UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS Y SOCIALES
ESCUELA DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
MAESTRIA EN DERECHO MERCANTIL Y COMPETITIVIDAD

INTERCAMBIO DE ARCHIVOS MUSICALES
POR INTERNET Y EL AGOTAMIENTO
DEL DERECHO DE AUTOR

LICENCIADO
JUAN FRANCISCO FLORES MAZARIEGOS

GUATEMALA, JUNIO DE 2017



UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS Y SOCIALES
ESCUELA DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
MAESTRIA EN DERECHO MERCANTIL Y COMPETITIVIDAD

INTERCAMBIO DE ARCHIVOS MUSICALES POR INTERNET Y EL AGOTAMIENTO
DEL DERECHO DE AUTOR

TESIS

Presentada a la Honorable Junta Directiva

dela

Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales

de la

Universidad de San Carlos de Guatemala

Por el Licenciado

JUAN FRANCISCO FLORES MAZARIEGOS

Previo a conferirsele el Posgrado Académico de

MAESTRO EN DERECHO MERCANTIL Y COMPETITIVIDAD
(Magister Scientiae)

Guatemala, junio de 2017



HONORABLE JUNTA DIRECTIVA
DE LA
FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS Y SOCIALES
DE LA
UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA

DECANO: MSc. Gustavo Bonilla

VOCAL I Lic. Luis Rodolfo Polanco Gil

VOCAL Il Licda. Rosario Gil Pérez

VOCAL Il Lic. Juan José Bolafios Mejia
VOCAL IV: Br. Jhonathan Josué Mayorga Urrutia
VOCAL V: Br. Freddy Noé Orellana Orellana
SECRETARIO: Lic. Fernando Antonio Chacén Urizar

CONSEJO ACADEMICO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO

DECANO: MSc. Gustavo Bonilla
DIRECTOR: MSc. Ovidio David Parra Vela
VOCAL: Dr. Nery Roberto Mufioz

VOCAL: Dr. Hugo Roberto Jauregui
VOCAL: MSc. Erwin IvAn Romero Morales

TRIBUNAL QUE PRACTICO
EL EXAMEN PRIVADO DE TESIS

PRESIDENTE: Dr. René Arturo Villegas Lara
VOCAL: Dr. Carlos Waldemar Melini Salguero
SECRETARIA:  Dra. Lucrecia Elinor Barrientos Tobar

RAZON: “El autor es el propietario de sus derechos de autor con respecto a la Tesis
sustentada». (Articulo 5 del Normativo de tesis de Maestria y Doctorado de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, Facultad de Ciencias Juridicas y
Sociales, Escuela de Estudios de Postgrado).



14 Calle 2-61. Zona 1, Centro Historico

. Ciudad de Guatemala. Guatemala
Tels.: (502) 22214032/ 22214638

. Correo glectronico. tegal@mc.com.gt

Web www.mc.com gt

servicios multldlsciplmaruos

DCEDD-6-16
21 de abril de 2016

Dr.

René Villegas Lara, Director

Escueta de Estudios de Postgrado
Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales
Universidad de San Carlos

Ciudad Universitaria zona 12

Ciudad de Guatemala

Estimada Dr. Villegas:

Por este medio me permito presentarle el dictamen comrespondiente al trabajo de investigacion de tesis denominado “Intercambio de
Archivos Musicales por Internet y agotamiento del Derecho de Autor™ el cual fue elaborado por el Licenciado Juan Francisco Flores
Mazariegos dentro del programa de 1a Maestria en Derecho Mercantil y Competitividad de esa Facultad.

Conforme ¢! Reglamento respectivo fui designado como asesor del Licenciado Flores Mazariegos con quien se desarroilé un trabajo de
investigacion cumpliendo ¢on la normativa relacionada, habiéndose efectuado los cambios y modificaciones que se consideraron
razonables para alcanzar los objetivos propuestos de acuerdo a ta metodologfa adoptada por la investigadora.

La problematica estudiada es de importancia permanente y actualmente su andlisis s¢ ha incrementado derivade de la innovacion y
creatividad en las tecnologias de la informacion, reficjando las debilidades de los sistemas normativos ante los conflictos que plantea la
reproduccion no autorizada e obras por medio de internet como consecuencia de la globalizacion econémica.

Tradicionalmente la proteccion de la creatividad e innovacién es uno de los objetivos del sistema internacional de proteccion de
propiedad intelectual, establecido mediante los convenios y tratados internacionales que desde finales del siglo XIX fueron suscritos y
ratificados por los Estados, con la finalidad de proteger las creaciones e innovaciones como derechos naturales de los autores e
inventores. Con la conclusiéon de la Ronda Uruguay en el afio 1995 y la adopcién del Acuerdo de Marraquesh que gener6 la
Organizacion Mundial de Comercio y como consecuencia la vigencia del Acuerdo de Aspectos de Propiedad Intelectual relacionados con
¢l comercio Anexo 1-C, el marco normativo de propiedad intelectuat tuvo que armonizarse para reflejar un estindar de proteccion
minimo universal, susceptible de fortalecimiento y mejora mediante los tratados de libre comercio y otros instumentos internacionales,
tendientes a proteger los derechos de autor y derechos conexos de los titulares contra la reproduccion no autorizada de obras por
modemas tecnologias, especialmente el intemet. Asimismo se fortalece fa institucion del agotamiento del derecho, de los usos honrados,
de e ley de los tres pasos, de las excepciones a los derechos de autor y especialmente surgen nuevas tendencias hacia el libre uso del
conocimiento en la sociedadl tales como, creatives commons, open source, copyleft, color juris, asf como el enfoque de los derechos de
propiedad intelectual como  “the property rights”, que regulan estos derechos exclusivos més alla de la clasica proteccion dualista de
derechos morales y patrimoniales.

Asimismo se fortalece la utdlizacion de métodos alternos de solucion de controversias para los casos de estas normativas y se actualizan
los criterios jurisprudenciades en distintas regiones para establecer precedentes en esta materia. Esta es una tematica modema,
apasionante y dinémica, por {o cual el tratamiento de la misma siempre estard sujeto a nuevos precedentes y formas de prevenir el uso no
autorizado de obras protegidas en paralelo a las tendencias tecnologicas de propiciar el libre uso del conocimiento y la cultura, siendo
novedosos los conceptos de propiedad intelectual colectiva, libre uso del conocimiento, open seed y otros modernos derivados de
aplicaciones informéticas, daispositivos y tecnologia relacionadas con la informacion.

El tratamiento que hace el L.ic. Flores parte dei anlisis clasico dei derecho romano y de la propiedad intelectual y [uego se interrelaciona
con el tratamiento postmoederno producto de la globalizacion y las tics; por lo tanto, aborda desde esa perspectiva los distintos
precedentes que reflejan el diverso tratamiento del derecho angiosajon y el derecho continental europeo, correlaciondndolo con ia
proteccion guatemalteca, de manecra de poder determinar la naturaleza, alcance y efectos de Ja transmisién de obras por internct y
deslindar si en esos casos ¢stamos en presencia de fimitaciones o excepciones a los derechos de autor y conexos, en casos de agotamiento
del derecho o en especial de infracciones que ameritan la tuteta y proteccién de la normativa de propiedad intelectual.

En la presente investigaciom el autor pretende resolver el problema que fue planteado asi ;Constituye una violacion a los derechos de
autor, el intercambio de archives musicales a través del internet? v resolver como hipdtesis “El intercambio de archivos musicales
por internet no constituye s na violacidn a los derechos de autor, siempre y cuando el sitio de internet que fomente este intercambio no
obtenga ganancias” Para eello analiza en cuatro capitulos en primer lugar los antecedentes histérico-filoséficos de los derechos de
propicdad intelectual y en poarticular los relacionados con derechos de autor y derechos comexos y su regutacion historica dentro del
derecho positivo, luego los aspectos técnicos relacionados con la informatica, internet y los tratados de libre comercio v de propiedad
intelectual en particular los sistemas continental europeo y anglosajén en esta materia, sus diferencias y semejanzas, citando importantes
antecedentes bibliograficos que abordan la problemédtica desde otras perspectivas, asi como el marco normativo para concluir en un
andlisis de fondo para disecutir los resultados de su investigacidn que estima viables para resolver la problemética en Guatemala,
comprobando su hipotesis, al determinar que: El intercambio de la copia privada de obras musicales, genera una autorizacion de



distribucion, autorizacién de wso ¢ autorizacion de reproduccion que estan prohibidas por lo tanto es ilegal. Asimismo los derechos de
alquiter, reproduccion, distribucion eic. se dan mediante un contrato de licencia que no aptoriza su uso para tercer0s, menos su
reproduccion o distribucion. El titular de una licencia de una obra musical no adquiere un derecho a ningiin soporie —no pudiéndose
entender que la copia ptivada de seguridad (que es por su naturaleza un bien intangible) pueda intercambiarse ya que su propésito es back
up o reproduccién intema con un fin tecnoldgica; -consecuentemente no puede autorizarse en ¢l derecho guatemalieco ura cesion,
compraventa o transmisidn de ese derecho, que es persoaalisimo y por lo tanto no puede agotarse la potestad del titlar de perseguir las
reproducciones, intercambios o distribuciones sucesivas no autorizadas, porque el fin del permiso €s ef use personal del que ha adquirido
ese derecho, estando — nuestra legisiacion- restringida su cesion o transmision, salvo pacto en contrario o en el sistema anglosajon que
tenga um fratamiento pgal o contractual distinto. Por lo tanto, e} mercambio confotme la legistacion naciomal, cs ilegal v penera las
violaciones prohibidas por la normativa internacional y nacional que se complementan con la Constitucidn legislacion interna,
aplicindose mutatis mutandis.

Por lo tanto, dado lo novedoso, dindmico y global de esta temédtica, el aporte de ests investigacidn es importante para una mejor
contextualizacion y comprension de su tratamiento en nuestro medio, en donde serd de mucha utitidad en {a solucion de controversias que

puedan generarse en ¢sta materia.

Por o anies expuesto, €} suserito opina favorablemente sobre et trabajo de wsis ded Licenciado Juan Francisco Fiores Mazariegos para
que sea discutido en su czgam?n oral de tesis correspondiente.

At epte,

¢.c. Flores, Juan Francisco {#esis)
correlativo
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Doctor Ovidio David Parra Vela 0y T
Director de la Escuela de Estudios de Postgrado <1
Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales . RECIBIAS
Universidad de San Carlos de Guatamala 18 Mhyatos. (A
Ciudad Universitaria, zona 12. T
Dr. Parra Vela:

Por la presente, hago constar gue he realizado la revision de los aspectos de
redaccion y ortografia de |a tesis;

INTERCAMBIO DE ARCHIVOS MUSICALES POR INTERNET Y
EL AGOTAMIENTO DEL DERECHO DE AUTOR

Esta tesis fue presentada por el licenciado Juan Francisco Flores Mazariegos de
la Maestria en Derecho Mercantil y Competitividad, de la Escuela de Postgrado de
la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la Universidad de San Carlos de

Guatemala.

En tal sentido, considero que, después de realizadas la correccién indicada, la
tesis puede imprimirse.

Atentamente,

At V¥ e 7 ADE

GTA/gta.
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FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS Y SOCIALES DE LA
UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA,

Guatemala, dieciocho de mayo del dos mil diecisiete,------——-—---

En vista de que el Lic. Juan Francisco Flores Mazariegos
aprob6 examen privado de tesis en la Maestria en Derecho
Mercantil y Competitividad, lo cual consta en el acta
numero 47-2016 suscrita por el Tribunal Examinador y
habiéndose cumplido con la revision gramatical, se autoriza la
impresion de la tesis titulada “INTERCAMBIO DE ARCHIVOS
MUSICALES POR INTERNET Y EL AGOTAMIENTO DEL
DERECHO DE AUTOR?”. Previo a realizar el acto de investidura
de conformidad con lo establecido en el Articulo 21 del

Normativo de Tesis de Maeétria y Doctorado.-----==========mmmmmmee

Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales
Escuela de Estudios de Postgrado Edificie 8-6, Segundo Nivel
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INTRODUCCION

En la dltima década del siglo veinte, la implementacion comercial de una red de
informacion denominada internet cre6 un drastico cambio en la forma en la que
hasta ese momento se hacian las cosas. La transformacion de obras de arte a un
formato electronico que permite su disfrute en el ambito virtual fue el punto de
partida, porque permitid que las mismas pudieran ser intercambiadas, siendo las
obras musicales las primeras en ser objeto de intercambio a un nivel macro. Este
fenbmeno trajo consigo protestas de los autores y de los productores de

fonogramas que alegaban una violacion a sus derechos.

Para encontrar una respuesta a la tematica, el problema lo planteo de la siguiente
manera: ¢Constituye una violacién a los derechos de autor, el intercambio de
archivos musicales a través de internet?, resultado de esta problematica se generé
la siguiente hipotesis: “El intercambio de archivos musicales por internet no
constituye una violacién a los derechos de autor, siempre y cuando el sitio de

internet que fomente este intercambio no obtenga ganancias”.

Con el fin de abordar el tema de una manera coherente el presente trabajo de tesis,
se ha dividido de la siguiente manera: el capitulo primero se refiere a la propiedad
y las ideas; el capitulo segundo desarrolla lo relativo al intercambio gratuito de
archivos musicales por internet; el capitulo tercero es sobre la proteccion juridica
de los derechos de autor y el capitulo cuarto aborda lo relativo al Derecho
Patrimonial del autor, asi como el agotamiento del Derecho de Autor.

El orden de la investigacion expresada con anterioridad permite realizar dentro de
este trabajo, un analisis sobre la diversidad de intercambios de archivos musicales
gue en la actualidad existen en la red, aplicando el método cientifico, debido a que

el objetivo es conocer la realidad de la manera méas confiable con base a pruebas,
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por lo que el aporte, considero, es demostrar que los derechos del autor de \una$,
obra musical pueden ser violentados si no se obtiene el respectivo consentimien
en el momento de realizar un intercambio, siempre y cuando se tenga una ganancia

por quien promueva dicho intercambio.



CAPITULO |

1.1. La Propiedad y las Ideas

1.1.1. Las ideas

El internet ha venido a cambiar y trastocar muchos de los controles juridicos
existentes, debido a que la tecnologia avanza mucho més rapido que cualquier otra
rama. Hasta hace unos afios el poder comunicarse con otra persona que se
encontraba al otro lado del mundo era un proceso caro y lento, aun asi fuera una
llamada telefénica. En la actualidad, desde un teléfono celular se puede mantener
comunicacién mediante una cibercharla, en tiempo real, con otra persona al otro
lado del mundo sin que esto sea ni engorroso y mucho menos oneroso. Por otra
parte, este fendmeno de la comunicacién ha provocado que las fronteras fisicas
sean vulneradas, pues la informacion llega hasta los confines del planeta en una
fraccion de tiempo. Esta situacion también ha afectado al Derecho, pues las
normas quedan realmente cortas en relacion a la voragine de informacion que viaja
a través del internet, resultando una tarea sumamente dificil el poder efectuar un
control efectivo para contener las continuas violaciones que al Derecho puedan

suscitarse.

La masica, tema en el cual se centra este trabajo, fue la que puso de manifiesto la
dificultad con la cual la legislacion puede operar en un ambiente cibernético. Los
casos como Napster fueron Unicamente el inicio de la avalancha de dificultades
gue el internet trajo consigo para la normativa, principalmente a la que brinda
proteccion de los derechos de autor. A pesar de haber transcurrido ya varios afios
del enfrentamiento de las casas disqueras con Napster, sitio de red pionero en
intercambiar archivos musicales por la red, en el cual las disqueras obtuvieron una
victoria, nada parece haber cambiado, porque los problemas continlan y los
enfrentamientos legales afloran cada vez mas, a priori parece ser que la evolucion

de la normativa se encuentra a varios pasos detras del avance tecnoldgico.



El intercambio de archivos musicales a través de internet, es un fenomeno p
demas interesante, no es que se adquiera la musica del internet propiamente dicho,
los archivos no se encuentran alli, sino que se contacta a otras personas alrededor
del mundo que posean la cancion deseada y se realiza el intercambio del mismo,
esta actividad casi siempre es gratuita. El intercambio siempre ha existido, lo que
ha cambiado es la cantidad de personas que lo realizan, que ahora pueden
contarse por millones. Pero qué sucede en esta situacion al haber adquirido el
objeto del intercambio legitimamente, puede suscitarse el agotamiento de la
proteccion legal, en otras palabras, haber agotamiento del Derecho de Autor.

El tema a pesar de que ya lleva algunos afos con los reflectores encima, no
presenta ningun indicio de solucién, es mas, la musica fue el inicio, pero se ha
expandido a otras ramas tales como peliculas de cine y programas de television,

por mencionar algunos.

En la actualidad, la problematica se ha tornado mas algida debido a que los
gobiernos de distintos paises han tomado cartas en el asunto, tal es el caso de
Estados Unidos, como el caso del proyecto de ley que al final no fue aprobado,
denominado como “Alfo a los Actos de Pirateria en Linea” 0 SOPA por sus siglas
en inglés (Stop Online Piracy Act) (Arcos, 2012). Este proyecto de ley pretendia
bloguear el acceso a los sitios de la red que incurrian en practicas que afecten a
los derechos de autor en internet, en otras palabras, su objeto era perseguir la
pirateria. La posible aprobacion de dicho proyecto acarre6 todo un aluvién de
protestas, las cuales han sido tan fuertes que incluso llegaron a cerrar
temporalmente algunos de los sitios de mayor envergadura de la red, mostrando

de esta manera su inconformidad con la aprobacion de dicho proyecto.

Como resultado hoy en dia se pretende solicitar la cooperacion de la Corporacion

de Internet para la Asignacion de Nombres y Numeros (ICANN por sus siglas en
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inglés), a fin de hacer publicos los datos de registro de los dominios comerci
de tal manera se identificaria facilmente a los duefios de los sitios que incurren e
pirateria, incluyendo dentro de la misma las descargas musicales (Internet
Corporation for Assigned Names and Numbers, s.f.). Se puede apreciar que la
situacién sigue en conflicto, y en lo personal considero que el tema de la muasica
todavia es digno de ser estudiado, ya que no se ha dicho aun la ultima palabra

sobre el mismo.

1.2. El Derecho

El Derecho es tan antiguo como la humanidad misma, de una u otra manera se
han establecido normas que buscan evitar el desorden dentro de la sociedad. La
palabra Derecho se deriva del latin directum (Roberto San Roman Aranda) que
significa “lo que esta conforme a la regla”, con base en lo anterior, se puede
establecer, en un sentido muy amplio que, el Derecho es una serie de normas que
imponen deberes y conceden facultades, lo cual es necesario dentro de las
relaciones que se suscitan entre las personas y esto ha acarreado consigo la
existencia de distintas figuras que de alguna manera pretenden establecer un

orden y respeto dentro de la diaria convivencia.

En un inicio se encontraba vinculado directamente a lo religioso, es decir, se
consideraba que las normas eran un mandato de Dios, lo que provocaba que el
Derecho y la religion en determinado momento fueran muy dificiles de diferenciar.
Posteriormente se apartaron, y el Derecho evolucioné conforme a circunstancias
propias, lo que generd la apariciébn de normativas juridicas, las cuales han venido
desarrollandose conforme la sociedad lo ha hecho, de alli que el Derecho se haya
subdividido en diversas ramas que hace referencias a incontables figuras tales

como la propiedad.

Buena parte de la teméatica que se aborda en el presente trabajo es la situacion
suscitada entre los derechos de autor, la digitalizacion de obras musicales y la



dificultad que posee el titular de dichas obras en el momento de plantear oposig|
en relacion a la distribucién de las mismas a través del intercambio. (Gabiac, 200X¢

pagina 2)

1.3. La propiedad

Es menester, previo a desarrollar el tema, definir qué es la propiedad, asunto para
el cual se invoca la doctrina mas calificada, la cual estima que dicho derecho real
es la potestad “que corresponde a la humanidad para usar y disfrutar los bienes,
con las limitaciones que establece la ley y el sentido social”’. (Vaughn, 1985). Esta
posicion, pese a que el Codigo Civil guatemalteco no es un instrumento reciente,
ya que data de 1963, es reconocido en nuestro medio. Cabe agregar que la
propiedad es también sustento ideoldgico de todos los sistemas de produccion; por
ejemplo, para el Capitalismo su existencia resulta esencial, por cuanto que la
propiedad privada constituye su fundamento, mientras para el Socialismo se

enfoca sobre propiedad social sobre los medios de produccion.

El Socialismo pretendié anular al Capitalismo, bajo el convencimiento que la
propiedad privada era aberrante para las grandes mayorias, abogando por la
socializacion del dominio; es decir, que los medios de produccion pertenecieran al
proletariado. El llamado Socialismo Real se menoscab6 con la caida del muro de
Berlin, con la Perestroika y la division de la Unién de Republicas Socialistas
Soviéticas, con lo cual podria afirmarse que la propiedad privada prevalecié sobre

cualquier otra tendencia politica, opositora a su existencia.
1.3.1. Los derechos reales y los derechos personales
Antes de abordar generalidades en torno al Derecho de Propiedad, relacionar

brevemente la importante distincion que existe entre derechos reales y derechos

personales.



La humanidad, juridicamente, constituye dos tipos de relaciones: una e o
semejantes, es decir, el nexo entre personas naturales o fisicas, dentro del cual N CREAAR
sitla todo el contexto del Derecho Civil que regula, precisamente, a las personas
y a la familia, e incluye, también, los nexos contractuales y otro generado por el
vinculo entre personas y bienes; a la primera de estas relaciones se le conoce
como derechos personales y a la segunda como derechos reales. (Flores Juarez,

2002)

Por un extrafio proceso reduccionista la denominacion derechos personales se ha
venido reservando a los vinculos obligacionales y contractuales, olvidando que
también son personales todas las instituciones contenidas en el Libro | del Decreto
Ley 106, tales como el matrimonio, la union de hecho, la adopcion, la tutela y un
largo etcétera; para efectos del estudio del patrimonio, los autores puntualizan que
el Derecho Personal es aquel que tiene por objetivo una prestacion, es decir, una
conducta que se traduce en dar o no dar, hacer o no hacer. Es decir, las relaciones
reguladas por el Libro V del Cédigo Civil guatemalteco. En esa primera referencia
puede sintetizarse la diferencia que existe entre derechos personales y reales, ya
gue ,como dije, en tanto los primeros tienen por objeto la concreciébn de una
conducta, el objetivo de los segundos es un bien; los personales no permiten los
derechos de preferencia y persecucion, mientras que los reales si y por otro lado,
dentro de muchos otros aspectos, en el caso de los derechos personales no puede
existir un poder inmediato y directo que evidencia el poderio del titular, porque las
personas son sujetos de Derecho y no objetos del mismo. El Derecho Real plantea
su existencia sobre un vinculo entre una persona, natural o fisica, y un objeto.

La distincion que de manera breve comento previamente, no fue establecida
facilmente ya que, en alguna época, la edad antigua, en la Roma de los Césares,
se concibi6 el Derecho Real entendiéndolo como ya fue dicho: Un poder inmediato
y directo que la persona ejercia sobre los bienes (lus in Re). Esta concepcion
prevalecié durante muchos siglos, hasta que un jurista aleman, en las postrimerias

decimononicas presento refutaciones a este criterio.



Fue Bernhard Windcheind quien expuso la imposibilidad de que las relacio
juridicas existieran entre personas y objetos. “‘Cémo, se pregunto, es viab
concebir la constitucion de un vinculo de Derecho entre una persona y un objeto...”.
“¢ Acaso es posible —reflexioné- que una persona celebre un contrato con un ser
inanimado con una piedra tal vez? Windcheind formul6 la Teoria Obligacionista o
Personalista, para expresar su punto de vista sobre la naturaleza de los derechos
reales: Es, afirmo, una relacion entre el titular del Derecho y la colectividad. Esta

Ultima tiene que asumir una relacion de abstencion y de respeto hacia el titular.

Finalmente, la fusién de la teoria clasica romanista y la tesis de Windcheind
conciben al Derecho Real como “El poder inmediato y directo que la persona ejerce
sobre un bien y produce la abstencion respetuosa de la colectividad.” (Flores
Juérez , 2002, pag.49)

La tesis moderna atribuye al Derecho Real las siguientes caracteristicas:

o Es un poder inmediato y directo

o Genera la abstencion respetuosa de la colectividad

o Existe el derecho de preferencia y el derecho de persecucién
o Existe la posibilidad de abandono

1.3.1.1. Clasificacion de los derechos reales

En materia de clasificacion no es temerario afirmar que existen tantos criterios
como autores abordan el asunto y asi sucede con la materia abordada. Existen
numerosas clasificaciones; para este estudio se tomara uUnicamente la que

concierne a la legislacion guatemalteca.



No existe articulo alguno en el que expresamente se haga contener
clasificacion de los derechos reales, pero, logicamente, la sistematica del texto
evidencia un criterio orientador. Ese criterio surgido de la doctrina italiana de
principios del siglo anterior, la que informa al Codigo Civil, texto en el cual se
aglutinan los derechos reales en tres sectores:

o Derechos reales plenos: La propiedad o dominio.
o Derechos reales de mero goce: uso, habitacion, usufructo y servidumbre
o Derechos reales de garantia: hipoteca y prenda. Se discute si las llamadas

garantias mobiliarias, que algunos conciben diferentes a la prenda, debe
incluirse en este rubro. No se aborda dicha polémica, por no ser materia de

este trabajo.

La distincion, expuesta de manera sintética, entre estos grupos radica que los
derechos reales plenos confieren al titular un poder muy amplio que comprende el
goce Y la disposicién de los bienes, en tanto que los de mero goce otorgan solo tal
potestad y no la dispositiva. Los de garantia, como su nombre lo indica, dan

certidumbre al cumplimiento de una obligacion. (Flores Juarez, 2002, pag.179)
1.3.2. Lapropiedad en lalegislacién guatemalteca

1.3.21. Importancia de la propiedad

La propiedad es el mas importante y significado de los derechos reales; las otras
figuras comprendidas en esta denominacion son realmente derivados del dominio,
denominacion que también se aplica a la propiedad.

La propiedad ha sido sustento de modos de produccion diferentes y a lo largo de

la historia la estructura social ha respondido a la vision que sobre el dominio se ha

instaurado.  Asi se puede hablar de una propiedad feudal o de la propiedad



capitalista, siendo tan importante su concepcion que, en alguna época recie o
;.. . . &s USAC
practicamente, el orbe estuvo dividido por un sector de naciones, encabezado poRereTAR
los Estados Unidos de América, que establecié la propiedad privada como
fundamento de su estructura y una propiedad socializada, propia de las naciones
gue habia asumido el Socialismo como su modo de produccion. A la fecha la
caida del muro de Berlin y la aplicacion de la Perestroika han consolidado el

sistema de propiedad privada.
1.3.2.2. Breve referencia histérica sobre la propiedad

La propiedad, indudablemente, surgié con el advenimiento de la humanidad al
planeta. En los tiempos primigenios se supone que existia la propiedad mueble,
ya que los miembros de las primeras colectividades humanas detentaban dominio
sobre sus vasijas, armas prehistéricas o pieles con las cuales se protegian de la
intemperie. La propiedad inmueble surgié cuando la humanidad pasé de
trashumante a sedentaria; hacia esta época surgié la agricultura y el dominio sobre
la tierra fue importante para la obtencién de rigueza. Muy importante es lo que
ocurrio en Roma de la Edad Antigua, cultura juridica por excelencia, en donde
existieron dos visiones sobre la propiedad:
o La llamada propiedad quiritaria, entendida con un dominio tutelado por la ley
gue solamente vigiliba a los ciudadanos romanos y
o La propiedad bonitaria, vinculo no tutelado por la ley y que se aplicaba, como
manifestacion del lus gentium, a los habitantes de pueblos sometidos por

Roma. (Derecho de Patrimonio y Propiedad)

Hacia la Edad Media surgio el Feudalismo, estructura socio politica fundada en la
atomizacion del poder, en el cual existian, junto al rey, personajes poderosos que
rivalizaban econdémica y militarmente. Hacia este periodo la propiedad adquirio

dos dimensiones:

o El llamado dominio directo que correspondia al sefior feudal.



o El dominio util propio de los vasallos a quienes se distribuia parte de la ti W5
. - . . ‘o Se USAC
para que la cultivaran en beneficio del sefor feudal, quien “piadosamenteS<reTa%

distribuia parte de sus ganancias entre los subditos.

Hacia la Edad Moderna, el poder politico y el econémico volvieron a concentrarse
y seguidamente en la Edad Contemporanea se produjo la dicotomia entre

Capitalismo y Socialismo a la que ya se ha hecho referencia.
1.3.2.3. Concepto de propiedad

Las concepciones primigenias del Derecho de Propiedad, generadas en Roma,
definian el concepto de propiedad cuantitativamente, asegurando que era la
potestad de usar, disfrutar, enajenar e incluso destruir un bien, ya que se le
entendia como un derecho omnimodo. Con base en esas primeras concepciones
se considerd al dominio como un derecho exclusivo y perpetuo; en la actualidad
esa concepcion ha sido superada y existe un ingrediente especial en su
conformacién conceptual y es el llamado “sentido social de la propiedad”, segun el
cual, la propiedad es un derecho transpersonalista. Esto es, que debe ejercerse
con base en el bienestar colectivo antes que el personal; se debe aclarar que esta

no es una posicion ideologizada, ya que no esta vinculada al Socialismo.

El Cadigo Civil guatemalteco, pese a ser un texto afiejo que ya ha cumplido medio
siglo, se ubica dentro de las posiciones de vanguardia del Derecho de Propiedad,
puesto que lo concibe como el Derecho de gozar y disponer de un bien, dentro de
las limitaciones establecidas en la ley. EIl sentido social del dominio en nuestro
medio se advierte en los articulos 464, 465, 466, 467 y 468 del texto aludido,
preceptos que contemplan la expropiacion en beneficio social y de igual manera

en el capitulo 1l del titulo Il que se refiere a las limitaciones de la propiedad.

La importancia de la propiedad privada deviene de las concepciones liberales que

impulsaron como derechos individuales basicos a la vida y a la propiedad. Todas



las constituciones de corte liberal, incluyen a la propiedad dentro de la pg§
dogmatica, es decir dentro del catalogo de derechos fundamentales. Asi ocurr
con la Constitucion, que, en su articulo 39 “... garantiza la propiedad privada como
un derecho inherente a la persona humana. Toda persona puede disponer
libremente de sus bienes de acuerdo con la ley. El Estado garantiza el ejercicio de
este derecho y debera crear las condiciones que faciliten al propietario el uso y
disfrute de sus bienes, de manera que se alcance el progreso individual y el

desarrollo nacional en beneficio de todos los guatemaltecos”.

1.4. Property Rights

Al definirse un derecho real como un poder directo que posee una persona sobre
una cosa, y al considerarse a la propiedad como un derecho real se puede
establecer que la propiedad es un derecho directo que posee una persona sobre
un bien, por lo cual puede disponer del mismo de la manera que mejor le convenga.
Pero los bienes objetos de la propiedad tienen otro tipo de poder, uno econémico
gue se deriva de la utilidad que poseen dichos bienes; esta utilidad le genera
beneficios al propietario. La visién anglosajona de la economia reconoce una serie
de derechos, que se les denomina derechos de propiedad o Property Rights, los
cuales son circunstancias que afectan los beneficios que puede generar un bien a
su duefio. Un ejemplo son los impuestos que el propietario debe pagar al Estado o
el precio que el vendedor imponga a una venta de un bien siempre y cuando
alguien se encuentre en disponibilidad de pagarlo. (Introduction to Property Rights:

A Historical Perspective, s.f.)

1.5. Propiedad intelectual

En la actualidad las obras y las invenciones rigen muchos aspectos de la vida
cotidiana, pues las mismas se encuentran por todos lados, basta ver, que ahora el
teléfono celular se ha incorporado dentro de los indicadores basicos de bienestar

de una persona, es decir, se ha incluido dentro de la canasta basica. Las ideas se
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traducen en dinero, lo que ha provocado que el reclamo de los
propiedad sobre ellas haya crecido y evolucionado, por lo que en estos dias

término propiedad intelectual no es ajeno.

Este tipo de propiedad puede ser definida como el derecho que poseen y se
reconoce a los creadores de inventos y de obras, un derecho sobre objetos
inmateriales, es un derecho de propiedad sobre la materializacion de las ideas
(OMPI, Principios Basicos de la Propiedad Intelectual. Pag. 11). Es conveniente
hacer constar que esta conceptualizacion propuesta por la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual (OMPI), es aplicable tanto al derecho latino como al

derecho anglosajon a través del derecho de copia o copyright.

Al respecto la OMPI, la cual es el organismo que administra los diversos convenios
gue a nivel internacional se han suscrito con el fin de resguardar esta propiedad,
establece que la Propiedad Intelectual es aquella que tiene que ver con las
creaciones de la mente: las invenciones, las obras literarias y artisticas, los
simbolos, los nombres, las imagenes y los dibujos y modelos utilizados en el
comercio. En otras palabras, el titular de una idea goza de un derecho sobre la
materializacion de dicha idea, un derecho que hace valer frente a terceros pues sin

Su consentimiento puede o no materializarse la idea y sobre el uso de la misma.

El objeto de la propiedad intelectual es brindar el resguardo y proteccion
correspondiente a las ideas del hombre, pues las mismas pueden ser susceptibles
de plagio, precisamente por el mismo hombre. Esta proteccion ha cobrado tanta

importancia que casi todos los paises del orbe poseen legislacién sobre la misma.

En el caso particular de Guatemala la Constitucién Politica de la Republica, en su
articulo 42 regula lo referente a los derechos de autor de la siguiente manera:
Derecho de autor o inventor. Se reconoce el derecho de autor y el derecho de

inventor; los titulares de los mismos gozaran de la propiedad exclusiva de su obra
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o invento, de conformidad con la ley y los tratados internacionales.” El Es
guatemalteco al incluir dentro de su Carta Magna a la propiedad intelectu
reconoce dos aspectos fundamentales: el primero es el derecho patrimonial de
caracter exclusivo que el inventor o creador posee sobre su obra o invencion, con
el fin de que la misma pueda usarse o explotarse comercialmente; y el segundo es
la existencia de la libertad de industria y comercio, pilares fundamentales para que

se suscite la innovacion.

1.5.1. Clasificacién de la Propiedad Intelectual

El resguardo que pueda brindarse sobre las creaciones de la mente ha diferenciado
entre inventos y obras artisticas, es de tener en cuenta que al surgir los tratados
internacionales que dan la proteccién requerida, los mismos fueron orientados
sobre los ambitos de la industria y el arte, en virtud de lo anterior la propiedad
intelectual se clasifica (OMPI, Clasificacién de la Propiedad Intelectual , s.f.) en:

o Propiedad Industrial: la cual agrupa a patentes de invencion, modelos de

utilidad, dibujos y modelos industriales.
o Derechos de autor: Dentro del cual se incluyen los derechos morales,

derechos patrimoniales y derechos conexos.

1.5.1.1. La propiedad industrial

Los inventos han acompafiado a la humanidad casi desde su inicio,
descubrimientos como el fuego y la rueda, modificaron la forma de vivir del ser
humano; conforme la sociedad ha evolucionado, otros aspectos aparte de la
supervivencia han obtenido mucha importancia, tal como la economia. A partir del
siglo XVIII se pasa de un sistema economico cuyo fundamento es la elaboracion
manual de productos a otro cuya base es la produccion a través de maquinaria.
Este movimiento surgié en Europa, siendo pionera Inglaterra con las maquinas de

vapor, poniendo en escena a las mismas como un elemento esencial en la
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manufactura, lo que, por supuesto, no paso desapercibido para las autoridades
esa época que comenzaron a otorgar privilegios a los inventores para provocar

fomento de la industria, a los mismos se les conoce hoy en dia como patentes.

El primer privilegio de invencion del que se tenga noticias curiosamente no fue
otorgado durante la Revolucion Industrial sino fue extendido en la ciudad de
Florencia, hoy parte de lItalia en el afio de 1427 al arquitecto Filippo Brunelleschi,
por el disefio de un barco, para luego dar paso a otra invencion, la Imprenta (OMPI,
La Proteccion Internacional del Derecho de Autor y de los Derechos Conexos, pég.
2). Pero es en la ciudad de Venecia, cuarenta y siete afios después, en el afio de
1474 cuando se establece la que se considera la primera regulacion sobre
privilegios (Roura, 2004, pag. 41), denominado el Estatuto de Venecia, el cual
obligaba al registro de las invenciones y se otorgaba a los inventores el derecho
de exclusividad por el plazo de 10 afios sobre su invencion. Con posterioridad
surge el primer sistema de patentes moderno en Inglaterra, y en otros paises de
Europa y en América se dictan las primeras leyes especificas en materia de

patentes.

En el caso de Guatemala, la legislacion referente se encuentra contenida en una
ley especifica denominada Ley de Propiedad Industrial, Decreto nUmero cincuenta

y siete, guion dos mil (57-2000), la cual en su articulo nimero uno establece:

ARTICULO 1. Objeto de la ley. Esta ley tiene por objeto la proteccién, estimulo y
fomento a la creatividad intelectual que tiene aplicacién en el campo de la industria
y el comercio y, en particular, lo relativo a la adquisicion, mantenimiento y
proteccién de los signos distintivos, de las patentes de invencién y de modelos de
utilidad y de los disefios industriales, asi como la proteccion de los secretos
empresariales y disposiciones relacionadas con el combate de la competencia

desleal.
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Se puede entender entonces a la propiedad industrial como la proteccion sob
creaciones que se encuentren destinadas a la industria. Algunos autores
consideran como un monopolio, pues el inventor tiene derecho a explotar su

invencion con exclusividad por un determinado espacio de tiempo.

1.5.1.1.1. Patente

La patente es un derecho que el Estado otorga al inventor, el cual impide la
produccion y la venta de un invento por un tercero, Unicamente puede hacerlo el
creador por un determinado plazo de tiempo. En virtud de lo anterior dentro de la

propiedad industrial se puede distinguir dos tipos de derechos:

o El primero es el derecho de exclusividad, pues el inventor es el Unico que
puede utilizar la invencion.

. Y el segundo es la prohibicion que un tercero explote la invencion si aiin no
se vencido el plazo del derecho de exclusividad.

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual(OMPI), en relacién a las

patentes establece:

Una patente es un derecho exclusivo concedido a una invencion, es decir,
un producto o procedimiento que aporta, en general, una nueva manera de hacer
algo o una nueva solucién técnica a un problema. Para que sea patentable, la
invencion debe satisfacer determinados requisitos... Una invencion debe, por lo
general, satisfacer las siguientes condiciones para ser protegida por una patente:
debe tener uso practico; debe presentar asimismo un elemento de novedad; es
decir, alguna caracteristica nueva que no se conozca en el cuerpo de
conocimiento existente en su ambito técnico...La invencion debe presentar
un paso inventivo que no podria ser deducido por una persona con un
conocimiento medio del ambito técnico. Finalmente, su materia debe ser aceptada

como patentable de conformidad a derecho....
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En el caso de Guatemala la Ley de Propiedad Industrial establece al respect
siguiente: “el titulo otorgado por el Estado que ampara el derecho del inventor
del titular con respecto a una invencion, cuyos efectos y alcance estan

determinados por esta ley”.

Por otra parte, para que una invencion pueda ser patentada debe cumplir con una
serie de requerimientos, no puede otorgarse el derecho del Estado Unicamente por
ser un invento, tal y como se desarrolla en el parrafo anterior, donde se describe lo
gue la OMPI sefiala en relacion a las patentes. Pero de conformidad con nuestra

ley los requisitos a cumplir son los siguientes:

ARTICULO 94. Novedad. Se considera que una invencion tiene novedad si ella
no se encuentra en el estado de la técnica. El estado de la técnica comprendera
todo lo que haya sido divulgado o hecho accesible al publico en cualquier lugar del
mundo y por cualquier medio, antes de la fecha de presentacién de la solicitud de
patente en el pais o, en su caso, antes de la fecha de prioridad aplicable... El
invento debe ser algo nuevo, la invencion no puede ser algo que ya se encuentre

en la industria.

“ARTICULO 95. Nivel inventivo. Se considerara que una invencion tiene nivel
inventivo si, para una persona capacitada en la materia técnica correspondiente, la
misma no resulta obvia ni se habria derivado de manera evidente del estado de la

técnica pertinente”.

En este sentido la invencion al ser analizada por un especialista 0 experto en el
campo que se desarrollé el invento, se establece que la misma posee un nivel
inventivo. Con el fin de ilustrar lo anterior, se hace mencion el caso de los
teléfonos celulares, en donde constantemente se inscriben nuevas patentes, pues
cada cierto tiempo se presentan nuevos teléfonos, los cuales son invenciones que

son patentadas. Precisamente, en el aflo 2012 se suscitd un juicio entre las
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empresas informaticas Apple y Samsung, porque una acusaba a la otra
violacion de patentes en el &mbito de telefonia celular.

“ARTICULO 96. Aplicacion industrial. Una invencién se considera susceptible de
aplicacion industrial cuando su objeto pueda ser producido o utilizado en cualquier
tipo de industria o actividad productiva. A estos efectos la industria se entendera
en sentido amplio e incluird, entre otros, la artesania, la agricultura, la ganaderia,

la manufacturera, la construccién, la mineria, la pesca y los servicios.”.

Este requisito se refiere a la utilizacién o explotacién que en la industria puede
realizarse de una invencion. Dentro de la propiedad industrial coexisten varias
figuras juridicas, aparte de las patentes, las cuales permiten otorgar la proteccion
adecuada a las invenciones, dentro de las mismas se puede mencionar a las

siguientes:

o Modelo de utilidad: es al igual que una patente un derecho de exclusividad
sobre la fabricacion de una invencion, aunque por un plazo menor. Por otra
parte, la invencion protegida posee menor complejidad que un invento que
sea patentable. En relacion con los modelos de utilidad la legislacion
guatemalteca los define de la siguiente manera: “Toda mejora o innovacion
en la forma, configuracion o disposicion de elementos de algin objeto, o de
una parte del mismo, que le proporcione algun efecto técnico en su
fabricacion, funcionamiento o uso”.

o Disefios industriales: se refiere a la apariencia o disefio del invento. La
Organizacion Mundial de la Propiedad Industrial lo define de la siguiente
manera: “Un disefio industrial es el aspecto ornamental o estético de un
articulo. El disefio industrial puede consistir en rasgos en tres dimensiones,
como la forma o la superficie de un articulo, o rasgos en dos dimensiones,
como el dibujo, las lineas o el color”

o Marca: es un signo o un conjunto de signos que sirven para distinguir un

producto de otro. Para el tratadista Pedro Breuer Moreno citado por el
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Analisis Juridico, define a la marca como:

El signo caracteristico con que el industrial, comerciante o agricultor distingue los
productos de su industria, comercio o explotacion agricola. La marca se identifica
con el producto que distingue y, desde luego, cuanto mayor es la difusion y
aceptacion de este producto, mayor valor adquiere ella para su titular.
Simultaneamente, la marca sirve para propender a esa difusion; pues es facilmente
recordada por esa clientela. (OMPI, Principios Basicos de la Propiedad Intelectual.
Pag. 11)

1.5.1.2. Derechos de autor

Los hermosos acordes de la cuadragésima sinfonia de Wolfang Amadeus Mozart,
la profundidad de la pintura denominada Los relojes blandos de Salvador Dali o la
abstraccion que puede provocar un libro como La Metamorfosis de Franz Kafka,
son efectos que definitivamente no son atribuibles a un invento, sino a creaciones
u obras artisticas. El ser humano en su incesante necesidad de expresar
sentimientos, emociones o simplemente trasladar su visién de la realidad, se ha
constituido en fuente de creacidon inagotable de obras artisticas, dentro de este
marco aparecen los derechos de autor, los cuales buscan proteger la expresion de
la idea artistica.

El origen de los derechos de autor se remonta al afio de 1496 cuando se otorgd
en Venecia un privilegio a un libro escrito por Marcus Antonius Coccius Sabellicus,
dicho libro contenia la historia de la ciudad, por lo que se cree que por esta razon
se le otorgd dicho privilegio.  Pasado el tiempo surgi6 la imprenta que provoco
gue los libros fueran reproducidos en mayor escala, pues podian copiarse, lo que
provocé que la copia fuera el Unico medio de difusion de la obra literaria; debido a
esta situacion durante el reinado de Ana de Estuardo en Inglaterra se emite a

través del Parlamento britanico una ley denominada Ley para estimular el
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0 investigadores de tales copias, durante el tiempo mencionado” (MartineAgreTas>

Medrano, 2000, Pag. 24).

Esta ley es conocida también como Estatuto de la Reina Ana, el cual es
considerado como el origen del derecho de autor debido a que introduce la idea
del autor como el titular del derecho y un plazo para dicho derecho, pues antes de
eso el mismo era indefinido, ademas de promover la competencia con el fin de
evitar el monopolio. Se forja entonces el término copyright, lo que literalmente
significa derecho de copia. A partir de esto surgen dos puntos de vista:

En primer lugar, se encontraban los que hacian referencia a la Teoria del Derecho
Natural, pues reconocian que el autor posee un derecho natural sobre sus obras
en virtud que son fruto de su talento, y propugnaban por el derecho de autor
perpetuo.

En segundo lugar, los que veian la necesidad de que se garantizara un plazo de
duracion limitada en el derecho otorgado, con el fin de evitar los monopolios e

incentivar asi la produccién de obras.
1.5.1.21. Francia

En Francia, al tenor de lo establecido en la Teoria del Derecho Natural, se
considerd que el derecho de autor era una propiedad personal, pues el autor se
encontraba totalmente ligado a su obra. Surge entonces la Ley Francesa
brindando proteccion tanto al autor como a su obra, la cual concibe la creacion
desde un punto de vista esencialmente individual. El autor, entonces, goza de
ventajas de tipo intelectual, por lo que puede disponer sobre la realizacion y la
conclusién, asi como sobre la difusion de su obra. Dispone ademas de
prerrogativas de tipo moral, destinadas a proteger su nombre, su calidad y su
obra, elementos todos inherentes a la creacion, que justifican el caracter perpetuo

e inalienable que la ley reconoce a dicho derecho. En cambio puede, por un
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acuerdo escrito, ceder el derecho patrimonial del que es titular, a cambio de \na¥%

proporcional a los resultados de la explotaciéon. (OMPI, Nota explicativa sobre el
origen del régimen juridico de propiedad intelectual del Reino Unido). Al concluir
la Revolucion Francesa de 1789 se aprueba el Decreto de la Asamblea Nacional
de enero de 1791 y el Decreto de la Convencion de julio 1793: en dichos decretos
se reconoce los derechos de autor sobre las obras dramaticas, musicales y sobre

las obras impresas.

Ya durante el siglo XIX, el dramaturgo Pierre-Augustin de Beaumarchais crea la
primera sociedad de autores con el fin de velar por los intereses de los mismos, en
virtud que los teatros en la Francia de esa época, se resistian a reconocer los
derechos de los autores de obras dramaticas. Ello origindé en 1777 la creacion de
Bureau de Législation Dramatique, la cual fue el punto de partida para la creacion
de la Sociedad de Autores y Compositores dramaticos (Société des Auteurs et
Compositeurs Dramatiques), la cual funcionaba como en la actualidad las

Sociedades de Gestion Colectiva.
1.51.2.2. Alemania

En Alemania, por otra parte, se reconoce el derecho moral, el filésofo aleméan
Emanuel Kant alude a un derecho natural, cuando utiliza la expresiéon de derecho
personal al referirse al derecho del autor sobre su obra, (Bécourt) de alli que el
mismo Kant decia “una obra de arte no puede separarse de su autor". Por otra
parte, el también personal, al referirse al derecho del autor sobre su obra, (Pabon
Cadavid) Por otra parte el también fil6sofo aleman Johann Gottlieb Fichte expresa
el contenido de los derechos de autor en relacion de un libro:

o El derecho de propiedad sobre el objeto fisico.
o Las ideas contenidas en el libro, las cuales una vez hechas publicas, son

del autor y del publico.
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o La forma concreta como se manifiestan las ideas, es decir, la expresj

original, que son de propiedad exclusiva del autor (Pabén Cadavid).

Es de hacer notar que en Francia y Alemania se desarrolla el derecho de autor
bajo la idea de hacer énfasis en la personalidad del autor, lo cual provoca el

reconocimiento de los derechos morales aparte del derecho patrimonial.

1.5.1.2.3. Estados Unidos

Por otra parte, los Estados Unidos de América al emanciparse, influenciado por
la legislacion inglesa del copyright, en el momento de elaborar su Constitucion lo
incorpord, concretamente en el articulo |, seccidén octava de la misma, la que es
conocida como la Clausula del Copyright, la cual literalmente establece:
“Fomentar el progreso de la Ciencia y las Artes utiles, asegurando a los autores
e inventores, por un tiempo limitado, el derecho exclusivo sobre sus respectivos
escritos y descubrimientos.”. Pero no es sino hasta 1790 que promulgan su propia
Ley del Copyright o Copyright Act, sentando a la vez las bases para un control
federal, dicha ley concedia derechos al autor por un periodo de catorce afios,
renovables por otros catorce afios una vez el autor sobrevivia el primer plazo de
proteccion. Esta ley ha sido modificada en varias ocasiones, variando
basicamente el plazo de proteccién, de hecho, la ultima reforma sufrida en el afio
de 1988 se le conoce como “Acto de Proteccion de Mickey Mouse”, la cual fue
promovida por los estudios Disney debido a que se encontraba en peligro su

personaje Mickey Mouse.
1.5.1.24. Espafia
En Espafa, la primera norma que tuteld los derechos de autor fue la Real Orden

de marzo de 1763: el privilegio de impresion se concedia al autor de la obra

literaria, y se negaba a cualquier comunidad o empresa; posteriormente la sigui
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la Real Orden emitida el 20 de octubre de 1764, por el monarca espafiol Carlos
la cual es considera como la primera disposicion legislativa espafiola que tomé e
cuenta los derechos intelectuales sobre las obras literarias (Girén Lopez). Pero no
fue sino hasta el 10 de junio de 1813 cuando de una manera expresa se
reconocié el derecho que tienen todos los autores de sus obras y a la transmisién

de este derecho, durante su vida y otros 10 afios.

1.51.2.5. Guatemala

La profunda influencia que Europa ejercia a finales del siglo XIX en Guatemala se
reflej6 en diversos ambitos en ese momento, y el juridico no fue la excepcion, la
legislacién europea que hace énfasis en la personalidad del autor impacto de lleno

en los instrumentos legales que surgieron en Guatemala en relacion a la materia.

En 1879 se reconoce, en el pais, el derecho exclusivo a los autores de publicar y
reproducir, cuantas veces fuera necesario, total o parcialmente sus obras
originales, ya sea a través de copia, por la prensa, por la litografia o por cualquier
otro medio semejante. De conformidad con el doctor Francisco Villagran citado
por William Fredy Lopez Sandoval en su trabajo Analisis juridico y doctrinario de
los derechos de autor y su efectividad dentro del &mbito penal, se le atribuy6 a

este derecho:

Caracter patrimonial, al denominarsele derecho de propiedad literaria, asignarsele
perpetuidad y autorizarse su enajenacion como cualquiera otra propiedad,
pasando a los herederos conforme a las leyes...el autor o quienes lo representan,
debian ocurrir al Ministerio de Instruccién Publica a fin de que se le reconociere
legalmente presentando al efecto cuatro ejemplares de los cuales uno quedaba en
la Biblioteca Nacional y los restantes en el citado Ministerio. Se le extendia
certificacién del acuerdo que declara la propiedad de la obra a su favor y esa

certificacion le servia de titulo... (Villagran, 1998, Pag. 14)
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La legislacion en torno al derecho de autor en Guatemala, partir de ese mome R -
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se amplio de tal manera que para 1998 surge la Ley de Derecho de Autor W& FTAR
Derechos Conexos, Decreto numero 33-98, la cual tiene como objeto brindar

proteccion a las creaciones artisticas.
1.5.1.3. Derechos de autor y copyright

Al crear una obra el autor adquiere derechos sobre la misma, derechos de
exclusividad, que le permiten disponer de su creacion y a su vez evitan que
terceros hagan uso de ella. El desarrollo que ha tenido esta proteccion sobre las
obras a lo largo de la historia, ha provocado que existan dos tipos concepciones

sobre esta forma de resguardo:

o Copyright: Es la proteccién utilizada en el derecho anglosajon o como law,
en la misma no se consideran los derechos morales del autor, se
circunscribe especificamente a la obra, es decir a los derechos
patrimoniales.

o Los derechos de autor: Es la proteccién utilizada en el Derecho Continental
o también denominado Derecho Romano Germano Francés. La misma se
encuentra conformada por normas y principios que regulan, por un lado los
derechos morales y, por otro, los patrimoniales que la ley concede a los
autores por el simple hecho de la creacién de una obra literaria, artistica o

cientifica.
1.5.1.31. Derechos de autor (Derecho Continental Germano Franceés)

Desde su aparicion los derechos de autor han sido conceptualizados de diversas

formas, consigno algunas de las definiciones:

El tratadista mexicano David Rangel Medina establece:
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“Bajo el nombre derecho de autor se designa al conjunto de prerrogativas que
leyes reconocen y confieren a los creadores de obras intelectuales externadas
mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica, el dibujo, la
pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la
television, el disco, el cassette, el videocassette y por cualquier otro medio de
comunicacion.” (Rangel Medina D. , 1992, Pag. 12)

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual en el documento titulado

Nociones basicas sobre derecho de autor y derechos conexos define:

El derecho de autor es una rama de la propiedad intelectual. El titular del derecho
de autor de una obra protegida puede usar la obra como lo desee y puede impedir
gue terceros la utilicen sin su autorizacion. Por ello, los derechos concedidos en
el marco de las leyes nacionales a los titulares del derecho de autor de una obra
protegida normalmente son derechos exclusivos a autorizar a terceros la utilizacion
de la obra, con sujecién a los derechos legalmente reconocidos y a los intereses
de terceros... Hay dos tipos de derechos dentro del derecho de autor, los derechos
patrimoniales, que permiten al titular de los derechos obtener recompensas
financieras por la utilizacion de su obra por terceros y los derechos morales, que
permiten al autor realizar ciertas acciones para conservar el vinculo personal entre
él y su obra. Los derechos morales se examinaran posteriormente en esta

presentacion.

La legislacion de Guatemala, la cual reconoce este sistema de proteccion, en el
articulo 18 de la Ley de Derechos de Autor consigna lo siguiente: “El derecho de
autor comprende los derechos morales y patrimoniales, que protegen la
paternidad, la integridad y el aprovechamiento de la obra.” De igual manera el
Caodigo Civil regula lo siguiente: “El producto o valor del trabajo o industria licitos,
asi como las producciones del ingenio o del talento de cualquiera persona, son
propiedad suya y se rigen por las leyes relativas a la propiedad en general y por

las especiales sobre estas materias”.
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Se puede entender entonces, que los derechos de autor son aquellos que otorgan<reTa

proteccion al creador de una obra, de manera que nadie mas pueda gozar de los
beneficios de la misma, pues garantiza al inventor la proteccién del componente
moral y patrimonial de su derecho. La idea de hacer énfasis en la personalidad del
autor, asi como fundamentarse en la necesidad de estimular la investigacion y el
ingenio ha provocado que el derecho de autor sea reconocido como uno de los
derechos fundamentales. En virtud de lo anterior, en la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos adoptada en 1948 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas se establece:

Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la comunidad, a gozar de
las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él
resulten”. “Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias

o0 artisticas de que sea autora.

151.3.2. Derechos morales

De conformidad con Diego Espin Canovas los derechos son “... el conjunto de
derechos inherentes a la persona del autor, que tienen caracter de irrenunciables

e inalienables” (Espin Canovas, 1991, Pag. 9).

David Rangel Medina comenta que: “El derecho moral esta representado
basicamente por la facultad exclusiva de crear, de continuar y concluir la obra, de
modificarla o destruirla; por la facultad de mantenerla inédita o publicarla, con su
nombre, con un seudénimo o en forma anonima; por la prerrogativa de elegir
intérpretes de la obra, de darle cierto y determinado destino y de ponerla en el
comercio o retirarla del mismo, asi como por la facultad de exigir gue se mantenga
la integridad de la obra y de su titulo, e impedir su reproduccion en forma
imperfecta o desfigurada.”. (Rangel Medina D. , 1992. Pag. 8).
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Los derechos morales entonces se refieren al derecho personal que reconoce
lazo entre el autor y su obra, es decir, reconoce la paternidad del autor sobre su
obra, puesto que esta es el producto y resultado del ingenio de su autor. Los
derechos morales son inembargables, irrenunciables e imprescriptibles.

En relacion a lo anterior la autora argentina Delia Lipszyc en su obra Derecho de
autor y derechos conexos, citada por Fernando Fuentes Pinzén incluye una

division de los derechos morales la cual es la siguiente:

o Los Derechos Morales Positivos: So6lo pueden ser ejercidos por el autor de
la obra, ya que estos se basan en decisiones personales del mismo. Entre
estas encontramos a la divulgacion de la obra (puede ser ejercido por los
herederos, sin embargo, la decisidn sobre la divulgacion de la obra es una
prerrogativa personal del autor), la modificacién de la misma o la retirada del
comercio (Lipszyc, 1993. Pag. 154-155).

o Los Derechos Morales Negativos: También denominados defensivos, en
virtud de no incluir ninguna decision sobre la obra que pudiese afectarla, y
se encuentran integrados por los derechos a la paternidad y a la integridad
de la obra. El derecho a la paternidad, consiste en la posibilidad de
oponerse a que otro se atribuya de manera falsa la autoria de alguna obra.
El derecho a la integridad, se basa en la facultad de impedir que la obra se
modifiqgue de manera lesiva a la reputacion del autor o al decoro de la
misma, siendo capaz de realizar dicha oposicién cualquier persona, sin
necesidad expresa de ser titular de los derechos, salvo que la ley aplicable
le asigne esa competencia de manera exclusiva a una persona o institucion
determinada. (Lipszyc, 1993.Pag. 154-155).

La Legislacion guatemalteca regula lo relativo en los articulos 18 y 19 de la Ley de

Derecho de Autor, y literalmente instituyen lo siguiente:
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“ARTICULO 18.- El derecho de autor comprende los derechos moraley
patrimoniales, que protegen la paternidad, la integridad y el aprovechamient

de la obra.”

ARTICULO 19.- El derecho moral del autor es inalienable, imprescriptible e

irrenunciable. Comprende las facultades para:

a) Reivindicar en todo tiempo la paternidad de la obra, en especial, exigir la
mencion de su nombre o seuddnimo, como autor de la obra, en todas las
reproducciones y utilizaciones de ella;

b) Oponerse a cualquier deformacién, mutilacion u otra modificacion de la obra, sin
Su previo y expreso consentimiento o a cualquier modificacion o utilizacion de la
obra que la desmerezca o cause perjuicio a su honor o reputacion como autor;

c) Conservar su obra inédita o anénima o, disponer por testamento que asi se
mantenga después de su fallecimiento. El aplazamiento para la divulgacion de la
obra soOlo podra hacerse hasta por setenta y cinco afios después de su

fallecimiento.

Conforme lo que establecen los anteriores articulos, se puede establecer que la
ley guatemalteca reconoce los principios desarrollados en el articulo 6 bis del

Convenio de Berna, los cuales son los siguientes:

o Integridad: se refiere a la oposicion que puede efectuar el autor sobre
cualquier modificacion que se realice de su obra que provoque un perjuicio

a su reputacion.

o Paternidad: es el reconocimiento que se atribuye el autor como creador de
la obra.
° Modificacion de la obra: el autor en su calidad de creador de la obra se

encuentra facultado para realizar cualquier cambio en la obra.
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o Oposicion: Es derecho que posee el autor de oponerse a que se le arrog
una obra que no ha sido creada por €l. Derecho fundamental que se ejercit

en contra de copias falsificadas.

1.5.1.3.3. Derechos patrimoniales

De conformidad con el Diccionario de la Real Academia Espafiola, la palabra
patrimonio significa: “Conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural o
juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econémica”. En el caso de
los derechos patrimoniales del autor la obra resulta ser el bien, la cual acarrea un
beneficio econémico una vez que la misma es explotada, por lo tanto, se

considera un activo patrimonial el derecho a poder explotar una creacion.

En el Seminario Nacional de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
sobre Sociedad Intelectual y Servicios de Informacion Tecnoldgica se define a los
derechos patrimoniales de la manera siguiente: “Derechos patrimoniales, se
refieren al objeto de creacidon y estan relacionados con la faz de explotacion

economica de las obras.”

La Ley de Derecho de Autor y Derechos Conexos de Guatemala en su articulo

veintiuno establece:

El derecho pecuniario o patrimonial, confiere al titular del derecho de autor las
facultades de utilizar directa y personalmente la obra, de transferir total o
parcialmente sus derechos sobre ella y de autorizar su utilizacién por terceros.
Solo el titular del derecho de autor o quienes estuvieron expresamente
autorizados por €él, tendran el derecho de utilizar la obra por cualquier medio,

forma o proceso...

Los derechos patrimoniales, son pues, aquellos que hacen referencia al derecho

gue tiene el autor de explotar econbmicamente sus obras. Por otra parte, la
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explotacién econdmica de cualquier obra Unicamente puede realizarse medi

los derechos morales los patrimoniales pueden venderse, cederse o ya sea ser
objeto de embargo. Los derechos patrimoniales son temporales, es decir, su
duracion es por un plazo determinado, no son de forma indefinida, de conformidad
con la normativa internacional la proteccion es de cincuenta afios, después de la
muerte del autor, después de eso la obra pasa a ser de dominio publico, claro que
este plazo si varia de conformidad con las legislaciones propias de cada pais.

En el caso de Guatemala al respecto, la legislacion sefiala que los derechos
patrimoniales se protegen durante toda la vida del autor y setenta y cinco afios

después de su muerte.

1.5.1.3.4. Copyright

Cuando en el siglo XVIII se desarrolla la proteccion a los autores de obras literarias,
interviene un aspecto que provoca una bifurcacion en la forma de conceptualizar
dicho resguardo. Dentro del derecho anglosajon, en las islas britanicas, surge la
gue se considera la primera ley sobre derechos de autor, el Estatuto de la Reina
Ana, la cual se referia al derecho para realizar copias a través de la imprenta sobre
los libros que surgieron en la época. Esta defensa pronto cobré notoriedad y se
disemin6 en el resto de Europa, desarrollandose también dentro del Derecho
Continental Europeo (Sistema Romano Germano Francés) provocando una nueva

conceptualizacién en donde se reconocen los derechos morales del autor.

El copyright literalmente es el derecho de copia, y no es exactamente igual al
derecho de autor, pues se enfoca en el beneficio econémico que produce una obra
en el momento de su explotacion, es decir, Unicamente comprende la parte

patrimonial de los derechos de autor y no la de los derechos morales.
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Al inicio el copyright inicamente concedia al autor el derecho para publicar o n
obra, por lo que se quebrantaba dicho derecho si la obra era publicada sin
autorizacion del mismo. En la actualidad el copyright ha experimentado una
evolucion, pues el titular del mismo puede controlar de forma exclusiva cualquier
publicacién de su obra, incluso puede oponerse a cualquier obra derivada que
pueda surgir de la obra original (Hernandez, 2011).

1.5.1.3.5. Diferencias entre el copyright y los derechos de autor

Como se ha podido apreciar los derechos de autor y el copyright son dos
conceptualizaciones sobre el resguardo que se le otorga al autor, son muy
parecidas, pero poseen algunas diferencias, como las siguientes (Diferencias entre

Derechos de Autor y Copyright , s.f.):

o El Derecho de Autor reconoce los derechos morales y el copyright no

o En el Derecho de Autor quien ha dado origen a una obra posee un derecho
natural sobre la misma.

o El derecho moral de los derechos de autor no puede otorgarse en venta
mientras que el copyright si es susceptible de ser comercializado.

o El copyright posee su fundamento en la jurisprudencia.

1.5.1.4. Derechos conexos

Conocidos también como derechos afines, los derechos conexos poseen una
relacion estrecha con el derecho de autor, pero no abarcan la obra en si, sino
involucran a terceros, los cuales contribuyen a que la obra pueda ser expuesta al
publico, como por ejemplo los intérpretes de las canciones o los productores de

fonogramas.

De conformidad con la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual los

conceptualiza de la siguiente manera: “Por derechos conexos se entienden los
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de fonogramas y los organismos de radiodifusidon en relacion con Sus€reTa

interpretaciones o ejecuciones, fonogramas y radiodifusiones”.

La legislacion guatemalteca no define con exactitud qué son los derechos conexos,
sino se refiere a ellos de la siguiente manera:

“ARTICULO 50. La proteccion a los artistas intérpretes o ejecutantes, a los
productores de fonogramas y a los organismos de radiodifusion, no afecta en modo
alguno la proteccion del derecho de autor establecida en la presente ley. Ninguna
de las disposiciones contempladas en este titulo puede interpretarse en

menoscabo de esa proteccion.”

ARTICULO 51. Los derechos conexos gozan de proteccion por el plazo de setenta
y cinco afios contados a partir del afio siguiente a aquel en que ocurra el hecho
gue les dé inicio, de conformidad con las reglas siguientes: a) En el caso de los
fonogramas vy las interpretaciones o ejecuciones grabadas en ellos, a partir de su
fijacion; b) En el caso de actuaciones no grabadas en un fonograma, a partir de la
realizacion del espectaculo; y ¢) En el caso de las emisiones de radiodifusion, a

partir de la transmision.

Dentro de estos articulos se puede ubicar perfectamente las tres categorias de
titulares de derechos conexos que reconoce la Organizacion Mundial de la

Propiedad Intelectual

o Los musicos interpretan las obras musicales de los compositores.

o Los organismos de radiodifusion que difunden obras y fonogramas en sus
emisoras.

o Los productores de fonogramas, personas individuales y juridicas que fijan

los sonidos de una ejecucion (canciones).
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de la proteccién que brindan los derechos conexos, debido a la cantidad del¢geTas®™
terceros que se ven involucrados en el momento de poner una creacion musical al

publico.
1.6. El arte y la economia

La propiedad intelectual, al igual que todo en este universo, ha evolucionado poco
a poco. En un inicio, su relacion con la propiedad fisica y los derechos reales era
estrecha, pues de esa manera se le visualizaba, se consideraba que el autor
podia ejercer derechos sobre la materializacién de sus ideas, es decir sobre sus
obras, tal como si fuera un derecho real, de la forma como se describié en las

primeras paginas de este primer capitulo.

En la actualidad, la situacion ha cambiado pues la aplicacion de una idea se
visualiza de una manera completamente diferente a lo fisico y los limites o
derechos que se pueden ejercer, pueden ser aplicados en forma distinta a como
se aplican en la forma material, de tal manera que las licencias de uso, como
método para poder disfrutar de una obra cobraron mayor fuerza, pues de esta
manera, tedricamente se generan mayores beneficios para el artista por lo que
esto produce mayor estimulo, porque de lo contrario no son capaces de recuperar
los gastos incurridos resulta ser una pérdida para el artista.

Por otra parte existe una tendencia que establece que las creaciones de los
artistas en el ambito no fisico, es decir en el internet, deben ser completamente
gratuitas, por el hecho de que el hombre debe tener libre acceso a la cultura
(Patricia Akester, Las nuevas dificultades para lograr el equilibrio adecuado entre
la proteccion del derecho de autor y el acceso al conocimiento, 2010), pues cuando
se otorga un precio para disfrutar de una obra se reduce drasticamente el
acceso a la misma, pero al ser el universo virtual tan inmenso, donde la mayoria

de obras circulan hoy en dia, esto desincentiva al autor, pues dificilmente alguien
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puede trabajar sin perseguir una remuneracion. Se pueden detectar entonces

elementos meramente econdmicos (Landes M. William), el primero de ellos es
precio para el autor de realizar una obra y el segundo radica en el costo que con
lleva la elaboracién de copias de una obra artistica. Con lo descrito y estos
elementos se puede establecer el impacto econémico que puede traer consigo el
Intercambio de archivos musicales por internet en forma gratuita, pues de esta

manera las pérdidas son casi totales.

1.7. Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual

Conocida también por sus iniciales en espafiol OMPI o WIPO por sus siglas en
inglés, la Organizacién Mundial para la Proteccion de la Propiedad Intelectual es
uno de los dieciséis organismos especializados de Naciones Unidas, el cual tiene
a su cargo la administracion de los veinticuatro tratados Internacionales que

regulan diversos aspectos relacionados con la Propiedad Intelectual.

Con el surgimiento del Convenio de Paris otorgando proteccién hacia las
invenciones, aparece en escena el Convenio de Berna, el cual ampara las
creaciones artisticas; estos instrumentos son el inicio del resguardo internacional,
por lo que los mismos se vieron en la imperiosa necesidad de ser administrados,
inicialmente por la Unién de Paris y por la Union de Berna, respectivamente. Estas
oficinas posteriormente se unieron dando origen a la Union de Oficinas
Internacionales para la proteccién de la propiedad intelectual, la cual con el correr
del tiempo fue insuficiente por lo que en 1967 a través de la Convencién de
Estocolmo se le dio vida a la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual.

Los fines de la OMPI son los siguientes (WIPO, s.f.):

o Brindar servicios para efectuar la tramitacion de solicitudes internacionales
de derechos de propiedad industrial.
o Procurar la armonizacion de las distintas legislaciones de los estados

miembros en materia de propiedad intelectual.
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Facilitar la solucion de controversias en materia de propiedad intelectua

Otorgar asistencia técnico-juridica a los Estados que la requieran.

Promocionar el intercambio de informacion en materia de propiedad intelectual.

1.7.1.

Estructura de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual

La OMPI se encuentra organizada de la siguiente manera:

La Asamblea General: es el principal 6rgano de toma de decisiones de la
Organizacion, y se encuentra integrado por la totalidad de los Estados
miembros que sean parte del Convenio que establece la Organizacion de la
Propiedad Intelectual, y que sean miembros de la Union de Paris o de la
Unién de Berna (Convenio que establece la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual, articulo 6.).

La Conferencia: este ente se encuentra conformado por todos los Estados
gue son parte del Convenio que establece a la OMPI, aunque a diferencia
de la Asamblea, no es necesario que los mismos sean miembros de
cualquiera de las Uniones descritas anteriormente (Convenio que establece
la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, articulo 7.).

Comité de Coordinacién: ElI Comité se encuentra compuesto por los
Estados pertenecientes al Comité Ejecutivo de la Unidn de Paris, al Comité
Ejecutivo de la Unién de Berna y un cuarto de los Estados parte en el
Convenio que establece la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual. Se retne una vez al afio en sesion ordinaria (Asambleas de los
Estados Miembros de la OMPI, 2003).
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CAPITULO Il

2.1. Intercambio de archivos musicales por internet

Hoy en dia, la tecnologia ha pasado de ser un actor secundario a un protagonista
de la vida cotidiana, se lee y se escuchan noticias con referencia al tema de la
musica, las peliculas y de otras obras sujetas a proteccion y de la facilidad para
obtenerlas a través de la red. Dentro un mundo que se encuentra totalmente
conectado al tejido de internet, la problemética en torno a la proteccion de los
derechos de autor se ha visto ampliada en forma dramatica, pero aun siendo un
tema trascendental que ya lleva varios afios bajo los reflectores y que afecta
diversos aspectos en la sociedad actual, el mismo sigue presentando diversas
aristas pues aparecen asiduamente cabos sueltos en relacion a la aplicacién de

la legislacion.

Un aspecto transcendental en este tema es la aparicion del internet, este es una
red de comunicacion dentro de la cual funciona un servicio de transmision de
archivos, en la misma no existen fronteras y se efectia el traslado de casi
cualquier cosa con un minimo de requisitos. El desarrollo de esta red y la
posibilidad de acceder a casi cualquier informacién, a través del intercambio que
realizan los usuarios de archivos en forma gratuita, ha provocado una verdadera
revoluciéon debido a la dificultad en la aplicacién de la legislacion de los derechos
de autor. Fue la muasica la que préacticamente inici6 el fenébmeno con el
aparecimiento de los primeros portales o sitios en internet dedicados por completo
al intercambio de piezas musicales en su formato digital MPEG-1 Audio Layer llI,
conocido popularmente como MP3. Esta practica ha provocado enfrentamientos
legales entre las casas disqueras y los propietarios de sitios en internet que
permiten el intercambio de estos archivos a escala mundial, lo interesante es que
lejos de que el problema desapareciera, el mismo ha aumentado y se ha

extendido, lo que ha traido como consecuencia el surgimiento de diversos
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instrumentos legales que pretenden evitar la infraccion a los derechos de aut

aungque siempre parece que se encuentran un paso detrds de la tecnologia.

2.2. La informatica

Los inicios de la informética se remontan hasta la edad antigua, el hombre con el
animo de facilitarse tareas de calculo fue desarrollando diversas maquinas. De las
primeras que se tienen noticias se encuentra el abaco, el cual era una tablilla que
se dividia en columnas y que poseia esferas, las cuales a través de sus
movimientos permitia realizar operaciones de suma y resta; bastante tiempo
después en el siglo XVII, surge de la mano de Blas Pascal una maquina que
permitia sumar y restar y se considera como un antecedente de la calculadora
moderna, a la cual se le denominé La Pascalina (Barzanallana, s.f.). Sibien estas
invenciones surgen con el fin de mejorar las actividades comerciales, en el siglo
XX, se desarrollan dos conflictos bélicos que provocan que la informatica sufra un
desarrollo abrumador, pues es en la década de los afios cuarenta que aparece
en Estados Unidos la computadora llamada Mark I, conocida también como
Calculadora Automética de Secuencia Controlada, la cual realizaba operaciones
de calculo de una manera realmente acelerada para la época, posteriormente

surge la ENIAC, la cual trabajaba con mayor rapidez.

Pero no es hasta los afios setenta cuando surgen las primera maquinas, las
cuales pueden adquirir la gente comun y corriente, recordando que las maquinas
mencionadas con anterioridad eran utilizadas Unicamente por cientificos, a las
mismas se les denominaron computadoras personales, dentro de este rubro
aparece la Altair 8000 y las Apple | y IlI; en las siguientes décadas las
computadoras dejan de depender en buena parte de sus componentes fisicos
para realizar determinadas tareas como era en un inicio, debido a que los
programas que permiten a la maquina realizar diversas funciones se desarrollan
y forman una dualidad con la parte fisica. La evolucion de estos componentes

hardware (parte fisica) y software (programas) ha sido tan grande que hoy en dia
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hasta los teléfonos celulares pueden ser considerados computadoras, porque
capaces de conectarse a internet, hacer tareas de calculo, convertirse en

reproductores musicales entre otras muchas cosas.

En la actualidad, las computadoras han tomado un lugar preponderante en las
sociedades, las hay por doquier y se encuentran involucradas en todo tipo de
tareas, estas han venido a facilitar la vida en muchos sentidos, pero por otra parte
también han complicado otras situaciones. Las mismas paulatinamente fueron
ganando espacios cada vez mayores, hasta incursionar dentro de actividades tan
cotidianas como entablar una conversacion, escuchar musica o intercambiar

informacion.

Las computadoras pueden desarrollar casi cualquier funcion al dia de hoy, y el
intercambio de archivos de musica es una de ellas, una muy comun, por cierto,
gue ha puesto de cabeza a la industria de la musica; no importa que computadora
sea, de escritorio, portatiles o incluso un teléfono celular; todas se encuentran en
la capacidad de poder llevar a cabo tal funcion debido a que la informacion fluye
através de ellas. Pero las computadoras solo son la primera pieza dentro de este
inmenso universo de tecnologia, una muy importante, en razén que se constituyen

en un canal por el cual transita otra tecnologia, el internet.

2.3. El internet

Para muchos, en estos dias, se esta viviendo la era de la informacion, pues la
interaccidn entre personas, ya no se ve afectada por distancias ni por fronteras,
el internet es actualmente el medio por el cual se esparce la informacion y es
considerada como una herramienta basica, ya que es a través de la misma que la

comunicacién se ha desarrollado en forma exponencial.

El internet nacié como un proyecto de la Agencia para Proyectos de Investigacion

Avanzados de Estados Unidos (ARPA), durante los afios de la Guerra Fria entre
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Estados Unidos y la Unién Soviética; al inicio el proyecto era denominado Arpariét
(Barzanallana, s.f.), y consistia en la transmision de datos de una computadora a%e
otra, debido a la necesidad de transmitir informacion de una manera acelerada y
eficaz entre las computadoras de la época, las cuales en su mayoria eran
incompatibles entre si, lo que provocaba que no se sacara el mejor provecho de
las mismas, para el efecto se cred un protocolo que permitia que las
computadoras pudieran comunicarse entre si, el mismo se denomind
Transmission Control Protocol/Internet Protocol (TCP/IP). Esta red primaria se
conformd con cuatro computadoras que se encontraban estratégicamente
ubicadas en Estados Unidos. Posteriormente Arpanet crecid, cuando eso sucedi6

aproximadamente cuarenta computadoras se encontraban conectadas.

El proyecto paulatinamente fue creciendo, pues se fueron adhiriendo otros entes
tales como instituciones educativas como las universidades, por lo que pronto
abarcé todo el territorio estadounidense, el crecimiento vertiginoso que poseia
esta red pronto atrajo a otros paises como los europeos Yy asiaticos, provocando
un canal de libre informacion a nivel mundial con sitios, los cuales son ubicaciones

dentro de este canal, que poseen informacion, imagenes, videos y servicios.

La denominacién de internet se desarrolla de la combinacion de las palabras
internacional y nexo, lo que combinado es nexo internacional, pero no fue
conocida con esa denominacién desde un inicio, el hecho de que en la actualidad
interconecte redes de todo el mundo es lo que ha provocado que se le llame de
esta manera. El internet es pues un canal inmenso de informacién dentro de la
cual se han desarrollado diversos tipos de servicios tales como el correo
electronico, las redes sociales, la cibercharla o chat o la transmision de archivos
entre otros. El intercambio de archivos musicales a través de internet, que es el
tema del presente trabajo, fue de los primeros servicios que se desarrollaron en
internet, esto provoco la reaccion de las casas disqueras que al verse afectadas
iniciaron una encarnizada batalla que se libra contra los sitios en la red que

intercambian archivos por internet pues consideran que constituye pirateria.
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2.4. La musica

La musica es definida por el Diccionario de la Real Academia Espafiola como: “El
Arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos
y otros a la vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya

sea alegre, ya tristemente”.

La expresion de los sentimientos es algo que hace unico al ser humano sobre los
demas seres de la tierra, el hecho de poder expresar el estado de &nimo a través
de sonidos es algo notable y que se ha manifestado casi desde el mismo momento
gue el hombre apareci6 sobre la tierra, el producir sonidos y combinarlos o no con

la voz humana siempre ha sido un regocijo.

Hace aproximadamente cinco mil aflos en la antigua Mesopotamia, en la ciudad
de Sumeria, la muasica era concebida como expresion de emociones humanas,
pero no fue sino hasta con los griegos, padres de la civilizacidén occidental, que se
le consider6 un arte, a la vez que la estimaban estrechamente vinculada con los
dioses, quienes, segun la mitologia, proveian la inspiracién para crear la masica,
especificamente las hijas de Zeus, el dios principal de los griegos. A estas diosas
se les denominaba musas, y es de alli de donde proviene la palabra musica, del

término musiké (Chunga Espinoza) que significa de las musas.

Con el correr del tiempo, la masica se vio influenciada por la cultura, lo que se
tradujo en que la musica de una época no fuera igual a la de otra, sino que tuviera
sus propias caracteristicas. En la Edad Media, época en que el conocimiento se
encuentra en los monasterios, surgen con fuerza los cantos gregorianos; en El
Renacimiento, existe un avance notable en las ciencias y el arte, los instrumentos
con los que se crea la musica se vuelven mas sofisticados. Pero es cuando se
suscita lo que se conoce como Periodo Clasico, el que deja una profunda huella
en la historia debido a que durante el mismo surgen los grandes maestros tales

como Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven.
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Paulatinamente en épocas recientes la forma de reproduccion de musica en vir

L S Ué
de los avances tecnolégicos permitié su llegada a las masas y entonces se<¢reta

>
convirtié en objeto de comercializacion, porque al poder escucharse a voluntad
del comprador sin necesidad de estar presente en el momento de su
interpretacion como en tiempos anteriores, trajo como consecuencia que la

musica fuera protegida por la ley, especificamente por los derechos de autor.
2.4.1. Lamdusicay los derechos de autor

Al igual que las obras literarias, las canciones al ser expresiones artisticas se
encuentran protegidas, los derechos de autor sobre una cancion permiten que el
creador de la misma pueda beneficiarse. El caso de la musica es muy interesante,
pues una cancién puede estructurarse por diversos elementos, tales como: los
sonidos, la letra que acompafard a dichos sonidos y la ejecucién de dichos

sonidos y letras. De alli que puede distinguirse (Enrich):

. Compositor: es aquel que elabora canciones, es el que efectia las
composiciones musicales (la forma, armonia, melodia y ritmo) y la letra de
las mismas.

o Intérprete: es quien unicamente reproduce lo que los compositores hacen,
puede ser cantando la letra de una cancion o tocando algun instrumento
musical.

o Cantautor: es el compositor que ejecuta sus obras musicales, es decir que

aparte de componer las canciones también las interpreta.

Para ilustrar la anterior se puede ejemplificar con el artista guatemalteco Ricardo
Arjona, quien aparte de componer sus canciones las interpreta, a diferencia de
otros famosos como el caso de Frank Sinatra, quien no componia lo que

interpretaba.
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Una cancidon como se puede apreciar se encuentra compuesta por el trabajo de va
personas, y cada uno de los mismos se encuentra protegido por derechos de autor; en e
caso de la composicion, de conformidad con la legislacion guatemalteca sobre derechos
de autor, se encuentra protegida tanto por los derechos morales como patrimoniales. En
relacion con los derechos que poseen los intérpretes, los mismos se encuentran bajo el
amparo de los derechos conexos, al respecto el articulo cincuenta y tres de la Ley de

Derechos de Autory derechos conexos de Guatemala establece:

ARTICULO 53. Los artistas intérpretes o ejecutantes, y sus derecho-habientes tienen el derecho
exclusivo de autorizar o prohibir la fijacién, la reproduccion, la comunicacion al publico por cualquier
medio, la radiodifusion o cualquier otra forma de utilizacion de sus interpretaciones y ejecuciones. Se
exceptuan de esta disposicion los intérpretes de obras audiovisuales. Cuando un fonograma publicado
con fines comerciales se utilice en cualquier forma de comunicacion publica, los artistas intérpretes o

gjecutantes, cuyas actuaciones se hayan fijado en aquél, tendran derecho a una compensacion

economica.

Para algunos tratadistas también dentro de los elementos que componen una
cancion debe incluirse al productor fonogréfico, en razén que el fonograma en la
actualidad es parte esencial en la mercantilizacion de una cancion, ya que al
encontrarse debidamente grabados los sonidos, las copias pueden entrar al
mercado, en relacién con lo anterior, la ley guatemalteca conceptualiza lo que es
fonograma de la siguiente manera: “Fonograma: Toda fijacion exclusivamente
sonora de una interpretacién, ejecucion o de otros sonidos, o de representaciones
digitales o de cualquier forma de los mismos, sin tener en cuenta el método por el

que se hizo la fijacién ni el medio en que se hizo”.

Es de tener en cuenta que un fonograma es tecnologia y la misma debe ser
administrada o controlada, y quien efectia esta funcion es el productor

fonografico, la legislacion espafola, lo define de la siguiente manera: “...la
persona fisica o juridica bajo cuya iniciativa y responsabilidad se obtiene un

fonograma, es decir, la primera fijacion exclusivamente sonora de la ejecucion de
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una obra o de otros sonidos”, y la Ley de Derechos de Autor de Guatemala

enmarca de la forma siguiente:

ARTICULO 58. Los productores de fonogramas tienen el derecho exclusivo de autorizar o
prohibir la reproduccion, directa o indirecta; la distribucion y comunicacion al publico o
cualquiera otra forma o medio de utilizacién de sus fonogramas o de sus reproducciones y
la puesta a disposicion del publico de los fonogramas, por cualquier medio, de tal manera
gue los miembros del publico puedan tener acceso a ellos, desde el lugar y en el momento
gue cada uno de ellos elija. El derecho de distribucion comprende la facultad de autorizar la
distribucion de los fonogramas, ya sea por medio de la venta, el arrendamiento o cualquier
otra forma. Cuando la distribucion se efectie mediante la venta, este derecho se extingue
a partir de la primera venta realizada, salvo las excepciones legales. Cuando la distribucién
se efectie mediante el arrendamiento, la colocacion en el mercado del original o copias
autorizadas del fonograma no extingue el mismo. El derecho de importacion comprende la
facultad de autorizar o prohibir la importacion de copias de fonogramas legalmente
fabricados y la de impedir la importacion de copias fabricadas sin la autorizacion del titular

del derecho.

2.4.2. Latecnologiaylamusica

En la edad antigua para poder disfrutar de una obra musical era necesario
encontrarse en el lugar de la interpretacion, pero eso cambio con la posibilidad de
grabar el sonido. Fue a mediados del siglo diecinueve en el afio de 1857 cuando
en Francia se crea el fonoautografo (El fonoautégrafo de Edouard-Léon Scott de
Martinville , s.f.), el cual podia dejar sefiales visibles del sonido, pero no
reproducirlo. Posteriormente en 1877, el estadounidense Tomas Alva Edison crea
el fondgrafo (Thomas Edison, s.f.), que fue el primer aparato con la capacidad de

grabar y reproducir el sonido.

Ya iniciado el siglo veinte surge otro invento, el gramoéfono, el cual funciona de
manera muy parecida al fonografo, con la diferencia que este utiliza un disco, el
cual una vez grabado comienza a comercializarse. Con la llegada del disco de

vinil se alcanzé una mejor calidad de sonido y la masificacion de la musica llega,
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pues alcanzaba a mucha mas gente, no solo a los de determinado sector soc
Posteriormente, en la década de los sesenta apareci6 la cinta magnética o casete,
la que, por su bajo costo, su portabilidad y su posibilidad de regrabacion se
popularizé ain mas que el disco. La facil forma de grabacion del casete provoco
gue existieran los primeros problemas con el derecho de autor, pues se
comenzaron a realizar grabaciones de cinta a cinta, que luego eran
intercambiadas o vendidas, por supuesto, sin el consentimiento del autor. Esto
acarre6 como consecuencia la creacion del Convenio de Fonogramas (Convenio
para la proteccion de los productores de fonogramas contra la reproduccion no
autorizada de sus fonogramas, s.f.), el cual es un tratado internacional que tiene
como objeto detener la reproduccion no autorizada de fonogramas, el mismo
surgi6 el 29 de octubre de 1971. El Estado de Guatemala llevé a cabo la adhesion
a dicho tratado el 1 de octubre de 1976 y el mismo entrd en vigor el 1 de febrero
de 1977, con la aparicion de este Convenio, se puso en evidencia que la

tecnologia podia estar un paso adelante que la legislacion.

La tecnologia por otra parte contintio su avance implacable, pues aparecio el disco
compacto, el cual fue la primera invencion con capacidad de incluir formatos
digitales de audio y con una amplia capacidad. La comercializacion de esta
invencion expulsé practicamente del mercado al cassete y al disco de vinil. El
imperio del disco compacto realmente durd poco en relacion con disco de vinil y
las cintas magnéticas, pues por el afio de 1986 empezé a desarrollarse el formato
digital MPEG-1 Audio Layer lll, popularmente conocido como MP3.

2.4.3. Lamusicaen internet

Como se menciond con anterioridad, las computadoras forman parte de nuestra
vida cotidiana y dentro de sus funciones esta la de reproducir masica, tal si fuera
un aparato de sonido, lo sorprendente de esta situacion es que no solo puede
reproducir melodias contenidas en discos compactos, sino también canciones

transformadas en archivos de audio que pueden guardarse en algun dispositivo o
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en el disco duro de la computadora, o bien transformar las canciones que po

un disco compacto a archivos informaticos.

En los afos setenta del siglo pasado surge la inquietud de utilizar las
computadoras de la época como un canal de informacién, es decir, que las
mismas pudieran trasladar la informacién de un lugar a otro en un minimo tiempo
y con la mayor seguridad. Con el fin de concretar dicho proyecto, el
estadounidense Ray Tomlinson (Ray Tomlinson, s.f.) crea el primer programa por
medio del cual se podia enviar y recibir mensajes a traves de la via informatica
o electronica, al mismo se le denomind correo electronico, por su similitud con el

correo convencional.

La aparicion del correo electrénico supuso el primer paso para intercambiar
archivos a través de la red, aunque la tecnologia en ese momento no se habia
desarrollado tanto como para poder integrar una cancién al sistema informatico y
mucho menos ser objeto de intercambio, pero eso solo seria cuestion de tiempo,
pues un grupo de investigadores del Instituto de Tecnologia de Massachusetts
(MIT) presentaron el primer protocolo para la transmision de archivos en internet.
Este protocolo se basaba en el sistema que utilizaba el correo electrénico, y fue
la base para el Protocolo de Transmision de Archivos (FTP, File Transfer Protocol)

gue se usa en la actualidad.

2.4.4. Archivos de audio

Un archivo de audio es una secuencia de sonidos transformados a un formato
numérico para poder ser almacenado en una computadora, a estos archivos de

audio digital se le ha llegado a conocer también como formato de archivo de audio.

Existen diversos formatos de archivo de audio los cuales poseen caracteristicas

muy propias, pero existe uno que ha destacado sobre los demas precisamente
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por sus caracteristicas y es el MPEG-1 Audio Layer Il o MP3 (Definicién de M
s.f.). EIl aspecto tecnolégico del formato de audio MP3 fue desarrollado en
Alemania en el afio 1986, y la principal virtud que demostraba este formato era la
buena calidad que mantenia a pesar de la drastica reduccién del tamafio que se
lograba alcanzar, pues es capaz de reducir en diez veces del tamafio original.
Esta compresion se logra realizar debido a la eliminacidén de sonidos que el oido
humano no puede oir, en virtud de lo anterior la cantidad de bytes necesarios es
menor en el archivo final, por lo que el espacio que abarca es minimo, en la
actualidad es posible llevar consigo una gran cantidad de canciones en un espacio

realmente pequefio.

El uso del disco compacto en un periodo relativamente corto fue desacelerandose
debido a la aparicién de los archivos de audio; con la puesta en escena de esta
tecnologia surgieron otras que venian a complementarlo como es el caso del
programa conocido coloquialmente como Ripping o Ripeo, el cual permite que los
usuarios extraigan de los discos compactos de audio la informacién musical de
los mismos y sea trasladada al disco duro de las computadoras. En otras palabras,
convierte las canciones en archivos de audio, a este proceso también se le conoce

como digitalizacion.

Hacia finales del siglo veinte el habitual uso de las computadoras y el acceso a la
nueva red de informacién, internet, produjo que los derechos de autor se
tambalearan fuertemente en relacién con la musica. El acceso al ciberespacio no
pudo ser peor para todas las personas del negocio musical, pues los archivos de
audio podian ser intercambiados. Ya en los afios setenta de dicho siglo se habian
suscitado los primeros problemas con el intercambio de cintas magnéticas
regrabables, por lo que se hizo necesario ajustar la legislacion en ese sentido;
pero esta situacién era completamente distinta, pues con la red no parece que
existan barreras, y el intercambio de formato de archivos de audio a través de la

red exploto.
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con sus amigos del barrio intercambiaban la misica como sucedié en su tiempo~<e

con el cassette, con los discos de vinil 0 aun con los discos compactos, ahora el
intercambio era a una escala casi mundial, pues una persona facilmente puede
intercambiar musica con otra persona que se encuentra al otro lado del mundo, a
esta situacion se le denominé como el intercambio de archivos musicales por

internet.

2.5. Intercambio de archivos por internet

La evolucion constante de las computadoras y del internet, como ya he acotado,
ha dado paso al nacimiento de nuevas tecnologias, pero estas dentro del
ciberespacio. No hay que olvidar que el internet es un canal de informacion que
poco a poco se ha ampliado, esto conjugado con la capacidad que en la actualidad
tienen las computadoras ha dado como resultado que los servicios desarrollados
en internet posean mayor presencia en nuestra vida cotidiana. Dentro de los
mismos el protagonismo lo poseen aquellos que se refieren al intercambio de
informacién, como el correo electronico, el chat o cibercharla, las redes sociales

y el intercambio de archivos, por mencionar algunos.

El intercambio de archivos musicales es lo que motiva el presente trabajo, debido
a que el mismo ha generado gran polémica, pues se sefala por parte de las
grandes disqueras, que a menudo se intercambian archivos que se encuentran
protegidos por derechos de autor. El sistema que se utiliza en el intercambio es el
denominado P2P o Peer to peer que en espafiol significa Par a Par. El sistema
P2P de conformidad con los autores espafioles Carlos Gomez Garcia, Monica
Gonzalez Verdugo y Aarén San Frutos San Lorenzo en su obra Sentencia sobre
la legalidad del P2P en Espafia (Carlos Gomez Garcia) es definido de la siguiente
manera: “Una red peer-to-peer (P2P), es una red de computadoras en la que

todos o algunos aspectos de esta funcionan sin clientes ni servidores fijos, sino
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una serie de nodos que se comportan como iguales entre si. Es decir, actl

simultdneamente como clientes y servidores respecto a los demas.”

El sistema P2P, en otras palabras, significa que las computadoras pueden
comunicarse a través de la red, entre si, en forma directa sin que intervenga un
servidor central, por lo cual las que se encuentran conectadas a la red pueden
descargar archivos del disco duro de otras que también se encuentren
conectadas; el sistema de Par a Par es basicamente una forma descentralizada
de compartir la informacién, pues una de sus caracteristicas esenciales sino la

principal es que no posee un servidor central.

El intercambio de archivos casi desde su inicio ha producido conflictos de tipo
legal entre los propietarios de derechos de autor y los usuarios, estas batallas
juridicas parece que han sido un incentivo, pues ahora los sitios dedicados al
intercambio han proliferado de manera abundante provocando una guerra, la cual
lleva ya varios afios librandose, para muestra esta el caso de Megaupload en el
afio 2012, el cual es bastante similar a lo acontecido con Napster, con la enorme
diferencia es que Megaupload no utilizaba el sistema de intercambio de archivos
0 sistema per to per, pero con el cierre de este sitio en internet, el uso de las redes

de par a par han retomado su auge nuevamente.

La industria musical ha mantenido una relacién realmente conflictiva con esta
nueva tecnologia, aunque las distintas invenciones a lo largo de la historia han
transitado por un camino similar, tal es el caso de la radio, que fue objeto en su
momento de sefialamientos en relacidn con los derechos de autor, la problemética
radial se vio amainada cuando aparece el Convenio de Fonogramas. Con la
musica puesta a través de la radio, otros inventos comenzaron surgir, tales como
los cassetes con sus cintas magnéticas, los cuales permitian realizar grabaciones
musicales caseras, que podian intercambiarse posteriormente, claro que a una

escala mucho menor que en internet.
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Antes de entrar a la era del internet se presentd un caso que vale la peya %

. . . . . S
mencionar en este trabajo porque ha sido invocado en enfrentamientos legales ¢

gue se ha suscitado con posterioridad. El caso involucraba al gigante electronico
japonés Sony y su tecnologia Betamax contra Estudios Universal (Sanchez Irégui,
2003). En los afios setenta fue cuando surgié Betamax, la cual promovia en su
mercadeo la grabacion de programas de television, a través de una videocasetera
para disfrutarlos después, y por supuesto fue un gran éxito. Debido a lo anterior,
los grandes estudios cinematograficos mostraron su descontento pues alegaban
que la grabacion de estos programas de television y peliculas podia ser controlada
a voluntad del usuario, y que dichas grabaciones podian ser posteriormente
intercambiadas o vendidas, y por ende, argumentaban, existia una violacion a los

derechos de autor.

Universal Estudios presenté su demanda en contra de Sony reclamando que se
podian realizar copias de obras (programas de television) a través de la invencién
gue Sony comercializaba. El caso se resolvié por cinco votos contra cuatro en
favor de Sony, pues la grabacion de programas de television por parte de los
usuarios encajaba perfectamente dentro de la figura de uso justo. El fair use o uso
justo, se encuentra contemplado en la seccién 107 de ley denominada The
Copyright Act 1976 y es una excepcion a las limitaciones de los derechos de autor,
en el cual se considera justo el uso de una obra por una tercera persona distinta
a su titular (Sanchez Irégui, 2003). Por otra parte, con respecto a la venta o
intercambio de las cintas de video, el tribunal aplico el principio de la primera
venta, estableciendo que cuando una persona adquiere legalmente un producto
protegido por derechos de autor, puede disponer del mismo sin gue eso constituya

una violacion.

Dentro de la era del internet, cuando los archivos de audio empezaron a
popularizarse se iniciaron los primeros enfrentamientos legales. La empresa
Diamond Multimedia presento al mercado un reproductor de archivos musicales

denominado RIO, esto provocé que la Asociacion de la Industria Discografica de
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Estados Unidos demandara a Diamond Multimedia, alegando que el reproduc

s . , . ., o . . S,
no tenia incorporado ningtn mecanismo de proteccién que distinguiera archivos<¢

de MP3 protegidos por los derechos de autor, de los que no, por lo que se
alentaria la pirateria. El tribunal dict6 sentencia en 1999 favoreciendo a Diamond,
estableciendo que el reproductor no copiaba la musica de los discos compactos.
A pesar de haber obtenido una victoria Diamond Multimedia (RIAA vs Diamond
Multimedia Inc) incluy6 dentro de la fabricacion de sus reproductores los requisitos
de seguridad que promueve la Asociacion de la Industria Discografica de Estados

Unidos.

2.5.1. Caso Napster

El intercambio de archivos por internet se origind fundamentalmente para que la
informaciéon pudiera viajar mucho mas rapido y la economia tuviera mayor
desarrollo. Paulatinamente este intercambio evoluciond, debido tres factores
esenciales: el primero fue la creacion de computadoras con mayor capacidad, el
segundo, el ancho de banda del internet crecié y el tercero la produccién de un
formato de compresiéon de archivos musicales denominado MP3. Una nueva era
se habia iniciado, la distancia y las fronteras fisicas, comenzaron a ser asuntos
secundarios, y la musica se transformo6 en protagonista, pues el intercambio de
archivos musicales por internet en forma masiva se suscito, esto provocé la batalla
gue se libra hasta nuestro dia por sancionar la violacién de derechos de autor en

internet.

Para finales de la década de los noventa del siglo pasado, cuando las redes Per
to Per eran relativamente poco utilizadas, aparecié un sitio que provocé una
verdadera revolucion y cuyos efectos se pueden observar actualmente, el portal
es Napster. Para 1999 un estudiante universitario estadounidense de nombre
Shaw Fanning cre6 un programa que permitia intercambiar archivos de sonido en
forma gratuita a través de internet, esto hizo que el sitio creciera

desmesuradamente debido a la inmensa demanda que tuvo, pues el hecho de
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obtener la cancion deseada a través del intercambio fue algo totalmen

novedoso.

Napster funcionaba de la siguiente manera (Sanchez Irégui, 2003):

o Poseia un programa informatico denominado MusicShare, el cual
previamente habia que instalarlo en la computadora del usuario.

o A través del programa se podian crear archivos propios en formato MP3,
en otras palabras, se extraia la musica que contenian y se transformaba en
archivos de audio, lo que se conoce como ripeo.

o Cuando un usuario solicitaba una cancion, MusicShare previamente
instalado en la computadora realizaba una busqueda de la cancion
solicitada.

o Una vez encontrada la cancion en la computadora de otro usuario, se
descargaba la cancion en la computadora del solicitante.

o Aparte de lo anterior los usuarios podian comunicarse a través de una sala

de cibercharla o chat dentro del sitio.

251.1. El proceso legal

La batalla legal da inicio cuando la Asociacion de la Industria Discografica de
Estados Unidos interpone una demanda en el tribunal del Distrito de California
Marilyn Hall Patel contra Napster por violacion a los derechos de autor, debido a
gue le acreditaban responsabilidad al contribuir a que los usuarios violen los
derechos sobre canciones protegidas, pues con el surgimiento de Napster,
millones de usuarios se conectaban a internet e intercambiaban archivos
musicales. EI demandante consideraba a Napster responsable directo de dicha
infraccién, pues proporcionaba un programa informatico para realizar ese
intercambio, ademas materialmente le era imposible demandar a todos los

usuarios que utilizaban el servicio (Diez Nogueira).
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Napster se defendio invocando el uso justo contenido dentro del fallo dictado

L. . . ., . &~ USAC
el juicio Sony en contra de Estudios Universal, también conocido como caso<Crea®

Betamax, descrito en este trabajo con anterioridad, pues argumentaban que no
compraban, vendian o proveian ningun material musical, sino facilitaban a los
usuarios el intercambio entre si de canciones, en forma gratuita. Si bien los
archivos se encontraban protegidos bajo los derechos de autor, Napster
argumentaba que con su actividad de intercambio no cometia ninguna infraccion,
pues sostenian que era sin fines comerciales y por lo tanto su actividad no era

ilegal (Diez Nogueira).

Un aspecto importante a considerar es que Napster fue pionero del intercambio
Per to Per o P2P; sin embargo, utilizaba servidores centrales para almacenar la
lista de archivos musicales de los computadores de los usuarios, este hecho fue
lo que le llevé a perder el juicio por que existia una constancia de los archivos
intercambiados. El tribunal fall6 en contra de Napster (Diez Nogueira) pues
concluia en que debia desaparecer, debido a que se le hacia responsable
indirecto por violar derechos de autor, ya que disponia de los medios técnicos
para que miles de personas efectuaran dicha transgresion. En virtud de dicho fallo
Napster apel6 al Tribunal Federal de San Francisco, el cual el 12 de febrero del
2001 confirmé la sentencia, considerando que: “NAPSTER debia cesar en el
servicio de intercambio de archivos musicales”. El Tribunal Federal al emitir su

sentencia considero algunas de las siguientes razones:

o Existia violacion a los derechos de autor de las compafias fonograficas por
parte de los usuarios de Napster.

o No es aplicable el uso justo, debido a que por la cantidad de descargas de
archivos musicales que el sitio poseia, no encajaba en el uso limitado de

material protegido sin necesidad de autorizacion que establece el uso justo.

o Napster habia contribuido intencionalmente a la violacion de los derechos
de autor.
o Napster poseia un interés financiero directo en la actividad transgresora.
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En el fallo dictado por el Tribunal Federal a pesar de que ratificaba el primero,
se diferenciaba del mismo, en que permitia que Napster pudiera segui
funcionando siempre y cuando adoptara las medidas que impidieran a los
usuarios la violacion de los derechos de autor. El resultado de este proceso, ha
provocado mucha polémica, de repente los derechos de autor en el internet se
constituyeron en un tema central con seguidores y detractores. Lo cierto del caso
es que lejos de que se aplacara el fenomeno, fue como un incentivo pues en la
red aparecieron un sinfin de servicios muy similares a Napster, tales como

Audiogalaxy o Dilandau.

La tecnologia habia transformado el mercado musical y los autores ven como el
control que poseian sobre sus obras se ha visto mermado, en si los derechos
patrimoniales que estos poseen son los que directamente se ven afectados. Por
otra parte, surgieron movimientos como el de la musica libre y el derecho de copia

privada que tantos seguidores tienen hoy en dia.

2.6. Copia privada

El intercambio de archivos protegidos por derechos de autor a través de internet
ha desatado polémicos debates, tales como la existencia de la copia privada. El
concepto de la misma, no es algo nuevo, el mismo naci6 en los afios sesenta del
siglo pasado en Alemania (Reinhold Kreile, 2003) debido a la incursién en el
mercado de las primeras fotocopiadoras. El tema se ha vuelto discutible debido a
gue antes de que la red apareciera obtener una copia de alguna obra que se
encontrara protegida, realmente no afectaba al autor en su economia. Pero la
situacién cambid drasticamente con la llegada del internet y la copia privada de
tipo digital (Raquel Xalabarder), pues la posibilidad de efectuar un descomunal
numero de copias debido a la cantidad de usuarios que las descargan y ademas
todas de una alta calidad, si puede provocar serias pérdidas al patrimonio del

autor.
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De conformidad con el autor Sanchez Aristi, R. citado por la tratadista S

, - . . . $s USAC
Rodriguez Marin en su trabajo titulado Cuestiones en torno al derecho deXCreth®

reproduccion en la era digital (Rodriguez Marin, 2011), define a la copia privada
como: “limite al derecho de reproduccion que ampara al legitimo tenedor o
receptor de un soporte tangible o intangible de una obra a fin de que, sin
necesidad de autorizacion del autor, pueda efectuar reproducciones para su uso
privado, bien entendido que las mismas no podran ser objeto de utilizacion

colectiva ni lucrativa”.

De conformidad con el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual de

Espafia en su articulo 31.2 se define la copia privada de la siguiente forma:

No necesita autorizacién del autor la reproduccion, en cualquier soporte, de
obras ya divulgadas cuando se lleve a cabo por una persona fisica para su
uso privado a partir de obras a las que haya accedido legalmente y la copia
obtenida no sea objeto de una utilizacion colectiva ni lucrativa, sin perjuicio
de la compensacion equitativa prevista..., que debera tener en cuenta si se
aplican a tales obras las medidas a las que se refiere ... Quedan excluidas
de lo dispuesto en este apartado las bases de datos electronicas y, en
aplicacion..., los programas de ordenador. En otras palabras, la copia
privada puede ser considerada como aquella que se realiza, sin la
autorizacion del autor, sobre sus obras con el fin de darle un uso académico

0 ya sea eminentemente personal.

La copia privada es pues, aquella que se realiza sobre obras protegidas, sin el

consentimiento del autor una vez sea para uso personal y sin animo de lucro.

2.7. Excepciones a la proteccion

Para muchos especialistas en propiedad intelectual la existencia de la copia
privada legaliza la descarga de archivos protegidos del internet, es por eso que el
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tema se ha vuelto crucial. El derecho que el autor ejerce sobre su obra es vi§t

. . . s . \&e USAC
por algunos tratadistas como un monopolio, pues posee la explotacion exclusiva<¢reTa

de la misma durante un tiempo determinado, por esa razon la copia privada es
considerada como una limitacién de ese derecho, ya que permite copiar total o
parcialmente una obra siempre y cuando concurran las siguientes condiciones
(Marin Lépez, 2005):

J Que sea para uso privado de quien realiza la copia

Esto quiere decir que la copia que se realice de la obra, debe ser utilizada en
forma estrictamente personal. El articulo 63 de la Ley de Derechos de Autor y
derechos conexos de Guatemala al respecto indica: “Las obras protegidas por la
presente ley podran ser comunicadas licitamente, sin necesidad de la autorizacién
del autor ni el pago de remuneracion alguna, cuando la comunicacion: a) Se
realice en un ambito exclusivamente doméstico, siempre que no exista, un interés

economico, directo o indirecto...”

o Que el objeto de la copia no sea el lucro

De conformidad con el Diccionario de la Real Academia Espafiola, “lucro” significa
lo siguiente: “Ganancia o provecho que se saca de algo”. En el presente caso se
refiere a obtener una ganancia por comerciar con las copias de una obra que se
encuentra debidamente resguardada por derechos de autor. La Ley de Derechos
de Autor guatemalteca en su articulo 64 regula lo siguiente en relacién con
anterior enunciado: “Respecto de las obras ya divulgadas también es permitida,
sin autorizacién del autor,...: a) La reproduccion por medios reprograficos, de
articulos o breves extractos de obras licitamente publicadas, para la ensefianza o
la realizacion de examenes en instituciones educativas, siempre que no haya fines
de lucro...;b) La reproduccion individual de una obra por bibliotecas o archivos

que no tengan fines de lucro...”
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ordenador, incluso para uso personal, exigir4 la autorizacién del titular de los

derechos, con excepcion de la copia que se haga con el fin exclusivo de sustituir
la copia legitimamente adquirida, cuando esta ya no pueda utilizarse por dafio o

pérdida. Sin embargo, ambas copias no podran utilizarse simultaneamente”.

El autor Pedro Farre en su articulo “La musica en internet tampoco es gratis”
establece: “Conviene subrayar que estos intercambios en ningun momento
pueden considerarse como privados. Desde el punto de vista juridico-penal, el
usuario esta poniendo a disposicion de una pluralidad indeterminada de sujetos
anonimos obras protegidas por propiedad intelectual para que cualquiera pueda
descargarselas gratis en su ordenador”. Por otra parte, David Bravo en su obra
Copia este libro plantea otro enfoque el cual sefiala lo siguiente: “No solo la
difusiéon de la cultura multiplica a los que la saben crear sino también a los que la
saben disfrutar. Mientras la television te condena a pena de aburrimiento
perpetuo, las redes P2P han supuesto para millones de personas la burla de un
sistema disefiado para desactivar cerebros y homogeneizar personas.” Lo
expresado por ambos autores denota las posiciones que se han tomado en la
mayor parte del mundo, pues para algunos la copia privada constituye pirateria,
para otros es esencial para que pueda expandirse y nutrirse la cultura; este
enfrentamiento ideoldgico ha involucrado a la constituciébn en muchos paises, ya
gue la mayoria, incluyendo la guatemalteca, reconocen el derecho de autor pero

también el derecho a la cultura.

El intercambio de archivos a través de internet y su masiva creacion de copias
privadas, es lo que en la actualidad ha sido objeto de acaloradas discusiones
dentro de la Unién Europea, porque sobre ese tema no se ha encontrado
uniformidad, a pesar de existir instrumentos que buscan la armonizacion como es
el caso de la Directiva 2001/29/CE sobre los derechos de autor. La Union Europea

en relacion con el intercambio de archivos observa dos figuras diferentes, las
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cuales son (Directiva N° 2001/29/CEE del Parlamento de la Union Europg
2001):

o La oferta: la cual se refiere al ofrecimiento que se hace de los archivos
resguardado por derechos de autor en un portal de internet. Un ejemplo
son las listas de las distintas canciones que aparecen en los sitios que se

dedican al intercambio de musica a través de la red.

o La descarga: Es la copia privada que realiza el usuario del archivo que se

encuentra protegido o no por derechos de autor.

Existen dos figuras que se consideran dos hechos distintos, que de alguna
manera poseen relacion, pero de los cuales se pueden deducir responsabilidades
de manera independiente, porque no es lo mismo el que ofrecié el archivo, que

quien lo descargd y gener6 una copia privada.

Las diferentes legislaciones de los estados que conforman a la Unién Europea,
no han logrado unificar criterios en relacion con la copia privada, porque mientras
hay estados que si la reconocen, existen otros que no y algunos se encuentran
reformando o han reformado su ley para excluirla, como es el caso de Espafa,
gue ha modificado su Ley de Propiedad Intelectual con el fin de que dicha figura
no pueda ser aplicada al intercambio de archivos. En el Reino Unido no se
reconoce la copia privada, se utiliza el fair dealing (Monroy Rodriguez, 2009) o
trato justo, el cual es un conjunto de excepciones dentro de las cuales no se
incurre en una violacion a los derechos de autor, en estas no se incluye el
intercambio de archivos por internet, por lo cual es considerado un ilegal. En el
caso de Francia, no puede prohibirse las copias si son para estricto uso personal
una vez la obra ya ha sido publicada de manera licita. Por ultimo, es de hacer
notar que existe una compensacion al autor por permitir realizar copias de su obra,
casi en la totalidad de los paises europeos que conforman La Unién, pero la

misma no recae sobre los consumidores finales.

56



2.7.1. Fair use

Saliendo de la esfera europea nos centramos en Estados Unidos en donde no
existe el derecho a la copia privada, debido a que su sistema de copyright se basa
en la explotacion econdmica de la copia, pero en su legislacion denominada
Copyright Act de 1976, se contempla una limitante a la proteccién del derecho de
autor que permite el uso limitado de obras protegidas sin la autorizacion del autor,
a esta figura se le conoce como doctrina del fair use o uso justo (Monroy
Rodriguez, 2009) y se utiliza para distintos aspectos tales como la ensefianza o

la investigacion siempre que el uso de las obras sea sin &nimo de lucro.

Con el Estatuto de la Reina Ana se otorgo el derecho a los autores para disponer
de sus obras, con ello surge el copyright, pero también nacen limitaciones hacia
ese derecho. Inicialmente el objetivo del Estatuto era expandir la cultura, que la
gran mayoria tuviera acceso a los libros, pero el mismo no hacia referencia en
ningn momento a lo anterior, mucho menos que sobre el derecho que se
reconocia existian limitaciones, estas surgieron posteriormente, con la

jurisprudencia para luego ser incluidas en la legislacion.

Dentro del Derecho Anglosajon surgi6 la figura denominada fair dealing (Monroy
Rodriguez, 2009) o trato justo, la cual establece las limitaciones y excepciones del
copyright, la misma es utilizada en la mayoria de paises de la Mancomunidad
Britanica de Naciones con ciertas excepciones. Por otra parte, en Estados Unidos,
donde también se aplica el Derecho Anglosajon, se desarroll6 una figura similar,
la que se denominé fair use o uso justo. El juez Joseph Story en el fallo dictado
dentro del caso Folsom vs March enunci6 los fundamentos sobre los cuales se
cimentd el fair use, el cual se perfil6 en cuatro grandes principios los cuales fueron
incluidos con posterioridad dentro de la Copyright Act de 1976. Estos principios

son los siguientes (Monroy Rodriguez, 2009):
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comercial o si es sin animo de lucro.
o La naturaleza de la obra protegida
o La cantidad y la sustancialidad de la porcion usada respecto de la obra
protegida en su totalidad.
o El efecto del uso sobre el mercado potencial o sobre el valor de la obra

protegida.

Hace mas de diez afios que el caso Napster se suscitd, pero la problematica
relacionada entre el intercambio de archivos musicales por internet y la proteccion
de los derechos de autor continla, y es que muchas veces se ha invocado, ante
la justicia de Estados Unidos, como medio de defensa el fair use, el cual es
analizado sobre los aspectos antes mencionados, lo que ha provocado que no se
haya podido establecer una semejanza en los fallos pues algunos han sido

condenatorios, pero otros no.

2.8. Cultura libre

A lo largo de la historia se han presentado diversos movimientos que desafian a
los ya establecidos, términos como el anarquismo, el cual pregonaba la no
existencia de un gobierno, pues consideraba que los miembros de la sociedad
debian respetar las normas, o el Marxismo cuyo objetivo es que no existieran
clases sociales, fueron en su momento una alternativa a la situacion imperante en
las sociedades, de la misma forma, el término cultura libre comenzdé a
desarrollarse a finales del siglo XX, impulsado por el despegue de la tecnologia y

el endurecimiento de las normas del derecho de autor.

La cultura libre (Qué es la cultura libre?, 2014) aboga basicamente por la
socializacion de la cultura a través del libre acceso a la creatividad y al
conocimiento. La existencia de un colosal rio de informacién, como lo es el

internet, en donde coexisten diversidad de obras artisticas es lo que hizo germinar
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cualquier tipo de creacion artistica.
Si bien la cultura libre no comparte el hecho que las normas que protegen a los
derechos de autor cada vez sean mas estrictas, no las transgrede, sino a
desarrollado sus propias herramientas con las que permite el acceso de cualquier
persona a casi cualquier obra, a fin de ser copiadas o modificadas, siempre y
cuando pueda extenderse el conocimiento y que el mismo no sea utilizado en

perjuicio de la sociedad.

2.8.1. Copyleft

Hace aproximadamente treinta y cinco afios que las computadoras empezaron a
ingresar en la vida cotidiana a través de las computadoras personales. Poco a
poco las mismas fueron evolucionando distinguiéndose dos elementos basicos, el
primero de ellos el hardware o la parte fisica de la computadora y el software o
parte intangible, el cual se encuentra constituido por las instrucciones codificadas
gue luego son desarrolladas y procesadas. El software es pues, la parte esencial
de una computadora y la evolucibn del mismo ha provocado que las

computadoras paulatinamente puedan desarrollar casi todo tipo de actividades.

El software como toda obra surgida del intelecto humano se encuentra protegida
por derechos de autor, esto provocé que en Estados Unidos, en el afio de 1984
un desarrollador de software llamado Richard Stallman creara la licencia Publica
General de GNU (Richard Stallman), la cual permite que un software pueda ser
utilizado, modificado o copiado por cualquier persona, pues los autores renuncian
a obtener ingresos por la venta del mismo, esto debido a que durante su labor de
desarrollador se encontré en la situacion de no poder realizar modificaciones a
determinado software, aln fuera para mejorarlo, debido a la proteccién de la que

gozaba.
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Como consecuencia de lo anterior, surge el término copyleft, el cual parodia
término copyright, debido a que elimina las restricciones sobre efectuar copias,
realizar modificaciones o la distribucidon que se realice de la obra, con el Unico
condicionante acerca de que el trabajo resultante mantenga la misma licencia que

el original, es decir, debe mantener los mismos principios del copyleft.

En un inicio el copyleft se aplicaba unicamente al software, pero paulatinamente
se fueron incluyendo en el mismo casi cualquier obra nacida del intelecto humano,
surgiendo asi el movimiento de la cultura libre, que ha generado una serie de
instrumentos que permiten crear copias, generar modificaciones a diversas obras,

sin que se transgredan los derechos de autor.

2.8.2. Mdsicalibre

La distribucion de obras a través del internet y movimientos de socializacion de la
cultura también afectaron a la musica y su intercambio de archivos musicales a
través de la red. La musica comenz6 con el endurecimiento de las leyes sobre
derechos de autor a raiz del caso Napster, hace mas de una década, pero pronto
empezaron a surgir métodos de resguardo alternos a los convencionales tales
como el copyleft y creative commons (Richard Stallman), los cuales como se
explicé anteriormente otorgan la libertad que el autor desee sobre sus obras con

el fin de difundir cultura.

La musica puede ser autorizada de acceso libre siempre y cuando sus autores asi

lo deciden, lo particular de esto es que entonces el autor se desliga de su derecho

patrimonial debido a que difundir su mdsica de esa manera escasamente se

perciben algun tipo de ganancias. Pero muchos de los musicos basicamente

utilizan este camino por dos razones fundamentales:

o Permite al autor poseer el control que considere sobre su obra, en virtud de
la licencia que elija para que su obra sea publicada.

o La obra del autor se publicita en forma gratuita.
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CAPITULO IlI

3.1. Proteccidn juridica de los derechos de autor

La proteccion generada alrededor de los derechos de autor es abundante,
sofisticada y variada, debido a que la misma ha tenido que evolucionar a la par de
la tecnologia, la cual se ha constituido en un valladar, pues cada vez existe mayor
dificultad para desarrollar un resguardo efectivo. La legislacion surge como un
incentivo para los autores, para que su obra no fuera plagiada y pudiera rendir los
frutos necesarios y que por supuesto el autor fuera el beneficiario de los mismos.
Con el correr del tiempo la normativa paso de ser local a internacional debido a
gue las obras generalmente trascienden las fronteras y la custodia de estos

derechos tendria entonces mayor efectividad.

El intercambio de archivos musicales a través de la red supuso un golpe de
inmensas proporciones a todo el sistema legal hasta entonces establecido, pues
ese fendbmeno genero el nacimiento de diversos instrumentos que buscan hasta

el dia de hoy la debida salvaguarda de los derechos de autor.

3.2. La Constitucion y los derechos de autor

Elingenio, la inventiva o la inspiracién son algunas denominaciones con las cuales
se le conoce a la inteligencia del ser humano, el cual es el Unico que puede
transformar a la naturaleza con el fin de beneficiarse o simplemente expresar sus
sentimientos. Esta capacidad ha sido muchas veces coartada por el mismo
hombre, cuando alguien distinto al autor de una obra o de una invencion se abroga
la titularidad del mismo. El reconocimiento legal de los derechos de autor a traves
de la ley se convirti6 en un aliciente para que se generasen invenciones u
expresiones artisticas, de hecho, eso es lo que establece el Estatuto de la Reina
Ana en su titulo “Una ley para el estimulo del saber...”. Por otra parte, este

estatuto reconoce al autor su derecho de propiedad.
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Durante el reinado de Ana Estuardo en Inglaterra, el poder de los estados resi
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generalmente en el rey, era la época del absolutismo, la cual fue una forma de™¢reTa®

gobierno en la que el poder residia en una Unica persona, a quien debian
obedecer todos las demas sin rendir cuentas. Paulatinamente esta situacion fue
cambiando pues se suscitaron en varias partes del mundo movimientos que
pregonaban que la soberania se encontraba en el pueblo y por lo tanto era
necesario un cambio en la forma de gobierno. Uno de estos movimientos fue
precisamente en Inglaterra, el cual propici6 el nacimiento de instrumentos
juridicos tales como el Instrument of Government o la Petition of Rights (Flores
Juérez, Constitucion y Justicia Constitucional/Apuntamientos, 2009), los cuales
buscaban limitar el poder del monarca con el fin de reducir los atropellos y
vejamenes productos de los caprichos del mismo. A este movimiento de cambio
se le conoce en la historia de la humanidad como Revolucion Liberal, y con el
mismo surgen las Constituciones como normas fundamentales, las cuales son el

punto de partida de las estructuras juridicas contemporaneas.

La palabra constitucion proviene de la voz latina constitutere (Flores Juarez, et al,
2009) que significa fundacién, origen o fundamento, la esencia de algo que lo
hace distinto a lo demas. Desde el punto de vista juridico se utiliza esta
conceptualizacion para denominar a la norma superior dentro del ordenamiento

juridico estatal.

Para el filosofo griego Aristételes, en su obra La Politica, la constitucion era: “un
orden instituido por los ciudadanos de una poli con el fin de regular la distribucion

del poder.”.

El autor estadounidense Thomas Paine en su obra Derechos del Hombre (Paine,

1791) define la constitucion de la siguiente manera:

“una Constitucion no es algo de nombre solamente, sino es un hecho. No es un ideal, sino una
realidad. Y si no se produce en forma visible no es nada. Una Constitucion es una cosa

antecedente a un gobierno, y un gobierno es sélo la creacién de una Constitucion. La Constitucién
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de un pais no es un acto de gobierno, sino el pueblo que constituye un gobierno. Es un cuerpo de ¥
elementos al cual uno puede referirse, citar articulo por articulo; y que contiene los principios sobre ¢ -
los cuales un gobierno se establecera, la manera en que se organizara, los poderes que tendra,
el modo de elecciones, la duracién del Parlamento, o como quiera que se llame este cuerpo; los

poderes que la parte ejecutiva del gobierno tendra; en fin, todo lo que relaciona a la organizacion

total de un gobierno civil, y los principios sobre los cuales actuara, y sera limitado”.

Los autores Diego Lopez Garrido, Marcos Francisco Massé Garrote y Lucio
Pegoraro en su obra Nuevo Derecho Constitucional Comparado (Diego Lopez

Garrido, 2000) en relacién con la Constitucion la definen como:

...el punto de culminacion de la moderna aspiracion del ser humano por vivir en paz y en
libertad...siendo los hombres libres, iguales e independientes por naturaleza, ninguno de
ellos puede ser arrancado de esa situacion y sometido al poder politico de otros sin que
medie su propio consentimiento. Este se otorga mediante convenio hecho con otros
hombres de juntarse e integrarse en una comunidad destinada a permitirles una vida

cémoda, segura y pacifica de unos con otros, en el disfrute tranquilo de sus propios

bienes....

La Constitucion es, pues, la norma esencial que define y reconoce los derechos y
obligaciones de los ciudadanos y a su vez establece la organizacion del Estado,
en ese sentido el articulo 16 de la Declaracion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano, acordada en Paris por la Asamblea Nacional el 16 de agosto de 1789,
establece: “toda sociedad en la cual la garantia de los derechos no esta

asegurada, ni la separacion de poderes determinada, carece de constitucion”.

Los derechos a que se refiere el parrafo anterior son conocidos como derechos
humanos y se les denomina de esa manera en virtud que corresponden a la
persona en relacion con el Estado. Los derechos humanos son aquellos en los
cuales es titular el hombre por el mero hecho de serlo, es decir que le pertenecen
al ser humano sin distincién y su funcién primordial es limitar el poder de castigo
del Estado, es decir, impedir los abusos de poder. A estos derechos se les ha

dado varias denominaciones como lo son derechos del hombre, derechos de la
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persona o derechos fundamentales. Al respecto el autor espafiol Antonio Tru

y Serra (Truyol y Serra) indica:

Decir que hay derechos humanos o derechos del hombre en el contexto histérico —espiritual
gue es el nuestro-, equivale a afirmar que existen derechos fundamentales que el hombre
posee por el hecho de ser hombre, por su propia naturaleza y dignidad; derechos que le
son inherentes y que, lejos de nacer de una concesion de la sociedad politica, han de ser

por esta consagrados y garantizados.
El tratadista Eusebio Fernandez (Fernandez, 1982) establece:

Toda persona posee unos derechos morales por el hecho de serlo y que estos deben ser
reconocidos y garantizados por la sociedad, el derecho y el poder politico, sin ningan tipo
de discriminacién social, econémica, juridica, politica, ideolégica, cultural o sexual. Estos
derechos son fundamentales, es decir se hallan estrechamente conectados con la idea de

la dignidad humana y son al mismo tiempo las condiciones del desarrollo de esa dignidad.

Los derechos humanos se fueron ampliando desde fines del siglo XIX, conforme
la sociedad fue cambiando, comenzaron a surgir nuevas necesidades que
reclamaron el reconocimiento de nuevos derechos, por lo que en atencion a lo
anterior comenzaron a surgir clasificaciones sobre los derechos fundamentales.
En relacion con los derechos de autor no es sino hasta el diez de diciembre de
1948 para la Declaracion Universal de los Derechos Humanos que se le incluyé
en el articulo veintisiete, el cual establece lo siguiente:

Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a
gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él
resulten. Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales
gue le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que

sea autora.

En la actualidad, la mayoria de las Constituciones incluyen a los derechos
fundamentales dentro de su parte dogmatica, la cual es aquella en donde se
establecen los derechos humanos que posee el pueblo frente a la fuerza
coercitiva del Estado.
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En el caso de Guatemala, el Derecho de Autor se encuentra contenido dentro
articulo 42 de la Constitucion Politica de la Republica, por lo que la Corte d

Constitucionalidad en relacion con el mismo ha establecido lo siguiente:

(...) el derecho de autor como inherente a la persona humana, es reconocido en el articulo
cuarenta y dos de la Constitucion, el cual comprende derechos morales y patrimoniales que
protegen la paternidad, la integridad y el aprovechamiento de la obra, entre los que estan la
facultad de utilizar directa y personalmente la obra, de transferir total o parcialmente sus

derechos sobre ella y de autorizar la utilizacién por terceros (...)

3.3 Convencion Universal de los Derechos de Autor

El seis de septiembre de 1952 se suscribiéo en Ginebra, Suiza, la Convencién
Universal de los Derechos de Autor. Esta convencién tiene como objetivo que los
estados signatarios armonicen sus estructuras juridicas con el fin de que los
autores puedan encontrar una proteccion minima para sus obras en todos los

paises partes. Al respecto el articulo | de la Convencién establece:

Articulo I.- Cada uno de los Estados contratantes se compromete a adoptar todas las
disposiciones necesarias a fin de asegurar una proteccion suficiente y efectiva de los
derechos de los autores, o de cualesquiera otros titulares de estos derechos, sobre las obras
literarias, cientificas y artisticas tales como los escritos, las obras musicales, dramaticas y
cinematograficas y las de pintura, grabado y escultura.

3.4 Instrumentos juridicos de proteccion de los derechos de autor

La frase del fildsofo Heraclito de Efeso “El unico cambio que no cambia es el
cambio”, puede adaptarse perfectamente a la situacién por la que han atravesado
los derechos de autor en relacion con la proteccion juridica que ha surgido en
torno a los mismos. La constante evolucion de estos derechos se debe en gran
medida al desarrollo de la tecnologia pues a través a del tiempo diversas

invenciones han generado leyes o modificado las ya existentes.
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legislacion constitucional y ordinaria lo relativo a la proteccion de los derechos deX¢

autor, y las mismas no son muy distintas unas de otras debido a la armonizacion
de la ley provocada por distintos instrumentos internacionales, que precisamente
buscaban que la mayoria de estructuras legislativas de resguardo fueran

similares.

3.4.1 Antecedentes

El hombre como ser gregario ha tratado de ordenar su convivencia con los demas
humanos a través de la creacion de reglas que eviten el desorden y los abusos.
En un inicio las reglas que regian a las tribus o0 a los clanes eran de tipo oral
profundamente influidos por las costumbres, esta situaciobn consecuentemente
provocaba que la imparcialidad en el momento de suscitarse una disputa fuera
casi inexistente, pues la improvisacion era usual. Con la aparicién de la escritura
la situacién cambié drasticamente ya que las normas pudieron ser ya inscritas,
como es el caso del Cédigo de Hammurabi, rey babilonio que compil6 las leyes
que regian la vida cotidiana de su reino o la recopilacién de las normas orales en
un cédigo escrito efectuado en la Grecia antigua por el legislador Dracén de
Tesalia, caracterizado por ser desmesuradamente riguroso con las penas que
imponia. Ambos instrumentos buscaban la garantia de los derechos a la vez que
pretendian reducir la inmensa inequidad que existia pues la aplicacién de las

diversas normativas era muy discrecional.

La elaboracion de normas tuvo un desarrollo muy significativo en Roma, donde
vieron la luz una serie de figuras juridicas, que perduran hasta nuestros dias; sin
embargo, en Roma no se cred un sistema de proteccion, como tal, sobre los
derechos de los autores. Lo que existié fueron algunas formas como la actio
iniuriarum o accion por injurias (Guerrero Lebron, 2005) contra publicaciones no
autorizadas que pudieran lesionar el honor del autor y no para resguardar su

derecho como creador de la obra. También existi6 la actio furti (Carrillo de
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Albornoz, 2007) que no protegia la obra como tal, sino la propiedad de la misija
pues se tomaba como si se hubiera hurtado.

No es sino hasta el siglo dieciséis, cuando surgio la que es considerada como la
primera ley de derechos de autor, el Estatuto de la Reina Ana. La implementacion
de la imprenta en esa época acarred un drastico cambio en la reproduccion de los
libros, que pasaron de ser elaborados de una forma artesanal a un proceso
mecanizado, lo cual se tradujo en que el autor tuviera muy poco control sobre su
obra. La proteccion sobre el trabajo de los autores de los libros aparece en
Inglaterra, a través del estatuto mencionado, el cual reconocia al autor como el
titular del derecho y el Unico que podia brindar la autorizacién para efectuar la

copia de la obra.

Pronto en el resto de Europa germinaron diversas legislaciones, siguiendo el
ejemplo de lo que en Inglaterra habia sucedido, pero el arte es universal y las
obras no distinguen fronteras, caso contrario a las leyes, por lo que la proteccion
que poseian los autores era local. En virtud de lo anterior, algunos paises como
Francia, comenzaron a reconocer el derecho de los autores extranjeros

equiparandolo al que poseian los nacionales.

El paso siguiente fue la internacionalizacion de la legislacion, la misma se inicié
concretamente a través del Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras
Literarias y Artisticas, suscrito en 1886, el cual contiene los principios
fundamentales de la proteccion internacional de los derechos de autor. Con
posterioridad a este instrumento han visto la luz una serie de tratados que
procuran la armonizacion de la legislacion entre los diferentes Estados. En

relacion con el tema musical se pueden mencionar los siguientes:

o Convencion de Roma de 1961 (Convencion de Roma 1961, s.f.)
La Convencion internacional sobre la proteccién de los artistas, intérpretes

0 ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
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radiodifusién fue suscrita en el afio de 1961 en Roma y extendio

. e USAC
proteccion del derecho de autor a los derechos conexos, por lo que decgreTas

alguna manera complementa el resguardo que se inicié con el Convenio

de Berna.

Convenio de Ginebra para la proteccion de los productores de fonogramas
contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas (Convenio para la
proteccion de los productores de fonogramas contra la reproduccién no
autorizada de sus fonogramas, s.f.).

Este convenio fue suscrito el 29 de octubre de 1971 y en el mismo los
Estados suscriptores se obligan a proteger a los productores de
fonogramas que son de otros Estados. La proteccion tiene una duracion

minima de veinte afos.

Acuerdo sobre los aspectos de los derechos de propiedad intelectual
relacionados con el comercio (ADPIC) (Reppeto).

Tanto las invenciones como las obras son susceptibles de ser
comercializadas, en virtud de lo anterior, se establece el quince de abril
de 1994 el Acuerdo sobre la Organizacion Mundial del Comercio, el cual
en su anexo numero cuatro engloba un conjunto de normas que
constituyen un minimo de proteccion en el campo del derecho de autor al

cual se le conoce como el Acuerdo sobre los ADPIC.

Este Convenio abarca todas las formas de propiedad intelectual y procura
armonizar y garantizar la aplicacion de las normas de proteccion en los
ambitos nacional e internacional. Es de hacer constar que dentro del
proceso de armonizacion de la legislacion, las normas emitidas por cada
uno de los estados signatarios no pueden ir en contra de lo establecido por
el Acuerdo ADPIC.
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3.5 Situacion juridica de los derechos de autor en el ciberespacio

Hasta hace unos afos el soporte fisico lo era todo, si no se tenia en las manos el
producto, no se pagaba por él. En la década de los ochenta y aun parte de los
noventas las cintas magnéticas o casetes, eran tal vez, la forma mas popular de
llevar consigo la musica. Pero todo fue cambiando y la aparicion de un espacio
virtual en donde se podian realizar transacciones o simplemente intercambiar
archivos entre particulares quebré por completo los negocios que hasta ese

momento se tenian establecidos.

La musica fue la primera industria que experimenté draméticos cambios y
pérdidas millonarias, pues la descarga y el intercambio de archivos musicales por
Internet habia aparecido. Los tratados internacionales que protegian a los
autores, intérpretes y productores de fonogramas dejaron de ser herramientas
eficaces, pues el ciberespacio como tal no se encontraba tipificado en ninguna ley

0 convenio.

Dentro de esta época de informacién masiva han visto la luz varios instrumentos
gue pretenden resguardar los derechos de los autores, los cuales han tenido un
sinfin de detractores por imponer un esquema muy similar con el que se habia
venido trabajando cuando la desmaterializacion de las obras no se habia
suscitado. Dentro de los tratados y convenios con mayor importancia podemos

mencionar a los tratados de Internet, los cuales son los siguientes:

o Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas
(WPPT). (Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y
Fonogramas, WPPT, 1996). Este Convenio fue suscrito el 20 de diciembre
de 1996 y favorece a intérpretes y productores de fonogramas,
brindandoles una proteccion minima de 50 afios, y les concede los

siguientes derechos:
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- Derecho de reproduccion: los artistas, intérpretes o ejecutantes gozan :
. . ., . . . S
derecho exclusivo de autorizar la reproduccion directa o indirecta de sus\<e

interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas.

- Derecho de distribucion: los artistas, intérpretes o ejecutantes gozan del
derecho exclusivo de autorizar 0 no, la puesta a disposicion del publico del
original y de los ejemplares de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas

en fonogramas, mediante venta u otra transferencia de propiedad.

- Derecho de alquiler: los artistas, intérpretes o ejecutantes gozan del
derecho exclusivo de autorizar el alquiler comercial al publico del original y
de los ejemplares de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en
fonogramas, tal como establezca la legislacion nacional de las partes
contratantes, incluso después de su distribucion realizada por el artista

intérprete o ejecutante o con su autorizacion.

-Derecho de poner a disposicion del pablico los fonogramas: los artistas,
intérpretes o ejecutantes poseen el derecho exclusivo de autorizar la
puesta o disposicion del publico, de sus interpretaciones o ejecuciones
fijadas en fonogramas, ya sea por hilo o por medios inalambricos de tal
manera que los miembros del publico puedan tener acceso a ellas desde
el lugar y en el momento que cada uno de ellos elija.

Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor (Tratado de la OMPI sobre
Derechos de Autor, WCT, 1996).

Este convenio fue suscrito el 20 de diciembre de 1996 y brinda proteccién
a los derechos de autor sobre dos temas en especifico: las bases de datos
y los programas informaticos. En cuanto a la proteccion, al igual que el
Convenio de Fonogramas, la misma debe durar como minimo cincuenta

afos. Por otra parte, concede a los autores los siguientes derechos:
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-Derecho de distribucion: autorizacion para poner a disposicion del publico %

la obra.

-Derecho de alquiler: es aquel derecho que posee el autor de alquilar su
obra. El convenio regula que este derecho es Unicamente sobre tres tipos
de obras: programas informéticos, cintas cinematograficas y obras

incorporadas en fonogramas.

-Derecho de comunicacion al pablico: es el derecho de poner a disposicion
del publico por cualquier método su obra. (El convenio hace referencia a

medios aldmbricos o inalambricos).
Digital Millennium Copyright Act (Lepilaf Manque, 2013)

Este instrumento corresponde a la legislacion estadounidense, pero es
importante mencionarla debido al impacto que ha tenido. Esta ley es el
resultado de la implementacion en Estados Unidos de América del
Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas y el
Tratado de la OMPI sobre derechos de autor, los cuales hacen referencia
directa al &mbito digital. La DMCA, como también se le conoce, fue
aprobada el 28 de octubre de 1998, y la misma se centra en la copia no
autorizada, pues no acepta la existencia de la copia privada. Esta ley no
solo castiga la elusion realizada para violar los derechos de autor si no
también la elaboracion de herramientas tecnoldgicas que permitan llevar

a cabo elusiones a dichos derechos.

La Digital Millennium Copyright Act se encuentra divida en cinco grandes

titulos, los cuales son los siguientes (Lepilaf Manque, 2013):

Titulo I: Ley sobre la Implementacién sobre el Tratado de la OMPI sobre

Derecho de Autor y del Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o
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Ejecucion y Fonogramas. Esta parte desarrolla lo relativo a la prevenc

de la copia privada.

Titulo II: Las limitaciones y responsabilidades a la violacion de
los derechos de autor en linea. Esto se refiere a obras que se encuentra
en streaming o cuyo desarrollo es en linea sin ser descargados al
ordenador personal. Un ejemplo es el sitio YouTube que reproduce en
linea archivos, los cuales pueden ser retirados si se efectia un reclamo

por violacion al derecho de autor.

Titulo 1ll: Acta sobre el Seguro en el Mantenimiento de Ordenadores: uno
de los puntos basicos de esta ley es la no existencia de la copia privada,
pero este titulo permite efectuar una copia mientras los ordenadores son
sujetos de mantenimiento, pero estas copias deben ser limitadas y

temporales.

Titulo IV: Provisiones Miscelaneas: este titulo incorpora a la legislacién
estadounidense los siguientes aspectos:

a. La educacion a distancia.

b. Excepcién en la proteccion a los derechos de autor en relacion
con las bibliotecas a fin de permitirles que copien grabaciones de

sonido.

c. Transferencia de derechos de peliculas.

Titulo V: Acta de Proteccion de los Disefios de los Cascos de los Buques.

Lo interesante de esta legislacién es que puede lanzar avisos sobre
material que infringe el derecho de autor, con el fin de bloquear los sitios
0 penalizar la creacion de software que permita violar medidas de

proteccion que poseen determinados archivos, tal y es el caso de la
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musica que se compra en algunos portales de internet. Por estas razong

" . . . $s USAC
principalmente esta ley ha sido atacada, pues se considera que restringeCreta

el uso justo o fair use, y un ejemplo muy claro es la proteccién anticopia
gue realiza sobre los archivos musicales que pone en venta la empresa
Apple con su tienda de musica digital Itunes Store, pues dicha proteccion
no solo impide que se realicen copias, sino evita que puedan ser
utilizados en reproductores que no sean de la marca Apple (las
consecuencias no deseadas: cinco afios bajo la Digital Millennium
Copyright Act, 2004).

La forma de aplicar esta ley por parte de Estados Unidos también ha sido
muy discutida, un ejemplo de eso lo constituye el caso de Dimitri Skylarov
(Cea Avion), de nacionalidad rusa que cre6 en Rusia un software que
burlaba las medidas de proteccion que poseian los libros electronicos
que producia Adobe Electronics, eso en su pais no se encontraba
penalizado; sin embargo, al llegar a Estados Unidos a una conferencia
fue detenido invocando lo establecido en la Digital Millenium Copyright
Act, a pesar de que como menciono con anterioridad el ilicito no se

cometié en territorio estadounidense.

En el caso de Guatemala, es distinta, pues al encontrarse debidamente
ratificados los tratados de internet mencionados al inicio de este capitulo,
el camino se encuentra allanado para que puedan efectuarse
reclamaciones, y no es que la Digital Millenium Copyright Act sea
reconocida por nuestra legislacion, pero existe un compromiso por parte
del pais generado de la suscripcion del Tratado de Libre Comercio
Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica y Republica
Dominicana (CAFTA) de crear leyes equivalentes a la Digital Millenium
Copyright Act (DMCA).

La creacion de leyes semejantes a la DMCA en Guatemala, responde
entonces al compromiso adquirido por el pais. La Gaceta Num. 43
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pagina Num... 47 expediente Num. 131-95 sentencia del 12 de marzo

1997 de la Corte de Constitucionalidad establece:

...los tratados y convenios internacionales... no son parametros para establecer de

que en la eventualidad de que una norma ordinaria... entre en conflicto con una o varias
normas contenidas en un Tratado o Convencion Internacional prevaleceran estas

Ultimas; pero ello no significa como ya se dijo que las mismas puedan utilizarse como

parametro de constitucionalidad.

Directiva de la Unidn Europea sobre Derecho de Autor o Directiva
2001/29/CE (Directiva N° 2001/29/CEE del Parlamento de la Union
Europea, 2001).

Esta directiva ha procurado adaptar la legislacion europea que
corresponde a los derechos de autor a los cambios tecnoldgicos que se
han suscitado en la actualidad. Al igual que la Digital Millennium Copyright
Act, esta directiva prohibe la accion de eludir los sistemas de proteccion de
derechos de autor que poseen las obras con el fin de faccionar copias, asi
como la elaboracion de herramientas tecnologicas que permitan efectuar
ese tipo de acciones, a pesar de que en la mayoria de paises europeos se
permite la existencia de la copia privada. La Directiva se desarrolla en torno

a los siguientes derechos:

- Derecho de reproduccion: los autores poseen el derecho exclusivo de
autorizar al publico la reproduccién total o parcial a través de cualquier
medio de sus obras. Este derecho se aplica a los autores, a los intérpretes,

productores de fonogramas y productores de peliculas, entre otros.

- Derecho de comunicacion: los autores pueden permitir o prohibir
cualquier comunicacién al publico de sus obras. Este derecho se aplica a
los autores, a los intérpretes, productores de fonogramas y productores de

peliculas, entre otros.
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- Derecho de distribucion: los autores poseen el derecho exclusivo

distribuir al pablico el original de sus obras.

Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos de Guatemala, Decreto 33-
98 del Congreso de la Republica de Guatemala, la cual fue reformada en
el afio dos mil por el Decreto 56-200 y en el afio 2006 por el Decreto 11-
2006.

La ley guatemalteca sobre derechos de autor se encuentra profundamente
influenciada por diversos tratados internacionales especificamente por el
Convenio Internacional sobre la Proteccién de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusion, que fue suscrito en Roma el 26 de octubre de 1961, y el
Convenio para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccion no Autorizada de sus Fonogramas adoptada el 29 de
octubre de 1971, con el objeto de estimular la creatividad y la difusion de

obras.

En relacion con el desarrollo de nuevas tecnologias, la ley implementa el
Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas y el
Tratado de la OMPI sobre derechos de autor, los cuales establecen normas

basicas de proteccion de los derechos de autor en el ciberespacio.

Reglamento de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos de
Guatemala, Acuerdo Gubernativo 233-2003

El reglamento desarrolla la normativa contenida en la Ley de Derechos de
Autor y Derechos Conexos de Guatemala, Decreto 33-98 del Congreso de
la Republica de Guatemala, ademas los procedimientos administrativos

gue implementa el Registro Mercantil de Guatemala.
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Dominicana, Centroamerica y Estados Unidos , s.f.).

Suscrito en el 2003 el Tratado de Libre Comercio contempla en su Capitulo
Quince lo relacionado a los Derechos de Autor y los Derechos Conexos.
En este aspecto no solo obliga a los Estados parte a ratificar o acceder al
Tratado de la OMPI sobre Derechos de Autor y al Tratado de la OMPI sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas sino también a implementar una

legislacién que brinde mayor proteccion a la descrita en el propio tratado.

Caodigo Penal guatemalteco

Este instrumento regula en su capitulo octavo lo relativo a los delitos en
contra del derecho de autor, la propiedad industrial, los delitos informéticos
y la violacién a los derechos de autor y derechos conexos en Guatemala.

Su articulo doscientos setenta y cuatro, establece lo siguiente:

ARTICULO 274. Sera sancionado..., quien realizare cualesquiera de los actos

siguientes:

a) La atribucién falsa de calidad de titular de un derecho de autor, de  artista, intérprete
0 ejecutarse, de productor de fonograma o de un organismo de radiodifusion,

independientemente de que los mismos se exploten econémicamente o no.

b) La presentacion, ejecucion o audicidon publica o transmisién, comunicacion,
radiodifusion y/o distribucién de una obra literaria o artistica protegida, sin la autorizacion
del titular del derecho, salvo los casos de excepcion establecidos en las leyes de la

materia.

¢) La transmision o la ejecucién publica de un fonograma protegido, sin la autorizacién de

un productor, salvo los casos de excepcidn establecidos en las leyes de la materia.
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cientificas protegidas, sin la autorizacion del titular.

e) La reproduccién o arrendamiento de copias de fonogramas protegidos, sin la

autorizacién de su productor.

f) La fijacion, reproduccién o transmisién de interpretaciones o ejecuciones protegidas,

sin la autorizacion del artista.

g) La fijacion, reproduccién o retransmision de emisiones protegidas, sin autorizacion del

organismo de radiodifusion.

h) La impresién por el editor, de mayor numero de ejemplares que el convenido con el

titular del derecho.

i) Las adaptaciones, arreglos, limitaciones o alteraciones que impliquen una reproduccion

disimulada de una obra original.

j) La adaptacion, traduccion, modificacién, transformacién o incorporacién de una obra

ajena o parte de ella, sin autorizacién del titular.

k) La publicacién de una obra ajena protegida, con el titulo cambiado o suprimido, o con

el texto alterado, como si fuera de otro autor.

I) La importacién, exportacién, transporte, reproduccion, distribucién, comercializacion,
exhibicién, venta u ofrecimiento para la venta de copias ilicitas de obras y fonogramas

protegidos.

m) La distribucién de ejemplares de una obra o fonograma protegido, por medio de la
venta, el arrendamiento o cualquier otra modalidad de distribucidn, sin la autorizacion del

titular del derecho.

La responsabilidad penal de los dependientes, comisionistas o cualquier otra persona que
desempefie una actividad laboral bajo remuneracién o dependencia, sera determinada de

acuerdo a su participacién en la comisién del hecho delictivo.
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3.6 Medidas tecnoldgicas de proteccion

El acceder a una cancion, una pelicula o una obra literaria, sea cualquiera que
esta sea, es relativamente sencillo hoy en dia a través del universo digital. Esto
ha provocado que la legislacién que resguarda los derechos de los autores haya
sido modificada y reestructurada conforme esta nueva realidad, creando
practicamente un nuevo andamio legal, pero la proteccién en la actualidad no
termina alli, pues existen una serie de elementos tecnologicos que restringen o
controlan el acceso a las obras a aquellos que no posean la autorizacion de los
autores, en otras palabras, estas medidas otorgan el control de la obra a su autor.
A estas medidas de la tecnologia se les conoce como Digital Rights Management
o DRM (Medidas Tecnologicas de Proteccidon), las cuales encuentran su
fundamento en el Tratado de Derechos de Autor de la OMPI de 1996 y el Tratado
de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (Maria Paz Canales
Loebel, 2007).

Dentro de las medidas tecnoldgicas de proteccion de los derechos de autor, se
pueden mencionar (Vera J.C., pag 4):

- Aquellas medidas que se encuentran destinadas a impedir o restringir el acceso
a las obras.

- Las que restringen la reproduccion, y permiten realizar una sola copia digital de
la obra.

- Las que permiten la reproduccién en determinados dispositivos, y no en otros.

- Las que brindan identificacion de las obras, como la seguridad biométrica.

- Las que impiden la copia de los contenidos digitales cuando circulan por cables
0 vias de conexion entre diferentes dispositivos.

- Las que impiden la descarga, y solo permiten la audicién o visualizacion a través

de la distribucién de multimedia.
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Un ejemplo claro de este tipo de medidas, lo constituye Six Strikes (Jorge, 201¥

. . , . S
el cual es un sistema de alerta contra la pirateria que han implementado laxe

Asociacion de Industria Discografica de Estados Unidos, la Asociacion
Cinematografica de Ameérica y los cinco mayores proveedores de internet de
Estados Unidos; el mismo funciona especificamente en las redes P2P, en donde
por lo general funciona el intercambio de archivos musicales. Este sistema utiliza
un procedimiento de notificaciones para el presunto infractor. Al llegar a la sexta
notificacion se utilizaran medidas represivas, como reduccion en la velocidad de

navegacion o el bloqueo de péaginas.

3.7 Sociedad de gestidn colectiva

Las sociedades de gestion colectiva son aquellas asociaciones formadas por los
mismos autores para auxiliarse entre si con el fin de administrar sus obras y las

regalias que de las mismas se deriven.

Las sociedades de gestidn colectiva (Aragén, 2004) surgen por la necesidad de
gue el autor pudiera tener control sobre sus obras, es en Francia en el siglo XVIII,
cuando los dramaturgos franceses, comenzaron a tener problemas pues sus
obras eran explotadas en ciudades alejadas geograficamente a donde ellos se
encontraban, esto dio origen a la primera sociedad de este tipo, la cual se le
denomind Bureau de Législation Dramatique (Buré de Legislacion Dramética) y
gue posteriormente se transformoé en la Société des Auteurs et Compositeurs
Sramatiques (Sociedad de Autores y Compositores Draméticos) que aun existe y

funciona en Francia.

Con la aparicion del fonégrafo se suscité un problema similar por lo que, en 1852,
siempre en Francia, surge la Societé des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de
Musique (La Sociedad de Autores, Compositores y Editores de Musica), la mas
antigua sociedad de gestion de derechos de autor de obras musicales, la cual

hasta el dia de hoy continta funcionando.
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La legislacion guatemalteca define a la sociedad de gestion colectiva de

siguiente manera:

ARTICULO 113. Los titulares de derechos de autor y derechos conexos pueden constituir
asociaciones civiles sin fines de lucro para que, una vez obtenida la inscripcion respectiva,
puedan solicitar su autorizacion como sociedades de gestion colectiva, para la defensa y la
administracion de los derechos patrimoniales reconocidos en la presente ley. Estas
asociaciones se regiran por las disposiciones generales establecidas en el Cédigo Civil y
las especiales contenidas en esta ley y su reglamento, asi como lo previsto en sus estatutos
y estaran sujetas a la inspeccion y vigilancia del Estado, a través del Registro de la
Propiedad Intelectual. Las Asociaciones que soliciten su autorizacion como sociedades de
gestién colectiva, s6lo podran tener como fines los previstos en esta ley, sin perjuicio de sus
actividades complementarias de caracter cultural y asistencial, y no podran ejercer ninguna

actividad politica o religiosa.

Y define sus atribuciones de la siguiente manera:

ARTICULO 115. Salvo pacto en contrario, son atribuciones de las sociedades de gestion

colectiva las siguientes:

a) Representar a sus socios ante las autoridades judiciales y administrativas del pais, en
todos los asuntos de interés general y particular para los mismos, salvo que los socios
decidieran ejercer por su parte las acciones que correspondan por la infraccion de sus

derechos;

b) Negociar con los usuarios las condiciones de las autorizaciones para la realizacién de
actos comprendidos en los derechos que administren y la remuneracién correspondiente, y

otorgar esas autorizaciones;

¢) Recaudar y distribuir a sus socios, las remuneraciones provenientes de los derechos que
les corresponden. Para el ejercicio de esta atribucion las asociaciones seran consideradas

mandatarias de sus asociados por el simple acto de afiliacion a las mismas;

d) Celebrar convenios con sociedades de gestion colectiva extranjeras de la misma

actividad o gestion;

e) Representar en el pais a las sociedades extranjeras con quienes tengan contrato de
representacion, ante las autoridades judiciales y administrativas, en todos los asuntos de su

interés, estando facultadas para comparecer a juicio en su nombre;
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f) Velar por la salvaguarda de la tradicién intelectual y artistica nacional; y

g) Las demas que sefiales sus estatutos...

Clasificacion de las sociedades de gestion colectiva

De conformidad con el XI Curso Académico Regional OMPI/SGAE sobre derecho
de autor y derechos conexos para paises de América Latina: “El derecho de autor
y los derechos conexos en el entorno digital”, se clasifica a la sociedad colectiva

de gestién de derechos de la siguiente manera:

— Sociedades de Gran Derecho, Pequefio Derecho y Generales:

Sociedades de Gran Derecho se refieren a las obras draméticas o dramético
musicales, las de Pequefio Derecho se refieren a las obras musicales y las

Generales, son las que se refieren practicamente a cualquier tipo de obras.
— Entidades Publicas o Semipublicas y Privadas:

Se refiera a las sociedades en la cuales interviene el Estado o no lo hace.
— Sociedad Unica o Pluralidad de Sociedades:

Esta clasificacién obedece a que deberia de existir una sociedad por cada

categoria de derechos en un pais.
— Entidades que gestionan derechos en mas de un territorio:
Son sociedades que gestionan derechos fuera de su territorio nacional.

— Entidades que gestionan derechos de ejecucion, derechos de

reproduccion mecanica o ambos:

Estas sociedades gestionan los llamados derechos fonomecanicos, los
cuales son fonogramas o fijaciones audiovisuales que se producen

mecanicamente.

— Sociedades de Autores y Editores:
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Estas sociedades gestionan obras literarias y musicales

Sociedades de Gestion de Obras de Artes Plasticas o Visuales:

Son las sociedades que gestionan los derechos de los autores de obras de
arte ejecutando el droite de suite, el cual consiste en que los autores podran
obtener una participacion en las ventas posteriores a la primera cesion de la

obra por el autor.
Entidades de gestion de derechos de reproduccion reprogréfica:

Estas sociedades gestionan los derechos que se refieren al fotocopiado o

reproduccion reprografica.
Entidades de Gestion Colectiva de Derechos Conexos o Afines:

Estas sociedades gestionan los derechos conexos.
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CAPITULO IV

4.1 Derecho Patrimonial y el agotamiento del Derecho de Autor

4.2 Derecho Patrimonial

En el Derecho Romano Francés el derecho de autor se divide en dos grandes
ramas como ya se indic6 en el primer capitulo de este trabajo. La primera de ellas,
el derecho moral, reconocido como el lazo paternal que el autor ejerce sobre su
obra y la segunda el Derecho Patrimonial el cual refiere al aprovechamiento

econdémico que el autor lleva a cabo de su obra.

El Derecho Patrimonial es el que posee un autor para aprovechar
pecuniariamente su obra, de conformidad con “el Xl Curso Académico Regional
OMPI/SGAE sobre Derecho de Autor y derechos conexos para paises de América
Latina: ElI Derecho de Autor y los derechos conexos en el entorno digital”, el

mismo posee las siguientes caracteristicas:

o Es un derecho que otorga exclusividad, de tal manera que solamente el
autor o quien posea los derechos puede prohibir o ya sea autorizar todo
acto que implique el uso de su obra.

o Este derecho puede ser cedido total o parcialmente a terceros.

o El derecho de exclusividad posee limitaciones, las cuales deben respetar

los usos honrados.

o El autor puede renunciar a su derecho de explotacién econémica sobre su
obra.
. Las modalidades de explotacién son independientes entre si, es decir, la

autorizacion para una modalidad no implica consentimiento para la otra.
o El Derecho Patrimonial a diferencia del derecho moral puede ser objeto de

agotamiento.
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42.1

Facultades

El Derecho Patrimonial que el autor posee sobre su obra le otorga la exclusividad

para obtener ganancias pecuniarias de la misma. Este derecho de exclusividad

por otra parte, también permite al autor que pueda disponer de su obra con base

en las siguientes facultades:

Transformar: el autor puede autorizar que terceros en determinado
momento puedan realizar modificaciones a su obra, ya sea a través de
adaptaciones, traducciones o cualquier otro cambio en su forma del que se
derive una obra que difiera de la original. Los derechos de que surjan de la
obra que resulte corresponden al autor que efectud la transformacion, sin

perjuicio de los derechos del autor de la obra original.

Reproducir: es la colocacién de la obra en un medio, el cual permita su
comunicacién y la obtencién de copias de la obra. (El XI Curso Académico
Regional OMPI/SGAE sobre Derecho de Autor y derechos conexos para
paises de América Latina: El Derecho de Autor y los derechos conexos en

el entorno digital).

Distribuir: es el procedimiento en que la obra se pone a disposicion del
publico a través de su venta, alquiler, préstamo o de cualquier otra forma.
(El XI Curso Académico Regional OMPI/SGAE et al).

Comunicacion publica: acto por el cual el publico puede acceder a la obra
sin distribucion de ejemplares previa;, por ejemplo, recitales,
representaciones escénicas, ejecuciones publicas de obras draméticas o
literarias, proyeccion o exhibicion publica de las obras cinematograficas,
exposiciones, emision de la obra por radiodifusion o cualquier otro medio
(El XI Curso Académico Regional OMPI/SGAE et al).
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4272 Limitaciones

La exclusividad que otorga el derecho patrimonial se encuentra sujeta a diversas
limitaciones, las cuales en su mayoria obedecen al bienestar de la colectividad
sobre el bien individual, como, por ejemplo: el acceso a la cultura, como se puede
apreciar en el Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales

en su articulo quince el cual establece lo siguiente:

1. Los Estados Partes en el presente Pacto reconocen el derecho de toda persona a: a) Participar
en la vida cultural; b) Gozar de los beneficios del progreso cientifico y de sus aplicaciones; c)
Beneficiarse de la proteccion de los intereses morales y materiales que le correspondan por razén
de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora. 2. Entre las medidas que
los Estados Partes en el presente Pacto deberan adoptar para asegurar el pleno ejercicio de este
derecho, figuraran las necesarias para la conservacion, el desarrollo y la difusién de la ciencia y
de la cultura. 3. Los Estados Partes en el presente Pacto se comprometen a respetar la
indispensable libertad para la investigacion cientifica y para la actividad creadora. 4. Los Estados
Partes en el presente Pacto reconocen los beneficios que derivan del fomento y desarrollo de la

cooperacion y de las relaciones internacionales en cuestiones cientificas y culturales.

Es conveniente establecer que las limitaciones afectan unicamente al Derecho
Patrimonial y no el derecho moral del autor, siendo completamente restrictivas, es
decir, que no aceptan una interpretacion abierta. De conformidad con el autor
Carlos A. Villalba en su trabajo del 2004 en la 1l Jornada de Derecho de Autor en
el Mundo Editorial en Buenos Aires, Argentina, denominado Limitaciones del
Derecho de Autor que benefician al autor y al editor, las limitaciones se encuentran
sujetos numeros clausus en consecuencia son de aplicacion e interpretacion
restrictiva. Las limitantes a la exclusividad del Derecho Patrimonial, pueden

clasificarse de la siguiente manera:

o Licencias No Voluntarias: en esta se requiere compensacion al autor, en
virtud de aprovechamiento que se lleve a cabo de su obra. Este tipo de
limitaciones se encuentran contempladas en el Convenio de Berna, dentro

del articulo 11 bis.2, el cual contempla:
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Articulo 11bis...2. Licencias obligatorias...Corresponde a las legislaciones de los pai:
de la Unién establecer las condiciones para el ejercicio de los derechos..., pero estas
condiciones no tendran mas que un resultado estrictamente limitado al pais que las haya
establecido y no podran en ningun caso atentar al derecho moral del autor, ni al derecho
que le corresponda para obtener una remuneracién equitativa, fijada, en defecto de

acuerdo amistoso, por la autoridad competente.

En el articulo 13.1, el que compila lo siguiente:

Articulo 13. (Posibilidad de limitar el derecho de grabar obras musicales y la letra
respectiva) ...1. Licencias obligatorias...1) Cada pais de la Unién, podra, por lo que le
concierne, establecer reservas y condiciones en lo relativo al derecho exclusivo del autor
de una obra musical y del autor de la letra, cuya grabacién con la obra musical haya sido
ya autorizada por este Ultimo, para autorizar la grabacion sonora de dicha obra musical,
con la letra, en su caso; pero todas las reservas y condiciones de esta naturaleza no
tendran mas que un efecto estrictamente limitado al pais que las haya establecido y no
podran, en ningun caso, atentar al derecho que corresponde al autor para obtener una
remuneracion equitativa fijada, en defecto de acuerdo amistoso, por la autoridad

competente.

o De Libre Utilizacién: en este tipo de limitaciones no resulta necesaria la
autorizacion del autor, ademas de no ser pecuniaria, una vez se utilicen en

citas, para la educacién o para el uso personal y privado.

4.3 Lareglade los tres pasos

Esta regla se encuentra contenida en el articulo 9.2 del Convenio de Berna, y fue
incluido en él, durante la Conferencia que revisé dicho convenio, en la ciudad de
Estocolmo en el afio de 1967, para luego ser reconocida por el acuerdo de la
Organizacion Mundial del Comercio en 1995 y el Tratado de la OMPI sobre
Derechos de Autor de 1996. La regla se enfoca sobre tres aspectos puntuales que
el Convenio compila en el articulo antes mencionado, los cuales son los
siguientes (Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas,
1886):
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especiales...”.

Esto se refiere a que los casos especiales se encuentran debidamente

tipificados en la legislacion.

o “...con tal que esa reproducciéon no atente a la explotacién normal de la
obra...”
Las limitaciones o excepciones que se apliquen no alteren el beneficio

normal que de la obra pueda obtener su autor.

o “...ni cause un perijuicio injustificado a los intereses legitimos del autor.”.
Las restricciones deben ser equilibradas y de ninguna manera deben
deteriorar los beneficios que el autor pueda percibir.

La regla de los tres pasos ha sido sujeta a diversas interpretaciones, opiniones o
sefialamientos, dentro de los que se pueden encontrar el efectuado por la

Sociedad cientifica Max Planck que establece:

La Regla de los Tres Pasos (Three-Step Test) ha demostrado ser un medio efectivo para evitar
una aplicacion excesiva de las limitaciones y excepciones. Sin embargo, no existe ningin
mecanismo complementario que prohiba una aproximacion indebidamente rigida o restrictiva a
las mismas. Por este motivo, la Regla de los Tres Pasos deberia ser interpretada de manera que

asegure una aplicacion adecuada y equilibrada de las limitaciones y excepciones. Ello es esencial

para conseguir un equilibrio de intereses efectivo”. O la desarrollada por el profesor
colombiano Juan Carlos Monroy Rodriguez dentro del Estudio sobre las
limitaciones o excepciones al derecho de autor y los derechos conexos en
beneficio de las actividades educativas y de investigacion en América Latina y el
Caribe (Monroy Rodriguez, 2009) dentro de la décimo novena sesion del Comité
Permanente de Derechos de Autor y Derechos Conexos de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, la cual instaura lo siguiente:

La regla de los tres pasos constituye el mas importante principio en el tema de excepciones y

limitaciones al derecho de autor, no solo porque define su alcance y contenido, sino porque
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ademas orienta la tarea de los legisladores a la hora de regular la materia, asi como de los juege

al decidir sobre la aplicabilidad de una limitacién o excepcién.

Se puede concluir entonces, que la regla de los tres pasos resulta ser un balance
en la aplicacion de las limitaciones al Derecho de Autor, ya que de esta manera
el acceso que la sociedad tiene a la cultura no colisiona con los beneficios que de
sus obras obtiene los autores.

4.4 El Agotamiento del Derecho

“Gastar del todo, consumir”, es como define el diccionario de la Real Academia
Espafiola a la palabra agotar. EI hecho que las leyes se encuentren gastadas o
consumidas resulta un tanto complicado de asimilar, pero dentro de la normativa
gue rige a los derechos de autor existe una figura que en la actualidad ha causado

polémica, a la cual se le conoce como el agotamiento del Derecho de Autor.

El Agotamiento del Derecho de Autor de conformidad con el glosario de la

Organizacion Mundial del Comercio se define de la siguiente manera:

Principio segun el cual, una vez que un producto ha sido vendido en un mercado, el titular
de la propiedad intelectual ya no tiene derechos sobre él. La legislacién de los paises varia
en lo que se refiere a si el derecho sigue estando agotado cuando el producto se importa
de un mercado a otro, lo cual afecta a los derechos del titular sobre el comercio del producto

protegido.

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual lo define de la siguiente

manera.

El Agotamiento se refiera a una de las limitaciones de los derechos de propiedad intelectual.
Una vez que un producto protegido por un derecho de propiedad intelectual ha sido
comercializado...con su consentimiento, ya no tiene derecho a ejercer los derechos de
propiedad intelectual de la explotacién comercial sobre este producto dado, puesto que se

han agotado. A veces esta limitacion se denomina igualmente la doctrina de la primera
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venta, puesto que los derechos de explotacion comercial sobre un producto dado finalix

con la primera venta del producto...

El jurista mexicano Mauricio Jalife Daher, citado por el autor Anibal Gonzélez
Dubbn en su obra Las importaciones paralelas: analisis juridico (Gonzalez

Dubdn), define la Doctrina del Agotamiento del Derecho como:
La limitacién que de manera natural la actividad comercial impone al Titular, respecto de
acciones tendientes a preservar la exclusividad e integridad de sus Derechos de Propiedad
Intelectual, ya sea porque el bien escapa de su esfera de control, o en su caso, por razones
de conveniencia social. Existen muy diversas manifestaciones del Agotamiento de
Derechos en materia de Propiedad Industrial, sin embargo, la mas difundida y legislada en

el mundo es la que se orienta a la figura conocida como Importaciones Paralelas”.

La jurista espafiola Carmen Otero Garcia-Castrillén en su articulo denominado
Importaciones paralelas, reimportaciones y agotamiento internacional de los
derechos de patente se refiere al agotamiento del derecho de autor de la siguiente
manera: “El titular del derecho puede forzar la exclusion del mercado de cualquier
producto...que no haya sido comercializado con su consentimiento, si por el
contrario el producto objeto de proteccion fue puesto en el mercado con el
consentimiento  del titular...este no podra obstaculizar posteriores

comercializaciones realizadas por terceros” (Otero Garcia-Castrillon).

El concepto de agotamiento surgié en Alemania, en la primera mitad del siglo
veinte, exactamente en 1906, cuando el Tribunal Supremo del Imperio Aleman se
pronuncié sobre el hecho de que el autor podia controlar indefinidamente la
comercializacion de su derecho. En virtud de lo anterior, se imponen limitaciones
al derecho que posee sobre la obra el autor, pues con la primera venta, el control
gue puede ejercerse sobre la distribucién se agota. De esta manera el autor
pierde el control sobre posteriores distribuciones de su obra (Barragan Carolina).
En otras palabras, la circulacion de una obra es libre en el mercado una vez que
se ha producido la primera venta del original o sus copias, con el consentimiento
del autor o titular del derecho. El adquiriente de una obra puede revender el

ejemplar adquirido sin tener que pedir consentimiento al autor ni remunerarle. El
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Manuel Lobato Garcia-Mijan citado por Clara Isabel Cordero Alvarez en su articulo

El agotamiento de los derechos de propiedad intelectual de patente y marcas, en
materia de salud publica, a la luz de la OMC y la UE: Especial referencia a la
jurisprudencia del TJICE sobre el reenvasado, establece que el agotamiento de
un derecho de propiedad industrial (sea patente, marca o modelo industrial)
cuando el titular del mismo no puede hacerlo valer para impedir la circulacion de
los productos que el mismo titular ha introducido en el comercio o bien han sido

introducidos con su consentimiento (Cordero Alvarez, 2006 ).

Con base en lo anterior, se puede establecer que el autor de una obra protegida
puede ver limitado su derecho de exclusividad sobre la misma, una vez esta se
haya puesto en circulacién comercial, es decir, ese derecho del que goza se ve

agotado después de ponerla a la venta la primera vez.

4.5 Doctrina de la primera venta

Al Agotamiento del Derecho de Autor se le conoce también como la doctrina de la
primera venta. Esta doctrina es una excepcion al derecho de distribucién, pues
sefiala que una vez que la obra registrada es vendida por el poseedor de los
derechos de autor, dicha copia de la obra podra ser vendida sin el permiso del

titular de dichos derechos.

Esta doctrina surge en el afio de 1908, en un fallo de la Corte Suprema de los
Estados Unido dentro del caso Bobbs-Merrill Co. contra Straus (Varela Pezzano).
Dentro del proceso, la disputa giraba en torno a una novela que habia impreso
Bobbs-Merrill, de la cual poseia los derechos, y de la cual vendié determinado
numero de ejemplares a Straus, con la condicion que no podia venderlos si no era
a cierto precio. El caso es que Straus si vendié ejemplares a un precio menor, por

lo que Bobbs-Merrill procedio a demandarlo. Dentro del juicio se toma en cuenta
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la primera venta, pues se establecié que los libros ya eran propiedad de Stra

por lo que la venta posterior no podia ser restringida por Bobbs-Merrill.

En el afio de 1976, la doctrina de la primera venta, fue incorporada por los Estados
Unidos a su legislacién sobre derechos de autor, la cual referia lo siguiente: “... el
propietario de una copia o fonograma determinado legalmente al amparo de este
titulo, o cualquier persona autorizada por dicho propietario, tiene derecho, sin la
autorizacion del titular del derecho de autor, vender o disponer de otro modo de

la posesion de dicha copia o fonograma .

Por otra parte, la ley estadounidense de 1976, sefiala que la doctrina de la primera

venta debe reunir los siguientes elementos:

o La copia objeto de la venta debe haber sido licitamente hecha con la
autorizacion del titular de los derechos.

o La propiedad de la copia fue trasladada inicialmente bajo la autorizacién
del titular de los derechos.

o El acusado es un propietario legitimo de la copia en cuestion.

o El uso de la copia por la parte demandada involucra el derecho de

distribucion tnicamente, no el de reproduccion o cualquier otro derecho.

45.1 Clases de Agotamiento del Derecho

Existen tres clases de agotamiento (El agotamiento de los derechos a escala

internacional, s.f.):

o Agotamiento Nacional:
Este se refiere a la distribucion de una obra protegida por derechos de autor
dentro del territorio de un Estado, por un distribuidor exclusivo, o por el

mismo autor de la obra.
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o Agotamiento Regional:

Este tipo de agotamiento se suscita en regiones comerciales, tales como
la Unién Europea, la comunidad Andina o el Mercado Comun
Centroamericano. En la misma se agota el Derecho del Autor tras la
primera venta realizada dentro de la regién, por lo que no puede impedir

gue la misma siga siendo comercializada.

o Agotamiento Internacional:
Los derechos de autor se agotan una vez que la obra ha sido vendida en

cualquier parte del mundo.

451.1 El Agotamiento del Derecho y la legislacion guatemalteca

En Guatemala la figura del Agotamiento del Derecho de Autor se encuentra
debidamente establecida en los siguientes cuerpos legales:

o La Ley de Propiedad Industrial en su articulo treinta y siete establece al

respecto:

El registro de la marca no confiere a su titular el derecho de prohibir la libre circulacion de
los productos que la lleven legitimamente y que se hubiesen introducido en el comercio,
en el pais o en el extranjero, por dicho titular o por otra persona con consentimiento del
titular o econémicamente vinculada a éste, a condicion de que esos productos y los
envases 0 embalajes que estuviesen en contacto inmediato con ellos no hubiesen sufrido

ninguna modificacion, alteracion o deterioro.

o En este articulo, la legislacion guatemalteca denota su inclinacién por el
libre comercio, pues si bien refiere a la comercializacién de productos bajo
una marca registrada, establece también que el registro de la marca no
autoriza al titular de la misma a prohibir las ventas de dichos productos sin

el consentimiento del titular de dicha marca.
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o La Ley de Derecho de Autor y Derechos Conexos refiere en su artic

cincuenta y ocho lo siguiente:

Los productores de fonogramas tienen el derecho exclusivo de autorizar o prohibir la
reproduccién, directa o indirecta; la distribucién y comunicacion al publico o cualquiera
otra forma o medio de utilizacion de sus fonogramas o de sus reproducciones y la puesta
a disposicion del publico de los fonogramas, por cualquier medio, de tal manera que los
miembros del puiblico puedan tener acceso a ellos, desde el lugar y en el momento que
cada uno de ellos elija. El derecho de distribucion comprende la facultad de autorizar la
distribucion de los fonogramas, ya sea por medio de la venta, el arrendamiento o cualquier
otra forma. Cuando la distribucion se efectie mediante la venta, este derecho se extingue
a partir de la primera venta realizada, salvo las excepciones legales. Cuando la
distribucion se efectie mediante el arrendamiento, la colocacién en el mercado del original
0 copias autorizadas del fonograma no extingue el mismo. El derecho de importacion
comprende la facultad de autorizar o prohibir la importaciéon de copias de fonogramas
legalmente fabricados y la de impedir la importacion de copias fabricadas sin la

autorizacion del titular del derecho.

La armonizacion de la legislacion de los derechos de autor puede evidenciarse en
este articulo, pues se aprecia la figura de la primera venta y de cédmo el derecho

puede darse por agotado a partir de la misma.

4.6 Desmaterializacién de las obras

La existencia de obras artisticas en un formato distinto al fisico, hasta hace unos
afios era algo impensable. El universo de informacion que resultoé ser el internet
vino a proveer un respaldo para que las obras puedan adoptar una existencia
virtual y no fisica, sin perder su esencia. La musica, la literatura o el cine, por
mencionar algunas ramas artisticas han sido objeto de la denominada
desmaterializacion o transformacién a lenguaje que pueda ser procesado por

equipo informatico.
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Para la American Bar Asociation citada por el autor Rodolfo Herrera Bra

(Herrera Bravo) en su obra Algunas obras digitales y su proteccion juridica, la
desmaterializacion consiste en: “obras...consistentes en un conjunto ordenado de
simbolos de un alfabeto discreto, tales como programas computacionales o
estructuras de conocimiento, que son susceptibles de funcionamiento cuando son

procesados”.

El intercambio de bienes y servicios a través de un universo cibernético dio como
resultado el comercio electronico, también conocido como e-commerce, el cual
funciona a través del internet. La presencia de este tipo de comercio trajo consigo
la desmaterializacidon de las obras artisticas, en el caso de la musica, como ya se
ha mencionado en los capitulos precedentes, adopté una existencia virtual sin
perder su esencia a través de codificacion electrénica por medio de diversos
formatos, pero fue el denominado MPEG-1 Audio Layer Ill, también conocido
como MP3, el cual practicamente se constituyé como el formato estandar dentro

del proceso de desmaterializacién de la musica.

46.1 Proteccién de las obras desmaterializadas

Este tema en la actualidad ha causado una gran controversia, porque si bien es
cierto, la obra en el universo virtual resulta ser aparentemente la misma que su
equivalente fisico, al mismo tiempo no lo es, porque se encuentra desarrollada en
un lenguaje especificamente adaptado para que pueda ser interpretado dentro de
un equipo de cémputo, ademas que la digitalizacion de una obra no integra
Unicamente a la misma, sino una serie de elementos tecnologicos que también
son sujetos de proteccion, por lo que la desmaterializacion de una obra puede
encontrarse integrada por programas de software y bases de datos ademas de la

obra en si.
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autora Delia Lipszyc, citada por Rodolfo Herrera Bravo comenta lo siguiente:

Cuando surgen nuevas formas de explotacion de las obras suele producirse una especie
de reaccion de vacio, como si la falta de una mencién expresa en la ley importara una
desproteccién legal, a lo cual contribuye una multiplicidad de factores,...como el
desconocimiento generalizado de los principios basicos de una materia relativamente
nueva, las caracteristicas novedosas de ciertas utilizaciones, ...la escasa disposicién que
suelen tener los utilizadores a reconocer los derechos exclusivos y excluyentes del autor de
la obra y la tensién que el derecho de autor produce en la sociedad, porque el autor no
desea que su obra sea usada sin su autorizacién, exige respeto por su autoria y por la
integridad de su creacion y reclama una remuneracion, mientras que el publico necesita

acceder a las obras y quiere hacerlo sin restricciones.

La situacion en si es que la obra al desmaterializarse se desarrolla en un ambito
completamente distinto al fisico, por lo que la reproduccién y distribucién de la
misma se modifican de manera radical. En virtud de lo anterior, los esfuerzos han
traido como consecuencia el Tratado sobre el Derecho de Autor y el Tratado sobre
la Interpretacion y Ejecucion de Fonogramas ambos de la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual, también conocidos como Tratados de Internet, asi
como un intento en la armonizacién de la legislacion a fin de brindar la proteccion

requerida.

4.7 Intercambio de archivos musicales por internet y el Agotamiento
del Derecho de Autor

El intercambio de archivos musicales por internet es un fendmeno que aparecié a
finales de los aflos noventa, el hecho que millones de personas pudieran
intercambiar su masica transformada en un formato cibernético provoco que el
acceso a niveles masivos, por lo que las batallas legales con las grandes casas

disqueras de los Estados Unidos no se hicieron esperar, pero el fendmeno lejos
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de desaparecer continué y aumento, aunque se diversifico. El acceso a la musica %

en el internet en la actualidad puede ser por diversos medios, los cuales son:

o Intercambio gratuito de archivos musicales.

o Es la actividad mediante la cual usuarios utilizando redes de Par a Par
intercambian archivos musicales, sin fines lucrativos.

o Intercambio de archivos musicales: compra y venta de archivos musicales,
debidamente autorizados por los autores, utilizando las redes de Par a Par
(P2P).

o Streaming: también conocida como reproduccion multimedia, es aquella en
la cual el archivo no es adquirido por el usuario, sino que disfruta del mismo

cuando este se reproduce en la red.

4.7.1 El Derecho del Autor y el intercambio gratuito de archivos

musicales por internet

La desmaterializacion de la musica y su intercambio por la red cambid por
completo el negocio musical, asimismo, alteré la proteccién que el autor posee
sobre sus obras, especificamente el control en la reproduccion y distribucién de

las mismas.

Lo interesante de esta practica es que no ha desaparecido, sino en la actualidad
ha adquirido mayor popularidad, pues las redes de intercambio lejos de disminuir
han aumentado. La problematica que se ha sefialado en esta situacion es que
muchos de los archivos que se intercambian se encuentran protegidos por
derechos de autor, esto provocd que en determinado momento se sefale al
intercambio gratuito de archivos musicales a través de las redes de Par a Par
como pirateria, un ejemplo de lo anterior es lo sucedido en Espafa, en el afio
2014 cuando la Audiencia Provincial de Barcelona motivada por la denuncia
presentada por la Asociacién de Productores de Musica de Espafia con el apoyo

de Sony Music, Universal Music, Warner Music y EMI, emitié la orden de cortar el
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acceso a internet de un usuario por compartir archivos musicales
consentimiento de sus autores. El usuario no se encontraba plenamente@%%ssﬁ%““
identificado, sino Unicamente con un alias, por lo que la operadora de internet se
nego a ejecutar la sentencia, debido a que era literalmente imposible establecer

la identidad del usuario que habia incurrido en la infraccion. (Mufioz, 2014)

Pero antes de sefalar al intercambio gratuito de archivos musicales como una
infraccion al Derecho de Autor, se deben considerar de conformidad con algunos,
el hecho de que los archivos objeto del traslado son copias privadas, las cuales
si pueden ajustarse perfectamente a las limitaciones del derecho de autor y por

otra parte el animo de lucro que pueda existir.

De alli que a pesar de existir un &nimo en la armonizacion de la legislacion, la
posicion cambie de pais en pais, o incluso dentro de un mismo pais, como en el
caso de Espafia, como se puede apreciar con la sentencia emitida por la
Audiencia Provincial de Madrid, la cual conocia una sentencia en primer grado
emitida por el Juzgado Numero Cuatro de Madrid, el cual habia desestimado una
denuncia presentada por Asociacion de Productores de Musica de Espafia, Sony
BMG Music Entertainment S.A, Universal Music Spain S.A. y Warner Music Spain
S.A. en contra de un ciudadano espafiol, quien habia creado programas de
intercambio de archivos en las redes de Par a Par, a través de los cuales millones
de personas habian intercambiado musica, por lo que le reclamaban trece

millones de euros por el evidente animo de lucro.

Al respecto, la sentencia establece:

Ofertar una tecnologia P2P avanzada no supone incurrir en actos de expolio ni de
aprovechamiento indebido del esfuerzo ajeno, motivo por el que su creador no puede ser
condenado. Los demandantes...exigian 13 millones de euros a...por los dafios y perjuicios
gue, su juicio, habian ocasionado las aplicaciones Blubster, Piolet o Manolito. Lejos de sus
pretensiones, la Audiencia Provincial de Madrid recuerda que los creadores de software de

intercambio de archivos carecen de cualquier posibilidad de control sobre el empleo
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concreto que dan los usuarios a la herramienta informatica puesto que €stos no precisan
intermediacion técnica alguna por parte de aquellos para operar...ademas que ha quedadd
acreditado que los demandados no almacenaban ningln archivo musical y que las

sentencias firmes hasta la fecha coinciden en manifestar que en ningln caso es una

infraccion el mero hecho de facilitar esa conducta. (Pablo Soto gana una vez mas a

las discograficas: las redes P2P son legales en Espafia, 2014).

Otro caso lo constituye lo ocurrido en Francia, donde, al igual que en Espafia,
poseia, dentro de su esquema legal, la Ley Promotora de la Difusién y la
Proteccion de la Creacién en Internet o HADOPI por sus siglas en francés, la cual
sancionaba las descargas generadas de intercambios en redes Par a Par con la
suspension del suministro de internet. Lo interesante de este caso es que esa ley
fue declarada inconstitucional y por lo mismo eliminada de la legislacion francesa
bajo el argumento que el acceso a internet es un derecho fundamental, tal como
lo expreso la ministra francesa de Innovacion y Economia Digital Fleur Pellerin,
quien dijo: “los servicios que ofrece la red son ya demasiado esenciales en un
pais como Francia. Pero eso no significa que el pais deje de luchar contra la
pirateria...” (Au revoir, Hadopi: Francia elimina su ley antipirateria de los tres
avisos). En el caso guatemalteco, el Tratado de Libre Comercio entre
Centroamérica, Republica Dominica y Estados Unidos, el cual es parte de nuestra
legislacién al haber sido ratificado por el Congreso de la Republica, establece en

su articulo quince punto cinco numeral primero lo siguiente: “... los autores,
artistas, intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas, tendran el
derecho de autorizar o prohibir toda reproduccion de sus obras, interpretaciones
0 ejecuciones, o fonogramas, en cualquier manera o forma, permanente o

temporal (incluyendo el almacenamiento temporal en forma electrénica).”

Como se indico en los parrafos precedentes, el intercambio gratuito de archivos
musicales por internet, puede considerarse como un delito o como una actividad
gue limita al derecho de autor, dependiendo en gran medida de cémo se
consideren el mismo en la legislacién local. Pero en ninglin momento el derecho

de autor puede considerarse agotado en este fendmeno por la sencilla razon de
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adquirirse de nueva cuenta.

4.7.2 Intercambio de archivos musicales por internet

A diferencia del intercambio gratuito esta actividad contempla la adquisicién de
licencias de uso de los archivos digitalizados de la musica, la misma surgiéo como
respuesta de la gratuidad de dicho intercambio. En un inicio se realizaba de una
forma directa, un solo sitio poseia los diferentes archivos en los cuales se adquiere
el uso de la musica desmaterializada, un claro ejemplo de esto es Itunes, quien
renuncio a utilizar las redes de Par a Par (Términos y Condiciones, s.f.) para llevar
cabo sus ventas de licencias de uso. Paulatinamente se incorporaron las redes
de P2P con el fin de optimizar la comercializacion de los archivos musicales, por
lo que a pesar de haber sido satanizadas y condenadas en un inicio, las mismas

se encuentran en plena vigencia.

El arrendamiento de bienes o servicios ha sido un tipo de contratacion que ha
acompafiado a la humanidad casi desde su inicio, dentro de la misma una persona
permite que otro disfrute el uso de una cosa sin transmitir la propiedad. Esta es la
forma como ha funcionado la comercializacion de las obras, el derecho al uso de
una copia debidamente autorizada por su autor, pues hasta hace unos afos las
copias autorizadas de obras se adquirian en formato fisico, si bien es cierto, el
uso de la obra era lo que se disfrutaba, el usuario podia disponer del soporte fisico
gue contenia dicha obra de la manera que quisiera, esto provocé que se
considerara que se poseia la propiedad. La polémica se ha hecho presente pues
hay posiciones encontradas al respecto, debido al intercambio que se lleva a cabo
de copias de obras digitalizadas y adquiridas a través de la red. Las posiciones

en relacién a lo anterior son las siguientes:

o Licencias de uso: en la actualidad la adquisicién de copias autorizadas de

obras desmaterializadas se encuentra dominada por las licencias de uso,
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licencias se encuentras reguladas en el Convenio de Berna, pero su

utilizacidon aument6 exponencialmente con la tecnologia, en gran medida
debido a que con la obra fisica la realizaciobn de copias que tuvieran la
misma calidad que el original era bastante dificil, todo lo contrario, a lo que
sucede en las obras digitalizadas, en donde pueden realizarse todas las
copias que se deseen con la misma calidad que la obra original. Es por eso
gue cuando se obtiene una copia autorizada de una obra digitalizada no se
consigue la propiedad de la misma, sino Unicamente se adquiere el uso, de

esta manera el autor puede controlar la distribucién y la exclusividad.

Los contratos a través de los que se otorga una licencia de uso en internet,
frecuentemente incluyen clausulas conocidas como abusivas, pues no
poseen un justo equilibrio entre las obligaciones de las partes. La
recomendacion en este sentido es que los contratos que pertenecen a los
sitios de distribucion de mdasica digital con mayor tréafico en internet
deberian ser registrados en la Direccién de Atencion y Asistencia al
Consumidor de Guatemala a fin de equiparar las obligaciones y derechos

entre el proveedor y el usuario.

o Derechos Reales y la Propiedad Intelectual: esta corriente equipara la
propiedad intelectual a la propiedad sobre bienes fisicos, en razéon de lo
anterior se propone la sustitucién de las licencias de uso por ventas
digitales similares a las fisicas en las que se transfieren todos los derechos
y no limitaciones y permisos de uso (Lépez Tarruella-Martinez, 2007). Esta
posicién unicamente ha sido objeto de analisis y al contrario de la anterior

no se aplica en la préactica.

Aungue es Unicamente el uso y no la propiedad plena lo que se transmite en la

adquisicion de copias autorizadas de obras digitalizadas, la distribucion y
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amplia, lo que es una copia privada dentro del ambito digital y cuales son los

alcances que dicha figura pueda poseer.

Se considera que el punto angular son las limitaciones que se impongan en el
contrato por medio del cual se adquiere el uso. Esta situacion se puede apreciar

con claridad con los siguientes casos:

4.7.2.1 Caso Usedsoft

Este caso no hace referencia directa a los archivos musicales digitalizados sino a
los programas para computadora o software, que son considerados como obras
desmaterializadas. Usedsoft (EI Agotamiento del Derecho de Propiedad
Intelectual en las descargas de Programas de Ordenador , 2013) es un sitio de
origen aleman que se dedica a la venta de software usado, pues compraba
licencias de software que habian sido adquiridos legalmente, para luego
revenderlas. Debido a su practica Usedsoft fue demandado por Oracle
International Corp., una empresa dedicada a la fabricacién de software, bajo el
argumento que afectaba su derecho de distribucion, pues al revender los
programas creados por Oracle, los clientes acudian a Usedsoft y no a Oracle,
para adquirirlos.

El quince de marzo del 2007 Oracle demandé a Usedsoft ante un tribunal aleman,
el cual ordené que se detuviera la actividad de reventa, por lo que Usedsoft
recurrio la resolucién, y las actuaciones fueron elevadas al Tribunal Aleman de
Segunda Instancia, quien desestimé la accion, entonces se acudié al Tribunal
Supremo Aleman en virtud de haberse planteado una casacion, pero dicho
tribunal suspendid y remitié el expediente al Tribunal de Justicia de la Union

Europea.
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siguiente:

...el derecho de distribucion de la copia de un programa de ordenador, se agotara si el titular de
los derechos de autor que ha autorizado la descarga a través de internet de dicha copia en un
soporte informatico, ha conferido un derecho de uso de tal copia sin limite de duracion... en caso
de reventa de una licencia de uso que comporte la reventa de una copia de un programa de
ordenador descargado a través de la pagina web del titular de los derechos de autor, el posterior
adquirente de tal licencia de uso podra invocar el agotamiento del derecho de distribucion de dicho

programa de ordenador y podra ser considerado adquirente legitimo de una copia del citado

programa de ordenador y gozar del derecho de reproduccién...

4.7.2.2 Caso ReDigi

Teniendo en consideracion que la adquisicidbn de masica desmaterializada ha sido
un negocio rentable surgié ReDigi (¢,Por qué no puedo revender mis MP3?, 2013),
el cual es un portal de internet cuyo negocio es vender archivos musicales
digitalizados que en su momento ya han sido comprados, es decir, como si fuera
una venta de discos usados, solo que en el ciberespacio. Para comprar los
archivos musicales de segunda mano ReDigi proporcionaba a los interesados un
programa, que debia ser descargado denominado Media Manager, el cual
realizaba un minucioso analisis del disco duro de las maquinas de los usuarios
gue deseaban revender archivos musicales para luego copiarlas al servidor de
ReDigi y borrarlas del disco duro del usuario. Lo interesante del caso es que el
programa establecia qué archivos pueden ser elegibles para su reventa, pues si
los mismos se habian obtenido mediante un intercambio gratuito o a través del
ripeo de un disco compacto, automaticamente no eran considerados elegibles

para ser objeto de la venta.

En enero del 2012, ReDigi fue demandado por Capitol Records argumentando
violacién en sus derechos de reproduccion y de distribucién, pues la licencia de

uso no contemplaba la elaboracion de copias privadas, por lo que la defensa
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a que los archivos musicales que se ofrecian a la venta habian sido adquiridos a~¢

través de una legitima compra anterior, en otras palabras eran articulos de

segunda mano, por lo que invocaban la doctrina de la primera venta.

El Tribunal del Distrito Sur de Nueva York emitié su fallo el 30 de marzo del 2013
resolviendo a favor de Capitol Records, ya que consideré que no se vendian
articulos usados sino se utilizaban copias ilegales, debido a que ReDigi realizaba
copias de las canciones, no obstante, Capitol Records no autorizaba en las
licencias de uso el desarrollar copias, de tal manera violaba el derecho de
reproduccion, por lo tanto, no cabia la doctrina de la primera venta. En relacion

con lo anterior la sentencia literalmente establece:

Los derechos de reproduccion se aplican cuando una obra es reproducida en un nuevo
objeto material, y como las telecargas de musica digital deben de ser reproducidas en un
nuevo objeto material, el tribunal estima que la descarga de musica en un disco duro es una
reproduccién segun determina la ley de derechos de autor...Por lo tanto, si los archivos de
musica digital estan reproducidos y distribuidos en el sitio web ReDigi... entonces hay una

violacion de derechos de autor de Capitol Records.

Entonces qué diferencia puede existir en vender un disco usado y un archivo
digitalizado de segunda mano, de conformidad con la sentencia antes
mencionada, es que en el momento de obtener una copia de la cancién se viola
el derecho de reproduccién, ya que se genera una nueva digitalizacion de la obra
en otra estructura fisica que no es en la que originalmente se ofrecia, se borra del
disco duro del vendedor y se copia en los servidores del revendedor, por ende,
no se encuentra legalmente autorizada, al contrario de un disco que no genera
ninguna copia, pues al no ser virtual sigue siendo la copia en la misma estructura
que fue debidamente autorizada por su autor. Por otra parte, en el momento de

realizarse la copia no autorizada ya existe violacion al derecho de distribucion.

Los casos de Usedsoft y ReDigi a mi criterio son dignos de mencionarse, pues

dejan en claro que no es la propiedad la que se adquiere, sino es el derecho a
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Usedsoft se enmarca legalmente dentro de los derechos de autor, y el caso ReDig

responde al copyright.

El intercambio de archivos musicales por internet es un fenomeno que genera
diversas figuras tales como el Agotamiento del Derecho de Autor, el caso es que
el Agotamiento sobre el Derecho de Distribucion que posee el autor en relacion
con las obras digitalizadas depende en buena medida de lo que suceda con la
copia privada, en este sentido resulta necesario que en el momento de efectuar
la nueva adquisicion del uso de la copia autorizada, quien la entrega debe borrar

de sus archivos la copia privada que se genera.

4.7.2.3 Musica en streaming

La musica en reproduccion por multimedia o de flujo continuo parece ser el futuro

de la musica en internet, de streaming existen dos clases:

o Streaming cliente-servidor (¢Que es el Streaming?, 2008): Los archivos
musicales se reproducen en la red sin que el usuario los descargue en su
disco duro, pues las canciones se encuentran alojadas dentro de un
servidor y el usuario accede a ellas a través del sitio que las ofrece en

internet.

o Streaming de Par a Par: (¢Que es el Streaming?, et al 2008) Se puede
considerar que en esta modalidad el streaming se diversifico, pues permitié
acceder a archivos mayores que los que ocupan las canciones, por lo que
se abrio la posibilidad de intercambiar peliculas, es decir, amplié su campo
de aplicacion mas alla del audio. Este sistema involucra a los usuarios y
sus discos duros a través de las redes de Par a Par sin utilizar un servidor
central como lo hace el sistema cliente-servidor, lo que provoca un servicio

mas agil que dificilmente puede saturarse.
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protegidos por derechos de autor, por o que entonces se incurre en una

violacién a dicho derecho. Esto por supuesto no ha pasado a desapercibido
por quienes han hecho un negocio de esta tecnologia, en virtud de lo
anterior se han acordado ciertas condiciones como efectuar pagos por el

uso de obras para sus autores.

El streaming presenta una situacion particular, pues su naturaleza va en contra
de

las descargas de archivos, ya que se centra exclusivamente en la no adquisicion
de una copia autorizada de la obra, por lo que el interesado adquiere una licencia
a cambio de la ejecucion de una o varias obras digitalizadas libres de cualquier
estructura informatica, contrario al intercambio de archivos en donde el usuario
efectla descargas que le permite en determinado momento disponer de copias
sobre el archivo que se adquiere, esto ha provocado esa dicotomia en relacion
con si existe o no agotamiento en el Derecho del Autor. Aunque se debe
considerar que en el streaming no existe la copia privada, por lo que el
agotamiento en la distribucion, puede suscitarse sin los obstaculos que se

generan en el intercambio de archivos musicales.

4.8 The property rights y el intercambio de archivos musicales a través

de internet

Si bien es cierto el duefio puede disponer de su propiedad de la manera que
considere correcta, debe de tener en consideracion a las personas que lo rodean,
pues la propiedad de conformidad con los property rights se encuentra en funcion

de lo que los demas estén dispuestos a reconocer.

Un archivo digital de musica contiene una cancidon desmaterializada, y quien
posee un archivo dificimente puede ejercer la propiedad plena, porque

generalmente posee el uso, pero aun asi es un derecho que permite disponer del
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personas, se necesitaria encontrarse aislado para que esto no sucediera. El caso

del intercambio de archivos musicales por internet es bien especial en relacién a

los property rights por dos circunstancias segun mi criterio:

—La primera de ellas, es la cantidad de personas que se ven
involucradas, pues, asi como puede realizarse un intercambio de una a
otra persona puede llevarse a cabo entre millones de personas, el factor

econdmico indudablemente se ve afectado.

— Como mencionaba en el apartado anterior la propiedad o el derecho
de uso de un bien posee un valor econémico. El propietario tendra el
derecho de transferir el bien a quien considere, puede hacerlo incluso
de manera exclusiva como un valor econémico agregado, lo cual se ve

totalmente menoscabado al no existir un control sobre la distribucion.

4.9. ¢Se agota entonces el Derecho de Autor en el intercambio de

musica por internet?

El Agotamiento del Derecho de Autor es una figura que es reconocida como
valida en el @mbito fisico; sin embargo, no es asi en el universo virtual. El
caso guatemalteco no es la excepcion, el articulo cincuenta y siete de la
Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos de Guatemala hace

referencia al agotamiento, pero en el universo fisico.

Después de haber aportado diversos elementos en el tema del intercambio
de archivos musicales por internet puedo concluir que el Agotamiento del
Derecho de Autor se hace presente también en el ambito electronico pero

determinado por una razon:
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y puede otorgar el uso a través de un contrato de licencia, pero también

puede permitir que la misma pueda ser adquirida de nueva cuenta.

Por tanto, es evidente que el punto de partida viene representado por la voluntad
coincidente de las partes contratantes. Si yo quiero trasladar mi archivo musical,
pero nadie lo quiere adquirir, es claro que no llego a celebrar contrato alguno. Por
otra parte, en el momento de interponer mis condiciones requiero del
consentimiento del adquirente el cual se debe formar en forma libre y

conscientemente, ademas de poseer capacidad de obrar o capacidad contractual.

Entonces el derecho de exclusividad y distribucién que el autor posee en obras
gue han sido digitalizadas como las canciones que se ofrecen en internet, puede
verse agotado si las licencias otorgan la posibilidad de que las mismas puedan

adquirirse de nueva cuenta.

Por otra parte, considero necesario que el articulo cincuenta y siete mencionado
con anterioridad podria ser sujeto de una modificacion a fin de contemplar el factor
virtual dicho a fin de que no exista un nivel tan alto en la discrecionalidad del

mismo.
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CONCLUSIONES

¢ Existe violacion al Derecho de Autor al intercambiar archivos musicales

por internet?

Finalizo el presente trabajo improbando la hipotesis propuesta en razén que
concluyo que el intercambio en forma gratuita de archivos musicales por internet,
es decir, sin efectuar ningun pago al autor, viola el derecho que el autor posee
sobre su obra, pues, aunque no se haga con animo de lucro afecta el control que
el autor posee sobre su obra. Lo anterior se fundamenta en las siguientes

razones:

o El intercambio gratuito de archivos musicales por internet es una situacion
compleja, pues involucra diversos elementos, siendo los de mayor

importancia a mi criterio los siguientes:

— Copia privada: si se encuentra debidamente autorizado, por el
autor, la realizacion de copias de una cancion digitalizada para

uso eminentemente personal y no para lucro.

— Licencia de uso: las condiciones bajo las cuales el uso de una

cancion se adquiere de la red.

— Lalegislacion: el soporte legal que exista sobre la materia.

— La gratuidad en el intercambio: no existe lucro en el intercambio

de archivos musicales.

o La Ley de Derechos de Autor, en su articulo 32, refiere: “La reproduccion
de un programa de ordenador, incluso para uso personal, exigira la
autorizacion del titular de los derechos, con excepcién de la copia que se

haga con el fin exclusivo de sustituir la copia legitimamente adquirida,
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cuando esta ya no pueda utilizarse por dafio o pérdida. Sin embarg
ambas copias no podran utilizarse simultaneamente”, la situacién es que,
al realizar el intercambio, se genera dentro del sistema de la computadora
automaticamente una copia del archivo musical, es decir, una copia
privada, la cual permite al usuario compartir la cancion sin perder dicho
archivo. La generacion de una copia privada es un tanto dificil de enmarcar
dentro del presupuesto antes descrito, pues es de uso personal y no es
exactamente un software, sino es un archivo, una unidad de datos. De
hecho, el articulo 63 de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos
establece:

Las obras protegidas por la presente ley podran ser comunicadas licitamente, sin
necesidad de la autorizacion del autor ni el pago de remuneracién alguna, cuando la
comunicacion: a) Se realice en un ambito exclusivamente doméstico, siempre que no

exista, un interés econémico, directo o indirecto, y que la comunicacién no fuere

deliberadamente difundida al exterior, en todo o en parte, por cualquier medio....

El problema en si es la generacion de copias privadas en forma ilimitada,
lo cual causa un efecto devastador en los derechos de distribucién y
exclusividad que el autor posee, pues, aunque en determinado momento
guien administre el sitio en donde pueda realizarse el intercambio de
archivos no lo haga para obtener lucro del intercambio, la cantidad de
personas que pueden disfrutar de una obra musical a través de una copia
privada es inmensa. Esta situacion se enmarca un poco mejor con lo que

instituye el Codigo Penal en su articulo 274:

Salvo los casos de excepcién contemplados expresamente en las leyes o tratados
sobre la materia de los que Guatemala sea parte, sera sancionado con prisién de uno
a cuatro afios y multa de un mil a quinientos mil quetzales, quien realizare cualquiera
de los actos siguientes: ... ¢) La reproduccion de cualquier obra, de una interpretacion
0 ejecucion, de un fonograma o de una emision, sin la autorizacion del autor o titular

del derecho correspondiente...
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La transmision a través de una licencia de uso de un archivo musical bﬂor
internet permite al autor mantener un control en la distribucion de su obra,
es decir, se restringe la distribucion a voluntad del propio autor, esto se ve
afectado cuando la voluntad del autor es irrespetada y se intercambian

copias no autorizadas.

El intercambio de archivos musicales por internet es un fenbmeno que
produce efectos legales, pero también financieros, por lo que es necesario
observar también el lado econdmico del derecho de propiedad, lo cual
provoca una perspectiva un tanto distinta, pues aqui el derecho se
desincorpora de la obra digitalizada y se asienta en otros actores que
afectan econdmicamente el uso del archivo musical. Un ejemplo de esta
situacion es la que se suscita cuando un musico pretende darse a conocer
y otorga copias de su obra musical a través de internet con el &nimo que
los usuarios la intercambien, en este caso el factor fundamental es que los

usuarios quieran adquirir su obra.

Los tratados y normas internacionales en relacién con derechos de autor
se involucran de una manera fundamental dentro del esquema juridico del
pais, y tienen preeminencia sobre normas internas, como el caso de los
tratados de internet. Aunque es conveniente invocar lo que establece la
Corte de Constitucionalidad en La Gaceta No. 43 pagina No. 47 expediente
No. 131-95 sentencia del 12 de marzo de 1997 “...los tratados y convenios
internacionales... no son parametros para establecer de que en la
eventualidad de que una norma ordinaria... entre en conflicto con una o
varias normas contenidas en un Tratado o Convencion Internacional
prevaleceran estas ultimas; pero ello no significa como ya se dijo que las

mismas puedan utilizarse como parametro de constitucionalidad”.
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