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1IN TROPDPEBECLEION

La preocupacién de los educadores por estudiar mejores formas de
trabajo, son recientes; se estd produciendo, igualmente una toma de con
ciencia en lo que concierne a la necesidad de la didictica de los maes-
tros de los diferentes niveles de enseflanza; se pensaba, hasta hace un
poco tiempo gue para ser buen profesor bastaba conocér bien la discipli
na para ensefiaria, vero ahora se ha considerado gue es preciso también-
tomar en cuanta al -alumo y su medio fisico, afectivo, cultural y social,
para aplicar las técnicas de ensefianza adecuadas al nivel evoiutivo, in-
tereses, posibilidades y'peculiariéades del alumno.

El reconocimiento de que el nifio tiene exigencias propias en el
campo del aprendizaje, ha influido bastante en los procedimientos adop
tados por el maestro del nivel primario en lo que atafie a la orientaci”on
de la enseflanza y en el sentido de adaptaci”on a las realidades biopsico-
sociales del nifio escolar.

Es por ello que se experimentan formas vivenciales que ayudan al -
alumo a mejorar su aprendizaje y al maestro a facilitar la tarea de en
seflar; cstas son las "fécnicas teatrales o escenicas en las que entran
en juego las capacidades fisicas y psiquicas de que estd dotado el ser
humano.

Cada una de las técnicas que se ponen en escena, SON UNa nNUEva ex-
periencia, un nuevo afan, un desco de realizar lo gque comenzd siendo un

proyecto. HHay siempre novedad, lucha y satisfaccidn final. Afin cuando-



se esté seguro de que lo que se hace da como resultado una sorpresa; pe
ro la magia de la técnica teatral responde como la magia de la quimica,

a un estricto proceso de laboratorio: aplicaci”cn de f6rmulas determina
das, investigaci”on. conocimiento de las formas y ensayos; preparacion -
de materiales, adiestranisnto del wersonal y vrictica; es decir, el teatro
también es una técnica sujeta a una disciplina capaz de desarrollar todas
las aptitudes del nifio. ;

Razbn por la cuzl este trabajo constituye un nuevo aporte a la educa
cibn que recoge nuestros conocimientos adouiridos por la experiencia como
invesrigadores de mestodologias incvadoras.

Los resultados que en esta tesis se encontrardn, fueron obtenidos en
una experiencia pedagbgica realizada, utilizando el método cientifico.

En el tiempo que se realiz’o e1 experimento con maestros y alumnos
de las escuelas: EZ1 Paraiso, Los Mixcos y Ei Fiscal, se aplicaron dos --
guias didicticas para alumos de tercer grado de primaria en las asigna-
turas del Idioma Espafiol y ! Estudios Sociales, utilizdndose guiones tea-
trales elaborados por los mismos alumnos después de darles sugerencias y
el tema a tratar. Fn estudios sociales se elaboraron guiones con el te-

ma del descubrimiento de América, la Cong

=

ista de Guatemala, la Conquis-
ta de las Verapaces y la defensa que del territorio nacional, hizo Tecfin
Urdn. Los temas de los guiones de Lenguaje consistieron en: El uso del
punto y la coms, interpretaci“on de ideas centrales y colaterales en tro
zos de lectura; temas que fueron escenificados en los tres establecimien-

tos mencionados.



Como escuelas de control, se utilizarcon las de: Los Tecomates, Los
Planes y Azacualpilla, involucrando alrededor de ciento cincuenta alum-
nos, veinticinco por secci”on, utilizindose los siguientes instrumentos:
- GBuia didictica: para cada una.de las materias, estas guias fueron -

elaboradas por los maestros, utilizando el teatro como recurso diddc

tico aplicando lo aprendido en el cursillo de una semana que recibie
ron antes del experimento.

- Instrumentos de evaluaci’on: para registrar lo alcanzado semanalmente
en que se estuvieron realizando las actividades.

- Actas: Donde se hizo constar las visitas de orientaci”on.

Luego que se desarroll o el experimento y después de evaluar los re-
sultados, se tabularon los mismos y se sacaron conclusiones y recomenda-
ciones correspondientes.

fsperamos que el resultado de esta experiencia sirva de orientacidn
a los maestros en la blsqueda de nuevos y mejores métodos de ensefianza-
que contribuyan a que la tarea de ensefiar se convierta en uma agradable

experiencia como lo fue para nosotros.



I PARTE
A. JESTIEICAE IO

la vida infantil hace mucho tiempo que preocupa ai educader y al es
tado, y desde siempre a los padres. Pero no todos ios maestros se dan
cuenta exacta del ritmo de crecimiento unas veces lento, otras rapido.
Este desarrollo, que conduce al ser haciiauna conducta madura, no tiene
nada de comim con una evolucidn uniforme, sosegada y pacifica, por lo -
que los maestros en el proceso de la enseflanza-aprendizaje deben utili-
zar técnicas y procedimientos de acuerdo a ese desarrollo, muchos de -
los temas de mds dificil comprensidn cuando se c¢studian en los libros
0 se reciben de forma oral de parts del maestro, se convierten en fi-
ciles cuando en su ensefianza se utilizan el teatro como unc de los re
cursos, es decir, que convierten al nifio en parte e intérprete del te
ma.
Como en la ensefianza primaria no se utiliza la experiencia vivencial,
el conocimiento no es conceptulizado y se queda en forma periférica -
sin profundizarse en el nifio, por no haberle producido ninglin interés
y no se logra cambio algumo en su conducta.
Consideramos que la mejor forma de enseflanza vivencial es aquella en
la que el sujeto interviene como parte integrante de lo que desea --
aprender, esa forma es la teatral, ya que en ella existe el poder crea
tivo del hombre como un instrumento Ginico que es el hombre mismo, exis
te ademis la identificaciln que se encuentra con 1los personzjes que se
representan y como una actividad novedosa en la que se realizan en for
ma palpable los suefios intangibles del nifio que se convierten en reali
dad con la escenificacidn.
Histdricamente existen pruebas en que la utilizacién del teatro como -

recurso didictico ha dado como resultado un aprendizaje razonado; tene
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mos como ejemplos de formas teatraies: Los misterios, Los Milagros,
Las Moralidades en 1a Edad Media, y =n pleno Siglo de Oro Espafiol en
la ensefianza religiosa, el Autor SAcramental, cuyo miximo representan
te fué el autor Don Pedro Calderdn de la Barca, con los gue se ensefid
a mentes reacias, los misterios de una religidn.

En América, a pesar de la barrera que constituia el idioma, la di
vergencia de costumbres y de principios morales, los espafioles consi
guieron que se produjeran cambios sustanciales, para lo cual utiliza
Ron representaciones teatrales en donde ensefiaban lo que ellos deno-
minaron la verdadera religidén, las buenas maneras y los principios -
morales; ensefiaron al indigena a vivir su propia derrota con las re-
presentaciones del ‘Baile de la Conquista’, "Baile de Moros y Cris-
tianos'', representacidén de Loas y Milagros, e introdugeron dentro -
de los bailes prehispanicos parlamentos con ensefianza cristiana de-
alabanza a Dios y al Rey.

Distorcionaron 1 mensaje que el indigena enviaba, transformin-
dolo en cristiano y de sumisidn a la corona y su culto religioso,
lo convirtieron en una representacidn teatral permanente por medio
de la celebracidén de la misma.

El teatro como recurso didictico promuebe un aprendizaje mis hu
mano en el que el alumo al mismo tiempo que vive el personaje, ob
jeto de la materia que esti estudiando, estd realizdndose como ser
humano; utiliza su cuerpo para crear acciones de otros personajes y
tiene capacidad de proyectarse a los demds. Este tipo de educacién
logra el fin de lo que Kilpatrik llama ‘Educar para la vida misma'.

De esta forma no solo se logra que se realice el aprendizaje en

el que toma parte en la representacidn, en forma vivencial, sino que
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los que observan esta actividad aprenden por imitacidn.

Los elementos indispensables para que exista teatro somn: Autor,
que es quien escribe la obra y da los lineamientos generales para
1a representacidn, Actor, que es quien representa a los personajes
en las diferentes situaciones y piblico, que es quien recibe el --
mensaje de lo representado y io vive como una verdad.

Se da el fenfmeno que =l acto teatral se convierte en verdad -

)

cuando en &1 intervienen 1os ires elementos, creado el circulo de
wna ilusidén que es real, sicmpre que sea aceptada como tal por el

plblico vive la accidn drawitice cuando el actor la considera ver

= 3
ci

dad y el dramaturgo sabe que se estd interpretendo fielmente su -
pensamiento. Esta serie de verdades se transforman en vivencias
al ser aceptadas como wa realidad por todos cuando se realizan -
en un tiempo y en un espacic determinado, cuyo tiempo y espacio,
que no es real, se convierte gracias a la volumtad de aceptar lo,
en una verdad tangibie.

El teatro se puede utilizar tambin parz incentivar los moti
vos innatos en el alumno, o sea io gue trae como intereses desde
el nacimiento vy que pcne de manifiesto en su accicnar, por 1o que
es necesario que participe en 1a elaboracidn del plan de clases,-
en el desarrolio del mismo al convertirse en um personaje histori
co, en un pais humanizado, en el sujeto o predicado de la oracidn,
0 en una parte del cuerpo humano con funciones propias, segin sea
1o que se pretends estudiar

en la escuela guatemalteca se da poca importancia al aprendiza

je creativo vivencial; ia educacién pre-primaria y estimula el desa
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rrollo de la creatividad a través de la actividad 1Gdica para que

el nifio ponga en juego con facilidad su imaginacidn, creando situa
ciones e imagenes, consiguiendo una creencia escénica que se convier
te en vivencial mientras se realiza el juego; esta actividad creati-
va se abandona con el paso a la escuela primaria y solo se recurre -
al juego escénico en ocasiones especiales como el dia de 1a madre,
el aniversario de la escuela, el dia del maestro, la Independencia,
la clausura de labores, etc. y se considera el teatro (micamente co
mo simple distraccidén y no como parte integrante del proceso ense-
flanza-aprendizaje.

El uso didictico que se le da al teatro en la escuela primaria
es muy limitado, por lo general el cambio implica problema y se de-
be a gue el maestro no racionaliza ni tiempo ni recursos, es por eso
que no permite la experimentacidn de nuevas técnicas o métodos de en
sefianza, aunque en el caso del teatro, es un recurso del que se ha
valido la humanidad para transmitir el conocimiento recurso valioso-
que se ha guardado en el arcdn de lo infitil pero que si se desenpol-
va nos reflejari la claridad meridiana de su simplicidad y del enor-
me bapgage de utilidad que tiene.

El uso del teatro como recurso didictico permitirZ que la expe-
riencia produzca el conocimiento y gue la labor del docente sea mis
facil y satisfactoria al comprobar que ha conseguido las metas pro-
puestas.

Esto ha motiviado mi inquietud por desarrollar el presente tra
Bajo de investigacifn y asi poder evaluar las bondades de un apren-

dizaje vivencial en el que la experiencia del alummo, por haber crea
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do y vivido las situaciones, despierte en &l su entsiasmo y la afir
macién del conocimiento que esté generando con su creacién.

POr lo anteriormente expuesto y si estamos conscientes que el
teatro es un medio diddctico para propiciar el aprendizaje en forma
vivencia, si la forma vivencial facilita la reafirmacidn del apren-
dizaje porque el alumo es actor principal de €1, entonces cabe pre
guntarnos:;Por qué no se utiliza el teatro en la ensefianza primaria?
iSerd acaso que el maestro desconoce las bondades del teatro como re
cursos didictico? ;o serd que el maestro no sabe utilizar las técni-
cas teatrales para propiciar el aprendizaje de las distintas materias
del estudio en la escuela primaria?.

PAra responder a esas preguntas es que consideramos necesario -
realizar el presente trabajo de investigacién: EL TEATRO COMO RECUR-
SO DIDACTICO.

PAra lo cual nos hemos propuesto los objetivos siguientes:

1. Establecer que tipos de-recursos didicticos utilizan los maes-
tros en el proceso-aprendizaje.

2. Detectar el grado de conocimiento de los maestros sobre la uti-
lizacidn del teatro como recurso didictico.

3. Constatar si en realidadl el teatro como recurso didictico inci

de positivamente en el aprendizaje.
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B. FORMULACION DEL PROBLEMA DE ESTUDIO
El sistema educativo de Guatemala estd organizado en cuatro Niveles:
Pre-primario, pr::.mario9 medio y superior.
La educacidn Pre-primaria, es la fase en la que se pretende el desa-
rrello psicomotriz del nifio, con el objeto de que el proceso educati
VO en sus etapas siguientes facilite su aprendizaje. Por ser un ni-
vel que {nicamente cubre el irea urbana, limita el aprestamiento ne-
Cesario a los nifios del drea rural, lo que se refleja en la dificul-
tad que tiene el docente para cumplir a cabalidad su labor y crear
en el nifio sentimientos de impotencia al no ser capaces de desarro
llar sus aptitudes y destrezas y habilidades. La educacién parvu-
laria que deberia atender al total de la poblacibén urbana de 5 a 6
afios, segln el Plan Nacional de Desarrollo 84-85, solo pudo atender
el 9% (1)
En el nive] primario cuya atencidn deberia ser para todos los nifios
de 7 a 14 afios, Gnicamente el 60% recibe educacién de primero a sex
to grado. (2)
La atencibn para jovenes de 15 a 20 afios en el nivel medio fué del-
18% y en el nivel Superior el porcentaje atendido fué del 6% (3)
El nivel de asimilacidn y fijacidn de conocimientos en ese periodo
es sumamente bajo, lo que se evidencia al revisar estadisticas en
las que se observa un alto porcentaje de repitencia y desercién, cir
cunstancia que se agudiza an el Area rural.
En 1977 se inscribieron 250,241 alumnos a primero de primaria y en

1982 egresaron de sexto grado fnicamente 66,534 que representa el -

1,2,3: Plan Nac. de Desarrollo 1984-85,Jefatura de Estado, Consejo Nac. de
Planificacidén Econdmica. Secretaria General Guatemala. C. A.
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37.6% (4), demostrindose en esa forma: mal empleo de la metodologia
usada por los_profesores en la ensefianza de los contenidos programiati
cos, asi como el poco interés de los alumos en algo que no llena a -
cabalidad sus necesidades inmediatas.

Uno de los factores que incide en el bajo rendimiento escolar es el
calen&ario por su rigidez, las clases se imparten en toda la repiblica
de enero a octubre en horarios también rigidos matutinos en la mayoria
de los casos. Se han hecho intentos esporidicos de una planificacién
para flexibilizar los calendarios y horarios escolares atendiendo a las
necesidades de cada regidn, pero no han llegado a realizarse; razdn por
la cual tanto los padres de familia como los alumos se dedican mis al
desarrollo de la fuerza de trabajo y no 2 recibir una preparacisn cuyos
resultados no son inmediatos, a eso se debe la desercidn que puede ob-
servarse cuando se compara la poblacidn escolar de los primeros grados
con los de los Gltimos de la escuela primaria.

En nuestro pais para la atencidn de 848,116 alumos del nivel prima
rio, se utilizan los servicios de 24,456 maestros en 6791 escuclas que
se localizan en diferentes zonas geogrificas del territorio nacionak(1)

Estos mentores se han preparado en escuelas normales durante tres
afios en los que han aprendido diferentes técnicas y procedimientos que
utilizarin al enfrentarse a su trabajo docente.

Se les prepara con un curriculum cerrado que implica las &dreas tra-
dicionales en las que figura como una materia mis, 'Did4ctica de 1la E-

ducacibén Estética™, en cuya clase muestra la forma en que ellos pueden

. Solicitud de Prestamos al BID para el Proyecto de Fducacién Primaria
Rural en el marco del Plan Nacional de Alfabetizacién Proyecto Prode
prir. Documento No.4, Capitulo demanda y necesidades parte A Datos -
Estddisticos de la Educaci6n Primaria. Situacién y Proyecciones.Gua-
temala 1982. pp. 84-90.

:Estadisticas Educativas-1982. Unidad Sectorial de Investigacidn y pla-

Eificacién Educativa (USIPE) Divisién de Documentos y Estadistica.Guat.
A
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ensefiar educacidén musical; no se ensefia por 1o tanto a utilizar las
otras dreas de la Educacidn Estética tales como la danza y el tea-
tro. %} maestro no aprende a desarrollar la creatividad en las ac
tividades 1lGdicas, sensoriomotrices, gldsicas y abstractas del ni
fio confiado a su cuidado, ni a orientarlos en el natural deseo de
eypresién de todo ser humano y de su realizacidn como ser integral.

Se toma al teatro como una simple distraccidn, y no como una ac
tividad formadora que estirula el poder creativo del alumno, y como
valioso auxiliar para la ensefianza de materias tales como Lenguaje.
Estudios Sociales, etcétera.

Las limitaciones del maestro, en cuanto a su deficiente forma-
cifn per sistemas no renovados, la falta de una orientacitn sistemd
tica cue permita realizar un diagndstico de los efectos de la utili
zacién d2 vna metodologia tradicional, la que €1 conoce, la politi-
ca educativa ds1 pais y los factores socioecondmicos que no propor-
cionan la realizacidn de esa complementacién, nos induce a ofrecer
algunas alternativas de solucién, por lo que nos permitimos plantear
las siguientes hipbtesis:

Hindtesis General

- 8i los maestros utilizan el teatro como recurso didictico, la es-
cuzla guatemalteca mejorarid en funcidn formedora.

Hipdtesis Operacionales

1. SI se entrena a los maestros en la aplicacidn de técnicas teatra-
les, aprenderin nuevas estrategias y mejorarin su trabajo.
2. Si los maestros elaboran y aplican una guia didactica de Lenguaje

y estudios sociales, aprenderfn a organizar su materia de estudio.
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3. Si se aplica la guia didictica de Lenguaje y Estudios Socia-
les en la ensefianza-aprendizaje de los alumnos de tercer gra

do, su aprendizaje serd vivencial.

VARIABLES
-) Independiente -} Dependiente
51 les Maestros aprenden Facilitar el aprendizaje del
a utilizar el teatro como nifio, permite un mejor rendi
recurso didactico podrin miento escolar.

facilitar a sus alumos el

aprendizaje.
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IT PARTE

.+ Marco Situacional del Area Geogriafica de Estudio

El pueblo de Palencia estd formado por bloques en forma de
manzanas separadas por calles y avenidas. Una serrania que pene
tra por el sur del mnicipio, se dirige al nordeste por las lla-
madas montafias de Palencia, determinando las dos vertientes de la
comarca, la del nordeste que contiene las primeras estribaciones-
y barrancas y la del sudeste formada por una serie de declives se
parados por barrancas casi paralelas por las que corren el rio Dan
tas y sus tributarios el Casas Viejas y el Sansur.

La distancia de Palencia a la cabecera departamental, Guate-
mala, es de veintinueve kilémetros de los cuales diez y ocho co-
rresponden a la Ruta al Atlantico y once al desvio hacia la cabe-
cera Municipal. Cuenta con transporte motorizado de carga y pasa
jeros con linea de buses extra-urbanos.

Histdricamente en el afio de 1870, Palencia fué escenario del
intento revolucionario del Mariscal Serapio Cruz, por derrocar al
entonces gobernante Mariscal Vicente Cerna, siendo &ste uno de los
primeros brotes de la revolucidén liberal que un afio después consi
guiera llegar victoriosa a Guatemala al mando de Miguel Garcia Gra
nados y Justo Rufino Barrios. El 23 de enero, tropas al mando del
Mariscal Antonio Solares derrotaron las fuerzas delrMariscal Sera-
pio Cruz, a quien dieron muerte y cuya cabeza, como un macabro --
trofeo de guerra, fué enviado a Guatemala.

Palencia tiene, segin datos del Gltimo Censo General de 1981,

veintitres mil ciento cuarenta y un habitantes, siendo de ellos --
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11,817 mujeres y 11,324 hombres. De esta poblacidn asiste a la es
cuela primaria un nimero de 2,379 alumos a 28 escueias atendidas
por 80 maestros en las formas siguientes: dos escuelas para parvu-
los en el drea urbana que atiende 45 alumnos, 16 escuelas que im-
parten de primero a sexto grado y 12 incompletas, correspondientes
al afio 1983. Cuenta con veintiseis escuelas mixtas en el &rea ru-
ral, atendidas por cincuenta y cuatro maestros de las cuales diez
y siete son completas, en donde se imparten clases de primero a -
sexto grado y cinco cuentan con profesores que cubren los seis gra
dos de primaria, de los filtimos se escogieron tres para realizar -
el experimento, siendo las siguientes: el Paraiso, Los Mixcos y El
Fiscal, aldeas que cuentan con profesores por cada grado, carrete-
ra en regular estado, facilidad de transporte extraurbano, lo que
las hace asequibles y ficiles de controlar y se seleccionaron: Los
Tecomates, Las Planes y Azacualpilla para control.

En el panorama enfocado, los maestros trabajan con gran dificul
tal, ya que en muchos de los casos tienen que atender varios gra-
dos a la vez, lo que no les permite que el mensaje llegue con cla-
ridad a sus alumnos. Es necesario implementarlos de nuevas técni-
cas que faciliten su trabajo, pues las que emplean no son funcio-
nales en forma éptima, la experimentacidn de una metodologia viven
cial ayuda al maestro en su tarea e incentiva al alumo en la par-
ticipacién de su propia formacidn, pensamos que el teatro es el me
dio mis eficaz para esa realizacién, que permitiri al alumno for-
marse por su propia experiencia, razdn por la cual sugerimos que -

en alguna medida se tome en cuenta este trabajo.
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El distrito 29-2 que corresponde a Palencia, cuenta con veintiseis
escuelas ya mencionadas que son supervisadas por Socio Educativo -

Rural.
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1I1. PARTE

Marco Tebrico

1. Desarrollo. del Nifio'

Cada una de las edades en que evoluciona la persona humana,
tienen caracteristicas especiales que tipifican las etapas de
su vida y sus caracteristicas; como hechos circunstanciales,de
terminan formas conductuales en el individuo, hacia una evolu-
cidn.

Estos cambios que se producen a través de las etapas en su
avance hacia la madurez, deben necesariamente, ser conocidos-
por el maestro puesto que su labor es conducir al nifio hacia
un aprendizaje en el que intervienen sus necesidades, intere-
ses y problemas; lo que le permitird planificar estrategias a
fin de facilitar el conocimiento del nifio en forma novedosa,-
amena, ficil y permaente.

La ensefianza primaria comprende a nifios de siete a doce afios
de edad, o sea la segunda infancia o nifiez intermedia.

El desarrollo que comienza en el vientre de la madre y conti
nGa en la primera infancia, sigue evolucionando a esta edad, --
tanto fisica como psiquicamente; sus capacidades fisicas se afi
nan y las cognoscitivas se vuelven mejor diferenciadas y mas -
complejas. Su presencia en la escuela y la convivencia con sus
profesores y compafieros, amplia su ambiente social al dejar de-
circunscribirse al circulo familiar, al mismo tiempo que su hori

zonte intelectual se hace mis grande, se encuentra lejos de la -

familia y esto lo va haciendo mds independiente; el ambiente lo -
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coloca en la disyuntiva de tomar decisiones; lo que reafirma su
personalidad convirtiéndolo paulatinamente en un ser maduro.

EN cuanto a 1o fisico, a los seis afios el crecimiento en el ni
fio tiende a desacelerarse en comparacién con el proceso de los pri-
meros afos, su estatura aumenta de un 5% a 6% al afio, la que se mani.
fiesta en el alargamiento de las extremidades; al llegar a los doce
afios, sus huesos se tornan duros, aunque mas fragiles que a los tres
afios de edad, 1a presidén sanguinea aumenta y la velocidad del pulso
disminuye; se le despierta un gran apetito y trata de satisfacerlo;
al aumentar proporcionalmente el tejido muscular, el nifio se hace -
mis fuerte. Los nifios tienen mayor masa muscular en tanto que las
nifias una mayor proporcidn grasosa. Hay sin embargo diferencias in
dividuales en las que intervienen factores tales como: généticos,ali
menticios, ambientales, climiticos, etcétera, que hacen que algunos-
nifios sean mis altos o mis gordos que otros. durante éste periodo
se produce el cambio de dientes llegando a temer su dentadura com-
pleta al término del mismo.

El ingreso del nifio en la escuela es un momento critico de gran
importancia, es el momento de la separacidn del hogar y el nifio se -
encuentra sin la proteccién que para &l representa la familia. Su -
tiempo y su espacio cambia y se le debe preparar para esa adapta-
cidn.

A partir de entonces hemos visto que no solo se operan cambios
fisicos en &1, sino también se inicia un impulso de maduracidn.

El nifio, a esa edad, ya coordina movimientos que le permitiran
posteriormente realizar la escritura; por regla general se caracte-

riza por su variedad de movimientos estimulados por imdgenes externas.



Por ello el maestro dosifica sus clases a efecto que el nifio
tenga pequefios momentos de atencidn combinada con otros, para
que realice esos movimientos y lo conduzcan a un juego recrea
tivo.

Si se establecen reglas de juegos, con un tiempo y un espz
cio que no son los reales, los acepta, entra en lo que en tea-
tro se llama juego escénico, cree en esa verdad, lo acepta c¢
mo parte del juego aunque sabe que no lo es; juega a ser pint
y toma sus actitudes.

En 1la edad escolar el nifio se vuelve realista, en conireps
sicibn a la primera infancia, en cuyo mundo €l solo se ve a si
mismo viviendo concentrado en su "yo''. En esta edad cdescubre
por experiencia lo que el mundo externo influye sobre &1 y su
poder para modificarlo pero respetando sus leyes.

El aprendizaje es la actividad mis importante del niiio csco
lar y se produce a base de experiencias vivenciales o refericas
como las que transmite el maestro, con las que forma al nifio pa
ra el futuro, de acuerdo a sus aptitudes y actitudes.

El nifio a esa edad no entiende para qué le puede servir lo

- -

que el profesor le ensefia porque afn no tiene conciencia del i
turo, sin embargo, posee cierto pensamiento 18gico y paulatinz-
mente ird entrando en ese nuevo juego conducido por el maestic.

Percepcidn es un proceso de diferenciacién. El1 funcionamicrn

to de los Organos de los sentidos estd intimamente

movimientos del cuerpo, Un cuerpo, cuyos Organos sensoriales -

no funcionan bien, percibird lo que acontece en el mundo
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rior en forma distorcionada; el maestro que observa el funcionamien
to sensorial de sus alumos en esta pequefia edad; si detecta algumna
anomalia debe prestarle una mayor atencién o remitir el caso a un -
especialista.

De la percepcién global, cuando los objetos de la vivencia en el
nifio no se caracterizan por sus partes, sino por la importancia que
tienen para satisfacer sus necesidades, pasa al mundo de las vivencias
que adquieven caridcter objetivo con una mayor conciencia de las leyes
propias del mmdo exterior, volviéndose su percepcidn detallada y ana
1itica, en donde ya importan las partes que componen un todo. Este -
enfoque analitico es propio del desarrollo del nifio e independiente
de la vida escolar, pero que puede ser aprovechado para llevar a ca
bo 1la ensefianza orientada hacia el anilisis.

En esta edad adquiere capacidades de abstracci6n o sea de sa-
car eclementos de los conjuntos a que pertenecen, de percibir formas.
Aprende a precisar las direcciones espaciales independientes a si -
mismo y solo en relacién a las cosas y a los objetos. Se consolida
el campo perceptivo mientras avanza la edad, la percepcidn se orga-
niza en categorias y se entra en una clasificaci6n, en un sintesis.
Hay que aclarar que en esta edad es el comienzo del perfeccionamien
to de la percepcidn que se logra hasta que el conocimiento completo
de 1o que percibe es mis avanzado.

A 1a edad escolar ya se tiene una memoria continua, la serie -
de recuerdos esti dividida por espacios precisos de tiempo; a esa -
edad hay un predominio de la efectividad en la formacidn de recuer-
dos que son los que forman la memoria.

No pueden los nifios expresar sus recuerdos oralmente con clari

dad, pero es evidente que el recuerdo donde intervieme una accidn
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(realizar algo, sentirse otra persona y accionar como ella, sentir-
se en otro lugar, esperar un acontecimiento) Se fija en la memo-
ria rodeado de las circunstancias que se produjeron en el momento
de la accidn como: colores, olores y clima, lo que afectd los sen
tidos del nifio.

Aungue 1la reproduccidn de vivencias puede ser rica en los ni
fios, la capacidad de rendimiento de 1la memoria, mis 1dgica que me
canica, aumenta con la zdad, produciéndose en €1, la capacidad de
formar conceptos y emplearlos siempre que satisfaga 1a necesidad
de conocer el por qué de lo que sucede a su alrededor con explica
ciones causales verdaderas del "‘cuando’ ? el "“entonces'.

El uso del teatro puede dar esas explicaciones ya que una de
sus normas es que 'todo movimiento tiene que scr justificado''®* vy
cuando se habla de movimiento no se refiere Unicamente a un despla
zamiento fisico, sino a toda accién psicofisica, a la explicacidn
de "cuando'; ‘'como', '"donde’’, "‘por quid''?

Mucho del aprendizaje que el ser humano rezliza durante toda
su vida es inconsciente o sintomitico, no dirigido, ni formal o in
tencional, a este tipo de aprendizaje se le 1llama estitico.

EL aprendizaje dinfmico por el contrario, implica, actividad,
conciencia, direccidn e intencionalidad. Para que este sea dinimi
CO es necesario:¥®
a) Crear la necesidad para que se conserve con mis énfasis.

b) Ejercitarlo en forma constante para que se conserve por mis tiem

po.

c) Que tenga claridad a fin de evitar cambios.
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e)

b)
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Provocar persistencia a fin de evitar cambios innecesarios en
los objetivos.,
Conservar un nivel de dificultad acorde al nivel de madurez -
de quien lo experimente.
Todo aprendizaje conlleva una dinimica que exije movimiento, -
utilizacidn de misculos y pensamiento, es mejor asimilado y se
fija mis profundamente en el cerebro humano.
La verdadera dinfmica del aprendizaje es aquella en 1z que in-
terviene un constante proceso de adaptacidén a nuevas circuns-
tancias y que utiliza recursos de accidn que concretan nuestra
disponibilidad de aprender. |
Ademis del aprendizaje estitico y dinfmico, existen otras for-
mas de aprendizaje.

a) Por imitacidn

b) Por tanteo (ensayo y error)

¢) Por intuicidn

d) Por reflexitn critica
Por imitacidn: el sujeto observa atentamente el fendmeno que sc
le presenta y trata de seguir y realizar los movimientos, gestos
y actitudes. Este tipc de aprendizaje se da en el acto teatral,
en donde se imitan acciones de los personajes que no somos noso
tros, estas acciones tienen sus estimulos psiquicos que hacen -
que ellas al realizarse dejen de ser simple imitacidn para con-
vertirse en una creacidn.
Por tanteo: Es una forma persistente y continua de realizar una

accidn, con la finalidad de llegar a un conocimiento. A través-
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de ensayos en teatro de la escena que pretendemos representar,
se trata de conseguir ¢l perfeccionamiento de personajes y al
1ograrlo; se produce una satisfaccidn total. Existe una tenden
cia natural ¢ innata 2 reforzar las acciones que determinan la
satisfaccidn c el placer de aprender.
El aprendizaje por intuicifn: es el resultado de un esfuerzo men
tal o incensciente, por el cual el individuo acierta en sus apre
ciaciones, con una iluminacidn que aparece comc un chispazo y se
convierte en conocimiento. Es uma secuencia de actitudes de sa-
ber que dan facilidad para resolver problemas.
Aprendizaje por reflexidn critica: es el resultado de un andlisis
16gico. Este es el verdadero aprendizaje intelectual, ya que en
€1 se han trazado objetivos y se busca la adecuadz cstrategia 0na
ra lograr buenos resultados.

La motivacién del maestro debe ser en relacidén directa con
la meta que se persigue y con las propias aspiraciones del apren
dizaje, debiéndose superar barreras y obsticulos.

El sujeto de aprendizaje en el proceso de aprender, cstA bus
cando inconscienteménte un equilibrio, una estabilidad para lograr
el impacto deseado, transformarse.

Debemos tener presente en todo momento que las actividades e-
ducativas deben estar enmarcadas en unz adecuacidn de las poten-
cialidades del educando, sin dejar de tomar en cuenta la capaci-
dad de adaptacién y el ajuste emocional, dindole al alumo la -
oportunidad de expresarse y descubrir el cimulo de aptitudes que

posec. Esta oportunidad solo es posible si logramos que se des-
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poje de prejuicios y temores enfrenténdose y apremdiendo 2 ha
cerlo a través de una formacidn integral, en la gue desarrolle
su psiquis y su cuerpo, por medio de la expresidn artistica que
es el teatro.

Es diferente la funcidn de contar y la idea de cantidad, al
contar, el nifio maneja jugando uma serie de numerales; el hecho
de saber contar no quiere decir que ya domine el concepto de ni
mero. Este concepto lo consigue en forma vivencial en juegos,-
agrupandc, clasificando, seleccionando y ordenando objetos. Co
mo consecuencia de la experienciza el dos, lo concibe como un to
do y no como la suma de wnc mas uno, basindose en la experiencia
de su propio cuerpo: tiene dos 0jos, dos manos, dos orejas, dos
piernas, etcétera, cada uno de ellos como parte del otro formando
un par. Del concepto de muchos (mds de tres) a muchisimes, el ni
fio afina su poder de conceptulizacidn en un proceso paulatine con
el manejo prictico de objetos, agrupande cosas, ordenando objetos
semejantes, clasificindolos y selecciondndolos, es decir, que va
adquiriendo experiencias muméricas a base de vivencias, en las -
que intervendran el inter@s y la propia satisfaccidn de crear nue
vos conjuntos de objetos concretos, ordenades en forma conveniente.

El nifio aprende a extraer la relacidn cuantitativa, pura, de -
las situaciones 'vividas por €1", de su vinculacitn en las cosas v de
la ordenacidn intuitiva de estas.

5S¢ aprende a sumar moviendo objetos, es decir que, todas las -
operaiones matemdticas las aprenderd mis ficilmente si el nific uti-

liza objetos concretos en su juego diario: palitos, trozos, etc. -
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Lucgo de alglm tiempo ya no habri necesidad de los objetos,
los que se sustituirin por la imaginacién, ya que estos se
han grabado en la memoria, debido a 1a vivencia anterior, a
esa reproduccién que harid la memoria se le llama teatralmente
"imagen creadora® ya que a través de ella se recresri la vi-
vencia. -

Al final de esta edad el nifio desarrolla su pensamiento exrl
tico, su conocimiento estd centrado en lo aue practica, acepta lo
que entiende y desarrolla wn alto sentido grupal.

El proceso de aprendizaje que se inicia con el nacimiento y
solo finaliza con la muerte y durante el cual la persona humana
es susceptible de adquirir y fijar nuevos conocimientos, se hace
mis sencillo, de calidad y mis répido, en la edad escolar.

EL concepto de aprendizaje es muy general, nos referimos a2 &1
cuande hablamos de memoria, adquisicién de habilidades, destrezas,
normas de conducta y actitudes. Aprendizaje es pues, la modificacién
de la conducta condicionada por 1s experiencia.

Segim 1o que se aprende hay dos formas distintas de aprendiza
Je: adquisicibn de conocimientos y adquisicién de habilidades. El
aprendizaje tiene pues un aspecto cognoscitive tedrico y otro -
prictico relacionado con la accidn. 1lleva por un lado al saber

Y por el otro al poder.
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2. La Metodologia del maestro en el desarrollo de las asignaturas

Actualmente se ponen en prictica para el desarrollo de los
contenidos de las asignaturas métodos y sistemas nuevos que preten
den hacer una ensefianza mis activa, siﬁ perder las doctrinas del -
pasado y las innovaciones del presente, depurando las didicticas
para satisfacer en mejor forma las necesidades educativas.
El educador, ademis, fusiona las semejanzas cuya utilidad se com-
prueba en 1a practica, adoptando los resultados a los requerimien
tos de 1a poblacidn aducétiva, ayudando al nifio a adquirir las me
jores normas de conducta individual y social para llenar adecuada
mente las inquietudes de acuerdo con el concepto de la &poca del
lugar y de la agrupacién humana a que pertenece.
Todos los sistemas pedagbgicos intensifican actualmente la accidn
y la objetivacidn, se gufan por los intereses infantiles ya que
reconocen que es en el nifio mismo en donde el educador ha de ins
pirarse para organizar su accién; se concede al nifio una mayor au
tonomia que en tiempos anteriores, le ayudan a ejercitar su volun
tad y a utilizar su libertad a fin de que sepa manejarse en tal -
forma que para logar sus objetivos no lesione los fines de los de
mas. _
Algunos educadores haciendo un anilisis de los resultados obteni-
dos con diferentes métodos de ensefianza de uso corriente, realizan
experiencias para modificarlos, para lograr un mayor provecho para
el nifio y 1a sociedad, creando nuevos sistemas que son influencia-
dos por corrientes de pensadores como Comenio, Pestalozzi y Horbart,
transformando el antiguo método pedagbgico por otros que permiten la

participacidén constante de los nifios.
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Dentro de esos métodos podemos mencionar: Montessori, Centros de
Interés de Ovidio Decroly, El Plan Dalton de Hellen Parkhurst, de Pro
yectos de Kilpatrick, el Winnetka y otros que se diferencian por su es
piritu individualista o socializado.

Se vienen manejando en los Gltimos aflos dos corrientes muy bien
marcadas, que permiten al maestro trabajar por medio de materiales ais
lados, en donde el conocimiento se fracciona y se dispersa, cuyos perio
dos de trabajo estan sujetos al toque rigido de una campana o un timbre
que llama a recreo, con un tiempo determinado de cuarenta y cinco minu-
tos para el desarrollo de los contenidos de cada una de las asignaturas,
actividades que se realizan Gnicamente en un saldn de clases y donde el
maestro es el expositor del tema, quien dice siempre la verdad, los ni-
fios asumen una actitud pasiva de receptores que aceptan como buenos la - -
mayoria de los aspectos que se le dicen, &sta mecidnica de trabajo esta
generalizada en todo el pais, dandosele mucho énfasis al contenido de -
las Gulas Curriculares o programas de estudio, tratando de ensefiarlo du-
rante el ciclo escolar, sin evaluar cuanto de aprendizaje hubo en el nifio.

La otra corriente fundamentada en la integracidn de asignaturas, ob-
serva el todo como una unidad, ha alcanzado ripida diquién en el mundo,
pero muy poca en Guatemala, uno de los métodos es el de Proyectos Kilpa-
trick; un proyecto es un problema que requiere una serie de conocimien-
tos o ejercitacidn de la inteligencia a fin de tomar una decisibn sobre
determinada acccidn, para su desarrollo se realizan una serie de pasos -
sucesivos que son: planteamiento del problema, andlisis de las necesida-
des, andlisis de recursos, gerarquizacidn de necesidades, planificacién

del proyecto y ejecucidén del mismo.
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Es una unidad de experiencia intencional, donde los contenidos se de
sarrollan alreder de una actividad, la cual deben realizar los nifios
generalmente en grupo en el aula, en el campo de cultivos, en los ta
lleres o0 en los laboratorios segin sean las caracteristicas de lases-
cuelas; los proyectos de acuerdo a su finalidad pueden ser manuales

0 intelectuales, simples y complejos, sin dejar de ser educativos. -
Los contenides de las asignaturas no se fraccionan, ni se depende de
un horario rigido,permanecce el tiempo que la actividad mantiene el -
interés de los nifios, pudiendo disponer del descanso cuando es nece-
sario.

Siempre se necesitan reforzar aspectos de las asignaturas, que por -
alguna causa las actividades no permitieron un verdadero aprendizaje,
lo que no significa que se vuelva al fraccionamiento, sino simplemen-
te se ejercita el contenido en otras situaciones.

El proyecto tiene la particularidad de ser planteado por el nifio y -
desarrollado por €1 mismo, lo que permite gque se sienta satisfecho -
de haber logrado su objetivo. La introduccién de los proyectos en la
vida escolar tienden a dar a ésta una similitud con la vida real, en
la cual el nifio confronta a cada momento problemas que necesita resol
ver, poniendo de manifiesto su juicio critico y haciendo participes -
de sus beneficios a muchas personas.

Existe una tercera corriente, la que aln no se ha podido difundir en
Guatemala, la utilizacién del teatro como un recurso didictico que per
mite al nifio aprovechar su lenguaje corporal en el proceso de aprendi-
zaje; por medio del teatro el nifio revive pasajes que en la letra muer

ta de un libro no le dicen mayor cosa; el teatro es Gtil tanto para de
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a aislada como para hacerlo integrada-

1os contenidos €n form
que esté ytilizando

sarrollar
presta la metodologia

e, de tal manera que se

ment
quiera &rea O regidn del

1 maestro en cual pais.
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3. La Evolucién del Teatro en el proceso Educativo

Cuando hablamos de educacién nos estamos refiriendo a los
conocimientos adquiridos por el hombre y que le permiten reali-
zar cambios en su conducta. El fendmeno educativo se puede Tea
lizar en forma sistemitica, cuando existen patrones que delimitan
un sistema, una forma de realizarla; y asistemitica cuando sin que
se establezcan esos patrones, se realiza el fendmeno de transfor-
mar pensamientos Yy actividades humanas.

La utilizaciédn del teatro como recurso para la educacién en
forma sistemitica es poco conocida en la historia, pero en forma
asistemitica si se ha usado, de tal manera que podria decirse que
la adquisicién de muchos conocimientos y la transmisidn de los mis
mos se realiza por medio de formas teatrales.

En el siglo V. A. C., ya se habla de 1a ""dialéctica' empleada
por Sbcrates para el conocimiento de un tema Y se conocen los ''Dia
logos de Platén".(1) Esa forma de razonamiento en el que se preten
de encontrar una verdad ep la que intervienen dos personas y dialo
gan, es una forma teatral, POTque se estd realizando una funcidn -
humana de comunicacién. 1a blsqueda de 1a verdad es también uno -
de los fines de 1a ensefianza emarcado dentro del método cientifico,

Se puede argumentar que el pueblo griego bOTr ser eminentemente
teatral utilizé esos métodos ¥Ya que de alli nace 1a tragedia y 1a -

comedia, grandes géneros en que se divide posteriommente el teatro,

(1) Landerech, Alfonso. Historia del Teatro
ECIR 1960.
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pero podremos ver varios ejemplos mAs en que su utilizacidn trans-
formbé actitudes de pueblos enteros.

Partimos del principio, que el hombre como ente social, tiene
necesidad de comunicarse y cuando alin no existe el lenguaje articu
lado llena su necesidad de comunicacidn utilizaﬁdo el gesto (lengua
je gestual) para lograrla. La comunicacidén es un principio de ense
flanza que permite que el hombre conozca cosas nuevas. Porque desde
que el hombre se da cuenta de la existencia de elementos a su alre-
dedor que estimulan sus sentidos y producen reacciones placenteras
o de dolor tiene la necesidad de comunicar esos sentimientos a otro
ser como €l, haciéndolo participe de sus experiencias vivenciales -
y logrando a base de la forma teatral que es el gesto; ya que el -
teatro es transmisidn de sentimientos, recreacibén de vivencias por
medio del gran elemento de expresidn que posee el hombre, su propio
cuerpo.

Mas adelante ese lenguaje gestual se ird depurando convirtiéndo
se en lo que modernamente se 1lama mimo o pantomima. Es por eso -
qué podemos afirmar que el teatro, como elemento de comunicacidn o
transmisidn de conocimientos, surge con la creacidén del hombre mis
mo.

AristSteles afirma que la Gnica finalidad del arte dramitico es
agradar;(1) y que mayor agrado que llegar al conocimiento de algo,
que descorrer la cortina de lo ignato para atisbar en lo desconoci-
do y satisfacer nuestra humana curiosidad con el logro gradual del

conocimiento?

(1) En Poetica, Madrid: Aguilar, 1972.
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El mito de Dionisios nos ilustra sobre los origenes del teatro;
por medio de su representacidn, aprendemos. La madre de Dionisios,
nisios, Semele, es seducida por Zeus, ella pide al dios que le
muestre el esplendor de su gloria, pero el rayo de los relampagos
que lo rodean, matan a Semele. Asi nacid Dionisios, envuelto en-
una venganza divina, advertido de que los favores del cielo se nos
dan medidos, que no se puede pedir nada a cambio de ellos.
Aristéfanes y Esquilo nos muestran asi al dios del teatro, al dios
de los placeres.(2)

El teatro se origina pues con el affin de ensefiar, de demostrar
algo. Con el descubrimiento del fuego en la &poca paleolitica, -
se puede decir que nace el teatro, ya que a su alrededor se reunen
los elementos del autor, el que inventa la historia, actor, el que
la representa, y piblico todo el clan que se reunia a observarla.
Posteriormente en la obra 'Prometec Encadenado', los griegos die-
ron la explicacién de 1la forma como el fuego se emtregba los hom-
bres y lo que le costd a Prometeo el favor que hizo a la humani -
dad, en una leccidn mds que la desobediencia es castigada. Esta
reunién teatral esti saturada de misticismo, de culto a lo igno-
to; cuando el hombre no se explica algin misterio de la naturale
za, de las pasiones que de él emanan, inventa un mito y le rinde
culto. De bailes primitivos tradicionales en los que ceremonio-

samente se pedian favores a los dioses, se les rendia culto de -

(2) Pierre-Aimé Touchard. Apologia del Teatro, Buenos Aires,
1961.
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criatura a creador, el hombre se sublima al repfesentar a los mis-
mos dioses, asi surge el teatro.

Hay pruebas de que la forma teatral como ensefianza se did en -
pueblos tan antiguos como Egipto y china en el tercer milenio antes
de Cristo; en Chna se da el teatro de marionetas y de ficcidn, pa-
ra ejemplificar la materia de ensefianza y para transmitir sabiduria
al pueblo a base de la practica de las virtudes nobles del hombre -
(M

En Grecia Siglo V antes de Cristo, con ¢l culto a Diosisios en
el que participan bacantes y sitiros y en donde surge el Ditirambo
como una invocacidn versificada en honor al dios, representado por
dos corifeos y el dios mismo, se realizan escenificaciones que mues
tran en forma vivida verdades que el pueblo debe conocer y aceptar-
como ciertas ya que emanan de su religidn. Esta primera muestra es
realizada por Tespis. (2)

Otro de los motivos escenificados en Grecia es el culto 2 las -
virtudes del hombre (valor, generosidad, patrimonio, lealtad) tra-
tando que el espectador siga el ejemplo de los héroes representa-
dos:; uno de los ejemplos mis antiguos es la tragedia de Finico 'La
Batalla de Salamina'.

Las representaciones teatrales griegas en las fiestas Dionisia
cas son patrécinadas por familias pudientes de la gpoca y su repre-
sentacién es de caricter obligatorio, con alto contenido pedagbgico,

moral y ético permitiendo a las mujeres y a los nifios, presenciarlas.

1,2, Méndez Quiroa, Leonel, Hacua un nuevo teatro Latinoamericano.
UCA Editores, San Salvador 1977



Las mas conocidos representantes Jde 12 dramaturgia griesa y que 2
su vez utilizaron el teatro como cAtedra de ensefanza fueron los-
trigicos que se caracterizan cada uno de ellos por mostrar dife
rentes facetas de una ensefianza moralizadora o mistica asi:
ESQUILO: (525-456AC) Pretende llevar una ensefianza ética y moral
por medio de leyendas ya conocidas por el pueblo, su armmento es
trigico ya que el destino del hombre siemprs se cumple; en sus --
obras todos los protagonistas mueren. Escribid noventa obras de
las que se conservan: Prometeo y Orestes, Las suplicantes, Las -
Persas, Los siete contra Tebas, Prometeo Encadenado, Agamenon,Cso
foras y Buménidas (1)

SOFOCLES: (495-436 AC) la principal ensefianza que transmite en sus
obras es aue, aunoue el hombre esti lleno de debilidades y maldades
siempre hay una grandeza unida inseparablemente a €l mismo. s pues
una obra humanistica destacando las bondades del ser humano y aun-
que sufren, dejan satisfechas a los dioses. De las ciento veinte-
obras que escribib quedan: Electra, Ayax, Edipo Rey, Edino en Colo
ma, Antigona, las mujeres restranquinias y Filoctelo. (2).
BURIPIDES: (480-406 AC) Es un innovador del teatro y a diferencia
de sus predecesores, sus héroes no representan ni a dioses ni a re-
yes, sino a simples seres humanos con sus virtudes y sus defectos,
hondades y maldades, ensefia que el hombre es capaz de realizar gran

des y pequefias cosas y que son las accionmes las que hacen al nombre.

1,2 Lenderech, Alfonso. historia del Teatro. ECIR Valencia 1360.
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Entre sus obras estin: Alcestes, Medea, Electra, Orestes, Ifige

nia, Los ciclopes, Las Bacantes.

La comedia surge como una necesidad humana de comunicacién de
hechos que se desarrollan en ese momento. Mientras la tragedia se -
realiza basindose en una temitica de mitos histdricos, la comedia es
la satisfaccidn de la necesidad de criticar situaciones que se dan en
el presente y que son cotidianas sin ninguna sublimacién. Lleva den-
tro de ella una ensefianza, la representacién de acontecimientos que
ademds de informar impulsa a corregir y a cambiar de actitudes (1a edu
cacitn es un cambio conductual).

El principal comedibgrafo griego fué Aristdéfanes (450-385 AC) cri-
ticd la guerra como alguno funesto para el hombre, la educacién por -
su mal enfoque y a la politica por el engafio hacia el ciudadano. Las
obras de Aristéfanes son el reflejo de los acontecimicntos cotidianos
de Atenas: lo que sucede en la calle, en las plazas, en los templos -
en los pajacios, en los hogares. Entre sus obras estdn: Los Caballe
ros (critica a los politicos), las Nubes, Las Ranas, Las Aves, Lecs Es
carnios Las Avispas, La Paz, Lisistrata, Tesmoforias, La Asamblea de
Las Mujeres y Pluto.

En la tragedia se realiza el fendmeno de 12 identificacién del pa-
blico con personajes superiores, ultraterrenos, en un afin de mejorar
actitudes. La tragedia produce commiseracién y terror en el especta-
dor quien redescubre sus sentimientos estableciendo un compromiso entre
pﬁblico y acto que provoca en €l una sensacidn de libertad al terminar

1a obra, cuando comprueba no ser &l quien sufre, y una reflexién ante
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el problema presentado. En la ensefianza la reflexidn es producto
del anilisis critico que determina conclusiones en un aprendizaje
razonado, el cual se profundiza por mids tiempo.

En la comedia, el espectador se rie de lo que le pasa a otro
pero concluye por entender que la situacidn que se da por un moti
vo determinado en el que &1 puede estar involucrado; con el espec-
tdculo aprende las consecuencias que pueden motivar ciertas accio-
nes. La comedia proporciona al espectador la libertad de juzgar -
con inteligencia las acciones y vicios de los personajes, los que
rechaza en si mismo fortaleciendo su psiquis y liberdndolo de su
natural timidez.

En la Edad Media (Siglos V-XV PC) la Iglesia cristiana juzga
en un principio al teatro como transmisor de ideas degenerativas
y prohibe a sus fieles participar de esos especticulos, por ello,
para satisfacer su necesidad de expresidén surgen en el pueblo los
juglares, Saltinbanquis que se dedican a entretener los ocios de
los cortesanos; sin embargo, al darse cuenta del inmenso recurso
que significa la expresidn teatral para la ensefianza dogmatica y
mora, comienza a utilizarlo; al principib timidamente, es asi como
surgen los Dramas LitGrgicos en los siglos IX y X, con la represen-
tacion de la vida de Jesis. Estos espectdculos son realizados por
clérigos como complemento del oficio religioso con el objeto de que
los fieles comprendan el mensaje dado en sermones, generalmente uti
lizando para los sermones el latin y para las dramatizaciones la -

lengua del pais como una especie de traduccidn.
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Lo que al principio fue patrimonio de los clérigos, se convier
te en algo popular al participar en &1, laicos; de estas representa
ciones surgen:

Los Misterios: Pieza teoldgica con representacidn de dogmas religio

sos, vidas de santos o pasajes de 1a vida de Jesiis para hacerlos com
prensibles al piblico, especialmente los mensajes de Cristo tan con-
trarios al pensamiento egoista del hombre.

Los Milagros: Composiciones dramiticas de episodios biblicos en los

que se explica la interpretacién que debe darse a ciertos textos pa-
ra evitar la confusién en la f&.

Moralidades o Juegos: Comedias de costumbres, cuyos personajes son -

alegorias de virtudes o vicios. En estas comedias se combinan esce-
nas realistas y cmicas y se explica por medio de la representacién
las bondades de la prictica de las virtudes y las consecuencias fu-
nestas que trae para el alma la practica de los vicios.(1)

La culminacién de este tipo de teatro es en el siglo de oro,en
donde surgen autores como Calderdn de 1a Barca que escribid los Au
tos SAcramentales que son una exaltacidn a los misterios de la f&,
como la Bucaristia, Lope de Vega que da lecciones de buen gobierno,
como en su obra Fuente Ovejuna, en donde se ve 1a actitud de un -
pueblo ante la injusticia de un tirano; Cervantes quien da leccio-

nes morales por medio de la critica satirica que son sus Entremeses.

(1) Lenderech, Alfonso. literatura Espafiola e Iberoamericana ECIR,Ve-
lencia 1969.
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Cada uno de estos autores trata de dar una ensefianza a un pi-

blico que cada vez siente mds la necesidad de saber, el deseo de descu
brir lo que era y es satisfecho por medio de representaciones teatrales.

A finales del siglo XIX (1896) ante la degeneracidn en que ca-
y6 el teatro en cuanto a sus fines, cuando ya no importa la ensefianza -
que por su medio recibe el espectador, sino el lucimiento personal del
actor; surge Stanislavski quien retoma el caricter didactico del teatro
al indicar que lo importante del mismo es lo que se quiere decir en la
representacibn, el mensaje, no jmportando el lucimiento del actor, sino
las acciones expresivas motivadas por estimulos psiquicos de lo que el
personaje siente; creando el método vivencial en que ensefia cdmo decir
sintiendo, cémo el cuerpo del actor no es mds que el vehiculo de expre
sién del personaje, cdmo representar, realizar la tarea escénica que es
al final lo que importa, lo que le deja al piblico, el mensaje del apren
dizaje. (2)

Bertolt Brecht (1898-1956) en quien modernamente incluye en el
teatro politico e impulsa lo didactico dentro de las representaciones -
teatrales creando o re&escubriendo lo que &1 1lama 'teatro &pico’, la -
técnica del alejamiento en la que 1o importante no son los sentimientos,
sino 1o que se quiere decir; Brecht definitivamente guita al teatro el
carécter de entretenimiento para convertirle en elemento de meditacidn,
de andlisis, de toma de decisidn, para el espectador; de &1 surgen nue-
vas formas teatrales como la creacidn colectiva-y seguidores de su téc-

nica que aportan para que el espectdculo del teatro se convierta en una

(2)Momner Sans, José Maria. Panorama del Nuevo Teatro. Losada Buenos
Aires. 1950. -
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toma de conciencia, en una ensefianza para el puecblo; podemos men-
cionar entre ellos a Jacques, Desuchg, Erwin Piscator, Grotvski -
con su técnica del teatro pobre; técnica que facilita su represen
tacidn teatral, pues presciende de elementos como maquillaje, ves
tuario, luces y miisica y solo utiliza el elemento humano,; ya que-
seglin su criterio para hacer teatro solo son necesarios actor y pi -
blico. Otros representantes del teatro moderno son: Weis, Boal y
BUenaventura que han utilizado y estédn utilizando el teatro como
Tecurso para ensefiar, para denunciar, para surgir nuevas formas de
vida.

Suscintamente hemos dado una panoramica de cémo el teatro se
ha desarrollado como elemento de educacién, difusién y formacién, a2
lo largo del desarrollo del hombre, es necesario que se aprovechen
sus miiltiples recursos y posibilidades en la ensefianza escolariza-
da ya que asi como en el pasado se utilizd como vehiculo de ense -
flanza-aprendizaje y se estd haciendo en el presente en forma asis-
temdtica, se sistematice su utilizacién como recurso didictico en
la educacidn escolarizada para que la tarea de ensefiar se facilite
a los maestros y a los alumnos se les de la oportunidad de que par

ticipen de un aprendizaje ameno y novedoso.
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IV PARTE

A. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

l’n

Muestra

Se escogieron escuelas del municipio de Palencia, por estar
cercano a la capital;pero con las caracteristicas de zona ru
ral por su configuracién geogrifica y la actividad que desa-
rrollan sus habitantes, permitid una asistencia constante 2
los maestros, para orientar el proceso del trabajo planifi-
cado. Las escuelas se dividieron en dos grupos: de control
y experimentales.

Como de control Los Planes, aldea situada a siete kildmetros
de Palencia, Los Tecomates a cinco y Azacualpilla a trece ki
Lometros.

Como escuelas experimentales: E1 Fiscal a trece kilémetros -

de Palencia, Los mixcos a cinco y El Paraiso a nueve kildme-

‘tros. Todas las escuelas son mixtas y a ellas asisten nifios

ladinos monolingues de 8, 9 y 10 afios de edad, en su mayoria
campesinos.
Se trabajd con un total de 88 alumnos que es el producto de

la suma de tres secciones del experimento y 64 alumnos en -

el grupo de control.

Se pidid al Supervisor del Distrito y a los directores de -
las escuelas en donde se realizaria el experimento, autori
zacidn para hacerlo y se contd no solo con su aprobacién-

sino con la ayuda entusiasta del supervisor, directores y-

profesores seleccionados para aplicar en sus establecimien

tos las guias didicticas.
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Orientacidn a Maestros

SE dictd un cursillo de una semana 2 los profesores involucra-
dos en el experimento a fin de orientarlos en la metodologia tea-
tral que se utilizaria, planeamiento educativo, actividad que cul
mind con la planificacién de las guias didacticas para la ensefian
za de algunos contenidos en Estudios Sociales y de Idioma Espafiol,
implementindose ambas con los guiones que, a sugerencia de los ma-
estros, fueron surgiendo en el desarrollo del experimento, por Crea
tividad de los propios alumnos, asi como de materiales, elementos -
de utileria, mobiliario, escenografia y vestuario que se consiguie-
ron en el lugar. El cursillo de orientacidn se dicté del 20 al 24
de junio iniciidndose el experimento el 4 de julio de 1983 y culmi-
nindose el 26 de agosto del mismo afio.

Para 1a aplicacidn de las dos guias didicticas se escogib el -
tercer grado de primaria, considerando que es la edad apropiada -
para que el nifio con mds facilidad se deje guiar hacia el desarro
110 de 1a creacidn; surja de &1 su actividad 1Gdica con 1o cual -
se logra que se creen los personajes y las situaciones propias para
el aprendizaje de un contenido previamente seleccionado.

INstrumentos

Se utilizaron como instrumentos: guiones, listas de cotejo y es
calas de calificacidn.

Se pasd una prueba objetiva por materia de entrada en las seis
escuelas y una de salida para evaluar los resultados del experimen
to y asi poder comparar en forma favorable en el proceso ensefianza-

aprendizaje.
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. Grupo Control

El grupo de control formado por escuelas de Los Planes, Los te

comates, y Azacualpilla, realizaron el trabajo ensefianza-apren

dizajei'durante el mismo periode de tiempo, utilizando la meto-

dologia que mis se les facilita y con la que lo han venido hacien

do en afios anteriores llevando los registros de evaluacidn que -

son usuales en las escuelas y que creyeron conveniente.

Habidndose hecho la comparacibn en la forma siguiente:

a. Frueba de entrada y Salida del grupo de control

b. Pruebz de entrada ysalida del grupo experimental

c. Comparacién de resultados entre el grupo de control y el expe
Trimental.

Graficandose los resultados obtenidos.

5. Seguimiento
5. 1, Metodologia de la Experimentacidn

El experimento fué orientado periddicamente por un represen-
tante de la Universidad de San Carlos, el asesor y el intere

sado.

PAra el mismo se planificaron objetivos de aprendizaje de las
Guias curriculéres de los aspectos cognoscitivos afectivo y -
psicomotriz, pero como.recurso didactico dentro de 1la metodo-

logia utilizada se tomd al teatro, con el objeto de demostrar

que el conocimiento se elabora en forma mds sencilla y es aiin
mis perdurable, porque las situaciones vividas por los estu-

diantes en la representacién de los personajes, donde es nece
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sario que se apropien de sus caracteristicas, les permiten -
una vivencia experimentada, en contraposicidn con la vivencia
referida que se obtiene cuando alguien nos narra un hecho o -
un acontecimiento.

Adicional a esto los estudientes desarrollan con naturalidad

su pensamiento 1dgico, el que les permite discernir u objetar

en cualquier situacidn dificil que le presenten aspectos de -

las diversas asignaturas, como encontrar, por ejemplo, las -

ideas centrales o colaterales en trozos de lectura, caracteris

ticas de personajes y razdn de sus acciones. Aspectos que pu-
dieron demostrarse en el desarrollo de las diferentes activida
des realizadas en el transcurso del experimento.

2. Tabulacidn
A los resultados que se obtuvieron se aplicaron los crite-
rios de:

- Anilisis de dominio de los objetivos evaluados por aspectos,
para detectar los logros alcgnzados.en relacibén a lo previs
oy '

- Los cuadros de apreciacidn de resultados suman los datos ob
tenidos en las tres escuelas de control y en las tres del ex
périmento9 préséntado por medio de rendimiento por cohtenido.
tVér cuadros del 1 al 20).

- Las graficas del 1 al 8 représentan.uﬁ §ramedio del rendimien
to global de la muesfra.

. Entrada comparativa entre ei_gfupo'de control y el experi-

- mental ( Graficas Nos 1y 2).



6.

-40_
. Entrada y salida del grupo de control (Gréficas Nos.3 y 4).
. Entrada y salida del grupo experimental (Griaficas Nos.5 y 6).
. salida comparativa entre el grupo de control y el grupo expe
rimental (Graficas Nos. 7 y 8).

Interpretacion de los resultados

Por medic del trabajo de 88 alumos de tercer grado en tres es-
cualas; El Paraiso, Los Mixcos y El Fiscal, del Municipio de Pa
lencia del Departamento de Guatemala, se pusieron en practica con
caricter experimental las guias didicticas de Estudios Sociales -
y Lenguaje.

En las graficas 1 y 2 los resultados obtenidos entre el grupo de
control y el experimental, en la prueba de entrada, se aprecia -
una diferencia minima que oscila en Estudios Sociales entre el 14
y el 22% y en Lenguaje un 14%.

En las graficas 3 y 4 observamos que la diferencia de conocimien
tos en el resultado de entrada y salida en el grupo de control.
En las graficas 5 y 6 entrada y salida del grupo experimental en
Lenguaje y Estudios Sociales se aprecia una marcada diferencia -
arriba del 60% comparativamente entre los conocimientos que lle-
vaban los alumos y los adquiridos al término del experimento.

En las grificas 7 y 8 se evidencia en la comparacién entre el -
grupo experimental y el de control, la diferencia arriba del 50%
entre los alumos en los que se empled el método tradicional y los
que vivieron los contenidos programiticos al utilizar para el -

aprendizaje el teatro como recurso didéctico.
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Grafica No.7
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Que intentaba demostrar Cristobal Coldn cuando pidid ayuda

para su expedicién a las Tntias?
; i ' 7 5
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Or qué decidig Isabel

Pregunta; por g La Catblica ayudar a Colén?

| Respuestas

Rendimientnto

e ——

o

- .

Por Tecomendaciones de

Fray Juan Pére; del
Convento de 1la Rabida

38

o

|

Experimental Interpretaci-on
e e
pNo.

SR oo et LR

- La comparacisn demuestra

- que los alumos sometidos
- 2l experimento teatral,

pPudieron encentrar con

Tayor facilidad 1a razén
de la accién Cuestionada

Y& que lograrron 'un 76%

€N resnuestas Correctas.
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CUADRO CCHPARATIVO

Pregunta: Por qué se le llamd al rey Fernando "FERNANGO DE ARAGON?

j i
Rendimienté Grupo ! Grupo
| Control ! Experimental Interpretacién
B Goreg 51T N0, o 0
i I !
Respuesta '
Por ser rey de
Aragbn 64 37 58 | 88 7% | 9D La capacidad de razenal

aflora cuando hay una ¢

jercitaci”on previa, ec
por eso que se evidenci
i 1z diferencia entre el

grupo de control y el
grupo experimental,en -

un 325

v v




CUADRO CCMPARATIVO

Pregunta: Que intentaba Cort&s, al enviar a Alvarado a congquistar

Guatemala?
o ]
Rendimiento Grupo Grupo ;
Control Experimental
No. No. Interpretacidn
Respuesta Corr! % Corr. | %

Extender sus dominios. | 64 | 22 (34| 88 1 62 70 El contenido de la res
puesta presenta uma di
ferencia del treinta y
seis por ciento(36%) -
que refleja un mayor -
poder de interpretacidn

de las intenciones de -

los personajes represen
{ tados en los alumnos que
dramatizaron la situa-

ci“on, o sea el grupo -

experimental.




B

CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Que sucedid en la batalla de los Llanos de Urbina?

Grupo Grupo
Control Experimental Interpretacidn
- - }
j No. Corr. 2 No. (Corr |
Respuesta t
; i
El enfrentamiento del 64 3 28! 88 | 69 | la diferencia del

TecGn Umdn con Pe-
dro de Alvarado y la
caida del reino Quil

che .

78 §

50% permitc obser
var la importancia
que tiene para el
alumo ser parte-
de los aconteci-
mientos para com-
prender un hecho

historico:
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Como se realizd la conquista de las Verapaces?

==
|
ndimiento Grupo Grupo . 5
Control Experimental Interpretacidn
No. No.
Respuesta forr.t 3 Corrl %
* !
Por la evangeliza- | 64 18 24 88 69 | I8} B resultado compara
i
ci“on de los indios tivo en que se puede%

apreciar una diferegi

:
cia de mds del cua~i
renta por ciento, evi
dencia un mejor apre!
dizaje cuando en est¢

intervienen elemento$g

vivenciales.
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Cuales fueron las principales causas que

indojeron a Alvarado

a emprender la conquista de Guatemala?

ar los dominios espa|
fioles.

Ambicidn personal

ndimiento Grupo Grupe
Control . | Bxperimental Interpretacidn
No. i No. i
Respuesta t Cord % gerry %
|
Cortés queria ampli; 64 221 341 88 67 | 76 | El razonamiento 106gi

se logra mejor cuando

no solo conocemos las'!

acciones, sino compre

Jusent |

demos el por que de.-

las mismas, lo que se
comprueba al comparar
la diferencia existen
te entre el grupo de-
control y el experimen

tal que alcanza el 42%
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CUADRO COMPARATIVO

-opunta: Cudl es el nombre del que mandaba ¢

1 eiército que defendid

el territorio nacional frente a los espafioles en 10s 1lanos

de Urbina?
= Rendimiento Grupo Grupo
Control Experimental Interpretacidn
No. No.
_Twspuesta Corty 1 cogr.] §
. Tecfn Umdn 64 33 159 88 71 811 No es significati

va la diferencia,

porque no importan
do el método en -
que se trasmitid

el conocimiento,es
te ha sido reforza
do por los diferen
tes medios de comu
nicaci’on que estén

al alcance del nifig




s

CUADRO COMPARATIVO

U gpuntar Que nueva raza origind 1la union de espafioles con indigenas?

‘“wﬁﬁpdimiento Grupo Grupo
: b, Control Experimental | Interpretacidn
No.Corr. No. :
_________ 3 Corr.i %!
t
]

-5tizos o ladinos | 64 | 35 555 88 71 181 iLa comparacidn entre
' los dos grupos, da -
i ventaja al grupo expe
| rimental, ya que su -
aprendizaje fué 1in
‘centivado por percep

ciones sensoriales
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CUADRO OPERATIVO

___Pregunta:  Quien fue ¢l defensor de los indios de las Verapaces?

i e 3 ]
{ Rendimiento g Grupo Grupo i
! Control Experimental Interpretacién |
i Respuesta No. No. :
; Cors. | & forr. & '
i |
zFray bartolomé.: de .. ;
‘las Casas. 64 35 551 88 75 82 | La diferencia del |

t

i
!

!

i e R N T AR

47% observada, se

debe a que el gru

| po experimental,

tuvo conciencia vi
vencial del porcen
taje que utilizd:

medios persuasivos
para defender 1la -
integridad del in-
dio en las Verapa-

ces.

s s o ¢ e
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Encierre en un circulo todas las comas del pdrrafo.

Rendimiento

Respuesta

Grupo

Grupo
Control | Experimental

Interpretacidn

No.

Corrd 31

{H No.

Eory.

%

]

Encerrd 22 comas

64 | 60 | 95

{

88

88

i

1100

La diferencia es
de solo 5%, con 10%
que se demuestra - |
no ser significatij
vo el método que S€
us® en ambos gru-
pos, pudiendo en -
consecuencia comprgr

barse que el nifio -

identifica la coma.




-60

CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Encierre en un cuadro todos los puntos del parrafo

Rendimiento Grupo Grupo
Control Experimental Interpretacidn
no. : | No.
Respuesta {orr. | L | tpre.;

Encerrd cinco puntos,

64 | 59 93. 83

100

-

Siendo una minima
i la diferencia del
7% se evidencia -
cualquiera dé“?%s
métodos usados,es
efectivo para que
el nifio identifi-

que el punto.
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Pregunta: Indique para que sirve la coma.

Rendimiento Grupo Grupo i
Control Experimental Interpretacidn
No. No. :
i Respuesta Corrd Cott.l 2
‘Para hacer una breve
ipausa. 64 1 24 |37; 88 84 96; Cuando se pone en

juego el razona-
miento 17ogico ha
ce falta otro ti-
po de estimulos
que los comunmente
utilizados. En las
respuestas se evi-
dencia a través de
la diferencia del
59% que cuando se =«
utiliza el método
vivencial, el alum
No puede describir
con mayor facili-
dad el uso de 1la -

coma,
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Indique para que sirve el punto.

cidn

st o s e e <t

al terminar una ora-

b

|

evidencia que el

i teatro como re-

curso didactico

tiene mas efec-
tividad.que otros
métodos para des-
pertar el sentido
16gico del nifio,
por cuanto el gru

PO experimental -

| 1ogr6 el 94% y el

de control solo -

1llegb al 20 % de
Casos que respon-

dieron correscta-

mente.

Rendimiento | Grupo | Grupo !
& o 1 Comtyed | Braowitiehtal Interpretacidn ;
! NoJ f NG . ! |
_Respuesta Corr.! 3% Corr.l 3! !
Para hacer una pausa 64| 13 120} 88 82 |94| La comparacicn
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Bscriba la idea central del parrafo: Trozo de lectura

1a arafia y la luciérnaga.

s —— =
! h\\\M\Fend1m1ento t  Grupo

| Grupo

Inental

{ Experi

rve s

Interpretacidn

; | Bontrol i Q
& \ NO - ? No. % ! 1
i Respuesta Corr. b & ! e L $ ,
{Que i ! :
: H A PRI, ¢
' Los malos que se escon- 64 | 10 16 B8 ¢ 41 96 Al estudiar el Te- |
‘= e
' den atacan a los buenos ; l g sultado de la prue
E 1 | ! i i i
L que siempre dan algo po; E i ; | ba comprobamos queé |
H ] 1
i - § i - i
| sitivo a los seres que ‘ { ,105 niilos que desag
i ; -» i =
: i ! ! A : !
i 1e roden. % % Rrollaron la unl- |
i i = i i
‘ i = ; ;

% ! ; , | dad experimentada
i ! i ' !
! ! : i !
; ? | | | fueron capaces en
: s ] !
i i ! ! i i
s i
: ; o ! un 80% de encontrar
% ' —
1 i i) -
! i i i 1a idea central dell
; 1 i i
i | e ; =
: | i i ! . parrafo, 1o que com
! ; ; -‘ !
| | Prusha que ese tipo
| | | :
% § ‘ g de recurso, es Gtil
1 ! !
] i H
: E ! para una conforma-
i
! ; 1 =
E } 1 i cifn  integral del
: :

b : alumno.
e e S el e e bl e :

Ver Bjercicio de Comprencidn de lectura

cn Cusstionario de lenguaje.



?regunta: Escriba la idea

CUADRG COMPARATIVO

gensral del pirrafo.

Trozo de lectura 'La arafia y la juciérnaga"

e Rendimiento Grupo | Grupo 5 : !

; Control { Experimental : Interpretacion |
1, | T !

! SR fa . DO | !

i Respuesta. toge. | 3 f boryy 5 |

i . i ! ! : .

£ = . el o : i : S

. La arafia escondica en 1la; 64 11 E i 881 74 i 84 | 1 porcentaje difey

| oscuridad atrapb entre - P | { | %

; o T ! ; rencial del 67% =

' sus redes a la timida 1y & ! ! . !

i , e ; | evidencia que los

! ciérnaga : % { * i f

: : = ) nifios que desarro-i

? ! o .

i ¥ L] 1

i 3 ! 1llaron la guia di-:

i = = =

; i F | ddctica, pusieron

; ] i :

] § £ :

g i H i .

; ’ F | en juego su pensa

i 4 i

! ! ~ : -

5 : miento analitico.

| | f

{ ' 5

i i = 5

! i i :

i i i i %

; ] e ‘ !

; ! i H i

] §

i P i !

% = |

| & i 5

i i i ‘

! | P f

i = = - B i -

Ver ejercicio de comprensidi ejecutado en Cuestionario de Lenguaje.
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Escriba las ideas complementarias del pérrafo.

Trozo de lectura 'La arafia y la luciérnaga™

«w\w%‘“\Rendimiento ¥ Grupo i Grupo
Bl | Control |Experimental Interpretacidn
~— No. ! E %! No.
8spuessta B { Corr® Corr %
! ! i
1 s
La arafia tendid su tels 64 2 r -8 I | 84 | La frecuencia de
La lucidrnaga jugaba cn | aciertos en el -
. e i :
el aire cilido. Una lu- ‘ grupo experimen-
. - - ! =
cidrnaga cayd atrapada - : ! tal que es del 84%
- b -
en la tela. La arana es- i i evidencia el logro
} ]
1
taba muy ccatenta. La 1y : del objetivo,pro- '
i
: ! s .
ciérnaga mwid. ; L moviéndose el de-
| A
: i sarrollo, del pen-
!
f t samiento 1dgico de
los nifios.

i
H

Ver ejercicio de Comprensi’on de lectura en (uestionariC do-TemgnaEe,
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Por qué el pirrafo leido lleva ese nombre?

Trozo de lectura ''La arafia y la luciérnaga’

ue intervienen en el

harrafo

Rendimiento Grupo Grupo
Control Experimental Interpretacidn
Respuesta No. %
Corr No. iCorrj $%
50n los dos personajed 64 17 26 38 82 94 La diferencia del

68% de aciertos, de
muestra el grado
de comprensidn desa
rrollado en los ni-
fios a través de 13
actividades teatra-

les.

Ver Ejercicio de Comprensidn de Lectura en el Cuestionario de Lenguaje
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Describa los personajes que intervienen €0 la accidn

roz, traidora, maligna
y voraz.
1a luciernaga: timida

itadora de luz

e

Himinuta, inocente y pof

Rendimiento ‘ Grupo Grupo
Control |Experimental Interpretacidn
Respuesta No1 1 Nb.‘ 5
Corr.! % foar. | b E
= o
La arafia: artera, fe- {64} 14 24 & 84 9¢ Fue mds ficil para |

los nifios que vivie
ron los personajes,
describirlos, ya que
su vivencia fue expe
rimentada y no refe-
rida como los del -
grupo de control,ob
servandose el porcen|
taje diferencial ---f

(74%)
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CUADRO COMPARATIVO

Pregunta: Ordene el siguiente parrafo en forma 16gica, colocindole

puntos y comas

Cara de poca verguen
za, as omate a la ve

tana. Dame un trago d

FahY

Jud, que qe estoy mu

tiendo de sed.

Rendimiento Grupo Grupo ! E
Control | Experimental Interpretacionn i
No. % i f
Respuesta CEr L. No, | torr. & }
: | :
§ H §
64 20 | 51! 88 84 197 :

{

Al enfrentar al nifio;

b
i

a situaciones de la
vida real, hace que
el nifio encuentre el
ordenamiento 18gico
en los sucesos, lo -
que se evidencia al

observar la diferen-

i
0 . i
cia existente, compa|

rando ambos grupos -

(66 %).

o\
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PROCEDIMIENTO PARA LA ELABORACION DE UNA GUIA DIDACTICA

Los maestros necesitan de auxiliares que les orienten en la
realizaciSn de su trabajo docente, los cuales deben estar perfec-
tamente elaborados para que la tarea se les facilite; Las Guias -

urriculares de Educacién Bdsica Escolarizada que les sirve como
fuente de provisidn, porque en ella se encuentran los objetiws -
minims gque Ibs alumos que egresan de un grado determinado deben

aber, per para hacarlas mds operativas es necesario dosificarlas

]

]

n cuias minimas que incluyan o sugieran la metdologia que debe -

utilizarse para que los nifics participen en su propia formacidn.
Pensamp s que para la realizacidn del experimento era necesarid

hacer un estudio y andlisis de los elementos que intervendrian, -
previo al inicio del trabajo, de donde surgid la Guia que en esta
oporitunidad ofrecems a los maestros, com un ejemp}o- de la HHorma
en que pueden organizarse los contenids programiticos; los pasos
son los siguientes:

lo. Plenteanmiento del objetivo general, gque incluye en forma sinté
tica Io que se pretende alcanzar después de una serie de acti-
vidades debidamente organizadas.

Z0. BEsquematizacisn del pmcedimiento incluyend los aspectos fumda
Mentales; Objetivos operacionales, actividades, recursos y eva-
luacién, pr ser los que con mis frecuencia manejan los maestios
o se les facilita hacerlo.

% . Seleccisn de los contenids, en las Guias Curriculares de Educa-

ciSn Bisica Esmlarizada, de las dreas o asignaturas de: Idioma



-70-

Espaib1l y Estudios $ciales, considerand ‘que la metod logia Teatral,
orientaria el proceso de desarrollb.

40 .Organizacidn de los contenids en objetivos operacionales para hacer
medibles y evidenciables los logros alcanzados.

% .Determinar las actividades necesarias para ellogro de los objetiws
sugerirlas y dejar abierta la participacidén creativa del maestr.

6o .Fmumerar b s recursos disponibles para la realizacién de las activi-
dades, previend & Mgro de Ios objetivos.

70.Seleccisn de las técnicas e instrumentos de evaluacidn necesarios en
el desarrollo de cada actividad, para poder estimar el p rcentaje de
Iogro delos objetiws.

8. Ensamble de las dos guias de orientacidn de acuerdo al esquema ela-
borad y dosificacidn del tiemp de acuerdo a la cantidad y calidad
de los objetivos a lograrse; habiéndose determinad cuarenta perio-
dos para Idioma Espaibl y treinta period para Estudios Sciales.

9. Ya organizad el material, el producto lo podems observar a conti “

nuacion.
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B (Onclusiones

- 1a utilizacién del teatro omo recurso didictio es determi
nante para mejprar la funcidn formadora en la escuela guate
malteca, porque al realizar la accidn teatral, la materia,
objeto del aprendizaje, se onvierte en vivencia pura y es-
tte se facilita ya que es pmducto de la experiencia, como -
se demuestra con el 87,3% de objetivos logrados en el desa-
rollo de las wnidades didicticas, comprobindose la hipste-
sis planteada en esta investigacisn.

- Ios recurss didicticos utilizads pr s maestms en el
desarro1lo de los contenidos, no promueven la participacisn
ai el desarmllo del pensamiento 15gico del nifo, pues el -
grup de ontwl 6 logrd el 50% de los objetivos propues
tos.

- Se establecid que Ios maestros desmmcen algunas técnicas
inrovadoras para el logro de los objetiws de aprendizaje,
pues de los entrevistads y de los que realizamn su traba
jo en las secciones de control, ninguo utiliz el teatw
om recurso didictiom.

_ El entrenamiento 2 los maestms en la aplicacidn de técni-
cas teatrales, les permitiS aprender nuevas estrategias, -
mejorando su tratajo ya que realiza en sus propias Guias
Didicticas y al aplicarlas fueron capaces de incentivar el
pder creativo en sus alumDs.

- la aplicacibn de las Cuias didicticas de Lenguaje y Estu-
dios $ciales, permitid en bs alumos un aprendizaje vi-

vencial, ya que realizaron bs personajes histSricos y -
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humanizaron sigmos de puntuacion déandoles una funcisn de vi

da al identificarse con ellos.
evaluado regularmente,

su labor, consi-

El maestro €S orientad Y dandole la

esaria para hacer Sptima

jmplementacién nec
e en sus alumos.

gue un aprendizaje amem y eficient



C.

9y

Recomendaciones

- Es necesarid que los maestmws sean entrenados en técnicas de

utilizacidn de recursos didécticos para que s¢ aprovechen la
creatividad de los nifbs en el desarrolb del aprendizaje y
1leguen 2 fortalecer el pensamiento critico.

Al orientar a los maestros en técnicas que mejoren el pmoce-
s ensefianza-aprendizaje, debe aprovecharse la teatral pr-
que se ha comprobado que promueve el desarrollo psicobioso-
cial del nifio.

Es importante estimular en el maestmo sus inguietudes por
mejorar el hecho educativo pmmoviéndo cursos de capacita-
cisSn donde puedan elaborar sus prpias unidades didicticas
y sus instrumentos de evaluacion.

BEs necesario que los nifbs participen de la planificacidn
del proceso ensefianza-aprendizaje para qﬁe puedan manifes-
tar sus intereses y necesidades y ser tomados en cuenta en
el desarm 1lo de las actividades para lograr un apréhdizaje
eficaz.

Que las experiencias positivas obtenidas en las escuelas en
que se realizd el experimento, se aprvechan en Ios demis -
establecimientos educatiws de la replblica a fin de superar
el nivel de eficiencia.

que el Ministerio de Educacién incluya dentro del curriculo
el teatro ©m wn drea de la educacién estética que va a per

mitir la realizacidn del nifo p7r si mismw.
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D. Glosario de t2mimos

; g

1a.

Accibn Dramitica: Todo D que el actor en el escenario interpre
tando un personaje, acciones fisicas mtivadas por un estimulo
psiquico.

Auto Sacramental: Omposicidn dramitica alegSrica generalmente
al sacramento de la Bucaristia. Pedm Calderdn de 1a Barca fué
su maxinm representante.

Bacante: Sacerdotisa de Baco, dios del placer.

Ciclope: Gigante monstrwso con un ojo en medio de la frente que
forjaba en el Etna los rayos de Zeus.

(bmedia: Dramatizacidn de desenlace festiw o placentem que sue
le presentar los errores o vicios de 1a sociedad con objeto de -
ridiculizarlos.

Creencia Escénica: Aceptar comp verdad la vida del personaje y
Ib que a €1 le sucede en escena. Creer en la vida del pers-
naje com la nifia cree en la vida de su mufieca. (Stanislavski
Mivvida en el Arte).

Desercion: Alumos inscritos en la escuela que asisten por un
tiemp y luego se ausentan definitivamente.

Dialéctica: Arte de razonar metSdica y justamente. Empleada pr
Sicrates utilizando el didlogo.

Dionisiacas: Fiestas en howr a Dionisios, dios del placer en
Grecia.

Ditirambo: Inwcacidn versificada en homor a Dionisiys.
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bgma: Punto fundamental de dctrina religiosa 0 filosofi
s

Educacidén Estética: P rmacidn en arte que comprende cuatro
dreas: Artes Plasticas, Mgsica, Danza yn Teatwo.

Genética: Parte de la biologia que estudia 1a herencia de
los caracteres anatdmicos, citolsgicms ¥ funcionales entre

padres e hijos.
Glésico: Referente all gnguaje.

Juglar: El que se ganaba 1la vida recitando versos Yy to cando
masica.

Ioa: Poema dramdtico corto compuesto para celebrar algin aon
tecimiento 1o table.

Marioneta: Titere que Se mueve oY medio de hilos u ot arti
ficio en un pequefo teatwo .

Medio fisico: Lugar en donde se vive.

Misterios: Pieza teolgica con representacion de dogmas rell
gioos, vidas de santos o pasajes de l1a vida de JesGs.
Milagros: Gmm siciones dramaticas de episodios biblims.
Mito: Relato de tiempos fabulosos y herdicos.

Moralidades: Omedias de costumbres con personajes alegdri-
cos a virtudes o vicios.

Saltimbanqui: Acrobata, Equilibrista.

Satiro: Semi-dios compafiero de Baco, representado con dos

orejas puntiagudas, dos cuerms y patas de macho cabrio.
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25. Tragedia: Poema dramiatio que representa una accion impor-
tante sucedida entre personajes jlustres y capaz de exci-
tar el terror y la compasion.

26. Vivencia: Heclo de experiencia que, ©n participacion del

sujeto se incorpora a su personalidad.
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CUESTIONARIO DE LENGUAJE+

NOMBRE DEL ALUMNO:

ESCUELA: GRADO: LUGAR:

1. Encierre en un circulo todas las comas del parrafo.
2. Tnecierre en un cuadro todos los puntos del parrafo.

3. Indique para qué sirve la coma

4. Tndique para gué sirve el punto

5. Escriba la idea general del parrafo

6. Escriba la idea central del parrafo

7. Escriba las ideas complementarias del parrafo

8. Por gué el parrafo leido lleva ese nombre?

9. Describa los personajes que intervienen en la aecidn

10. Crdene el siguiente parrafo en forma ldgica, colocandole

puntos y comas. "Cara de poca ventana azbmate a la verguen
za dame un trago de sed que me estoy muriendo de agua"
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EJERCICIO DE_COMPRENSION DE LECTURA
La Ar y la Luciér

Tendid una arafia negra su tela invisible entre la marafia
de un rosal, de manera que todos los insectos amantes del sua
ve néctar gquedasen prisioneros en sus redes al pasar volando.

Aquella noche de primavera fue la fiesta de las luciérna-
gas, las timidas, las diminutas hadas de luz, que juegan en el
aire calido cual si ocultas manos de nifios trazacen signos de
escrituras indescifrables en la tela del firmamento o quicie-
cen, con trazos fosforescentes, ligar las estrellas para hacer
las decir su secreto infinito.

Silenciosa y artera espiaba la arafia, escondida en la oscu
ridad, los vuelos inocentes de las luciérnagas, cuyos focos al
irradiar en la tiniebla, solo le servian para sefialar a su si-
gilosa enemiga la ruta de su peregrinacidén de ensuefio hacia el
seno de las rosas.

Una inocente de aguellas que cayeron enredadas en el sutil
encaje de la telarafia, fue al punto acometida por la traidora
artifice que, al clavar en la pulF3 luminosa su dardo emponzg

iado, sonrid con maligna y feroz sonrisa, diciendo:

=)

~ Ahora ya no te servird de mada tu linterna eléctrica, con que
pretendes remendar el fulgor de los astros y exponerme a la -

muerte. Te entrego a la voracidad de mis crias, v ellas sa-
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bran dar cuenta de tu fragil vida.

Mientras el pobre insecto sentia llegar su ins—
tante postrero, pensd -ya, shlo entonces— €en la inpus
merable falange de miserables que, agazapados entre =
los matorrales de la vida, tienden sus redes andnimas
contra los que llevan en 1a frente la llama de un ideal,

el resplandor de un sent imiento, la aureola de la vir-

tud.
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CUESTIONARIO DE ESTUDIOS SQCIALES

NOMBRE DEL ALUMNO:

ESCUELA LUGAR GRADO

1. ¢Que intentaba demostrar Cristobal Coldn cuando pidid
ayuda para su expedicidn a las indias?

2. :Por qué decidid Isabel la Catdlica ayudar a Coldn?

3. :Por qué se le 1llamd al rey Fernando "FERNANDO DE ARAGON?

A, :Qué intentaba Cortés, al enviar a Alvarado a conguistar

Guatemala?

5. ¢Qué sucedid en la batalla de los llanos de Urbina?

6. ¢Cébmo se realizd la conguista de las Verapaces?

7. &Cuiles fueron las principales causas que induijeron a Al-

varado a emprender la conguista de Guatemala?

8. :Cual es el nombre del que mandaba el ejérecito que defen-
didé el territorio nacional frente a los espafioles en los

llanos de Urbina?




g

9. ¢Qué nueva raza origid la unidn de espafioles con indigenas?

10. :Quién fué el defensor de los indios en las Verapaces?

.-—-.-———_—-——-—:-«-——u—-——.—————.—._—-——-————.——n—
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DESCUBRIMIENTO DE AMERICA

ESCENA I:
(Cristobal Co16n aparece leyendo unos 1ibros)
Colén - Hay que llegar @ las Indias, descubriendo un
camino méds corto.
(Entra Pabld del Przzo Tescanelli)
Pablo - mi buen amigo Cristobal, se que comprenderés
mi inguietud. He descubierto 1la rendodez de 1la

de la Tierra.

Coién - Algo he jeido sobre ello; me inquieta, continue
por favor.

pablo - Pued asegurarle que si se dirige de Oriente a
Poniente, siguiendo el camino del sol encontra-
r4d las Indias Dccidentales.

(o1sn - Es?2 misma idea ha pasado por mi mente varias Ve
ces; ahora que 1é escucho mencionarDd ‘reafirme
mis convicciones.

Emprenderé 1a empresa.
ESCENA II

(Ce16n estd frente a los Teyes de Portugal)
paje - Su excelencia Juan 11 Rey de Portugal
Juan 1I. Vos sois a quien llaman Ccristobal Colon el

Genovés?.



Coldn
Juan 11

Colon:

Juan_ 11

Coldn

Juan I1I

Coldn

Juan 17

Juan II

]
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Ciertamente asi es su Alteza

y que hace un navegante jtaliano en mi reino?
He sabido de vuestro interés en la navegacidn
y decidi por ello buscar vuestro apoyo en mi

empresa.
Y cual es esa empresa’?

Pues en base a mis estudios hLe de navegar en
1inea recta hacia el Poniente y asi encontra-

ré las indias occidentales.

Pero jAcaso no sabeis que la tierra es plana y
gue si seguis en linea recta, llegareis al abis
mo interminable?.

Yo os aseguro alteza, que de cierto se que ja -
tierra es redonda.

Dadme tiempo para consultar con mis consejeros.
(Sale por un momento y luego entra de nuevo)

He consultado y mis consejeros aseguran que vues
tra empresa es una locura. Que hombres ¥y fortu-
na en las tinieblas concluirin.

Asi es gue mi ayuda he de negaros.

(Sale Coldn meditando)

Colén

No encontré ayuda en Portugal. Me dirigiré hacia

Espafia.

(Sale Coldén de escena).



ESCENA III

Aparecen los reyes de Espaiia, Fernando de Aragdn e Isabel
de Castilla.

Fernando

Coldn

Fernando

Coldn

Fernando

- Haced pasar al genovés que se hace llamar Eris-
tobal Coldan.

- (Inclindndose) _ Dios os guarde alteza.

POneros en pie. Ya hemos sabido de vuestrospro
yectos.

- Me asombrais, pero ya que los conoceis, os los
expondré brevemente. mis estudios me han lleva

do a 1a conclusidn de que la Tierra es redonda

f

y que navegando del Oriente al Poniente llegari
a las INdias Occidentales.
- PAra emprender esta empresa; necesitaria de vues

tra ayuda; no tengo naves ni tripulacidn.

—
- 4
L

tamos en un periodo de guerras, lo cual hace -

93]

que nuestro reino deba cuidar sus gastos Yy analizar
bien las empresas gue hemos de apoyar.

La vuestra no seri posible abalarla.

(Coldn sale triste y abrumado)

Isabel

- Mi amado esposo, es nuestro deber emprender esta-
aventura, podremos con ella encontrar nuevas Tu-
tas y quizd una méds corta, lo cual facilitaria -
las conquistas y nuestro comercio, llevando este

2 nuestro reino a una mayor riqueza y estabilidad.




Fernando:

Isabel

Fernando

ESCENA 1V
Aparecen

Fernando

Isabel

Coldn

Fernando

43 -

__ Pero.... no cuento con suficiente oro para su-

fragar esta riesgoza empresa.

YO aportaré mis joyas, vos le otorgaréis las ca
ravelas llamadas La Nifia, La Pinta y la Santa *
Maria.

y la tripulacidn serid formada por algunos de -
los prisioneros.

tenéis razdén mi dulce esposa. La empresa no nos
ocasionari mayores gastos ni contratiempos, y en
cambio los beneficios pueden ser incalculables.
(Llamando a un sirviente) Buscal a Cristobal Co

16n y hacerlo venir.

Cristobal Coldn y los reyes catdlicos.

1

'

Hemos analizado vuestros estudios y llegamos a

la conclusidén de que es importante intentar la

empresa.

0s daremos para ello, mis joyas con las cuales

sufragards la alimentacidén. Tres caravelas pa
ra la travesia y los hombres que necesitan pa-

ra formar vuestra tripulacidn.

Sois generosos, pero no os arrepentireis y con-
tad con mi lealtad a vuestro reino.

Siendo asi, haré traer las capitulaciones, en las
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cuales os comprometeis con los reyes de Espafa.

(Entra un escribano con las capitulaciones)
Firman Coldn y los reyes de Espaiia, poniéndole el sello
Yeal,
Coldn - Os aseguro alteza que vuestro reino engrandeceri
gue pronto traer’e la muestra de riqueza de las In
dias Occidentales.

Fernando- Podeis marcharos. Encontrareis listas las carave-
l1as en el Puerto de Palos, junto con la tripulacidn:
aque ha de acompafiaros.

Coldn se vetira haciendo una reverencia.

Ya en el PlUerto de Palos, Cristobal Col”on y los marinos que

le acompafiarian.

Juan de la Cosa - Yo soy Juan de la Cosa y ellos los hermancs
pinzén; somos expertos marinos y hemos de -
acompiaros en la travesOn.

Col”on - 0s lo agradezco, me he alegrado mucho que su
alteza la reina Isabel no tuviese que entregar
sus joyas y que hubiese un banquero compatrio-
ta que creyese en mid

Juan de la Cosa - Asi ha sido ¥y gracias a '€l podemos zarpar
hoy 8 de mayo de 1492.

(Ya en el barco)
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(Unos navegantes comentan)
Navegante I - Ha pasado ya mucho tiempo
Navegante II- No hemos visto nada, solo agua salada.
Navegante I - Las provisiones se est”an terminando.
Navegante II- Hay muéhos enfermos y estas caravelas que
podrian romperse en cualguier momento.
Navegante I - Creo que jam“as volveremos a Vver tierra.
(Se empiezan a levantar los “animos)
El vigia divisa tierra y lo grita:
Vigia - Tierra a la vistaj jTierra a la vistaj
(Se escuchan gritos de jibilo ¥y alegria
Coldn - Hoy es un dia memorable, lo anotar“e en la
vitacoria(Saca un libro y empieza a anotar)
E1 dia de hoy mi vigia Rodrigo de Triana -
avisté 1la tierra esperada por tanto tiem
PO .
(Desembarcan y Colon ya en tierra)
Coldn - Desembarcad las provisiones, bajad a tierra todos, besad
el suelo que lesde hoy formar”a parte del reino Espafiol
y 1levard por nombre San Salvador:
Podremos 1levar algunas muestras de frutos, joyas y habi

tantes de estos lugares a Espafa.



(Salen de Escena)

ESCEMA . V
(Coldén ante los reyes de Espafia)
Colén - Os he traido estas muestras de vuestras nuevas tie-
Tras.
Fernando -~ Hay muchas riquezas en €S0S lugares, y por ello os auto-
rizo a que realicels um SEGIINDO VIAJE
(salen de escena y aparece un narrador)
Narrador - luego de este y gracias al &xito alcanzado se sucedie
ros tres viajes mas aventuras gque CONOCEremos mis ade

lante.
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EL. GUBERRERDO
UTECUM UAN'
Es un museo, en el cual se encuentran esculturas y pinturas
al llegar a la estatua de Tecln Umin, uno de los visitantes exclama:
Actor I- QUe imponente figurai

Actor II- Parece la de un principe.

Guia Es un principe guerrero, el mas aguerrido de los principes
Quichés

Actor I- Conoce el nombre de tan herdico personaje,

Gaia - No solo el nombre, también 1la historia.

(En un mercado Quiché, en el cual se encuentran: a) Tejedores, b) Escul
torss, c¢) pintores, d) vendedores, de maiz, frijol, algod”on, joyas, pie
d3cs . ctE.

@ra lograr el ambiente se utilizard sonido de voces y murmullos.
Actor I- Dame esa piel de leopardo

Actor II- Que ofreces a cambio?

Actor I- Te doy un saco de maiz.

Actor II- Te la doy, pero me das dos sacos.

Actor I- No, solo un saco.

Actor II_ Al menos, saco y medio.

actor I- Blen, solo porque me ser a muy Gtil.

(Hacen el cambio)

Astrénomo I - Uno, dos, tres,... hasta trece.

Astronomo II - Hoy, d7ia trece de Ix
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Astrénomo I - Se entregarfn los dioses, y se realizarin los

sacrificios.
(Aparecen Oxip-{uej vy Belejep-tzi consultando a los sacerdotes)
Rey I - deseamos saber si el tiempo es propicio para la guerra.
Rey II - Es importante para nosotros que los dioses nos acompa-

fien, déndonos su fuerza y fortuna.
Sacerdote - Bl tiempo no es propicio, los dioses no nos favorecen,
ni nos acompafian.

Rey I - Es nuestra tierra, nuestra vida, nuestra dinastia.

Rey II - De todas formas lg perderemos todo, pero no ha de ser co

mo cobarde.
Rey I - Teneis razdn, iremos a la guerra,
(1lamando a un sirviente, paimoteando)
rey I1 - Avisad al principe Tecin umidn que deseamos hablar con “el.

( Entra un joven ataviado ricamente con manto y penacho de plumas,y
figuras imponente.Quien haciendo un saludo y gesto de humildad)

Tecin - Mis sefiores, estoy a vuestras Ordenes.

Rey I - Mi buen y leal principe, una trieste tarea hemos de depo

sitar en vuestros hombros.

Rey II - Asi es, haz de comandar nuestros ejércitos, en contra
de esos extrafios que desean despojarnos de nuestras tie
TTas.

Rey I - Disponemos de todos nuestros hombres y llevas contigo

nuestra bendici”on.
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Rey II - Te enviamos a ti, que eres el mgjor y el mds valien
te de los guerreros, pues la tarea es dificil, nues-
tro futuro estd en tu destreza.

(Tectn Umadm, altivo, despuds ce meditarlo)

Tecln - Defend=ré nuestras tierras con mi vidaj
Sij Si hemos de morir serd coen valentia y orgullo de nues
tra raza.

(Se retiraron los reyes y Tecfin Umin queda pensativo. Luego de un

rato, pide - a un criado)

TecGn - Llamad al principe Azumanché

( Entra una figura imponente con los atavios de principe. Tecim le

dice:)

TecGn - Mi valiente guerrero, debemos dar nuestra mejor batalla con
tra los invasores. Hemos de ser valientes. El futuro de nues
tra raza depende de lo que podamos hacer.

Azumanché - Soy tu soldado, tu mandas y yo obedeceré.

Tecin - Irds con tus ejércitos, y defenderds el paso por las mon

tafies a orilias dei rZo.

A zumanché- Asi 1o haré.

( Se retiran ambos y luego con las luces tenues, dando la impresién -

de amanecer en un valle.

Aparecen Tecin Umim, en actitud de meditacidn, los guerreros dormidos)

Mensajeros - Mi sefior, os traigo malas noticias. Mi sefior principe -

Axumanché y sus ejércitos, han sido abatidos a orillas
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ya, y los invasores se apoderaron de aquellas tierras.
Tecln - (Bajando la cabeza con profunda tristeza) Fueron valientes,
y en honor a la sangre que derramaron en ese rio, desde hoy
llevard el nombre de Xequijel.
(Meditando para si mismo) Ha llegado mi momento, debo dirigir
me a ellos y enfrentarlos ya.
(Dirigiendose a sus guerreros) Despertad mis valientes, hemos
de ir y luchar. Debemos enfrentar al invasor con fuerza y va
lentia.
La tropa enprende la marcha y llega a unos llanos en donde se
encuentran con los espafioles.
Mientras van en la marcha, se escuchard el ruido de la batalla que se ale

ja.
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BARTOLOME: (PARA SI) He logrado algo, ahora debe llevar el mensaje de
amor a todos los indios. Todos deben conocer a Dios y gran-
deza de su reino.

BARTOLOME: (HABLANDO CON UNOS INDIOS) Vosotros podreis entrar en Tesulu-
tlin llevando los productos que ellos necesitan, luego les di-
reis... (BAJANDO LA VOZ DA INSTRUCCIOMES)

(EN TEZULUTLAN)

COMERCIANTE I - os traemos maiz, frijo, cacao, que se os ofrece hoy?

CACIQUE: - Yo deseo frijol, Que pides a cambio?

COMERCIANTE I - Que podeis ofrecer?

(SE QUEDAN HACIENDO TRATO, OTROS COMERCIANTES ENTONAN CANCIONES QUE HA
BLAN DEL AMOR DE 3IOS).

CACIQUE I: QOuién os ensefi’o a cantar en forma tan hermosa?
COMBRC. II - El padre de Las Casas y los que le ayudan.

CACIQUE I- {( A CACIQUE II) Id con el padre y suplicaile que venga a vi
sitarnos y a ensefiarnos esas cosas.

CACIQUE II- Ire gustoso, hermano mio.
CACIQUE 1. Marchaos y volved cuanto antes.
EN LA CAPITAL DJEL REIND
BARTOLOME: Padre Luis de {acder, ireis a catequizar, os confio una mi
sign de paz y awr. Dios os acompafia, se que lo lograreis
EN TEZULUTLAN
CANCER: El padre Las C2-:» me ha enviado en su representaci”on.

CACIGUE I. Os agradezco haber aceptado mi invitaci“on y os suplico nos
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ensefieis los hermosos cantos aue saben los comsrciantes.

CANCER: “ie han enviado a serviros, y CoOmo servidor de Dios, debo
ayudar a todas las criaturas; guatosamente 0s ayudarg.

TMPROVISA UN GRUPO Y A TRAVES DE LOS COROS EMPIEZA A CATE-

QUIZAR AL PUEBLO DB TEZULUTLAN.



PERSONAJES:
TREN:

ESTACIONES:
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EL PUNTO Y LA COMA
Un tren, signos de algo y estaciones.
Nosotros formamos el tren que representard las palabras que
forman las oraciones.
Nosotros somos las estaciones, en las que el tren aminarari
la velocidad para tomar fuerza y subir la cuesta; representa

Remos la coma.

SIGNO DE ALTO: Yo detendré el tren, para que tome combustible y por que

tREN:

ESTACION:

ESTACION:

eSTACION:

ALTO:

NARRADOR :

las lineas se separan y tienen que tomar una decisidm;

yo represento el punto.
Todos los pasajeros a bordo, tutuummmuu. tutuuuuuuuuuuu, Vaa
aaz2amonosssssssi
Palin, estamos llegando, respiren todos los pasajeros y ami
noren la velocidad del tren..... ahora auméntenla.
Llegamos a Amatitldn con su bello lago, vamos pasando por el
relleno. Respiren todos, aminoren valocidad....zhora aumenten.
Vamos pasando Escuintla ciudad de golondrinas....respirar to-
dos, aminoren velocidad... auméntenla.
Un momento....Deténganse.... cambiaremos de ruta.
( BEL. TREN SE DETIENE)
(PUEDE SER EL MAESTRO) HEmos formado la oracidn:
Todos los pasajeros a bordo; Vimonos, Palin, estamos llegando
a Amatitldn con su bello lago, vamos pasando por Escuintla
civdad de golondrinas, un momento, deténganse, cambiaremos de

ruta
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DOSIFICACION POR OBJETIVOS

ESCUELA: MAESTRO:
No. Alumnos Grado Lugar
Periodos: fecha del al

LO QUE EL MAESTRO QUIERE ENSENAR:

LO QUE EL NIRO APRENDIO:

DONDE LO PUSO EN PRACTICA:
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LISTA DE OOTED

No.

NOMBRE DEL ALUMNO

Criterios

S1

No.
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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS Db GUATEMALA
FACULTAD DE HUMANIDADES
ACTA DE VISITA

E..J-

A o~ A T3ro b
plo e Paleno

A s e .
B8 1a “Iden l.oz lixcos, Munic

del Benartamento deuatemala siendo ocho horas
del dfa U de julio de 1983 reunidos en el salbn de clases del

terceirr grado de 1la escuela

El representante oficial de la Facultad de Huuanidades de la Universidad

de San Carlos yicepncioadn Fva Nineth Alvorodg Toins. Bl nrafosor de fopeep

i

Grada Corlas Pomeo GonwhAles TLbrex v Trofescr Rodelfo Alherto Meifan lMorales,

45

gstidiante de 13 Universidad de 5.1 Carlos

-

Con el objeto de dejar constancia de la actividad, se procedid de la mane-
ra siguiente:

B
PRIMERO: 14 Srupa ge presenta ante el director 21 ripsfesor de andde mw Hos

o

alipomaa Jda 19 qmmnién con el pbiete de héecer una breve exposicidn del Lrsie

hojde oue en base en dos Guians Didfcticas v en forma experimental se reali-

Lol g

caxfoon 30 cscneln a partir de la fecha

) e % - . . . .
-bEGUNDOvT-=TwnonP1a#n Alvarado DNojas se permitid arradecer sinceramente a

rma dir cta ccntribuirfin a la realizacibn de este expe-

TERCERO:No habiendo mis que hacer constar se da por terminada la presen=-
te en el mismo lugar y fecha, una hora después de su iniecio,
firmdndo :

;-Wi:,ig-ri:;_:,$. ‘,\) i :
Pty iy < s Sg,iif ﬂﬁéﬁfé?%gséaéfZ%;




UNIVERITDAD DB SAN CARLOS Db GUATEMALA
FACULTAD DE HUMANIDADES
ACTA D VISITA

u - o * oy, El
BB 1. o140 1 _Paraisg del Minjeinias de Ponlencino

i)

dPl_zn.ﬂrf

& giendo uueve +treointa

de Guatemal

del & de - dulio de 19873 reunidos en o0 ﬁalﬁﬁ de clases del
tercer grade de la escuela ' -

El representante oficial Je l2 Faculiad de Humanidades de la Universidad
de San Carlosyjcenciada Tva Mineth Alvarad

Rojas, 18 profesora Aina Maria
e
Daloncia maestra de tercer grado v el profesor Rodolfo Alberto Meifa Moo=

i

rales, estudiante de la Universidad de San Carles

~ Gon 61 objeto de dejar constancia de la actividad, se procedid de la mane-~
ra siguiente:

PRIMERQ:P1 Suipo.se prosentd anto ol ﬁiv“étuﬁ:‘ﬂé nrofesara de prade v los
alumnos de 1o seqcidn cep el obicto de hacer una breve exnosicifn de1
i"'anm‘l—\*‘.‘;, que en hase o ppnas Guias Nidfeticns v oen Painis oo Fat 2

el ioan® o 3 cscnela a partir de 15 fecha.

. SEGUNDO: + ., ¢ icengiada  Alvarado Rgins se permitid asvadecer sinecer-mente &
todos dos cue on forma directa contribuirdn a la realisacién de este EF/OE -
o/ rimenta ;

TERCERQ ¢1 0 habiendo mis que hacer constar se da pur terminada la presen-

te en el mismo lugar y fecha, ... hora después de su inicio,

firpdndose para constancia los que en ella intervinieron., Damos fé,

t%éZimfxmﬁwn gﬁgggzgrﬁw i . ‘

Escuela Naciomah Rural M7, P /%f
ST PARAILET T

s cia, CUuate M ek 27,

(o
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FACULTAD D& HUMANIDADES
ACTA DE VISITA

BH 1a aldea T1 FPiscal del Municipio de Palencin

del Benartamento de Cuatemala giendo qanece treinta horas

del b de intic de 1983 - reunidvs en ¢1 saldn do eclasc del tercer

o

geads de Ja esenela Tsddoro Zarco
El representante oficial de la Pacultad de Humanidades de la Universidad

de San Carlos IL.iceneiada Eva ‘; ineth Alwvarado Roijas. l1a profesora Yilma

E i)

Méodez maestyn de tercer /srade v el vprofesor Nodolfo Alberto-Meifa Meral

o

estudiapte de 1a Imiversidad de San Carilos

Con el objeto de dejar constancia de la actividad, se procedid de 12 mane-
ra siguiente:
PRIMERO: Bl _orinn se nresentd ante el directonr

ebl] o O

i Irpfesora de gvado v Jos @,

a.la seccifn con el gbieto de hacer uina hreve exrosielfn del tra-

e o e 2. ]

sase a dos Gafas Didicticas y en forma experimental so rea-

licoprh on 15 escuela a partir de 1a focha .

.SEGUNDO: . _ .

icencianda Alvorade Rpadas se mormitif asvadecer sinceramente o

é'_""

todes dos. cue on forma directa contribuirfn en la realimacibn de esteiex.

S

TERCERO:No habiendo mis gque hacer constar se da yur terminada la presen—
te en el mismo lugar y fecha, yna hora después de su iniecio,
firmdndose—p= nstancia los que en ella intervinieron. Damos fé,

el
-’(A’!/Mf& 3

=

——

il wll
o S g
o
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.EBn la aldea Los Mixcos del Municipio de Palencia

H )
. SEGUNDO:__ 3, profosar Meifin

treinta minnton

del Departaente de Guatemaia siendov 1as siete horns
i e T Ol
2

del g4, 20 de asosto de 1983 YO dos BN o1 2adle dbnticas Aon taroar..

crade de 1a escuela
El representante oficial de la Facultad de Humanidades de la. Universidad
de San Carlos_jjcenciada Eva Ninsth Alvarado Roj

ELES

55, el nrofesogr de tercer

grado Carlos Nomeo Gonzdlez Lérez v el nrofescr NRodolfo Alherto Me i{a S o

rajes, estudiante de la Universidad de S.n Carlos

Con el objeto de dejar constancia de la aétividad, se procedid de la mane-
ra siguientes :

E AT - - . . - 4 2 5
PRIMEROC: S8 - NRos giéﬁ g presenciar la anlicaed 5 de la prueha de salida a

i v/

cada yne de 1908 alumnos por parte del profescor de gradeo v galificacifin de

las res-uestags,

Maorales asvradecil al Directar s o ongr v o fagm
0y w

nos su omarkicinacifbs nasitiva on pl dAnasrrailes (o patn aeadianidnd

B
¥ £

TERC ERO:No habiendo mds que hacer constar se da por ter minada 1a . presen=
te en el mismo lugar y fecha, tres horas después de su iniciod

flrm¢ dose j@argrqonsianclﬁ.lsﬁ g%g%@$~&%a intervinieron, Damosg f£é,.
\ LN
Jx ff 1Ll : & /é;.

i ———

e

Mwwf» .,._ o= = [~  ees ;

Z siveccion < | P e il A

ali -

4‘“

ity =
;__ . G 7 %
%@ e\ L S >, >

4 £ ..\ & AR
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ke L3 e - - L3
En la _aldea Tl pParaise del Municinio de ral cpcia
del Departamento de Cuatemsla 8iendo 154 siete horas con treinta minoto

delgin 3c de agosto de 19873 reunidos en aj galbn de clases del ter..
cer grado de 1a escue la : :
Bl representante oficial de 1= Facultad de Humanidades de la Universidad

de San Carlos Licenciada Eva Nineth Alvarade Roijas. la profesora Ana Maria

Dalencian, maes+tra de tercer grado, v e1 brofesor Nodolfe Alberto Meifa Mo-.

rales, estudiante de la Tniversidad de San Carios

S

Con el objeto de dejar comstancia de la actividad, se procedid de la mane--
ra siguiente:

L RINE - - ; . -
e RINERO: o, siocedib a presenciar 1o aplicagidn de 1a nrueha de Salida o

Sads gna de 1ag AI1UMDosS mor narte de la mrofeseara de gradag v ealifs cacifin:

Ao 3o oS rn e e

T

3 7] a - . ;
bEGIfNDO" ROV BT Pt ol Sor Ma "‘r':‘} "'.'[)“[’*’11{‘1"' aornarloasd £ =7 ﬁ—:"eﬂ'\g‘\f‘( + Linfe o Py = I;}m 2 -‘
P L= L 7 S e |

i oS 59 particinaeidn positiva en el desarrollo de estg actividad,

e\ﬁ‘"‘;

TERCERO:No habiendo mis que hacer constar se da »or terminada la presén—
te en el mismo lugar ¥ oreehn.e . 0 después de su iniecio,
firmgndose para constancia los que en ella intervinieron, Damos fé,
r74§;z¢¢£§%4;ﬁg>, L ottt

T

G it | ! i Ruraltixa ; 2
: “Se—weueta Naciomal Ry
L . PARAICD b 0B Vil

TJ igsy Cuntens. (,aﬂ : /2;/5,
et L tds




UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS D& GUATEMATA
FACULTAD DE HUMANTDADES
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Enj*: alden 1 T'{=cnl del Munieind g.de_Paloneds

del_Dowﬁ“%imon*m de Guatemala 8iendo 14« slefe heoras eqon treinta minutas

delgen a7 ge agosto de 1083 reunidos en o1 ga1f, g clase del tercer

Eradn de 1n gocuela Tsidoro Zaree
El representante gficial de 12 Facultad de Humanidades de 1a Universidad
de San CarlOSquanhmada Eva Nineth ‘lvarade

Rodas: 35 profesora Vilma
MéEnde pmaestra de ﬁercer Zrade v o1 Jrofesor NRodolfe Albert

o Meijia Morales

estudiante de 1n Universidad de S-n Carlos

Con el objeto de dejar constancia de la actividad, se procedid de la mane-
ra siguiente:

PRI&B’!}RO; T z"*'!"ﬁi"pd'; 8

b

a.presenciar 1a anlicacifn de 1. prueba de salida. a Ch

g8 ame de 1.5 Qlumnos sor narto delavprofesora de grado v calificacibn de

los rosmneastas .

-SEGUNDUgnL profesor Me ifa Liorales asradecit al ﬁiroctor, brofesora v alime-

w08 S0 norticinacibn positiva en el des sa2rrollo de estn actividad,

b
TERCERO:No habiendo mds que hacer constar se da yor terminada la presen-
te en el mismo lugar y fech&,trnf horas. después de su inicio,
firmdndo ,Zféibnnstan011 10s que en ella intervinieron, Damos f4,
i \\ \O“ AL F
; : 2 » /qubu(“n
SRt V/ b4
TS
/ . s
.;MMM
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