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escritor del 49 que M llegado ads lej
re PR , . Jos en cuants a
nostre se rafiers; despuds de Migusl Angel Asturias y de Luis Cardsza y Aragdn es el pros; ¥
aés conocide en todo el aundo.® (19:198) prosista guatemaitecs
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ssta hayan salido en ';; Seguidamente, se procedig 2@ desentrafar 1a estructyr,
acutada fuera de Guatemala; que de tualmgnta, radiquen en B 98neradora y 1los modelos estructurales que funcionan en
. . e, ac | kR fAdbulas partiendo de sSupuestos
ivos politicos; Yy que, o .
toexilio por mot . N
-xicO-

lag
Cuando ¢y

Se fprovecharon

astructuralistas.
necesario

efectuar un andlisisg

discursivo
lineamientos provenientes de la semi

Otica,

LA H_q.}::""#ff * .-."-\.
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4 En el apartado Anexos,
, Guatemala. '

autor y los textos
Tita de Simdén Nomis

S€ incluye una breve biograftia de}
Lito de Dante Lianc y

Palindrongs o y

| una profunda
. deseo es que este trabajo, que nace de ran respeaeto
n - :
HL. la obra de Augusto Monterroso y de un g Sduccidn ‘8 Par Jdltimo, tres
dmiracion pﬂf‘ a contribuya al conocimiento de su pr 8
&1 como escritor,

breve introeduccion:
. siempre he encontrado el
- ilioc. -
scritores en el exi

Asesora de Tesis, Lic.
constante, su

agradecimiento ge

para mi familia, en la Cual

4pOyo necesario; para mi apreciableg

Margarita Morales Anlau, por sy motivacién
desinteresada ayuda

imponen para

7 SuW  acertada guia; Ys
‘wbilizsd, ademis de la | finalmente, para todas aquellas Personas que de una u otra manera
: tudio se utilizo, | : . . . . . )
Para la elaboracion del es arecieron mas idéneos para su ayudaron a la realizacién de 1a Ainvestigacien
: s~ etodos que hien
ia intuicidn, los m , icular. Mas ’
3rnplj . ento. sin cedirse a ninguno en partic
‘egciframil ’

' bajo.
-ggspondiaeran a las necesidades del tra

:nicial de la investigacion se fufdamentieizuiz
e e ritica estilistica, que aconse&la uné e
o ie li f : "repetida” de los textos, con la %ntez o
”profu?da;; ::iZb:ecer v delimitar 1los temas de estudig e
arimaria

i A a serL_a_g_xe_m_cmca__:L—qﬂmﬁi
universo a investigar, que pas
fabulas.

identemente
1 andlisis de 1la ideologia del autor, e:;neaMient
e L]
Piral materialismo dialectico, se aplicaron os
ligada a ' ‘ | .
nrocedentes de dicha doctrina filosdfica

el S
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PREAMBULGO PARA UNA OQVEJA NEGRA

Nunca nadie ha erigidoc un monumento a la anormalidad. Nunca
nadie ha celebrado lo diferente, lo distinto, aquello que se
aparta de los valores tradicionales o las budsquedas sociales del
ndcleo al cual perteneca esa ser paculiar, excéntrico o
heterodoxo que se atreve a pararse y pensar por s{ mismo, a
actuar de acuerdo con lo que su manera de ver las cosas le dicta,

a enfrentar su entorno y volar su propioc vuelo.

A ase ser, por el contrario, la comunidad lo sefala, lo
aparta o 1o elimina y su manera de comportarse, de pensar, se

convierten en ejemplo de las generaciones para que no repitan su
desvario.

A ose ser la convencidn popular 1o ha denominado
secularmente "oveja negra“ y con ello bha querido decir que
difiere desfavorablemente de todos los deméas. |

Qué rebaXo mas raro seria agquél que levantara una estatua a
una oveja negra; qud rebado méds inverosimil seria el que cada vez
que apareciera una oveja negra entre sus filas, aparte ds

apuntarla con un {ndice reprobatorio, le construyera
nonumanto.

un

Pues bien, un rebafo tan insdlito existe y la fabula que

relata su historia da nombre al fabulario de Augusto Monterroso:
t.a_Dveia pagra y demis fabulas. (1)

| "En un lejano pais existiod hace muchos
afcs una Oveja negra.”

la_Oveia negra, p. 23

(1) Todas las citas de La_oxaia oegra 3 desds f4hulas proceden de la edicida Bidlioteca de Bolsillo (Méz2ico 1
Editorial Seix Barral, 1983,
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laconicamente: “Fue fusilada®. Una accidn si se

va que no se explican las caracteristicas de su

Y agrega

iiere extrema,
segritud", pero muy plausible en un rebaflo alterado.

lo que va mas allad de toda lagica lanar es que
“1e levanto una

Sin embargo,
| rebafo se haya arrepentido y un siglo después

statua ecuestre que quedd muy bien en el parque.”™

Claro Que, a continuacidn y mas acorde con el actuar de un

sbaio, ¢éste agarrd carretilla vy "asi, en lo sucesivo, cada vez
ue aparecian ovejas negras eran rapidamente pasadas por las
rmas para que las futuras generaciones de ovejas comaunes Y

-orrientes pudieran sjercitarse también en la escultura.”

no sélo las ﬁvejas
los rebaftos se

fabularioc de Augusto Monterroso

postumamente con estatuas Yy
también los cuervos dejan de

En el

“egras son premiadas
de sus malas acciones,
cjos, las plantas carnivoras se vuelven vegetarianas Yy

r fin gue sus criticas no nacen sino del

arrepienten
sacar los
los fabulistas aceptan po

aodio.

estos hechos insdlitos
comenzar

Y como es, basicamente, al motivo de

referir, este trabajo bien podria

a lo que me guiero

*

aAasis

@l pais de la fabula,
una oveja negra

Habia una vez, en
un libro de fAbulas que ara

entre las demds...
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1. LA FABULA

Margarita Sercia fFlores. ¢Por qué an esta ocasisn el geénaro 143y127

Por el placer ge sxpariaentar y porgue

s¢ trats de un género susasente #4cil:

una sdlo tiene que encontrir ¢l tesa,

escridir la fébula y despuds pasarla s
lisplo.

LFL L

R A

| Vate al conten de 1a tabala . 32

N A

Dos conceptos son fundamentales
originalidad dg Augusto Monterroso
Tabula: @l de 1ia fabula misma y
definird 1o qQue bha sido
segundo avyudars

cual estd basada
hace.

Pa&ra
en el

Comprender la
tratamiento de 1a
@l de la alegoria.
la fabula como género

& esclarecer gl Procedimiento,
la fabula Y Que

El primerg
literario. E1l

la tdcnica en 1a
hace que d¢sta funcione como 1o

1-1- mm

La fabula s una fnr@a 14¢
Sraria que pertenec |
didactico, consistente en la narracion breve on " & genero
’

Varso, de una accion alegdrica de 1la

'~
Oonsecuencia moral o moraleja; ésta puede 4parecer al principio o

al final, o, a veces
» 8@ infiere de 1la accid
’ n misama. P
Comun, sus protagonistas son seras irracionales al . ol
autor presta Capacidades humanas; ’ —ae e

suelen
Rersonas y las cosas inanimadas. serlo, ademds, las




1.2. Caractecisticas

8
1.2.8. Al valersg de

dos sentidog;
otro intelectual; POr lo qu
Y abstracta a la vez.
la funcién estética. La fabula
la funcién dacente y seXanza, al mismo tiempo que, : 1.2.9. La fabula
ar una en la .
pratance co:?:i:ario, centra su atencidn tanto en |
como texto

Se diferencia de}
Proposito de éste,
) como en el predominjio de la
forma del mensaje

verdad moral
otacién sobre la denotacion.
conn

o filoséfica,
desarrolla,

que &3 mucho mas seria; v de
Porque la
cionada, .
la articulacidn provecho—deleite men
bido a
1.2.2. De

verdad moral que
. fNcubierta, y debe deducirse
Je, Ya o
| lativa del lengua e
la la funcion ape
destaca en el

POr comparacion cCon otros
- hechos semejantes, Asimismo, 1. temdtica de la
adir al lector criticando o ;f Pardbola es mas profunda Ys generalmente, se encuentra
que  tiende a perzu codigo de valores. - ligada a 1a religion. En cuante a1 estilo, g] del

determinado ; 1 11 1

apuntalanda ) apdlogo Ppuede ser ano vy o

cura reflejar tanto aspectos précticos B
temdtica pro
1-2'3' Su

icios
costumbres, los v

' ono sefalar las

de la vida real c

y las ridiculeces humanas.

] | .. . 1‘

efectiva
tand siempre de lograr una comunicacion

tratando

con el lector.

satiri CO de

la
ap‘élagﬂ Cen la

parabola,

1.2.10. Los poetas Clasicos

w8 cClaro
la misma razon, el estilo de la narracion
1.2.9. Por la

y sencillo.

@scribieron sus fabulas
| los latinos utilizaron e Yambico libpre.

Iriarte vy Samaniego emplearon toda Clase
las suyas.

®N verso 3
Los espafoles

ia Con sus
lidades vy acciones que guardan a::l:ill.‘ "o
?uat'ntna o con atributos que la cu ut. e
1nsil Por ejemplo, @l letn es valien : |
licar. Lontes @
'::al- el cordero, manso; la zorra, astuta,
’

iroso,
dora, el sent
idioso, la murmura

ejemplo, el env

etc.




' .3. Eiliacidn gepnérica

Si el concepto de género literario es objeto de discusion en
innegable que existe la necesidad de

de la

validez, es
producidas a traveés de la

~uantoc a su

historia

srdenar las obras

| iteratura.

No es mi deseo participar en la polémica. El proposito de

oste apartado es, tundamentalmente, ubicar la fAbula dentro de la
clasificacién de los géneros literarios usualmente aceptada.

En términos generales, cada génerao presenta caracteristicas

formales, estructurales Yy temdticas propias que, a4 SU VeEzZ, varian
sequn las épocas y lugares, 0O S€ mezclan entre si.

no se han mantenido fijos ni puros a
la épqca y

Los géneros literarios '
1o largo del tiempo, sino que han evolucionado segun | =
Puede citarse como ejemplo, el caso de la tragicom a

espaficla del siglo XVl, que mezcla la tragedia vy la comedia en
franco desacato al rigor aristotélico. (1)

el lugar.

género se divide en subgéneros que

Por su parte, cada

matizan y restringen las caracteristicas globales.

. . . ot
/vt Arigtatales fue ung de los priseros autores que trato de clasificar la obra literaria. A grandes rasgos,

1385 ifica ¢
(s divisisn en g3énerss que realizi, la ejecuta hasindose #a la sisesis de la naturaleza los clasl .
icuardo con la indola de los odjatos imitados y de las recursos qua para ese fin se espi2dni epapeyal, ’

histaria y teatrd.

‘ ‘ iqui ineasientos:
Pars fue Noracio quien establecid la rigidez de los géneros litararios a través de los siguientes lxnal:di' .
cada asunto posee und foras adecuady; deberd svitarse la ssacla y santener la unidad de tone pard gud

arsonia.

i

i
|
|
|
|
i
i
}
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En el caso de 1la fabula, ésta se inserta de

diddctico, que engloba a todas aquellas obras
provear alguna ensefanza. En algunas de

apologo, el ensayo, presenta un equilibrio
funcidn docente y la funcién estetica.

monografia, la tesis, etc.),

ntro del género
cuya fTinalidad es

ellas (la tfabula, el
etc.}, se

entre la
En otras (el tratado, 1la
prevalece la funcidén docente.

De acuerdo a 1la clasificacidn

propuesta por Diez Borqua de
los géneros literarios (8:38),

el esquema de los subgéneros que
componen el género didActico es el siguiente:

Género literario: DIDACTICA

Subgéneros que muestran un equilibrio

entre la funcioén
docente y la funcidn estéticas

-~ En verso:

- Epistola.
- Fdabula.
- Satira.

Poema didactico~filosdfico.

- En prosasz

= DiAlogo doctrinal.

- Ensayo.

- Carta literaria.
~ Fdabula.

- Sdtira.

-~ Apdlogo.

— Novela moral.




Subgéneros que muestran un equilibrio o P

la funciéon docente:

-  Por

la extensién y forma:

Tratado.

Monograftia.

Manual.

Tesis.

Estudio,

Articulo cientifico.
Obra de divulgacioén.

el tema:

Teoldgicos, misticos,
Histdoricos.
Filos&éficos.
Politicos, juridicos.
Literarios... etc.

ascéticos.

' ¥

nclusividesd op

. por el

12

{.4. Nota histérica

Etimolégicamente, segun el BDELE (2), el nombre fabula
Fwncede del 1latin ‘fabula’ gque significa “conversacion, relato,
obra teatral, fabula", de ‘fari® “hablar"” (9:294).

ta faAbula nacidé en la India; el

wdismo, religién muy dada a maximas y parabolas, contribuyd a su
difusiodn. (3)

Oriente, especialmente en

sa considera al legendario Esopao (6208-580
0 egipcio) como el introductor

Tradicionalmente,
a. C. -
del género
por Oriente;

de origen frigio, sardo
en GBrecia, a donde lo habria llevado tras sus viajes
embargo, Hesiodo, Estesicoro y Arquiloco ya

Las

Sin
habian escrito de manera sistemdtica.
tAbulas de Esaopo fueron traducidas al latin hacia el siglo 111 a.
Fedro (siglo C.), el

versién latina que se

fabulas, aungue noO

romano Babrio, pero fue I a.

liberto de Augusto, quien hizo 1la mejor

CoOnocCe.

La fAdbula llegd a Bizancio desde Siria

pasd a Europa.

y Persia y de alli

La propagaraon tambieén los cruzados. Los judios,

que la tomaron de los Arabes, la introdujeron en Espana. En
la fabula

lenguas vulgares.

general,

e ey e il sl S e A S S . N S SN sl il A

{2)  Las abraviaturas qua designan a los diccionarios utilizados son las siguisntes: BDELE, Brave diccicnacia
Liagldgica de 1a longua asa3dglas DRAE, Qicciooarin de 1a  Real Acadasia de 1y lengua sspadola; DIF,
I: P . I I-ﬁ . [.] I: . ' '

13)  El Pantchatantra es la eds antiqua coleccidn de apélogos que se conace.
tigla V1 a. €.

Se resontan probablesente al

pasd del arabe, del hebreo y del latin a las

ITHT: PRI TE SR B

*




iaportantes sons
Baclaan y Jdosafat. (4) De tios. @&

38 conocido es el primero, que fue traducido a} unh:lmluﬁa;l
-den de Alfonso X hacia el afo 1231. ($) ' '

tteratura universal ha sido enorme. En 1a espakols se ﬂé‘liti

larisimamente en El _conde Lyucanor, del infante Juan Manusls
,7s Lastigos y dacumentgs, atribuidos a Sancho IVi en @ '

! . .
as __gatos; en el Libro dme husn amor, del Arcipreste

. benlﬁﬁm
aimundo Lulio, Chaucer y Boccaccio le deben tam ¥
bién a Calila

Los tres 1libros de fibulas orientales -ti
alila e Dimna; Sendebar y

De la Francia medieval es necesario citar las coleccionen de
‘abulas de la tradicién anglonormanda Que Maria de PFrancia

radujo del latin al francés y que sSe conocen con el hm*
sanete (s. XI1).

R L R g T W —

W Lalila e Digoa. Coleccidn de fihulds orientales, especialsente indias, que ol etdice persy b
3epild en la Indis en el s. VI toadndolas de diversas fuentes sinscritas. Recibe tu ssedee @9 &ws Colnpn
2raanos que actdan en una de dichas fibulas, La prisera versitn en drade 13 realizd Adall-See-2lmlats o o}
is 738, De ssta versidn derivan lag dos sds isportantas: la castellana y 14 dedroa. Do 12 dltiss Wi &%

iraduccidn latina el judio converso Juan de Capua, déndole ef titulo de Qiractorixa yilas MEAstas, G & B Wi

'a sido utilizada en todas las versionas modernas. €l texto occidental sencs lodirecta es, pees, ¢l priaewy
zastellano, ) i

eadebar o Lihra d2 log engafos at de log asavasientas de 13 suincgs. s caa coepilecion @8 comlss oo
narran siete sabios para aplazar la ejecucion del hijo del rey, calusniado por su esdrastra. @ wrigme o

arodiblesente sdnscrito, y llegd al castellano a traves de versiones persas y drades. El isfeate éoe Fadeigen,
reraane de Alfonse I, o hizo traducir en 1233.

Baclaas v Josafat, Es una adaptacidn cristiana de la leyenda de Buda. Fee muy ¢ivelgeds Gurimte: 13 (L

Nedia, sequrasents a través de algin texto orientil. S S

Su  influencis en e

(S) En la Biblioteca de E! Escarial se conservan dos sanuscritos. En uno de ellos consts we fes “remeiale
por aandato dal Infaate don Alfoaso, fijo del suy noble rey doa Fernasdo, ea la era ¢o sill ¢ Stiestm &
noventa 4 nueve afos...®. Es decir, 1261, Pero #n este afo don Alfonsa se era 12 isfesle sind Fe}. P

tanto, cabe suponer que el error recae en ol copista, 4 quien se le hadria ido ma decens de ais, 1 1o Pche
sea 1231, {3:12)

" 1
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Los ‘fabliaux’ (6) son, con frucunncii, fdbulas en prosaj;
, de las obras mis extensas de este género, el Raman de Renard,
,es Mads que una coleccidn de e«llas.

Entre los fabulistas moadarnos ninguno sa ha distinguido
to como La Fontaine (14621-1693), quien satirizo la sociedad de
., #poca en sus Cdhulas. Los dos fabulistas espafioles mas
stacados son, sin lugar a duda, Félix Maria de Samaniego (1743-
91) y Tomas de Iriarte (173@-1791). El primero, discipulo de
Fontaine en cuanto al asunto de muchas de sus fTadbulas, es
jtante espafol en la ejecucion, pues su estilo se aparta del
isico francés y mias bien se asemeia al de Lope de Vaga en La
somaciiia. Iriarte tuvo 1la idea de dedicar 1la fabula a la
seffanza de preceptos literarios; famosa as aquella cuya
raleja nos ensefla que "8in reglas del artas / borriquitos hay, /

s una vaz aciertan / por casualidad.” (El_burrp flauyutista).

Se cultive la fabula también, en la Italia del siglo XVI por
s humanistas Faerno y Abstemio (escritas en latin) y por
ydizotti; en Alemania, por Lessing, OGellert y Pfeffal; en
glaterra, por Gay Yy Johnson Moores; en Rusia, por Krylov.

En Hispanocamérica, la fabula comienza a producirse a raiz
1 influjo neocldsico que parte de dos fusntes culturales:
nncia vy EspafXa. E1 neoclasicismo hispanoamericano prasentara
wo rasgo original una clara intencionalidad politica y social
m s@ traducird, en la fabula, en lecciocnes de moral o de

ctica politica (20:167).

| Los "fabliaux® son ralatos braves an versd G praosa cuya dnica finalidad s divartir. Estuvierca auy de
i 1a Francia de los siglos 1[0 y XTE1. Subsisten alrededor de 138,

- . ' ALy - I
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AS
Entre 1los cultivadores del

ominicano José NiRez Caceres (1772-1846); el
i@ Azcublnaga (17958-1821);

0s guatemaltecos Matias de Cérdova (1768-1828) i Saraii

joyena  (1766-1821). Este ultimo, considerado el eutor d les

‘dbulas mejor escritas en el continente® (22:78), vl s oy

ﬁm A6 & *Toda literatura es alegdrica o no es nada.®
-cuador Yy murid en Buatﬂmﬂll, donde residio la ;,i-m.ill[.“;_;% - , |
Rayor O righ
rida., parte de o

_l.-, o I- -.':'.t* H‘:;.-E“’.{ﬁ-u'_'. ;i I.:-“j

| okl Nonterrosoc en eatrsvista con Braciela Carsimatti

La fabula fus cayendo paulatinamente en desuso ;WW}%

sagundo  cuarto del siglo XIX y, al irrumspir de llm -
rovimiento romdntico con

Yiaie 2l centro de la fibula, p. 73

Su desprecio por los soldes ﬂql MM:__M*; o
norma y su poetica de “"el arte por el arte”, se le n B
el ey
Durante el siglo XX, el género ha mostrado “m‘ Con estas palabras definié Dante, el poeta alegdérico por w e
~evitalizacién en la obra dal norteamericano James Wiﬁucalmcia, l1a alegoria. La retéorica mas didactica, menos s
nexicanos René Aviléds Fabila y Francisco Monterds 7‘ m .gprusiva, la clasifica dentro de los tropos de sentencia, que i
supuesto, en la del autor que nos ocupa, el guntmltm mﬁ on, nos dice; aquellas figuras quu trasladan el sentido total de :
Monterroso. | C e la oracién © cliusula, reflejando un pensamiento (sentido
‘i-;: intelectual) mediante otro literalmente expresado (sentido
=Y
s uteral). (1)
b #-;1. -:ﬁt"_q:f | ;
R l
480 ST i ;
ca o oom .1. Concepto de alaegoria
oy B g & k’ﬁ :

Y 1la dafine asi: “procedimiento retdérico mediante el cual se
wpresa un pensamiento, traduciéndolo a imadgenes poéticas, de tal
werte que entre los elementos de la rama real’ y de la
imaginativa, exista correspondencia.” (73:34)

- R s -

< g 1) Los tropos de sentencia difieren de los tropos de diccidn en que éstos trastadan dnicasente el seatido de
hs palabras. Los ads isportantes son la sindcdoque, la setonisia y la sstitfora.
fa ' |
Futtad de Humaniaaaeg Extre los tropos de sentencia se Mace distincitn entre: tropos por sesejinza (alegoria, prosopopeya,
rscuela de Billatae

.wtet_ologi ' e, }; tropos por oposicién o contraste (pretericidn, persisitn, ironia, etc.}y v, tropos por reflaxitn
Y T e e — o~ Mipdrdole, atenuacidm, alusidn, setalepsis, etc.).
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A?

f-2- ] 1 - i '

E“ma-ﬂuﬁﬂ-tﬂ—di.la_alagmﬁ 9. set. = Virgen Slariosa -  cuatro evangelios  ~ silagros - santos - noabres de 1a Virgen

El funcionamiento de 1la al -

eqoria esta basado, pues, en v grii
‘esplazamiento del sentido en el Cual a los mmm'“ ~
:sfera real compuesta por los términos ag, az2, al... ste : 9. real = ‘*buen prado® - “cuatro fuentes clarias® - “drboles® - “aves® - *tloras’
* TiKes ta®

Un esquema que contiene el pProcesoc de

. la a l o5 parientes mas cercanos de la alegoria son la imagen, la
siguiente: legoria aee wl P

+ tdfora y el simbolo; pero difiere de ellos en que la imagen
w% ncicna exprasamenta los dos términos entre los que se establece
S relacién (sus ojos son dos verdaes pufaladas); la metafora

o

" pciona el elemento irreal sin expresar el real (dos verdes bl g
plano metafdérico = término evocado = santido ‘ gfaladas rasgan su rostro); y del simbolo, en que en éste no
/ intelectual ﬁ wrecen dos plancs como en la alegoria vy las figuras citadas, p
;g ho uno concreto que representa y encarna algo distinto de si. ;Ih-,lt!.
Alegoria A g
*T T l Rl 106~-1109) 1!
\ # Los criticos sefalan que la alegoria "sirve para hacer ;
plano real = termino sensible = sentido mprensibles conceptos abstractos e ideas complejas” (Ibid 3
literal | '_ f ®). Y, en efecto, la estrategia, la técnica de la alegoria es

istante favorecida por piezas literarias que pertenecen al
nerc didactico: la fabula, la parabola, el apédlogo o el poema

; {ddctico~filosdfico por ejemplo. -
Existen alegorias famosas como la que abarca l1a Oda t &e

_ .
Horacio, en 1la que una nave representa a la Repuiblica a punto o Por ultimo, dabe agregarse que el empleo de la alegoria no 10
naufragar en 1los horrores de la guerra civily o lqulllﬁ de

Gonzala de Berceo, en su introduccién a los Milagron da MusStri

S2dora, en  la que un "prado bien florido” evoca & la 'Vlrm
Gloriosa",

¢ circunscribe al campo de la literatura. Se encuentra su uso .
wmbién en la pintura o la escultura. Muy conocidos son los
vadros alegdricos del Renacimiento o los grupos escultdricos que S

.y ¥de la época alejandrina representan rios o ciudades famosos.

Sirva de ejemplo el pceta espafiol para aplicar el lm%ﬁﬁ
la alegoria. Berceo parte del supuesto “la Virgen® ss “un bumn
prado”, vy expone su visidn deleitosa de “aeste prado ds varde
honestidad" donde existen fuentes, arboles, aves, flores, ate.

(5:40-41) Las correspondencias en los planos de la 'tm“‘
SOnN 2
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3. “EL CONEJO Y EL LEON" O LA POETICA DEL FABULARIO

*Mis animales son puras pratextos para hablar de la gente

y sus aspiraciones y derraotas. Nunca describo un anisal, pues

tcdas 10s que aparacen en ais fdbulas son eateraaente fasilia-

res f(...) sis anisalas son todos coso ai vecing, buenas
gentes.®

*errosa en entrevista con Rafael Husberts Morang-Burdn

diaie af ). 9

'ih!hhﬂ'ﬂ My .--a
. 8

: dl |
£1 fabulario de Augusto Monterroso se inaugura con la pieza ! :

T ¢l Coneio v el ledn. No es por casualidad que esta fabula ocupa
1! lugar privilegiado que pbsee. S1 se efectia en ella la
lectura recomendada por el artificio de la aleqoria, se

 mcontrard cémo, en el plano metafdrico, la fabula contiene vy
inuncia lo que podria llamarse la poética del libro. (1) |

[y

= a
a -
- =
- o — ey -l — -
=

¥ Pero, antes de proceder a realizarla, conviene aclarar que

» sarte de la dificultad en la comprensién de la fabula deviene |
tanto de los esquemas ideoldgicos del autor como de los del- ;
lector. (2) Asimismo, no se debe olvidar que, como en cualquier 35
texto literario, la connotacion Jjuega en la fabula un papel
fundamental.

I S i . S - T e el D Y mlal pl a—  E

(1}  Se satiende por podtica las principics y las raqlas que rigen en cuanto a su faraa y esancia las fdbulas {
ne coaforsan el libro. I

7} Al respecta Carlos Monsivdis apunta: *Tdeesa como ejemplo 1a fébula de "Li oveja negra®. Rabdri gquien le |
pligque coeo el destino que le aguarda al rebelde o al desafiliado. Otros notaran alli el relats del rachazo
Tadntico y su excantricidad y la venganza que 1la eayoria ejerce contra la afrenta de un ser excepcional., Y

Mbri quienes vesn alli -y sin esta Gltisa posidilidad exegética nac habr{a fibula- la historia de una siaple
reja aegra.® (21:31) |




Teniendo en mante 19 aliterior,
mentada de 1la fT4bula en cuestion (p 11)
rentesis las correspondenciag .

metaféricas r ten
ctura aleqgdérica propuesta. D? tinen ¢ 1

"Un célebre Psicoanalista S0
cierto dia en

semiperdido.”

encontrd

El "ceélebre Psicoanalista® (= Monterroso)

miperdido; es decir, situado frenta a dos
irdido o reconocer dénde cse egsta.

> dos puntos. Lo cual alude a la
.2agoria.

La "Selva" es faAcilmente asimilable,
rtafdrico, al mundo. (3)

"Con la fuerza que dan el instinto Yy el
aftan de investigacidn logré fédcilmente

Subirse a un altisimo arbol, desde el cual
pudo observar a su antojo no sdlo la lenta
puesta del sol sino ademds la vida vy

Costumbres de algunos animales, qua coapard
una y otra vez con las de los humanos.”

Todo el

la realidad exterior, como la metodologia que aplica .para
>tener sus temas.

O

- -l S S S——— A Y S Tl e el T AN n ey Al S

) &l principio de la fibula recuerda el terceta inicial de La Divina Comsdia: °*A sitad ¢l exger ée mmstry

14 / wxtraviado se vi por selva oscura, / que la vida directs era perdida.® Monterroso com Jate taskile
cugntra oa ledn a su paso.

o
S@ llevarad a cabo una lecturg
anotando wntre

&

58 encusntrs

situacionee: ester
Se halla pues, en el vértice

lectura dual que provee ia

an el santido

parrato contiene, tanto la postura del autor frente

21

Monterroso adopta ante la realidad exterior una postura
snica (vdlida para todas sus obras). (4) En la fabula, el

Jtisimo Arbol"” evoca el distanciamiento que el autor aplica

wra observar su entornoj distanciamiento que le sirve para crear
pa discrepancia entre lo aparente y lo re;l, entre lo gque se
ce ¥ lo que realmente se da a entender® (12:88). (3)

LBué métoda aplica? La observacién detenida de SUS

ngéneres, "pudo observar a su antojo”. ¢Qué observa? “la vida
1as costumbres": la temdtica principal de la fabula.

Las estructuras bimembres de los enunciados “al instinto y
| afan®, “no sdlo la lenta puesta del sol sino ademds la vida y
¢ costumbres de algunos animales”, “comparé una Yy otra vez",
ivida ¥y costuabres de los animales) con las de laos bhumanos”,
untan, de nuevo, a la dualidad de la alegoria.

"Al caer la tarde vio aparecer, por un
lado, al Conejo; por otro, al Ledn.

En un principio no sucedio nada digno de
mencionarse, perc poco despuég'amboa animales
sintieron sus respactivas presencias vy,
cuando toparon el unoc con el otro, cada cual
reacciond como lo habia venido haciendo desde

que €l hombre era hombre."

I} El autor puede adoptar diferentes posturas anie la raalidad. En térainos qeneralas, ésta puade Ser
tietiva, que supone un deseo de fidelidad hacia lo extarior; subjetiva, que indica uma valoracisa sentiaental;
Kisnaly fantdstica, etc. Un aisao texto puede presentar diversas posturas, aunque sysle haber wna tendencia

winanta, {3:33)

N La ironia coso figura retdrica consiste en expresar, dentro de un enunciado formal seric, un contenido
wlesco (OTF); a, en una acepcitn sds generil, el ORAE afirsa que sediante ella, *se da a entender lo

atrario de lo que se dice’.

%ado la iroaia se hace sordaz, cruel @ hiriente recibe el noadre de sarcasad.

iﬁlﬁllﬂﬁ;ﬂﬂ:ﬂi-d %




hechos narrados '
| . ] sONn 108 mismasg
acontecido siempre "desde que el hombre era honbrl"1 | T8 hen
3 10 novedoso,
&

lo interesante radicard en la
a interpretacidn
Que el Pestfcoanali
“ta

3fTec?r% del hecho, como lo anticipa el enun '
ArinCipio na sucedio nada digno de mencionarse. ” Ciado “enn un -

En realidad, los

g-!

"E1l Ledn
rugidos,

estremecid la Selva con BUS

la melena Majestuosasente
costumbre y hendid el aire con

Sus garras enormes; por su parte, el Conejo
respiro con mayor celeridad, vio un instante

0jos del Ledn, dio media vuelta
alejd corriendo."”

| sacudid
cCOmc era su

a los
Yy %@

Hasta aqui existe una perfecta adecuacian entre

Ledn y el Conejo hacen por instinto
los atributos que 1la

io que el
en la realidad y concorde a

cultura les otorga: Ledn =
[ - ) f
valentia; Conejo = timidez y cobardia. orialarey

Obsérvese, asimismo, la simetria en las acciones de loce doe

el Ledn ruge, sacude la melena, hiende @l alrej

el Conejo respira, ve al Ledn, se aleja corriendo.

Mds adelante, cuando se trate de los modelos estructurales,

Se padra camprobar cémo la simetria juega un papel fundassntal an
la estructura de 1la fabula monterrosiana.

"De regreso a 1a ciudad el célebre

‘Psicoanalista publicd <cum laude su famoso
tratado en que demuestra que el Ledn es el
animal mas infantil y cobarde de la Selva, Y
el Conejo el mas valiente y maduro: el Ledn
ruge Y hace gestos y amenaza al universo

" movido por el amiedo; el Conejo advierte esto,
conoce su propia fuerza, y se retira antes de
*perder la paciencia y acabar con aqual ser
extravagante y fuera de si, al que comprende
y que después de todao no le ha hecho nada.*”

(El _Coneio y =1 fledn, 11-12)

1aude® puede equipararse

su respectiva

tratado cum

alegéricamente, vy aldadiéndole de
ironia, con (= el fabulario). (&)

£l "famoso

paso pizca de

La interpretacion del Pgicoanalista presenta la inversion

que en el plano literal contiene la fAbula monterrosiana frente a
el leén no es fiero ni temible "es el animal mas
de la Selva" porque "ruge y hace gestos (...)
ni cobarde es, por
“"conoce Su

lo establecido:
infantil y cobarde
sovido por el miedo"; el conejo no es timido

el contrario, un maduro”", que
propia fuerza, y se retira antes de perder la paciencia”.

animal "valiente Yy

convencionalmente
completamente

contra 1o
interpretacidn

Se puede notar, como,

pues,
aceptado, Monterroso opone una

racicnal que invierte lo establecido.

L e e SRR Al il S

(6) Recudrdese el irénico titulo del priser libro publicado por Monterroso: Ohras cosgletas {y atrgs cueatos).

i b
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10, ae on | 4. UNA FORMULA PARA LA SUBVERSION
eruditamente) conun;n Nl . |
pertenecen al dominie pablico, ’

De la misma Manera, a lo largo del fabular
una serie de lugares (algunos

historias que
dae los cuales

interpratacidn que contradice 1 whe
a .
interpretacién qu . que se conoce de ellos, wune
que contiene en el sentido 1literal d | . . :
una inversisn de ® la ftabulae En todo lo que escribo haga 1lamados a la redelidny 2 la

la exdgesis convencional del hecho ¥ que en el
®

sentido alegérico tenderad a la subversién de lo establect oo revalacidn, perg desgraciadasente en una foraa tan sutil que
ecido.

por lo general ais lectores se vuelven reiccionaries.®

Mantsrroso en entrevista con Jorge Rufinelli

Yiaie al ceqtro ds 12 fibgla, p. 24

: ii"it*"ll 'IH'|"

L] - ey e b - —
—_—

Un ravyo que sblo se conforma cuando ha hecho el mal; una fe
cuyo tnico propdsito es destruir el paisaje; un rebaflo que fusila

ovejas negras para ejercitarse en la esculturaj; una mosca que ni
en suefos puede dejar de serlo.

Tales son los argumentos de algunas de 1las fabulas de
Monterroso. Tales son, también, los sitios por los cuales el
autor se pasea con paso inusitado provocando algo mas que
desasnsiego.

Francisco Posada, en su articulo BPara leer con los brazos en
altn, dice que la fAbula ha sido a través de la historia una

*forma tenaz aunque aceptable de decir al oprasor que estaba o
violando las reglas de juego Yy da conducta respetadas por la
comunidad. 1a fabula criticaba en sus momentos de mayor furor, =
pero sus reproches se dirigian hacia quien violaba el orden en
virtud de la violacidn misma del orden, jamas planted la ruptura
del orden, su trasgresién o la subversion completa de todos los

valores. La critica, pues, en cierto modo, al wmostrar la
antiverdad del poderoso se tornaba en coaplice de la verdad del
' poderoso.” (21:51) -

e
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Si la fdbula ha servido tradicionalmente
-erdad que sostiene un orden,

wnterrosiana defiende? 0 mejor adn,
‘Abula monterrosiana ataca?

Pdrtase de una de las fabulas que

‘ual, dada su escasa extensiodn,

conforman el Iibro,
puede citarse integranente:

la

"Hubo una vez un Rayo que Cayo dos veces
en el mismo gsitio;

pero encontrd que vya la
primera habia hecho

suficiente daXo, que Ya
na era necesario, y se deprimiéd mucho.*”

~4 1 P Y1 - 39
' L

La creencia popular decreta gque un rayo nunca vuelve a caer

2n un lugar que ya ha fulminado. La faAbula Citada, en el sennticdo
literal, desde su titulo informa que el rayo en cuesstion “"cayd
cos veces en el mismo sitio", contraviniendo as{ lo establecico.

Un esquema ayudarad a ilustrar lo expuasto:

A 2 Plano de lo convencional =
0 establecido

Un ravyo no cae dos veces
en 8l mismo sitio

B : Plano literal de 1la =
fabula

El rayo cayd dos vecess
en el alsac sitio

27

De donde el plano literal invierte el
convancional: B = INV A.

plano de 1lo

Del mismo mado, al revisar otras fabulas se notara como, en
su sentido literal, 1los seres que las habitan invierten lo que

convencionalmente hacen: Penélope, l1a representacion par
intonomasia de la fidelidad, "coqueteaba con sus pretendientes”
(La_tela de Penélope, o quién engada a quien, 21); el Mal, que

gw*definicién deba hacer el mal, recapacita al ver al Bien tan
requeo y Yya no se lo traga, concluyendo por hacer el bien
(Mondlaga del Mal, 47);3 el “"poeta llamado Pigmalidon® en lugar de
mamorarse de sus obras “se cansaba (de ellas) les daba una
sgatada en el culo, y ellas caian en forma de pequefos trozos de

sarmol®™ (Pigmalioén, 57); el Mal se encuentra agazapado tras el
fien como cuando "el hipécrita Abel se hizo matar por su hermano

fain para que éste quedara mal con todo el asundo” (Mandlagao del
Sien, 59)3 no es la gallina "inventada mas bien por la leyenda"
la gque pone huevos de oro, es un gallo “en extremo fuerte y
satablemente dotado para el ejercicio amoroso” el que los ostenta
(Gallus auregrum ovorum, 83); tampoco es Aquiles quien derrota a
la Tortuga, es ésta quien gana la milenaria carrera (objeto de la
aporia eledtica que imposibilita todo razonamiento logico sobre
el movimiento), contraviniendo asi toda experiencia real (La

lortuga vy Aquiles, 33); etc..

Cuando la inversién no se produce entre el plano de 1o
convencional, representado a través del atributo dal personaje:
ledn = cobarde, Pendlope = adultera, Gallina = Ballo, etc. (1) vy
21 sontido literal de la fabula, ésta presenta la inversion en
términos de valor — antivalor. -

A Ay il S el S e A R a— ———

i1} Propp define e} atributo coso ‘sl conjunto de cualidades exteriores a los personajes: edad, sexo,
titwacitn, aspecto exterior, rasqas particulares, etc.” (18:13]. Esta investigacién entiends lo sisao, aunque
M un sentido ads amplic ya que iscluye las acciones codificadas que la cultura otarga a los persgnajes, las

aales fuacionan coso rasgos particulares y forsis parte de s sisbologia (Vid. p. 7, Caractaristicas de la
ila).

Iuilt:,“;“ Y




M2 explicos existe una serie de fabulas
protrgonista quiere ser o alcanzar algo
Posea; es decir, desea lograr
regrasenta un
consigue),

antivalor.

valor, pero que, cuando 1o Obtiene {ei
dicho valor se revierte y

io
se transforma o8 un

Ejemplifico a través de LLBWM
auténtica (p. .

593) este proceso de inversioni: unrna
8 ansiada autenticidad®

de conseguirla, hasta llegar al extremo de hallarse “dispussta a
cualquier . cosa para lograr que 1la consideraran una ARana
auténtica, se dejaba arrancar las ancas, y los otros o® ias

comian, y ella todavia alcanzaba a oir con ANArgura cuando dectan
que que buena Rana, que parecia Pollo.*"

De tal suerte que aquello por 1o que

l1a Rana w@ hMa
28forzado, "su autenticidad”,

se convierta en el objeto de su
perdicion, deviniendo asi en un antivalor.

Al graficar este proceso queda el siguiente ssqQuemna:?

A Valor

"ansiada autenticidad®

B : Antivalor 2= por obtenerla pierde la vida

Pueda notarse, entonces, cémo la farmula Bew INVA e
mantiene vigente a través de la oposicion valor-antivalor. €1

valor no era tal, conduce a la muarte del personaje y por 10
tanto invierte su posicison como valor.

29

No todos los casos que aparecen en este tipo de fabulas son
tan dramidticos como el de la pobre Rana, que ni siquiera alcanzo
1o que afdoraba. Otra f4bula cuenta 1la historia de un Mono
sqacretario que si logrd el objeto de su deseo.

Este Mono ascendid al poder después de explicarle al Ledn
rque de acuerdo con la légica més elemental los papeles debian
cambiarse, pues para cualquiera con dos dedos de frente era facil
ver como lo aventajaba en descendencia Yy, por supuesto, en
sabiduria.” El1 Ledn —que estaba un poco distraido— estuvo de
wcuerdo y "en ese mismo instante le caambid la corona por la

sluma”. Pero, cuando el Mono le ordenaba hacer algo al Ledn,

iste "asentia invariablemente con un zarpazo; Y cuando el Mong 1o

regafaba por alguna arden mal entendida o poOr un discurso mal
redactado, con dos o© tres; hasta que, pasado poco tiempo, en el
cuerpo del nueve rey, o sea el Mono sabio, no iba quedando sitio
el que no manara sangre, O CcOsas peores.’

£F1 Mono, a diferencia de la Rana, alcanzd lo que queria, en

sl caso, el poder; pero este se revirtiéo en su contra

transformandose en una situacién insostenible para el; es decir,
en un antivalor, por 1o gque, "casi de rodillas, rogo al l.edn

volver al anterior estado de cosas" (El__sahig que tomg el poder,
29—27) .

En otras ocasiones, el valor por el cual el personaje se ha
esforzado, no es tomado como tal por los demas. En est;
situaciédn se encuentra 1 protagonista de 1la fabula El1 Bubo qua

queria salvar a  1a humanidad (p. 31)
por los demas. En consecuencia se dio a meditar sobre {aes)

“que empezd a pregcuparse

todos las defectos que hacian desgraciada a 1la Humanidad, y se
puso a pensar en la manera de remediarlos (...) Y asi, concluia:
'Si el Ledn no hiciera lo que hace sino lo que hace el Caballo, Y
el Caballo no . hiciera lo que hace sinc lo que hace el Leon {(ec.)
y asi hasta el infinito, la Humanidad se salvaria, dado gque todaos

vivirian en paz y la guerra volveria a ser como en los tiempos en
que no habia querra.’"”

L
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. un valar, “salvar a la
Para quienes lo rcdean, y Lqué obtiene o

el desprecio y la indiferencia do sus secejanten: "“jo
atrcs animales no apreciaban los esfuerzos del Buho DOr o
que ast2 supusiera gue lo Suponian; antws bien p.n;;b‘n qu:‘hlﬁ
tonto, no se daban cuenta de 1la protundidad dea su pcnsqgiqntg:r:

Qua no era coaido

Lo quea para 21 Buho representa
humanidad", no 1o es

cambio?

22guian Comiendcs2 unos a otros, menos el Buho,
PCr nacie ni se comia nunca a nadie." (p. 32)

Se puade concluir, entonces, afirmanco

inversicn no se produce entre el plano Ccnvencional y el plana

literal d= la fibula, ésta se encuentra prasante a través de la
oposicicn valcr - antivalor.

Que cuando ia

Lomo  ya s2 ha safalado, el artificio de la fdbula consistle
en la accion alegdrica; asi. al plano litaral le corresponds un
planc metaidrico. La dilucidacién de ést2 no a3 cosa t4cil, ya

qua, como sa ha mencicnado tambizn, depende tanto de los FEJUeRAS
lczolcgicos del autor como da los del lector.

Se intentara, sin embargc, realizar dicha correspondenctia
coenviniendo (por el momento) gue, en el plano netaféorico, la

fatula monterrosiana emit2 un juicic gqua grogura no reducir ©

-
[
-—

,‘ii

wplificar la compleja realidad a 1o convancionalmants aceptaras

i

Ll

-
C

nsanco, <ono lo hace =21 BRien, que "las ccsas nc son tan siaplew
"G craen algunos nifios y la mayoria da los adultos” (Moaalogo
s 97} . Si se2 acepta esto, sa astarda cerca del
razonamientc que2 se hizo el Mal cuando estuvo a punto de tragarse
al Bien: "Esto no puede ser ads gque una emboscada; puss si yo
ahora me tragc al Bien, que se ve tan débil, la gente va a pensar
cue hice mal, y yo m2 encogerd tanto de verguenza que @1 Bien no
daspgerdiciard la cportunidsd y me tragard a mi, ccn la diferencia
Ce que enftcncas la gente pensard que él1 si hizo bien, pues &%
diticil sacarla de sus moldes mentales consistentes en que 10 Que

hace el Mal estid mal y lo gue hace el Bien astd bien" (tndlaga
del Mal, 47).

()

E
3
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De tal manera que, si las cosas nNo son tan simples como la
pnte cree que son, el plano metaférico de la fadbula tendera a
jcarla de sus moldes mentales; lo cual, aunado a la inversion
ye se da en el plano literal origina una serie de textos en los

ye la subversion (2) es lo que se persigue.

€n otras palabras, las fabulas de Monterroso n su sentido
iteral inviertéﬁ el orden establecido (X) y en su sentido

etaférico niegan dicho orden.

Al servirse de la semidtica para ilustrar el proceso, las

elaciones que se establecen pueden representarse mediante el

iguiente cuadrado semidtico:

naegar orden establecido |
(plano metafarico)
(NEG X)

atirmar orden establecido
(plano de 1lo convencional).
(X)

no afirmar orden establecido
{plano literal)
(INV X)

no negar orden establecido

(11:96)

L
[Trgrr———Ee e _.——--._—_._——

(3) Para ol significado de los téraings ‘inversidn’ .
lavartir, (del latin invertére] alterar, trastornar las cosas o ¢l orden de eilas. Subvertir.

Shvertdrel trastornar, revolver, destruir; dsase sds en seatida soral.

Caa respecto a la etisologia de ‘subversidn’, el BRELE propone |

‘virtare’. Sub: secretasente, por debajo. Virtere: dar yeeita, voltear, girar, caabiar,

y ‘subversidn’ parto de lis acepciones que 2l DRAL provee:
(dal latin

a siguiente: del latia "sub’ y el latin

Hiledi
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Uue, en sintesis, disps

monterrosiana asi-s

ordan establecicdo N283acion orden establecido

A

>

inversidn orden estadlecicdo

Un procese que garte de un

inversion d2 ese orden Yy ccncluye
llamade un proceso do '
siguiante manera: SUB (X)

orcan establecido hacis 1la

€h su negacicon, bien pusde ser
subversion; y pusde formularse de la
= INY (X) + NEG (X). '

Naturalmenta, esto pProcassc

tiene una razdn da ser.
trata d=

subvertir sdlo rpor el placer dea

Capitulos siguientes se tratard de demostrar cue la

la fakuila = L3ana Maci :
Snterrosiana Racia 1a csubversiidn encuentra

MO se
hacerlo. En los
toncdancia ¢o

sy raliz en

la idaclcgia del auter.

S. EL MOTOR DE UN LIBRO

Elda Peralta. iSustsata MNontarroso el hosbre, el ciu-

dadana, una detersinada ideologia peli-

tica asi no la exprase pidlicasente?
¢Cudl seria ésta...?

Augusto Moaterrosa. Sij soy ‘rojille®. Espero y se qustaria
ver uo euado socialista. €l soclalisse
o3 ai ideal opolitica y adairo a log

pafses en que ol soclalisao trata de
ieplaatarse, coso deseo que algun dia lo
sean El Salvadar y Ouatesala.

Yiaie al centro de 12 fibula, p. 89

Las ideas politicas de Augusto Maonterroso nunca han sido un

Debido a ellas intervino en la oposicién popular contra
Ubico v firmd el manifiesto de los 311 exigiendo la renuncia del
dictador. Debido a ellas salid de Guatemala en 1944 huyendo de
la persecuﬁién de la que nor parte del gobierno de
a la vida nacional y preastod
cuerpo diplomiatico durante el gobierno de
Debido a ellas renuncid a su puesto de Cénsul en Bolivia
trags @l derrocamiento de este ultimo Yy se exiliéd en Chile.
lebido a ellas, en 1972, le fue negado el paermiso de entrada a
los Estadas Unidos a donde habia sido invitado para dictar una
serie de Deabido a ellas,

secreto.

fue objeto

Debido a ellas se raintéqré
tusS S8ervicios

Fonce.

en el
Arbenz.

conferencias en varias universidades.
fundamentalmente, vive fuera de su pais.

toda la vida de Monterroso ha estado
por su apego a una idealogia definida, ideologia que ha
defendido Yy por la que se ha manifestado piblicamente en varias
circunstancias; una de tantas se recoge en el epigrafe.

Es innegable que
sarcada

' ral
et

TN
i
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En una entrevista con Josefina e Ignacio Solares, Monterrvoeo

fue interrogado acerca de la relacion qQue existe entre 1a
ideologia del autor y su obra:

"éPueden separarse la postura politica
del escritor y su creacidn literaria?".

La respuesta del fabulista fue tajante:

*No, no
cualquier
Claro,

pueden.
actitud es una

Sabemos Yya que

actitud poli{tica.
estas actitudes alcanzan una gama auy

extensa. En cuanto a la literatura, es

actitud politica del escritor vy
de eésta con S creacion
no siempre foraa tan

decir, a la

la relacidn
literaria,
evidente."

apareca en

Y agrega:

"6l Jjuicio sobre
escritor esta siempre
prejuicios dominantes
circunstancia, o por la
con que determinadas
intencionadas

la obra de cualguier

- tertido por los
en su tiempo 0o sn su

exigencia o la prisa
personas bien 0 =sal
quieren que las cosas caabien,
Usted ve que Dostoievski vuelve a ser editado
en su patria, y Kafka considerado, por fin,

un critico del capitalismo."™

(22:38)

-naturalmente—-), la relacion que existe entre

>3

Mi pastﬁra es que, a8n iu caso (mds préximo al de Kafka
la ideologia que
profesa y sus fdbulas no sdlo es evidente sino determinante. (1)
£l objetivo de este capitulo sera comprobarlo aediante el
sefalamiento de las principales
arincipios fundamentales del materialismo dialéctico y las
tAbulas estudiadas, con el animo de apoyar mi afirmacion sobre su
tendencia hacia la subversioin.

correspondencias entre los

-——-—.-——--—--I-_-—_---I-_

(1) Las relacicnes entra la idealogia del autor y su creacion literaria han sido ampliaaente astudiadas. De
sanera esqueadtica, se citardn a continuacida algunos juicios que se han esitido al respecto:

Nario Maateforte considera que la idenlogia se encuentra presente en todos los actos da los hosires, pero que
dsta se expresa con sayor intensidad en el lenquaje “por considerarlo e! instrusento, por excelentia, de la
axpresida de 1a ideologia...” {13:197},

Sinchez Visquez afirsa que "la concepcibn del arte, coso faraa peculiar del trabajo creader, no a:clyre {11
reconccisisnto coas foraa ideoldgiza® (19:47). 02 dande sa concluye que tada obra de arte, vy @n especial la

literaria, constituya una manifastacidn de ideclogia.

No sbstante, debe quedar clars que entre la ideologia del autar y su abra no hay "identidad de contenides sino
hcsolagia de estructuras®, como lo precisa Aquiar e Silva (2:484}. Taabién daberd tenersa sn cuenta, que la
obra de arte es ads qua2 idealogia; es decir, ésta es sdla uno de los tantos elagentos que confarsan U

totalidad; un elesenta, sin embargo, al cual no se puede restar isportancia.

Finalaente, cabe sefalar que parte de Ia tar2a del critico literaria puede ser la bisqueda de la ideclogia del
autor, pero no concebida ésta coso la bisqueds de una idealogia por si aisea -tradajo que puede realizar sejor
an fildsafo ¢ un socidleqo-, sina coso la bisqueda de un elesento fundamental para la cabal caspransidn dal

objeto literario.

THIT R
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5.1-

Es sabido que el

leyes fundamentales que

hallan su origen en
contradiccecion

dialéctica,
motor universal.

Sin embargo; no fue Marx el primero en

ad Qque
diversidad infinita vereir - le

y desempelan un papel
rias.

del mundo sobresalen
fundamental las fuerzas y tendencias contra

En el siglo VI a. C., Herdclito de Efeso,
expreso su famosa sentencia "No nas

rio."y con 1la
universo:

llamado ¢l Qecuro,
baffiamos dos veces en ®]l miseo

quiso explicar el cambio incesante del

comao fluye un rio; y lo que fluye no
permanece i1gual a si mismo, sino que es Siempre nuevo

cual
todo fluye

En uno de
obra, arfade:

Y NOo somos”.

los escasos fragmentos que

S& conservan ds su
"descendemos y no descendemos en el misao rio; soaos

Palabras con las que
contrarios: un

aftirmd 1la

rio no es dos veces el
ello, es el mismo rio las dos veces.

simul taneidad de los
mismo, pero, a pesar dJde

Vida y muerte, luz y tinieblas, justicia e injusticia,

guerra y paz, comienzo y fin, etc., son parejas de contrarios Qque
aparecen mencionadas en sus escritos; los términos de cada una de

ellas se implican el uno al otro, ¥ no son, finalsente, sino
CasSos especiales de la pareja dltima: ser o no ser. (2)

Loy ¥
(2} Para Herdclito el principic del universo era un fueqo eterna y esto sxplicada su casdio incesmte: *Tads

camdia®., La ley que regia esos caadios era la lucha de contrarios, el conflicto, ‘el padre fo a9 1i¥
cosas’,

La iedgen del rio con la que procurd traducir de sanera sensidle su filosofia se opomis & o Lssges Gol
Elaatiseo, la esfera, cuya forsula fus "Nada casbia’.

materialismo dialéctico s® basa en tree

| ®1 principio de 1a
concebida ésta comc una sspecie de

37

€1 pensamignto de Herdclito habria de ser renovado en al
siglo XIX por Hegel, quien dijo: "No hay tesis de Heraclito que
(0 no haya incorparado a mi légica®.

El tildsofo alemdn trato de representar el proceso de
jesarrollo como un movimiento que va de cierga unidad a otra
smnidad nueva a traves de la aanifestacion de los contrarios, como

¢] paso de la cosa o el fendaeno a su contrario. Y asi, denomino

rcontradiccion” a los aspectos contrarios presentes een los
tendmenos, pero, CoOmo filasofo idealista que ®ra, tomo dichas
contradicciones de la realidad por contradicciones en el

ijesarrollo légico de la idea absoluta, considerando que el
jesarrollo era inherente, unicamente, a los fendmenos
pspirituales, es decir, al espiritu absoluto, y que los fandmenos
i la naturaleza Yy 1la sociedad no eran mas que "huellas” o
'impresiones" de la idea absoluta en desarrollo. (17:13)

materialista la
pero le otorgd un

Marx, al reelaborar sobre una base

dialéctica de Hegel, conserva el teérmino,
sentido materialista y entendid por ella:

"1a existencia en un fenomeno O pProcesa
que se& excluysan
mismo tiempo, sa

existen dentro del

relacion

de aspectos contrarios,

mutuamente, pero qua, al
a otro vy

tnicamente an

presuponen unog
ftendmeno dado

reciproca.”

(13:63)

y las contradiccionaes
natemdtica

Los contrarios

rama de la ciencia, por ejemplo, en

la reaccion; en las ciencias sociales, la lucha de clases; etc.

aparecen en cualquier
existen las
oparaciones opuestas de suma Yy resta; en la mecanica, la accion vy

FHHELY




En e} -+ objeto de ' | |
‘ este aestudio la resen - :
cintradicclén dialéctica se puede ;ncaliz:r cle do. ta
niveles. De ellos, a mi juicio, los nds iaportan e diferentes
. : tes son:

= la i{nversién que la fadbula exhibe entre ¢!} plane o
®

establecido y su sentido litaral; e

-~ la oposicién valor-antivalor; y,

En ests apartado se  estudiarad, bdsicamente, ' las
&

contradicciones presentes en sl argurento de la fébula puee
que la inversidn ‘planc de 1o establecido-sentido lit-r;l' y. ::

_?paii:ian ‘valor-antivalor’' ya han sido trabajadas en e} ei'ltul'
Una formula para la subversion’ (vid. p. 23). ’ ’

No obstante, haciendo una somera alusién a ollai,.ricutrﬁ;tnr
qQue la contradiccion dialdctica se muestra en la inversion tn(r-

el plano de lo establecido
y @l santido literal d
la siguiente manera: B = INV A, | “ e T

Tomese como sjemplo la fabula La__tela de Pendlone. o ouien
engafia a auisn
(p. 21). En slla, el epitome de la fidelided en

la cultura occidental, Pandlope, sa vale de "su dessedida aficion
-& tejer” para Rantener alejado a Ulises "aientras Cﬁqu.tilﬁl.ﬁﬂﬁ
sus pr?ttnditnta:, haciéndoles creer que tejia asisntras Ulisas
viajaba y no que Ulises viajaba mientras ella tejfa®. .

'ﬁ:hi'

Como puede notarse, @l sentido 1literal de 1la fabulas, &

través de 1la inversion cel atributo de Pendlope, contradice el
Planc de lo establecido:

39

Planoc de lo convencional = Penélope teije porque es fiel

o establecido

Plano literal de la = Penélope teje porque es infiel

fabula

Lo cual corresponde al principio de contradiccién dialéctica

VS. DBe.

recuéerdese que
personaje

En cuanto a la oposicion valor—-antivalor,

tiste wuna clara contradiccién entre 1o que el

msidera un valor y lo que obtiene (cuandn se da el caso)l., que

s constituye en un antivalor.

Hecha este breve recuento, se puede entrar a analizar como

e manifiesta la contradiccion dialéctica en el argumento de las

'dbulas:

€n 1la fabula Caballo imaginando a Dias (p. 67), un Caballo

labora 1la gsiguiente reflexion:

"nA pesar de lo que digan, la idea de un

cielo habitado por Caballos vy presidido por

un Dios con figura equina repugna al buen

gusto y a la lagica mias elemental, razonaba

los otros dias el Caballo.

Tada @l sundo sabe . ~continuaba en sSu
1oe Caballos fueramos

imaginariamos

razonamiento— que Si
capaces de imaginar a Dios lo

en forma de Jinete™.

il T R o P F
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Esqueadticanente, el irgunlntn e
que s® oponen: |

A 3

Un cielo habitado por caballos saria presidido
por un Dios con figura equina.

Si los Caballos fueran capacaes de inaginar

a
Dios 1o imaginarian en forma de Jinaste.

Al elaborar una grdfica que contanga esta oposicion pueade
es

notarse coHMmo
contradiccion:

su

reprasentacién :

d

la da

principio <de

El argunento de la fabula constituys un fTenémeno de asgectces
contrariocs (A vs. B), 1los cuales sa excluyen suiuasentes, psro

Gue, de amanera simultidnea, se presurcnen unc a otro y existen
dentro de @2lla en relacion reciprcca.

A continuacién, otro ejeaplo. En la tatula El__nacalisn
isoerfecta
(P. 79)s un hombre se prcnuncia gsobre el Cielo y
afiraa:s “Es cierto

(cee) on el Paraiso hay amigos,

mlsica,
10 dnico ealo de irse al

al
QuUNOsS libros; Cielc s que allil ol

cielo no se ve."”

e . _
- - - '
. P -~ " [ . . . - - [ . o - . -
e G et A ey . s me ot .y Ziy, ! " s
o H —_ b o : = .

- r L
- W ‘-." T
n L , :l'i a"a-- .
kL

h e
'
L. .
.t . '
Ty
N ’
= |

_—

CI
reduce a dos afirsacionss

. s . 1
c- W o T A TR Py .
:.. 1,..- - _._*-L S ﬁ'ﬂ;ﬁ.;_ = ﬂ?{-{ |. -, i O 1
G T S e riEl . Y B e o
R TR B AT IS S s . W
2 Bk, g i 0k
- r: e - L T o . N Y
i | g A G L R PR SRR g T
S I ool s i O
R e SR o
Wt "E.q-:g_ L E el

+* ':l"_.',..‘ ;L..

41
De nuevo, una afirsmacién que se contrapone a otra:
A : Lo bueno del Paraiso es que hay amigos, misica
y algunos libros.
B : Lo malo del Paraiso es que alli el Cielo no se
ve.
Otra vez la wmisma estructura: A vs. B, presente en el

wrgumento de la fdbula.

En la fabula Parsntesis
seditando que si

(p. 93), una Pulga se encuantra
se "lo propusiera desde mafana" podria ser como
cualquiera de los grandes escritores (Kafka, Joyce,
Catulo, Swift, Goethe, pero ;claro’

circunstancias que estos afrontaron; y concluye
la siqgquiente manera:s

Cervantes,

EtC-), sin

gufrir las
su reflexion de
“nunca Anénimo; siempre Lui Mé@me, el colmo
de los colmos de cualquier gloria terrestre.”

iVaya una pulga aas contradictoria: Podria
cualquier grande para terainar siendo ella misma.
de 1a fAbula presenta de nuevo la contradiccion.

sSer como

El argumento

La f4bula Qrigen de los_apciapos (p. 91) contiene 1la
explicacién que un nifo de cinco ados ofrece a otro de cuatroa
acerca del porqué "entre muchos de ellos se mantiene la mads

rigurosa pureza
saben

sexual y ni siquiera se tocan entre si porque

que si por casualidad se descuidan y se
pasién propia de la edad y se copulan, el
fruto inevitable de esa uniédn contra natura es indefectiblemsente
un viejito o una'viajita"; pero, concluye “en realidad su origen
no era necesariamente ése.” Otra vez el argumento de la fabula
solucionado a través de la contradiccion.

-0 creen saber-—

dejan llevar por la
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Los ejemplos pueden multiplicarse, 1o importante @S seXalar

' que la.prasencia del principio de contradiccién en las fabulas di

Augusto Monterroso es tan evidente y totalizadora que pusde ser

considerado como del libro. En @)} ¢

encuentra el °‘sema’ profundo que funciocna en todos 108 elementos
que lo componen y que yace en cada una de sus partes.

el ndcleo generador:

Asi, en

La_oveia pegra y demds fAhulas la estructuras

generadora es la antitesis, el Juego de oposiciones Yy Contrarios,
el enfrentamiento de los opuestos; en fin, el principio de la
contradiccidn dialéctica. -

M & T = 1 =

Una definicidn de dialéctica explica qQue

las conexiones universales,

“"#9 la ciencia de
condicionalidad de los
generales de
sociedad y del pensasjisnto

de la mutua
del]l mundo
desarrollo de

(17:9)

fendmenos material v de las

de la

layes mas

l1a naturaleza,
humano.®

Como tcda la dialéctica

ciencia, posee sus leyes, Yy &llas
y regularsente

su objeto de

"expresan lo

repetido

general, necesario

sustancial,
en los fendmenos referentes a

(17:17)

que hay
investigacion".

A diferencia las de 1&
actian en

de las leyes de las demds ciencias,

dialéctica poseen general;

un caracter mas es decir,
cualquier objeto, fendmeno o proceso del mundo material.

s
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FA cambio, las leyes de las ciencias concretas (fisica,

cuimiza, biologia, historia, etc.) actian dunicamente en los

1indes de una determinada forma de movimiento de 1la materia
(Ibidem, 18).

Las leyes fundamentales de la dialéctica son tres:

1. Ley de la unidad Yy lucha de los contrarios;

2. Ley del transito de los cambios cuantitativos a
cualitativos;

3. Ley de la negacidn de la negacion.

ta dialéctica las denomina fundamentales porque

importantes vy sustanciales del desarrollo.

el origen, la causa

aspectos mas

pone en clarao

la

primera

forma, el efecto en el

Yo

segqunda muestra l1a
de desarrollo;

desarrollos;
la tercera

el proceso

culmina
direcciédn del movimiento.

presencia en el
que la intencion

se demostrara su

de vista
senalar las

continuacidn,
no debe perderse

Y
manifestarse

A
egtudiado,
sglo

ideoldgicas que
cualquier otro aspecto que no sed el citado.

pero

constatar su aparicion no

desarrollo

en Su

pudieran

revelan los
La

de todo movimiento y
cual

auestra la

libra
es

peculiaridades

O
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En esta ley se encuentra la esencia de la dialéctica.
Su  contenido bdsico expresa "que el desarrollo de la naturaleza,
de la sociedad y del pensamiento humanc es un resul tado, una
huella del choque de aspectos contrarios, de fuerzas Y tendencias
enfrentadas que son intrinsecamente inherentes a cada proceso,
objeto o fendmeno del mundo material.” (17:21) Es dacir, el
principio de contradiccidn dialéctica citado anteriorasnte.

Asimismo, establece que la interrelacion

contrapuestos no
vinculo sufre un

que existe entre
inmutable, que dicho
cual la contradiccion

1os aspectos permanece

proceso mediante el
aparece, se desarrolla y desaparece.

"La contradiccidn pasa'par tras etapas:
1) unidad inmediata de lag
contrapuestas en el

tendencias
seno del objeto;
2) diferencia, cuando los aspectos de la
geparan y adquieren cierta
independencia; 3) polarizacidn de cada uno de
los aspectaos, ambos -1 oponen
definitiva
como contrarios; v, 4) agudizacidn extrema de
lucha

s0lucidén de 14

contradicciodn sa

cuando
reciprocamente v se afirman en
las tendencias contrapuestas, de 1la
entrea las mismas Y

contradiccidn."

(6:312)

La presencia de esta ley es mds o menos identificable en
varias de las fidbulas de Monterroso, peroc ninguna la desarrolla

de la manera ejemplar como lo hace La_;ugnﬁ_nnnzignnln (p. 83).

Dicha fidbula cuenta la historia de una

extrafa costumbre" y decidieron volverse vegetarianas.

"extravagante faailia de
plantas carnivoras (...) que llegaron a adquirir conciencia de su

43

‘La contradiccion dialéctica estd basada en la oposicion
arnivoro—-vegetariano y se resuelve en l1a fﬁbula, de msanera
ineal y conforme al proceso de la contradiccion, de la siguiente

pheras

Las plantas carnivoras
adquieren “conciencia de

su extrafa costumbre®

. Unidad de las tendencias
contrapuestas en el seno =

del objeto

!, Separaciéon de los contra- "noco a poco fueron co-
rios = brando repugnancia a la
carne”
. Polarizacién de los con-— x= "g@ negaron a comerla®
trarios
. Soluciodn de la contra-— = “decidieron volverse
diccidn | vegatarianas®”
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Al lado de la calidad, en cada objeto
hay también un aspecto cuantitativo. La
cantidad es la determinacién del objeto que
Esta 1 : se expresa con el ndmero, la magnitud, el
i | sta ley revela la forma, el Mecanismo del desarrcllo. volumen, el grado, el ritmo, etc.”
xplica coma, en el proceso del desarrollo, los objet cambian ’ ’ |
continuamente. En la primera etapa, 1los cambios tienen un (17342-43) (3)

caracter cuantitativo (de intensidad, de grado, de volusen) En

la segunda, conducen a la transformacidn de la Calidad del chjet
o

o fendmeno.
Para mostrar la presencia de esta 1ley en el objeto de

estudio serd util la fabula La fe y las moptafas (p. 19), l1a cual

Para esclarecer su contenido '
-- NA@cesario citar qué entiende _ _._i,a una serie de cambios cuantitativos y cualitativos en los

por ‘calidad’ y por ‘cantidad’ el materiali
i18sm0 dialé
cticos narsonajes que en ella actdan.

El argumento de la fabula es el siguiente: cuando la Fe {(que

"La determinacidn cualitativa del
objeto nueve montaRas) no se habia propagado, el paisaie permanecia

expresa sSu - : o
imvariobilida (E:Ia:;::rminjz::b:;;?i:s d: inmutable durante m&len%ns. ??r?, QEspués de su difusion, el
tiempo), asi comoc la especificidad, es decir, paisaje comenzé a cambiar de sitio a cada mnmentn: provn:anduli
ta diferencia de los demids objetos. £1 nuchos problemas a las personas. Entonces, }a buena gente

conocimiento de 1la calidad surge Ccomo nrefiridé abandonar la Fe para que aquél permaneciera en su lugar.
resultado de 1a comparacidn entre si de los _ o ‘ _

oblietcs y fendmenos. £1 cambio de calidad La determinacion cualitativa del paisaje se desprende de sus

del objisto implica la transicién de un obiato propiedades de estabilidad e invariabilidad:

dado a otro, la destruccion, la liquidacion

del objeto dado.
"al paisaje permanecia igual a si misgsmo

; : g durante milenios”.
La calidad d=21 objeto se manifiesta no 2

en alguna de sus propiedades en particular,
Sin0o en todo el conjunto de propiedades que

— T i S S - Sy SR il - s vy S gy S o —

se evidencian en dicho cbjeto bajo su

interaccidn con otras. La unidad de todas , : : it . i

las propiedades del chijeto integra su (3) Para ilustrar el concepto de ‘propiedad’ Poltordtzki ofrece coso ejemplo el siguiente: “un objeto dl'u.:eru
sone de sanifiesto la propiedad de la dureza en su interaccidn con 1a sadery, la de conductor de slactricidad

determinacidén cualitativa.
con relacidn a la corriente eléctrica, 1a de no ser trinspareate n su interaccidn con 13 luz, etc.®

Y, con respecto al concepto de ‘cantidad’, aclara: "hay que anotar que en el nivel actual del desarrollo de las
coaocisiantos, aguella no puede expresarse en todos los casos de sanera satesdticasente exacta. Sco
particular dificilecats accesibles a la exprasidn satesitica las relaciooes cuaatitativas de los fenleenas

sociales y de la conciencia.® (Ibid.)

.
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La de la Fe, de su capacidad de nover montafas:

"Al principio la Fe movia mRONntaRas”

Yy la de la gente, de su Capacidad de tener o no tener fe:

"la Fe comenzd a Propagarse y a la gente
le parecid divertida 1la idea de
montafas”

avvear

"La buena
abandonar la Fe".

gente prefirid entonces

A través de la relacion que se establece entre la ‘#. Yy 1la
gente, "cuando la Fe comenzd a propagarse...",
cambio cualitativo en el paisaje,

montaras, que "no hacian

S22 suscita un
representado por medio de las
| Sino cambiar de sitio, y cada vez oara
mds dificil encontrarlas en el lugar en que uno 115 habia dejado
la noche anterior". Asi, el paisaje, que antes era una cosa

estable, pasa a ser algo inestable, una "cosa que por sUpuUesS Lo
creaba mas dificultades que las que resolvia".

Los cambios de la Fe y la gente

cuantitativos, ya que no se

NO son cualitativos sino

' transforman sus propiedades, sino al
grado de intensidad de ellas, su volumen. La Fe no cambia, sigue

moviendo montafas: "cuando en la carretera se produce un derrumbde
(...? €3 que alguien (...) tuvo un ligerisimo atisbo de Fe"j su
propiedad de mover montafas crecid y decrecid, pero ella no se
transformd en algo distinto. Lo mismo sucede con la gente, en la
que s0lo aumentd y disminuyd su ‘aproximacién’ a la Fe.

gobre los cambios

49

que, la gran mayoria de las veces, aen
prevalecan los cambios cuantitativos
En ellas, casi no suceden casos

otro. Es raro, por ejemplo,
radicalmente 0 varie su

Es importante sedfalar
1a fdbula monterrosiana
cualitativos.
de un objeto en
cambie

de transformacidan
que alguno de los personajes

psencia.

La ausencia de cambios cualitativos conduce a percibir los
perscnajes de Monterroso como una galeria de fracasados. Y, en
efecto, sus pdginas son frecuentadas a menudo por seres que
quieren sar algo distinto de si mismos Yy desisten de serlo a

mnitad del camino o nunca 10 lagran.

la fabula El1 _Mono que quiso sec escacritor

historia de un mono que tenia dicha intencion

pero que, despuds de haber a@alaborado “"una lista completa de las
debilidades y los defectos humanos”, se da cuenta que no habia
"contra quién dirigir sus baterias” y "en ese moaento cenuncia a

ser eascritor gsatiricoY (p. 19)3% £1 sahio que. tomd sl pader

termina con que @l protagonista, al mono gabia, "rogd al Ledn

valver al anterior estado de cosas" (p. 27), descontento con el
‘ooder’ que habia logradog E1 _apastata arrepentido narra lo

acontecido con "un catdlico, segun unpgs, O un protestante, segun
otrogs", que dessaba apostatar, pero “2l temor de gque sus vecinos
imaginaran Qque lo hacia para pasar por gracioso, o para llamar l1a
reaunciar a su eaextravagante debilidad vy

(Los subrayados en las citas son mios.)

Por eejemplo:
gati{irico cuenta la

atencidn, 1l1lo hizo

propésito” (p. 37).

Otros personajags
castigo prometeico: la

gin lograrlo nunca.

1o que son
algunoas de estos casos.

En la fabula
mosca sofaba todas las noches que lo era, cosa que al principio:s
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s@ encuentran condenados a una especie do
nerpatua aforanza de sar algo distinto dea
A continuacién, se revisan

La_Mosca que soffaba  que eca _un Aguila, una




“la volvia loca de

felicidad; pero
pasado un tiempo le causaba

Uuna sensacion de

alturas, espacios
libres, ni mucho menos. cuando volvia
lamentaba con toda el alma no ser un
Aguila (...) y por eso volaba tanto, y estaba

tan inquieta, y daba tantas vueltas, hasta
que lentamente, por la noche,

las sienes en la almohada.® (p.

Pero

volvia a paner
17)

El"t alz ™ U4E ef=JA-Flaf =
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excéntrico se le metid en la cabeza serlo:

"y a veces sentia que estaba ya a punto
de ser un hombre, excepto por el hecho de que
no mordia, movia la cola cuando encontraba a
algun conocido, daba
acostarse, salivaba

tres vueltas
cuando oia las

de 1la iglesia, vy por las noches
una barda

antes de

campanas
se subia &

viendo largamente a la

a gemir

luna.* {p. 71)

A veces, el ciclo de la

S1N0 varios 1os seres que
el caso de los

frustracion se amplia y no es uno
se encuentran inmersocs en @¢l1. Tal es

"infinitos Cristos™ de El salvador recurrsnts, a

quienes:

"los entristecen los tiempos de
‘comprension’, en 1os que no les sucede nada
Yy transcurren ignorados. Prefieren el
repudio decidido a la aceptacién pasiva, y el
patibulo o el fusilamiento al psiquiatra o el
pdlpito. Lo que mds temen es morir demasiado

viejos, ya sin predicar ni esforzarse en

canino

) §

merecen; abrumadus paorque saben que como

ellos en su opartunidad, alguien, en alguna

parte, espera ansioso el instante de su

muerte para salir al mundo y comenzar de

nuevo.” (p. 91}
< J . 4 Lw_mwuﬂuw

Negar es “decir que no esxs verdad, decir que nO s
cierto” (9:478). Negar implica refutar algo, rechazarlo o, en un

sentido mds ampllo, destruirlo.

1o seffald Engels, "negar no

declarar 1la
Para la

dialéctica, como

decir

Para 1la

_ COomo
simplemente

cosa
dialéctica

significa no’,
inexistente o destruirla de cualquier

la negacidon es una destruccién producida por causas internas, por

modo .

la acridn de contradicciones internas.® (17:59)

de la dialéctica para ilustrar la ley de
sambrado, que Sse&

£l ejemplo clasico

la negacién es el del grano

destruye —se niega—, cuandc en Su lugar nace la planta, la cual,

al madurar, también se niega, porque da vida a una nueva
simiente, que ya es otra, pero que repite en mucho la inicial.

la negacidn de

materialismo dialeéctico énnsista, pues,
(6:2221)

La negacidn para el
en "la transformaciéon de un fendmeno en otro®.
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No hay QqQue comprender li negacion

dialéctica como un proceso ariginado por

fuerzas externas con relacién al fendmen
‘ Q
negado, sSino como una negacidn engendrada por

las leyes internas del fendmeno @l cual
»

contiene en si su propia negacidn. En la
trayectoria del desarrollo cada paldafe por

que atraviesa cualquier fendmeno al
negacion del precedente se nNiega a si

ner

| | fisno
con el siguiente. Es asi como se manifiesta

una doble negacién: la negacion de
negacion. Dado que el desarrollc se halla

(unidad Yy lucha de los contrarios), la

nNnegacion adopta la forma de su transformacion
en su contrario.” (6:221)

X éLa presencia de esta ley en las fidbulas puede demostrarse a

raves de ’

e ia pieza Honalogo del Mal, la cual relata la aventura
o e Mal una vez que se encontrd frente a frente con el

"Esto no puede sar mas que una
emboscada; pues si yo ahora me trago al Bien,
Que se ve tan débil, la gente va a pensar que
hice mal, y yo me encogeré tanto de verguenza
que el Bien no desperdiciard la oportunidad vy
me tragarda a mi, con la diferencia de que
entonces la gente pensard que ¢l si hizo
bien, pues es dificil sacarla de sus moldes
mentales consistentes en que lo que hace el

Mal estd mal y 1o que hace @] Bien estad
bien.” (p. 47)

33

Y @l Bien se salvd una vez nds. Por el principiao de
sntradiccion presante en todo fendmenco, el Mal de la fébula
ynbién tiene su lado bueno (aunque sea nacido de una reflexion
sligna), que lo lleva a no tragarse al Bien Yy, por ende,; a
grainar haciendo el bien, pero, al hacerlo, se niega a si mismo
ama Mal, ya que “"adopta la forma de su contrario®.

"La negacion de la negacion, que
comprende dos transiciones del fendmeno a su
contrario, tiene una propiedad peculiar: por
ejamplo, si se realiza la doble negacion +1
(multiplicar das veces +1 por -1), se&
obtendrdi nuevamente comoc resultado +1. En
general la doble negacién es equivalente a
una afirmacidn. Y an @l desarrollo real de
los objetos también s 3 abtiene una
‘afirmacion’ como resultado de la negacion de
la negacion, es decir, como si se volviera al
puntc de partida. En el nuevo pealdafio se
repiten ciertos rasgos Yy momentos del estado

inicial.” (6:221)

Como s@ dijo anteriormente, para la dialéctica la negacion
no es indtil, no consiste &n el simple aniquilamiento de lo
inicial, consiste, sobre todo, e&n un momento en sl desarrollo, un
nexo que conserva el contenido pasitivo de los peldaftos

recorridos.
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L
| O cual, aplicado a la fabula en cuestion, no dejara &. LOS MODELOS ESTRUCTURALES
r4a de

Sorprender a mds de algun maniqueo; pues, si la 1

del ®Y @s verdadera,

Mal vy e} Bien

enfrentamiento monterrosiano entre el aqud
necesariamente, saldrid perfeccionado y fortalecido. (4) ' e

*'fa arte las cotas no salen ‘coso salgan’. Los buencs
goetas lo saben, los buenas pintores y los duenas sisicas.
Hay reglas. Claro que esto parece reaccionario. Pere todo
huen revolucionario sabe que estd tratanda da abolir unas
reglas pars estadlecer otras. (Para qué enqifarse?”

Nonterraosc en entravists con Marco Antonio Caapos

Uiaie al centrn de 1a fibula, p. 60

Todo texto ofrece una serie de conceptos que se expresan uno
s continuacién de otro. La reunién de todos ellos conforma el
contenido del texto.

Dicho contenido se estructura de manera orgénica; es decir,
ios elementos que lo integran no sa& relacionan caprichosamente
sntre wmi, sino Qque se vinculan de acuerdo a una determinada
disposicion. Disposicién Qque se encuentra presente aun a&n

e : wquellos casos en los que aparsntements no existe orden alguno.

La forma como se organiza el texto recibe el nombre de

(4) Hinés‘ el fUﬂﬂidor 4 | * estructura.
¢ la secta de los saniqueos, enselaba que en la naturaleza diviss participsa €9

principios entre si contrario :
193 ¥ Fmefﬂﬂi: Y que estas sustancias eran o bien y ¢l eal. Una de las acepciocnes que contiene el DRAE con respecto al

concepto de estructura nos dice que as la “distribucién y orden

Nonterroso, en entrevi . _ .
' revista con Marqarita 8arcia Flores, se ha declarado su sequidor: °-ifs usted ssniquee? con que estd compuesta una obdra de ingenio, como poema, historia,

“Katuralsente. Como todo sl .
* sunda, se sesen '
el Bien.® (22:4) ' 8¢ sienta anor te atraido por el M1, pero siespre m dejo vencer pov tc. .

Asi, pues, la estructura de una obra no es més que la forma

"N que sus componentes se encuentran dispuestos y organizados,
los cuales respondsn a un proceso determinado de construccidn.
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tales componentes "no
$ino que son especificamente
funcidn y estan sometidas a una
4 una interdependencia entre ®llas, de

alterarse (nact
altere el conjunto”.

Lag relaciones que se establecen entre
proceden de la realidad exterior
literarias, cumplen
concatenacion interna vy
modo pueden
estructurales) o

(8:47)

una

que no los

sus relaciones sin que se

En otras palabras, cada elemento posee una funcion

diferente, pero relacionada con la totalidad; existe entre elloe
una jerarquizacion que hace que la heradtica,
cCerrada en si misma (12:64).

@structura sea

Mi proposito para este capitulc es sefalar ciertos elaaantos
importantes relacionados con la estructura de la tadbula

monterrosiana; especificamente, un andlisis de la introduccion
Que aparece en la mayoria de ellas, la cual funciona como un

nidcleo estructural; y, la exposicién de algunos de los . modelos

estructurales que Monterroso la construccion de sus
fabulas.

aplica en

En vista de los objetivos precedentes, se adoptardn
definiciones que servirdn de guia para la exposicién.

Clertas

6.1. Concepto de eqgtructura

Se entiende estructura de la obra literaria “la
totalidad de sSuUs elementos cnncatunadns, posicionalsents
interdependientes, necesarios y suficientes para la constitucion
de una realidad clausa y hermética; es decir, un todo formado por
elenentos solidarios entre si y con la totalidad aunque

independiaentes.” (12:646~7)

por
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65.2. Conceppta de modelo estructural

"modelo que contiena
las reglas a que

por modelo estructural al
estructura y

Se entiende.
los elementos integrantes de la

obedace su organizacion.” (8:46)

£E1 modelo estructural describe una estructura, es decir, las

relaciones entre distintos tipos de fendmenos 4 no
tundamentalmente a los fendmenos mismos. (4:39)
6.3. Cancepto de nucleo estructucal

Se entiende por ndcleo estructural a "los componentes
bdsicos de la estructura.” (8:48)

La presencia de los nacleoas eatructuraleﬁ garantiza l1a

axistencia de la estructura misma, ya que sin ellos como soporte

ésta no puede existir.

son independientes, <cada uno

Los nucleos estructurales
cumple con una funcion determinada dentro de la estructura, pero,

como miembros de ella, son solidarios entre @i

varias unidades
que suponan
la agrupacion

Cada nuclaeo estructural esta compuesto par
minimas de contenida (subndcleos eatructuraleg)

cambios de accidn o situacion. De tal manera que,
de estas unidades minimas en otras superiores homogéneas forma un

nicleo estructural.




6.4. Bnalisis de 1la introduccisn de 1a f4hula

ComoO se sefald previamente, los nucleos estructurales SOn
aquellos componentes de la estructura Cuya presencia garantiza 1}
a4 la

existencia de 1la estructura mMisma. Su presencia o
o -
prescindir de alquno de ellos significa alterar el conjunt visats
Q.

| Un elementa que cumple con las Caracteristicas seXalad
decir, que funciona como uno de .

fabula monterrosiana,

o8
los nicleosg estructurales de ia

es la breve introduccién

ue
presente en la mayoria de ellas. 4 @ ncuantra

Dicha introduccion ocupa,
tres lineas de la

sucinta,
accioén,

generalmente, las primeras dos o

fabula. En ellas se presentan, de sanera

10s siguientes elementos: protagonista, tiempo de 1}
Ambito y estado inicial. :

6.4.1.

Erotagonista
y o El protagonista de la f4&bula casi Siempre ha sido
ldentificado desde el titulo de la misma. Revisense algunos d
1os titUlDS: AMNd 1l 0N aQue . . o
- ItfE=—9 P LD .T- 1% - i 3 I & . » -
ponerse (p. 35), : ' l

pP. 87), El _zpnrro ss asks
posterior confirma, las

una de estas fdbulas tratan de un
Camaledn, una Jirata, una Sirena y un lorro, respectivanments.

- = - = af- » el
celativo (p. 41), La Sirena inconfarme (
SabigQ (p. ‘?7), etc. Y,

_ como su lectura
historias

que narran cada

Concuerda este

rasgo cCONn una
pertenecer al género;

convencion que parece
Por ejeaplo, La _zarra y las uvas de Esopo,
. .

El burrn flautista de Iriarte o El__aspo feljiz de Hartzenbusch,

las cuales, desde el titulo, sealan a sus protagonistas.

- personaje distinto del

O T
x * . FT."E'{"-?{:F&‘APE!;_.;' R ‘::'I.Ir Ol S |
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Con menor

frecuencia, se presenta en la introduccion a un

protagonista. Este es

el caso de las
fabulas El __Copeig y el fedn (p. 11) V¥ Laos _cuervos hien criadas

{p. 89), que introducen a los personajes del
Pesicoanalista” y el "hombre que se enriquecié vy se hizo

"céleaebre

famoso
criando Cuervos".

En cuanto a los protagonistas, éstos se pueden clasificar en
categorias. De las
veintitreés

cinco cuarenta fabulas que

tienen como

conforman el
animales (Mono,
seis a seres
protestante, un fildsofo ecléctico,
nino de

libro, protagonistas a
Mosca, Oveia,
catdlico o

N., un

Buho, Cucaracha, etc.)j; humanos (un

un hombre, David
un fabulista); cinco
Cristo,

cinco anos Yy A personajes

Pigmalién, Sanson y 1la
Mal, el Bien y 1la Fel); Y,
por ultimo, tres a objetos varios (Espejo de mano, Rayo y plantas
carnivoras).

miticos o histdricos (Ulises,

Sirena); tres a seres abstractos (el

De los animales  “fabulados’,
favorecidos;

el Mono y el Buho
es protagonista

son los mas

el primero fabulas, el

segundo de dos.

de cuatro

Los seis protagonistas humanos
adul tos

s caracterizan asi: dos son

filésofo eclectico Yy
fabulista; otros dos son niros, el tirador de honda David N. y un
nifna de

dedicados a profesiones <camo

cinco afos que explica a otro el origen de los ancianosg

por Gltimo, dos hombres de los cuales s&4lo se menciona
es catdlico

que uno o

o protestante y otro que emite un juicio sobre el

paraiso.

Con respectc a los
proceden de la

protagonistas miticos o historicos, tres
Grecia clasica: Ulises y Penelope,
los otros

Pigmalidén, la

Sirenaj; tradicion judeacristiana:

dos a la

Sansoén vy

Cristo.




6.4.2. Liempo de la aceion

El tiempo en que occurre
preponderantemente,

la accion de la fabula oe,

un tiempo remoto:
mucho tiempo", “hace mucho",

muy remotos"; o,

“hace muchos afos™, “"hace
"hace veinte siglos*, “an tismpos
un tiempo indeterminado en el pasado: “un dia®,
"una vez", ®"otra Ocasion®3; también aparece con frecuencia el

tiempo indefinido al que aluden los cuentos de hadas: “"habia una
vez".

Pocas fdbulas apuntan a un tiempo cercano. En La Tartuga x

Bgquiles (p. 33) es "la semana pasada" vy en El Perra que deseaha
S|C_ Un ser humano (p. 71) es "no hace mucho tiempao®.

65.4.3. Amhito

Se denomina &mbito al lugar fisico donde se

lleva a
cabo la accién de la fabula.

Preferentemente, el Aaabito seri la Selva, siguiéndole en

forma descendente, un lejano pais y las antiguas Grecia o Roma.

Existen casos aislados como el bosque de Chapultepec - (Las
Cuervos bien criados, 89), el populoso mercado de una antigua

ciudad (Las dos colas, o el fildsofq ecléctico, 61) o la casa de

un rico mercader de la ciudad de México (El_FPerro _gue dessaha asr
un._ser humanQ, 71).

De los cuatro elementos que forman parte de la introduccion
de la fabula monterrosiana, el Ambito es

el danico que puede NO
10

aparecer en ella; diecinueve de las cuarenta fdbulas no
mencionan.

6t

b6.4.4. Estado inicial

e refiere a la condicién en que se encuentra el personaje

al momento de inaugurarse la fAbula.  De acuerda con este
elementa, el estado inicial de 1la trama puede desqglosarse en 10s

siguientes tipos:

5.4.4.1. Estada de accidn

Se establece mediante el uso de verbos que indican una

accion praopiamente dicha: mover, llegar, caer, atc. En ?1 estado
4e accisan, el protagonista o uno de los personajes principales se
L

vacuentra accionando claramente.

Algunos ejemplos:

"Al principio la Fe movia montafag..a.
(p. 19)

“pPaor fin, segin el cable, la semnana

ta. L
da la Tortuga llegd a la me
e (p. 33)

"Hubo una vez un Rayo que cayo dos veces

1 misano sitio...
en @ (p. 39)

“Cuenta la leyenda que en @l populoso
mercado de una antigua ciudad se paseaba
todas las aafanas un filosofo eclectico...

(p. &1)
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o2
6.4.4.2. Estado de reflexién
sHace muchos afos vivia en Grecia un
Los personajes razonan, meditan, advierten o o hombre llamado Ulises...”
pronuncian sobre determinada situacion. Prevalecen los verbos (p. 21)
referidos al accionar de la mente. Ejemplos:
"Un dia, hace muchos aRos, el Mono wgn un lejano pais existio hace muchos
. advirtid que entre todos 1los animales era @l afos una Oveja negra.”
;1 quien contaba con la descendencia aas (p. 23)
: inteligente...”
(p. 23)
"En lo mas jntrincado de 1la Selva
axisti® en tiempos lejanos un Biho..."
"Las cosas no son tan simples -pensaba (p. 31)
aquella tarde el Pien- ..."
(p. 39)
"Hace mucho tiempo, en un pais lejano,
vivia una Jirafa de estatura reqular...”
"¢Por qué serd tan atractivo -pensaba el (p. 41)
‘Mono en otra ocasién, cuando le dio por la
litﬂf"atl.lra-. ca”
(p. 73) ' .
"-Es cierto -dijo melancdlicamente @l 6.4.4.4. E:iaﬂn_da_d25aﬂ.
hombre...”
La trama da 1inicio con un protagonista que desacd
(p. 79) cambiar su situacion. Por ejeaplo:

"€n la selva vivia una vez un Mono que

65.4.4.3. Eatad I | “
3 quiso ser escritor satirico.

(p. 13}

| Se denomina con este noabre al estado inicial que
feramente registra la existencia del personaje; es decir, sélo
establece el hecho de que sl protagonista vive. Por ejesaplo:
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"Se dice que habia una ver un catdlico,
seQun unos, 0 un protestante, segin otros,
que en tiempos muy lejanos .y asaltado por las
dudas comaenzd a pensar seriamente en volverse
Cristiano..."™
{p. 37)
"Habia una vez una Rana que qu.ria ser
una Rana auténtica...”
(p. 33)
6.4.4.3. Estado de suyeXa
Existen dos f4dbulas que S® inician con sus

protagonistas sumidos en un estado de sueio.
Que_sodaba que sra un Aguila (p.
47). Sus introducciones dicen lo

Ellas son: La Moaca
17) v La Qucaracha soXadora (p.
siguiente:

“Habia una vez una Mosca que todas las

noches sofaba que era un Aguila...”
(p. 17)

—

“"Era una vezrz

Bregorio Sasmsa que
Cucaracha...”

una Cucaracha 1lamada
soffaba que era una

(p. 49)

65

la introduccion de 1a fabula
contiene una serie de elementos ‘informativos’

Como se ha podido constatar,
que procuran los
antecedentes de los hechos narrados a continuaciédn. Todos ellos

conforman lo que puede denominarse la *gituacidn inicial’ de la
fabula.

Sin eabargo, es conveniente
‘gituacion

le da Propp, quien lo define como la parte del
"habitualmente (...)

término
inicial’ se utiliza en un sentido mas cercano al que

acltlarar que el

cusnto en la que
se enumeran los miembros de la familia, O

hien se introduce al futuro heéroe dando simplemente su nombre e
indicando su condicién™ (18:48), y menos especifico a la forma
como lo entiende la narratologia, que lo define como "“un estado

de deficiencia en el que uno O mids actores quieren introducir
cambios.” (4:31)
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Como se anotdé al .
principio de este c
u : apitulo .
que integran el contenido de un texto sge rela;i;a' " o
nan

adoptando una determinada disposicidn antre s

Dicha disposicitn puede sar '
e s pPOr ejemplo: 1i
o fin:T?‘siQ:::iinfan una.a continuacidn de otro en av:::: h:::‘
explican): dispersrxca .(gxran en torno a un ndcleo central qu:
= defin;d a y difusa (no existe una organicacien praci
a, puede dar origen a una estructura caﬂZ:c::'
}

convergente Yy conclusiva
conclusidn); etc.

(los elementos convergen en la

De 1las difer
entes maneras como
estruct : : puede organizar
ede hu;a de un texto devienen ciertas cualidades de ésta se la
ablarse de estructuras claras u oscuras s étr; Asti,
’ im cCas o

asimétricas, r |

s regulares o irr :
egular ;

etc. es, reiterativas o variables,

L.a re ' ' !
perCEPCiaz dzezteunlnvestlgaclén parte, originalmente, de la
o okan Augu:toai de esas cualidades en la estructura de las
ln g e .onterrnsn. Cualidades que bdsicamente sran
s la claridad, la regularidad, la repeticién, etc 4
-

En las i ' :
odeton Estruzigxn?s siguientes se pormenorizardn algunos de los
urales que funcionan en la
s fdbulas. NoO se citan

'

una seleccidn realizada

con
@structurales sobrasalientes p forme a sus caracteristicas
. ara no recargar 1 :
a @xposicion se

convino
en presentar dos ejemplos por modelo expuesto

67

6.5.1. Wamm

- Egste modelo consiste en la presentacian inicial de una

afirmacion o postulaco Yy su posterior desarrollo en otros que lo

confirman o demuestran (8:58).

El esquema grafico que l1e corresponde es el siguiente:

Una de las fabulas que utiliza este modelo estructural es

Maonalago del Bien (p. 59).

piensa que "las cosas no son tan
de los adultos.”

hechos que asi lo

£En ella, el Bien simples

(...) como creen algunos niRos v la mayoria
Para luego, ejemplificar a traves de varios

demueastran:

“Tndoé saben que en ciertas ocasiones
oculto detras del Mal, como cuando te
no puedes tomar un avion y el
ca salva ni Dios; y que a
el Mal se esconde
como aquel dia en que el

hizo matar por su hermano
1 con todo el

yQ mea
enfermas Y

avion se cae Y no
veces, por lo contrario,
detrds de mi,

hipdcrita Abel se
Cain para que éste quedara ma

mundo y no pudiera reponerse jamas."”
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1. "Las cosas no saﬁ tan simples.*
2. "En ciertas otasinnes Y0 (el Bien) me
OCulto detrids del Mal" - ejemplo.
2. ":i:eSezj;;;;;.al Mal se esconde detrds de
El modelo estructural

anali ' -
fabula '-LIQU-UGE—X_ﬁa.ums 0 33§:an1te también
. |

funciocna en Jla
antuga'vencia, par fin,

en la cual se declar
a
a Aquiles: e

i. "La Tortuga llegd a la meta,."

"Una diezmiltrillondsima de segundo despuédg
(ace) llegd Aquiles.™

Como sa ve, los postulados posteriores

la Tortuga llegé a la meta
@l hecha inicial.

que a la afirmacion de

unicamente refuerzan Yy confiraan

&9

5.5.2. Madela sstructural sintetizante

Este modelo, a la inversa del modelo anterior, consiste
en la presentacién de varias afirmacionss que llevan a una dltima
idea conclusiva (8:30).

Su esquama gridfico se presenta a continuacion:

La aplicacién del modelo sintetizante puede localizarse an

la fdbula HNMondlogo . del Mal (p. 47). Dicha pieza relata el
encuentro que tuviaron una vez al Mal y el Bien y cémao, cuando el

crimerc ya estaba a punto de tragarse al sagundo, hizo varias
reflexiones quae le salvaron la vida: -

puede aar m4s qQue una
enmboscada; pues 3i yo ahora me trago al
Bien, Que se Ve tan dabil, la gente va a
pensar que hice mal, y yo ae encogeré tanto
de vergiuenza que el Bien no desperdiciard la
opaortunidad Yy =ne tragard a mi, con la
diferencia de que entonces la gents pensard
que @l si hizo bien, pues es dificil sacarla
de sus moldes mentales consistentes en que 1o
que hace el Mal estid mal y 1o que hace el
Bisen estd bien.”

“"tsto no

Comc se puede notar, la fdbula se realiza de acuerdo al
esquesa propuesto:
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2. Si el Mal se traga al Bien la gente pensara  6.3.3. Wﬂ_ﬂ-ﬁm“:

que hizo mal.

Se danamlna dn este moda al modelc en el cual varlas .

. ’ cluir en un
2. Si el Bien se traga al Mal la gente pensard acciones van sucediéndose una tras otra hasta con |

que hizo bien. estado semejante al inicial.

Su esquema griafico es el del circulo, vya gue Il:.distintas

) Los moldes mentales de la gente consisten en acciones que sucaden tarminan en ol punto ce partida:

"que lo que hace el Mal esti mal Y 10 que hace
el Bien estA bien.”™

" il. A F:':"“_-_'_I_?"'C"_"-'ml " ™ l";:-' .- :I-.._. r T_-_'- PP .l' _. -_ x . o

Otra fabula donde se aplica el modelo estructural

c Sintetizante es Sansdn y las filisteos (p. &%)

2. A un animal le fue mal cuando se enfranto

con Sansén.
Puece -~:Xalarze el funciocnamients de esle nodelo en la

tabula M_ (pt 17)s

S e el e —— — 1~ i T —
P+ i _— "
: i

2. A Sansédn le fue mal con Dalila aliada a los

filigteos.
"Habia una vez una Mosca que todas .las | .
noches soffaba que sra un Agulila y que s&
2. Si se quiere triunfar sobre Sansén y Dalila encontraba volande por los Rlpes y por los
hay que unirse a los Tiligsteos. Andes.

En los primeros momentos esto la volvia

t+ fUnete siempre a los filisteos." loca da felicidad; pero pasado un tiempo la
causaba una sansacién de angustia (...}

En realidad no gueria andar en las
grandes alturas, © en los espacios libres, ni

nqcha nenos .
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Pero cuando volvia en si lamentaba con
toda ®l1 alma no ser un Aguila, y se senty
tristisima de ser una Mosca (««2) hasta .
lentamente, por la noche, volvia a poner ?“‘
sienes en la almohada." -

El ciclo se inicia
con la accién de la Mo oS
i Aas Sca de solar aqu
“loc: xéa, cun?i?da con las acciones contradictorias de vn?v.
e fTelicidad” y sentir "angustia® (en el sueffo) :::.
» a

Otra fabula que presenta el mismo modelo es

recurrente
(p. 31), cuyos protagonistas,
de la Selva,

El _salvadar

los "infinitos Cri

) stos*™
la muerte repiten el ciclo de nacer inmediatamente datﬁﬂtt de
: il e su antecesor, ser rechazados, preferir gl martiri

Oos tiempos de ‘comprension‘’”® y temer aorir rio a

"porque
que como ellos en su oportunidad, alguien, en

alguna parte, espera ansi
NS1050 el instante de sy
al mundo y comenzar de nuevo®. ruarte para malir

saben demasiado viejos

73

Maodelo estructural de repeticilaon

6;5-4-

repeticién de una idea,

consiste en la
de algun

idéntico o con la adicion
51).

Este madelo
secuencia o elemento en modo
elemento nuaevo cada vez que se repite (8:

El1 esquema grafico que le corresponde es el siguiente:

(N veces)

| a realizaciton del anodelo de repaticidon se encuentra en la

f4bula El__mwisn_sgr_esnmmc—ﬁﬂm (p. 13):

"Em la Selva vivia una vez un Mono

que quiso ser escritor satirico.

Fstudisé mucho, pero pronto se dio cuenta

da que para ser escritor satirico le fal taba

se aplicé a visitar a

conocer a la gente Y

tadoS e e

momenta en que entre los

Asi lleqd el
experto conacedaor de la

animales era el mas
naturaleza humana, S1in gue Se le escapara

nada.

Entonces, un dia dijo voy a escribir en
los ladrones, Yy Se tijéo en la

Urraca, Y principico a hacerlo (...) pero de
reflexiond que entre los an;males de
n habia muchas

contra de

repaente
sociedad que lo agasajaba




Urracas y especialmente una, Yy dueiaa iban a

ver retratadas en su sdtira, por suave Que la
escribiera, y desistio de hacerlo.

Después quiso escribir sobre los

oportunistas, y puso el ' ojo en la . Serpiente

(...) pero varias Serpientes amigas sSuyas, y
especialmente una,

se sentirian aludidag,
desistid de hacerlo.

Y

Después desed satirizar a los laboriosos
Compulsivos vy se detuvo eﬁ la Abeja
Peroc por wmiedo de que
genero,

(...)

SuUs amigos de este
Yy especialmente uno,

se ofendieran
(...) desistié de hacerlo.

Despuéds se le ocurrid escribir contra la

promiscuidad sexual y enfild su satira contra
las Gallinas adulteras (ees)

pero tantas de
éstas lo habian

recibido que

temid
lastimarlas y desistié de hacerlo.

Finalmente elaboré una lista completa de
las debilidades y los

defectos humanos y no
encontrd contra

quién dirigir sus

batariag,
pues todos estaban

en los amigos que
Compartian su mesa vy en ¢l mismo.

En ese momento renuncio a ser escritor

satirico y le empezd a dar por la Mistica

Y
el Amor y esas cosas..."

BaAsicamente, pueden distinguirse los siguientes nudcleos:

1. La decision del Mono de ser @scritor satirico y

84 aplicacion a la observacion de la gente para
serlo.
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2. El nicleo que se raepite a través de la fijacién
del vicio, su corporalizacion en un personaje y
la renuncia a tratarlo.

% La renuncia completa a ser escritor satirico.

Otra fdbula en la que aparece el modelo de repeticion es El
Mono _piensa en  ese tema (p. 73), que relata lo que pasd por la

mente del Mono aquella ocasion, "cuando le dio por la
l1iteratura”, y repite la secuencia: Tipo de escritor -~ Resultado:

“.Por qué serd tan atractivo (...) y al
mismo tiempo tan sin gracia ese tema del
escritof que no escribe, o el del que se pasa
la vida preparandose para producir una obra

maestra y poco a poco Vva convirtiéndose en
mero lector mecdnico de libros cada vez mas

importantes pera que en realidad no le
interesan, o el socorrido (el mds universal)
del que cuando ha perfeccionado un estilo se
encuentra con que no tiene nada que decir, o
el del que entre mas inteligente es, menos
escribe (...) o el del que en alguna forma ha
logrado fama de inteligente y se tortura
pensando Que sus amigos esperan de &1l que
escriba algo, Y lo hace, con el dnico

resul tado de que sus amigos empiezan a
sospechar de su inteligencia...”

£l modelo de repeticién presenta una variante que consiste
en la repeticién progresiva y ascendente de algun aspecto. Se
l1lama a esta variante Gradacion y se propone como ejemplo para

mostrar su funcionamiento 1la 43bula La Rana que queria ser _ und
Rana auténtica (p. 33).
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las acciones de la Rana con tal de

En ella se reiteran

alcanzar "su ansiada autenticidad"™.
conseqguirla?

ddué hace la Rana para

£@ compra un espejo y se mira largamente en &l

prueba la opinidén de la gente y se peina, se
- | J '
viste y se desviste para ver si la aprueban

como la gente 1o que mas admi
. _ mira son sus pi
las ejercita | pernas

se deja arrancar las ancas

Como se ve, las acciones de la

| . Rana
Intensificativo que empieza oo un  orden

con el acto de comprarse
termina con el sacrificio prbpio; - aﬁpﬂja ’

OUtra fibula que aplica el modelo de repeticion en su

variante de gradacidn es Pigmalidn (p. 5S5), a traves de 1
- . e las
atciones en gradacion ascendente de las estatuas parlanchinas:

"Discurrian que si ya sabian hablar
ahora sdlo les faltaba volar, y empaza;an a
hacer ensayos con toda clase de alas (...)
En ocasiones realizaban un verdadero
esfuerzo, se ponian rojas y lograban elevarse
dos o tres centimetros (...} Otras mas
concluian que el poeta era el causante de

todos sus males (...) vy trataban de sacarle
los ojos.”

6£.9.9.

. . |

Existe una serie de fibulas que se construyen a traves

de la oposicion de dos afirmaciones.

asi se realiza antiteéetico.

£1 esquema grdfico que le

Icantradi:Ci¢n=

A continuacién, se revisa su

1) . I.ﬂaﬂdﬂ a pias (p-. &9) .

un razonamiento que esta coapuesto

oponen entre si:

Afirmacién que "“repugna v8.
el buen gusto y a la
l4qgica mas elemental”

Un Cielo habitado por
Cahallos seria presi-
dido por un Digs con

figura equlna.
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Se denomina al

modelo gue

corresponde es el de la

funcionamiento en

l1a fabula

En ella, el Caballo efectua
por dos afirmaciones que 35&

ﬁfirmaciﬁn'qua.“tndn el

mundo sabe”

Si los Caballecs fueran
capaces de imaginar a
Dios la harian en forma

de Jinete.
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En el Paraiso hay Lo malo dal Cielo es

amigos, mdsica, "2 - que alli el cielo no
algunos libros. Se Vve.

El modelo antitético puede formar en ocasicones dos lineas
alternas que se oponen entre si.

Para observar su desarrollo se citard un fragmento de
fabula L: irafa mMnie de oronto N O E

-481w » - = R BN e - ..

la

(P 41), cuya protagonista es una Jirafa tan dﬁicuidada Que un
dia se salid de la Selva y se perdid:

"Asi, deambulando, l1legd a un

desfiladero donde en ese momento tenia lugar
una gran batalla (...).

Los generales arengaban a sus tropas con
las espadas en alto, al mismo tiempo que la

nieve se tefia de pdrpura con la sangre de
los heridos.

Entre el bumo v el estrépito de los
caficnes se veia desplomarse a los muertos de

uno y otro ejército, con tiempo apenas para
encomendar su alma al diablo; pero 1los
sobrevivientes continuaban disparando con
entusiasmo hasta que a ellos también les
tocaba y caian con un gesto estdpido pero que
en su caida consideraban que la Historia iba
a4 recoger como heroico, pues morian por
defender su bandera; y efactivamente la
Historia recogia wesos gestos como heroicos,
tanto la Historia que recogia los gestos del
uno, como la que recogia los gestos del otro,
ya quae cada lado escribia su propia Historia;
asi, Wellington era un héroe para los

inglesas y Napoleén era un héroe para los
franceses."”

1. tontas - aqui - alta - un bando - nieve - dlma -

79

1 es la
La cadena antitética que forma toda la fabula

" siguienteas:s

gesto - Historia - Mapoléon - que hueno que
estdpido de unos ao soy tan alta

V&«

- sangre - diablo - gesto - Historia - Mellingtcn - que buena que
el terreno no

as tan bajo

- alld - sa - otro
2. locas - agacha bando heroico  de otros

‘ tural
Con €l mismoO funcionamiento aparece el modaela estruc

) i (p. &7}
antitético en la fabula El_CE£ﬂD_ﬂﬂ_lﬂ_ﬂlﬂﬂi_ﬂEﬂEﬂlﬂnﬁﬂ

- de vez en cuando hace - fija las reglas

s vi ida - rva 3 su conteapordnegs |
., E} Cerdo : vive una vida - obse o contra ellos ie 1a poesia

reqalada con una sonrisa

V3.

- critican al Cerdo acerbasente -  esperan ol soeento -~ aguardan el s0-
de la degollind aento de la
vengania

7. £l Asno ¢ trabajan
& Cia.  arduasente

- . 4 Y AT I ot
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1 Los aodelos estructurales expuestos, aunque no agotan
ros modelos que funcionan en la fabula de Monterroso ta:::
e
presentativos de 1la organizacian estructural que el 'a ¢
utor

aplica para construir su fibulas.

Como se ha

podido comprobar a ‘
@llos poseen través de la exposicidn, todos

una disposicion lineal Y coherente, Cerrada en gu

conjunto pero abierta ®N sus distintos nucleos.
. in cuanto a ¢stos, con excepcion del nicleo de 1}
Qduccion que se Caracteriza POr poseer un alto 1 ;
valor

i :
nformativo y contar CoONn una serie de elementos especificon, ¢
:rganizacidn eutructural es abierta, pues permitirian 1la adi’idz

® mds eleamentos si @l autor asi lo hubiera dispuesto -

F
inalmente, en todos los modelos se destaca la importancia

de la reiteracién, los Paralelismos y la simetria.
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7. CONCLUSIONES

ap
- -

fAbula

no es la

Aunque la fabula de Augusto Monterroso

7.1.
convencional, puede inscribirse dentro del género de acuerdo

con los siguientes aspectos:

- A pesar de la ausencia de la moraleja, eésta puedea

inferirse de la accion misma de la fabulaj;
I procedimiento aceptado por el género. Asimismo, su
! ausencia puede indicar el deseo de proveer una

ingtruccion moral sin conclusiones, dejando al lector

en libertad de extraerlas o no.

~ £1 uso de un lenguaje 1llano y de un estilo claro y
sencillo, ademis de «er rasgos saobresalientes del
egtilo del autor, tambien son caracteristicas de la

+ibula tradicional.

- ta inclusién de 1la fdbula El Coneig y el leon como

pieza inaugural del fabulario, puede interpretarse como
muestra de la propia intencion did4dactica de la fabula,
vya qua ella contiene y anuncia los recursos aplicados a

1o largo del libro.

7.2. La fAbula de Monterroso presenta una tendencia hacia 1la

cubversién que se muestra en el juego de inversion vy
negacion que rsaliza con el plano de lo convencional o

astablecido.
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7.3,

4.

a2

La adeologia de Augusto Monterroso, proveniente - de un
pensamiento controversial e inquisitorio y signada \por sy
apego al materialismo dialédctico, se manifiesta en gus
fdbulas ¥y se urde de manera dindmica en ellas a través de la
estructura generadora que consiste en el principioiido la

contradiccion dialéctica.

i

i

\
i
!
l

la narrativa

renovadores de
se muestra en sus fabulas cComd un
corte cldasico. En ellas no aparece| 1la
experimentacidn de la que hace gala en obras como Ln_ﬂém‘a_
ed_silencio y Movimiento gerpetua, sino que se atiene a

estructuras lineales que no muestran fragmentaciones | da
tiempo y espacio u otras técnicas narrativas modernas. E

)

uno de los
hispanoamericana actual,
narrador de

Monterroso,

Los modelos estructurales que funcionan en las fabulas \
presentan las siguientes caracteristicas:

- son claros y precisos en su desarrollo;

nacleos en cuanto que

acumulando elementos;

permiten el poder

- en todos ellos se destaca la importancia de la

simetria, los paralelismos y la reiteraciong

todo lo anterior converge en piezas que poseen una gran
armonia y regularidad.

cerrados en su conjunto, pero abiertos en sus distintos :

seguir .

a3

ero literario de extension breve, el

como introduccién de la misma,
sintética 1la acumulacion de

fdbula un gen

. Al ser la
7.6 o estructural

uso de un nudcle

i angra
cual contiene de m sacton o
elf macion sagrialada (protagcnlsta, tiempo téa - de:
r
i:b:tu Yy situacion inicial), es par demds apto Y pON
armonicamente, al conjunto del texto.




8. BIBLIOGRAFIA

S
8.1. Bibliografia citada
C - . 1. Afanasiev, V. Eunﬂamenznﬁ__da_Iilnaniiﬁj ﬁéxiﬁﬁ, Ediciones
Ez de Cultura Popular, 1975.
a 2. Aguiar e Silva, Vitor Manuel. Tearia de la literatura.

Madrid, Ed. Gredos, 1972.

; S - Anénimo. Calila y Dimna. Madrid, Ed. Aguilar, 1959.

gr 4.; Bal, Mieke. Ign:ii_da_la;_na::atian Madrid, Ed. CaAtedra,

4 1985.

E | - |
S. Berceo, Gonzalo de. ﬂilanﬁnﬁ_ﬂa__ﬂuesiza_ﬁaﬁDLBQ. Buenos

Aires, Kapelusz, 1969.

6. Blauberg, 1. y otros. Wa.ﬂ.e_um:nﬁa
México, Ediciones de Cultura Popular, 1977. A
7. Carreter, Fernando L. Diccionarcia de términos filoldgicos.

Madrid, Ed. Gredos, 1968.

8. Diez Borque, José Maria. Comentario de textas literariqs.
Madrid, Ed. Playor, 1989.

9. Gémez de Silva, Guido. Breve diccionaric etimoldgico de

uma__esnaﬂ.ﬂlﬁ.- Meéxico, ' Fondo de cultura
econdmica, 1988.

18. Gonzdlez, Otto-Rail. Caminos de ayer. Guatemala, Ed.
Cultura, 1990.

ol B L o e p— PR




835

Cemiaki Dices

Madrid, Ed.

Greimas, A. J. y J.

fazonado de  la  teoria del lenguaie.

GBredos, 1982.

Courtés.

Jara, R. y AA. WV, Qiﬂlﬂﬂﬂ:m_d&_té.cmwng

literarios. Madrid, Ed. Paorrda, 1975.

Kuusinen, 0. V. y otros. HManual de marxismo-leninismg.

Mexico, Ed. Grijalbo, 1966.

Liano, Dante.

La__critica literaria.

Guatemala, Ed.
Universitaria, 1989. |

Monteforte, Mario y otros. Literatura, idenlogia del

le2oguaie. México, Ed. Grijalvo, 1974.

Monterroso,

Augusto. Lﬂ-—ﬂim-ﬂ—ﬂeﬂcu_d.emas__f_ﬂmu.

Méexico, Ed. Seix Barral, 198s&.

Poltoratzki, A. F. L2zas__da_la__dial&:ti:a.ma&atialis:aJ

México, Ediciones Circuleo de estudios, 1974.

Propp, Viadimir.

Colotédn, =s. f.

Morfologia del cusntq.

México, Ed.

Sdnchez Vasquez, Adol fo. Las_ideas egtaticas de Marx.

Meaxico, Ediciones Era, 1975.

Veirava,

Al fredo. Literatura hispanoamericana.

Busnos
Aires, Ed. Kapelusz, 1976. o

Revista Texto Critico. Veracruz, Centro de investigaciones

linglistico~literarias de 1la Universidad
Veracruzana, 1947.

iais al _

Meéxico, Biblioteca Era, 1989.

9-2-1-

3-2-2-

- .
) . = . . = gy T
T .1- e, t. ) Ay i j:’ H ., 1,.-' r-'. A By an ¥ .u'-:!'\- . |l-'.-1:-"-.-..| Ll XL "
I Rt et e @*Mﬂﬂ-.;w’*';?ﬁ?ﬁh-*-»_-'.1'..-:- TR
) H ' ral H i - (] Sk T LA T .
' J’J' oo- )
.

Obras de Augusto Monterrasa

Cuentos Madrid, Alianza Editorial, 1986.

i Barcelona, Ed. Seix Barral,
Lo demis es silencio.
1982. |
Barcelona, Ed. Seix Barral, 1981,_
Mavimienta perpefua.

Mnna_tas_u_ntcns—ﬂmiﬂs-‘-. ' Héxicd,' €d. Joaquin

Maxito, Ediciones Era, 1987.
La letra e.

| _ i

: ?76.
"1 maestro”. fAlerq. Buataﬂala, No. 2?f 131', 1
' . Buatemala,
"Jorge Luis Borges”. Revista del maeatra
No. 13-14: 188. 1949.
| _ . o .
"t a vida secreta de especies 51nqu1ara5.1lﬁﬁe31:n"gn el

arta. México, No. 61 79. 1984.

niligigh -5 IO L L
. d— iy igay  gullr ok SN -8 r .,
- - Ew = -, e = - .-rri'-h-_:._'ﬂ-n.:l o ; T pe—

o = - Sy N . C A il H

,...}H_-. 1o

—




Il BT P -I"!".-r“‘-'-‘\.ﬂr .Tr.—.-..!--r- II----|3.I:.-..I_.—_...- M .-E.II.’.“;_.,.‘..,_

3'2'3-

X Albizdrez,

Dy 87

Francisco y Catalina Barrios
literatura guatemalteca -
1987.

Historia de la

Guatemala, Ed. Universitaria

Anderson Imbert, Enrique.
bispanoamericana
1944,

Il- l - l l ) ]-I I
México, Fondo de Cultura Econdmica
’

Armas, Daniel. Erantuario de  literatura infaptil
Guatemala, Piedra Santa, 198@. - .

Blanco Garcia, Vicente. DLEEmnaLLo___J.lus_tcad_a__me:
— L ] wh
espafol y espafol-latino. Madrid, Ed. Aguilar, 1952.

dorges, Jorge Luis. E-thﬂﬂ-—dﬁ_lﬂﬁ_i&_emg_mmgs_
Barcelona, Ed. Bruguera, 1985, | .

. Nueve ensavos dantescos
Espasa-Calpe, 1983. '

Carreter, F. L. ¥y E. Correa.

. Como se comenta un textn
literarig.

Madrid, Ed. Catedra, 1974.

Clancier, Annea, Esicoanalisis, Literatura, Critirca

Madrid, Ed. CAtedra, 1976.

Chdvez, Juan José. V- e F - i
. | ‘ ' - 3 efx ™ - = -)- wl-
igzjﬁzlaa;;an.Eapecxmantal de campo. Guatemala, IIME,

Darddén, Marcia.

L ]
s - - & "y -

Guatemala, 1989.

'y

(Tesis)

Dorfman, A. y A. Mattelart. Fara  Ieer al pato Donald

Mexico, Siglo veintiuno editores, 1988

D e e Tt s B T RS S—

rnt= -0 iy T4LtLW . . LA EYER &

12. Gertel, Zunilda. » noavela hispanQs
Buenos Aires, Ed. Columbia, 1970.

13. Kayser, Wolfgang. M
literaria. Madrid, £d. Gredos, 17970.

Buenns'ﬁires, Ed.

14. La;.cau-Rnﬁetti . uug_\m,cas.t.ellaﬂ-ﬂ—l
Kapelusz, 1984.

13. Leal,‘Luia. El_:uenin_biﬁnﬁnnamani:ann, Méaxico, Centro de
Egtudios Literarias, UNAM, 19267,

16. Lévi-Strauss, Claude. Es;cuntu;aliﬁan' México, Nueva
vVision, 19795.

17- Lianﬁ, DantE. af- Ll bd 533 - ) —= ' =i =% Y b o - _l...'I
Guatemala, 197/8. (Tesis)

18. Martin Vivaldi, Gonzalo. Cursa de redaccion. Madrid,

pParaninfo, 1982.

19. Meéendez de Penedo, Lucrecia.

-Jatelo 4= LAraticon sSi e 18P =1 o = = S~ i e ™ & N3Nl s
Guatemala, 1977. (Tesis)
20. Piaget, Jean. £1 estructuralismo. Barcelona, Ed. 0Oikas~

Tau, 1974.

24. Ramirez, Sergio. Wﬂﬂﬂwﬂa San José de
Costa Rica, Ed. Universitaria, 1970. |

Confesiopes. Buenos Aires, Ed. Poblet, 1944.

2. Sandoval, Franco. wwwuwl

Yyuh. Guatemala, €d. Cultura, 1988.

22. San Agustin.

24, Tamayo, Mario. M
cientifica. Mexico, £d. Limusa, 1982.




89
‘9. Torres, Milton. Rasgos idenlagice | ; 79
*, aria satirica de Maria Josefa Garcie o - ?. ANEXQOS
Ecimeros apnorteg-. Guatemala, 1989. (Tesis)
5. Vargas Llesa, Mario. Lﬁ;nﬂﬁia_nécnetua Barcelona,
Seix Barral, 1989. | Siends  Ed.

ANEXQO 1

BIOGRAFIA DE AUGUSTO MONTERROSO

Augusto Monterrosoc nacid en la ciudad de Guatemala el 21 de
diciembre de 1921. No concluydg la escuela primaria y €1 mismo
afirma ser un autodidacta. Reside desde 1944 en ﬁéxicu, salvo

 breves lapsos en Guatemala durante el gobierno de Arbenz y como
Consul del pais en Bolivia. Su primer libro de cuentos lo

publicd en 1959: QObras completas (y otros cuentos) (Mexico : 3
Imprenta Universitarial).

Sin embargo, con anterioridad aparecieron cuatro cuentos

suyos en dos brevisimos volumenes: El _concierto y El1 eclipse

(México : Col. Los Epigrafes, 1952) y Una de cada treg y E£1
Centenaria (México : Col. Los Presentes, 1753).

Sus otros libros son: La qgveia negra y demds fabulas (Mexico
.t Ed. Joaquin Mortiz, 1969); Mavimiento perpetuo (Mexico 3 Ed.

Joaquin Mortiz, 1972); La_palabra miagica (México : Ediciones Era,
1983) v La letra s (México : Ediciones Era, 1987) .

También ha publicado una novela: Lo demds es silenciag
(México : Ed. Joaquin Mortiz, 1978).
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Asimismo, existen varias antologias de su aobra
|

nimales v _hombres (San Joseé de Costa Ricas

laxlor & Con. (La Habana :
(Madrid =

entre ellag:
EDUCA, 1972) 3 M.

Casa de las Américas Cupntnaa
. 1982
Alianza Editorial, 198s6). ’ o

Monterroso, quien asistié a

-etras de la UNAM {1945-1949) y

‘exico para estudios
1quella

la Facultad de Filosofia y
fue becarioc de El
| . de Filologia (19357-1948),
* universidad como editor, investigador
aller de cuento Yy profesor de literatura. ,

Colegio de
ha trabajado en

coordinador del

"’ . .
4 recibido 1las siguientes distinciones: Primer Premio en

"~ ?nncurso de Cuento nacional “Saker Ti", Guatemala 1932

e ' .

mioc de Literatura Magda Donato, México, 1970; y, Premio Xavia;
r

:1
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ANEXQ 2

TITO

DANTE LIANO

Hace un rato, mientras subia en el ascensor, recibi una
vigsita totalmente inesperada de las musas, que Yya hace rato me
tenian en @l abandono. La iluminacidén que le falta al ascensor
se expandid por mi cerebro y pude asi resolver uno de los mas
intrincados misterios de la critica literaria contemporanea.
Hela aqui: hay escritores que lo hacen parecer a uno inteligente,
intelectual, fildsofo, aunque uno no lo sea. Por ejemplo, Milan
Kundera. En cambio, hay un s4lo escritor que lo hace sentir a
uno lo que verdaderamente es: un total v completo estupido. Ese
escritor se llama Augusto Maonterroso. De aqui que el genero
cultivado por Tito, una de las cuestiones mas arduas de resolver
para la critica moderna, © postmoderna, Nno es la narrativa breve
ni 1la fabula, como se ha creido. Tito cultiva el cuento de
terror. Todos sus lectores, al terminar de leer cualquier cuenio
de Tito, se quedan como espidndose a si mismos, a ver en que
momento van a decir una machada (asi se dice en Guatemala, me
pXCcusa). Y cus admiradores, un minuto antes de conocerlo
cersonalmente, sudan frio y tiemblan como las almas de los
alguaciles en el Jjuicio final, aterrorizados de no poder decir
cosas inteligentes, y, claro, terminan balbuceando estupideces Yy
quedando, irremediablemente, delante de los oJjos del maestro,

cComo uNcs monumentales imbéciles. Por esao, proclamo ante la

critica moderna, o postmcderna, que el genero cultivado por Tito
Monterroso es el cuento de terror.
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3
ANEXOD 3 Atona la npta
odidle el oido
‘Albricias, nifoc Tito! que nos ha brotado en hexasilabos. Y
PALINDROMOS QUIERE NIRO TITO es que es cosa de sorprenderse porque, guien fuera como Ovidio,
| quien declara en algun lado, que  todo lo que decia le salia en
t verso. | | | |
) | SIMON NOMIS
E; Trabajo serio es édste, no nos cabe la menor duda. Tan serio
3 como aquello que se dice al momento de morir. Y al respecto,
i Es fama en estos lares que niRo Tito es escritor bajito nifo Tito, por aqui también se cuenta de un sabio arabe que
| ’

’nico y controversial, fallecid con estas dltimas palabras en la boca:s

que gusta de la palindromia (1) y gasta
if'te de sus noches, aquellas en las que no escribe excelentes

; {tgg o esta tramando alguna picardia, dedicado a tan noble
arte. | .

i Zulema, dame luz:

Celebre es aquella palindroma suya que nos dice:
| L . .
;. | pero como aquella era algo sorda, se dice que se preguntd

“"1Acad, caca'" (2)
ODi: ¢dale natas a Satan, Eladio?

| Y, como nosotros hemos vistoc eso, hemos pensado que seria

? No escribirle algunos para entretenerlo y, de pasa @ mds bien fue
’

. tratenernos nosotros también, con la esperanza que

Satdn cZacasc atora la ala rota o saca natas?

Asuma la musa

Asi que el desgraciado expiro entre las invocaciones

en este texto su tarea de derramar inspiracién, y no soélo demoniacas de la saorda Yy sin poder encomendar su alma a Dios.

i1 bueno 1lo que decimos sino cémo 1lo decimos,

. noO vaya a
irrirnos luego, que se nos recrimine que

En fin, nifRo Tito, las cosas se nos han puesto dificiles en

el mundo desde que

Eva usa la bala suave

Ratiguo arte cultivado por scnjes, latrados y otros seres ociosos.

Boxisirota perpetus, p. 73 , y cComo ya no se sabe si ella
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73

ataca o0 acata

al pobre Adan le ha sobrevenido una crisis de identidad en 1a que
8010 repite

Yo s0oy Adan o nada yo soy

Ummm, tiempos malos, nifo Tito, porque ya ve ud. también,

como le ha ido a Ondn desde que en la Biblia publicaron sus.

intimidades, ya ni siquiera puede dedicarse a ejercer

tranquilamente su vicio, porgque luego, luego, la cae alguien
encima para reprenderlo

1Onan, eres aese ser enano'

LSera par eso que se queda uno enano, nifo Tito?

Mientras tanto, no nos queda sino, filaosdficamente,

sofar anos

u ordenarle a Sara

Sara :1sal a las aras'

Y asi, a la espera de tieampos mejores, yo me despido de ud.,

Nnio Tito, con todo respeto y con unas palabritas que espero
sscuchar pronto

Yo} hago tu toga hay.

Escuela de Bitliotecolegla
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La presente testis

fue irpresa con
autorisactién de su

autor en el mes
de mayo 1,892

Por:

EDICIONES SUPERACION

3a, Ave. 22«85, sona {2
Guatemala, Centroamérica
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