Hada Cristina del Sagrario Castellanos Montufar

MITO E IDEOLOGIA: ANALISIS SOCIOLOGICO DE
LA NOVELA LOS CAMINOS DE PAXIL

Asesor: Lic. David Pinto Diaz

.r""y l,‘l
A
"‘E\ N

Universidad de San Carlos de Guatemala
FACULTAD DE HUMANIDADES
Departamento de Letras

Guatemala, Octubre de 1995

PRAPIEANT TF 1A IINIVERSINAD DF SAN CARLOS DF GUATEMALA i

b ataco Central

i ————— e =
sl




T

Tntm estudin Tud porasentido

& autorsa Comd trapalo oz e
reauleito prrevio a su o gradua
de Licznciada an Lairas.

Guatemala, Octubre de 1995,

owon

- 0

XY

2.

-3




AGRADECIMIENTOS
A Julio. mi esposo

‘A David Pinto Diaz

A Lucrecia Mendez dé Fenedc

p—— s, e .




Y o T )
i =
[ ]

1 PARTE

SUMARIO

INTRODUCCION. | |

MARCO TEORICO FGNC“PTUQL

"DE LA APLICACION DEL MeTODRG: |

Los puntos basicos de la teariaz literszl de Goldmann.

1. COMPRENSION Y EXPLICACION DEL TEXTO:

1.2

1.6

.11 PARTE

 Compren5i6n del teuto.

E‘pllcaczan del textn.,

- Claves de 1nterprntac1un de Lua Camlnns de_ Pagxli
a)  Esbozo Generalj

_b?-_-ﬁrgumenta de Los Caminos de Paxil.

£l nivel mitico cultural:

al Lo mitico ;ultufal guatEmalteﬂa;

b) Tierra—~Vida: La dualidad genéfica, 

Dimension estética en Los Caminos de Paxil.

Dimensién ideoldégica .del discurso:

3) Las practicas significantes y'la:ideulagia;

b)f}_El lenguaje en la dindmica de las pré:ticas'
significantes. |

4. APLICACION DEL METODO:

1.1

1.

I-J

Historia contemporanea: La.lucha por la tierra.

La estructura. slgnlflcante Y la estructura:

Englmbante

Andlisis del caomponente mitico e idealégico:
mitemas 2 1dEGngEmaB Su fusiadn en la forma
li1terariz. | | |

11

(r

11

52

L
)

(4
hJ




°2AG.

L2 ﬂlJtrlﬂﬁClﬂﬂ de los mitemas al interior de
la novela: , I 3 | | . | put=
a) Los mitemas reslanl ficadosy o 28
b)Y Los mitemas de la sociedad contemporanea |
| guatemal teca; | | TG
K= Los mitemas primitivos. . . | 30
1.5 Orden de zconteci m1entos. S -4t
1.6 Relacién de los valores con 1la ideologfa. = 42

'1;7 Lﬁs ideologem35 eh 13 nnvelé'Lns C&minns de Paxil. 44

111 PARTE ' | I - . 45
1. ACONTECTIMIENTOS. Y TRANSFORMACIONES EM LA ESTRUCTURA o
. DE_LA NOVELA: ] T _ a5
1.1 El1 despojo. | S | 45
1.2 El germen de ia rebelisn. | | - . 45
1.3 Lz primera lucha. ; o - - 45
1.4 Derrnoczamiento del poder hegemnnzcc. o . 45
1.5 La segunda lucha. | | - o 45
1.6 La zparente victoria. S - f | 45
1.7 La tr;naformaclnn de Justin. | | - | 45
1.2 A la espera de la muerte. | - ; | 45
1.9 La resurreccidén. *

2. ANALISIS DE LA MORFOLOGfA DEL RELATO: . a6
2.1 E1 despojo. o 46
2.1.23 | 'ﬁriﬁer &coﬁtecimiehta. Hltema -
Surgimiento de Patrnc1nzo. | . 46
2.1.b Segunda acontecimientc.'Mitéma 23 o
| Rabinal Ach{ y UQuiche Achi. . 49
2.1.c Tercer acontecimiento. Mitema 3:
Iuchel, la sacerdotisa del puebla.
La prerecia de la muerte., . ~ | ool
mﬁ.i.dH  | Cuarto acmntecimi@nta.'ﬁitema 4:
| | ~ El Halach Uinic Emerson: Sintesis
- del poder .extranjero. .- . 57
1.8 -7Quintd'acontecimfentc. Mitemz J:

“La tierra es del Corazén del Cielo. - = 60




IV

2.1.Ff  Sexto acﬁﬁtetimientd. Hi&Ema*b;
K . El petrolen y =1 Tigre de Ixcan. -
Ivi.g  gLaE_than§f¢hmac;mne$.‘
Pex El'germeﬁ de la rebéliéh.'
2.3 'La'primefa 1dcha: magia'yﬂaﬁdutaién}
:.4"Derrncamlentﬂ dEi pcder hegemuﬂlra. Muerte de
~ Emersaon. | - |
2.9 _La'segunda'lﬁcha? los hmmbres de huhulkan.
- enfrentan al ejército.
2.6 La aparenfé victoria: victoria del movimiento
indigena querrillero. o |
2.7 Lé transfcrmaCiéﬁ'de Jﬁstin,
2.8 ﬁ,lalaﬁpera_dé la mﬂErﬁé.
2.9 La rEEurteccién. 
PARTE
1. EL_AUTOR FRENTE A SU NOVELA: ELEMENTOS A CONSIDERAR
1.1 La literatura_comh”petician dé'la-realidéd. 
1.2 La literatura como mediao de CDHQC1mzentc y
~ revelacién del "ser guatemalteca"
1.3 L& 11tera+ura Y 195 canrllctms 50c1ales y
culturales. |
1.4 Literatura, realidad y fantasfa.
2. SGERE LAS TECNICAS DEL AUTOR.
3. j'anCLusxnmes SOERE LA ACTIVIDAD L ITERARIA DE
- ARTURO ARIQS. ) .
CONCLUSTONES

BIBLIOGRAFfA

96

100

100

106

1086

106

1046

lu?  .
lﬁ?

1 69

113
11t

113




Y
0. INTRODUCCION

l.a teoria socimlﬁéica de 1la literatura presenta hoy )
rostro singuiar. L.ucien Gﬁldmann ha elaborado un instrumento
de énalisis de texto profundamente dialéctico, en que entran
en relacidn significativa eatru:turas - ideocldgicas Yy
estructuras sogciales; por otra parté,_a todos inguieta la

posicidn misma de 1la literatura como practica textual

ideclogica y.ESpecifica.'

A partir de la década de los anos &60s, en Guatemala v en
Centro America. ha habidD una extensa produccidn nartrativa.
Las condiciones hi;tﬁricas que han servido de plataforma a
los narradores del istmd y en especial a los novelistas
guatémaltecas para - producir literatura, las han impulsado a
una actitud que no s6lo es estetica sinq tambien eética,

'pclitica'e ideoldgica.

Estudiar una novela deteniéndose unicamente en su
estructura interng,,deiaria'en el aire una serie de elementos
configurantes de 1la misma. Es mi intencidn, generar una
mpdalidad adecuada para entrar al estudio cientifico de 1a
novelistics guatemalte;a, tomando en cuenta las condiciones

histéricas gue la ha generado.

Deseo hacer éenfasis en que 1los textos repiten 4
reardenan  los discursos ¥y los lenguajes recogidos de nuestro

Espatim social.: Fero en esa repeticion y reordenamiento, en
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EBA nueua: combinatidn o poéibilidades combinatorias del

escritor, surge 4na nueva visiéon del mundo v de la vida. Y,
como afirma Arturo Arias, "esa nueva visién, ese nuevo
mensaje 23 comunicado al lector, qguien lo critica, lo
reelabora v 1o qevuelve al medin-sm:ial, entablando asi el
dialogismo qgue permite reestructurar él sentido como primer
pasc hacia la conceptualizacién de nuevos mecanismos que nos
permitan reintegrarnos a .nueatra- sociedad. Los textos
literarios se convierten asi en 1los _aatalizadnrea - de

profundas v maliiples potencias.

- Pueda, pues, ‘decir con Goldmann .que el  problema
primordial de la Emcialogia.de la navela 25 egtablacer Luna
relacion significativa entre la novela como forma (forma
naveleaca).y la estructura del aﬁbiénte prﬁpia de 1a sociedad
individualista capitalista. Esl_pnr 2SO, qﬁe lé ;nmprensiﬁn
de las obras literarias _cnmo_ producciones imponen 1a
necesidad de insertarlas dentro del marco de esas condiciones

necesarias del orden del pensamiento que llamareée cosmovisidn,

£l prmcedimientm'utilizado'fundamentalﬁente, se basa en
dms fases: 1la Lcdmprenﬁian, que .apunta. a despejar 1a
estructura significativa de una obra { o conjunto de obras )},
y la egﬁlicacién,'qQE-apunta a insertar esa estructura dentro
de un c@njuﬂtd Mas vasto,- FPor lo'demas, considero que el
trayect? matadélégicn que he seguido, pefmite una buena

interpretacién.y'camprensian de hi trabajo, cuya objetivc mas

Ly
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que buscar una literafiedad intemporal, es la de determinar
con .criterics literarios, lo gue funciona cnmo-”literatura"
en cada.mcmentm de la historia, o sea, las condicicnes en gue
es admisible un tipo de produccion textual en el orden

literario.




1. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

n este trabajo se presenta un  andalisis ideoldgico
de la novela 1LOS CAMINDS DE FPAXIL . de Arturo Arias,
e atuefdm con determinados postulados basados en la critica
sociolégica de Lucien Boldmann, cuvyo objetivo es el de
descubrir las relaciones existentes entre las ssiructuras
literarias que organizan un texto y las estructuras soccic
histdaricas que lo engloban. La realizacicon de dicha tarea
obliga a2 gue el .trabajo se divida en dos fases gue =n la
realidad  son dialécticamgnte complementarias. Frimerop: el
proceso llamado de comprensidn del texto, gue implica un
analisis inmanente= del mismc, s decir, de su aspecto
ceuyclusivamente teutual, Fnte andlizis de comprensidn de la
estructura textual debe ser complementado por un segundo
procesg que explique la relacion entre esa estructura textual

y las estructuras histdricas de la scdiedad en cuestion,

Este segundo paso se llama €1 proceso de explicacidn del

nlleyighinliel——

texto.

La intencidn metodoldgica de sgste trabajo va de acuerdo
corn lo afirmado por Goldmann: "es incarrecto quersr
explicar Una estructura textual tomando extlusivamente

en cuenta elementos sacio-histédricos presentes en el momento

de la genesis del texta, sin analizar a fondo sl dichme -

elementos llegan a tener 0O no una_significacimn en la \
astructurs textual." ( 19:10 ). Y, afirma Goldmann, que e | ‘
carrarian riesgos My grandes Si G & pretendiera

Lrs andlisis textual gue  en. nifgun moments ponga

(FARPFaAN O 1A WRIVERSITAD T SAN CARLGS BE EUATECALA i
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en correlacidn los elementos significativos de la textualidad

com la socizdad gue l1los genera y gue de alguna manera

Getgrmina S amplem.ﬁ €1 enlace de la textualidad con la
sociedad,  se concretara en el transcurso de esta -
inveatiga:ién a través de las etapas '"de comprension' y-‘de
explicacion’ pasando oOr los siguienteﬁ - niveles
interactuantes: .
QQ,NiTICD CULTHRQL:_Haiz*tierraﬂvida.

LO ESTETICC: La dimensién estética del texto.

it IDEDLéGICG; hambre-—-despojo—-nuerte~-resurreccidn.

En este trabajo, ademas se tiene como ebjetivo establizcer
~a partir de la interacciéh_de los nivale; anteriores~ 1los
Caracteres gque hacen 'dé la novela LOS CAMINGOS DE PAXIL un
producto cultural de lé actividad de hﬁmbrés V4 pﬁebln'cnn
 m9da1idade5 vitales v eapirituales propias. . Hombres Y

pueblo con las variantes etnoculturales que conforman el ser

¥

guatémalteco-

" Es mi posicion, que desde la realidad, la vida se .
comunica con la literatura, por la sensibilidad humana del

escritor, vy desde la literatura la realidad alcanza su plena_
significacidn vital por 'la virtﬁalidad -descubridara de
Eﬁenciaﬁ que le comunica l1la vivencia poética. Es asi como
LDS.CQMINOE CE FAXIL. se caonstituve en un imagihario; sobre 1a

historia de un pueblo empefado en la busgqueda de su rumbo v

su destino; en permanente esfuerzo por marchar al pazo de la

L P—r




civiiizacidn 3in que 3us valogres intrinsecos v ancestrales se

transformen en su propia esclavitad.

21 las formas reales que ia literatura tranmsfigura
alcan:an =S ﬁlena significacidén ontoldgica al objetivarse an
el mgnda navelesco, entonces podemos decir gue esta novela se
vincula estrechamente con 1la conciencia cultural v vital

indigena y tambien ladina.

For neceslidades metodoldgicas,  en alguna medida,
se a2nalara a cierto tipo de comparacién con ctros productos
literarios por considerar que existe gran predominio de la

intertextualidad entre la obra estudiada vy otras cuva g#énesis

parte de similar raiz idecldégica. Y esto es comprensible,
pussto que, desde el FOPOL YUH; nuestra literatura se ve

inmersa en un entrecruce con la historis.

Es de gran interés, principalmente, enfocar al
maiz y a la tierra como universo espiritual del indio, asi

como sobre los valores antagonicos de estos: VIDA - MUERTE.

Fara poder establecer los  antagonismos gue 1levan
a la bagse de esta investigacidén, se procederd al estudio de
los niveles en que se fusiona 1l1a Inmvéla para dar coaomo
resultado uﬁa recignificacidn de 1la Feallidad histdérica

‘guatemalteca.

o T e S ST .
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' _1__1___ DE LA APLICACION I_I_}__E_L._ METODO

Fara Harc Zimmetman, en s trabajo sobre Lucien Gpldmann,
"las obras de créacién cul tural _canstituyen un aspecto
impcrtante.'del 'ccmpmrtamienta humano, por el hecho de ser
'generadaé' por las estructuras mehtaleg, cuya funcidon eé

proporcionar una resolucion conceptual o imaginativa a los

problemas que enfrenta un grupo v. uWltimamente una clase

social., Es decir, las obras presentan un marco para la

resalucion l6gica © simbédlica de problemas materiales o

ideclégicos de una cplectividad humana." ( 28:31 )

Se entiende, pues, gue todo escritor resume la variedad
de discursos —Entiéndaﬁe' aqui estructuras mentales—~ de su
entornoc humaho v politico, péra 1ue§a, aﬂtuandm con un poder
de réelabaracidn de la realidad, le da una nueva farma,
transform&ndola verosimilmente, al interior de su universo

narrativo.

Fara GColdmann —-basado en Georg Lukécéj 1a ebra litEFaria
esta compuesta de cuatro rasgos 5ignifica£iv95: su unidad
rigufaaa, su  rigueza, su logro de un universo virtual o
:mnjuntc de-cualidadea, y su caracter imaginario ( dimensidén
estéticall.,. En el priharm de estos fasgﬁs, se entiendes que

una obra tiene, obligadamente, que ser coherente en su

accionar, es decir en 1la fusién de contenido y forma: su

rigqueza, va desde el lenguaje en que edpresa su idealizacidn

del _mundo narrado hasta el espa:ia—tempmral en que

LR o P
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transcurren los  hechos de ese'mundm; el logro del universo
virtual no es otra cosa que la conviccidn qu&ila obra expresa
con respecto a lo verosimil de sus hechos narrativos, no
‘gquiere decir que fuera de ella sean compraobables, pero en
tanto sean hechos  internos a la obra literaria, el‘raceptmr
da por seguro su  verdad y por dltimo, el rcaracter no
conceptual, que pueﬁeqsintetizarse _éntre 1as difetrencias
del .lehguaje 'denétativa' §' el lenguaje cénﬁmtativo. £l
1enguaje- dénmtatiéo 'pmsee la virtud de 1o conceptual, en
tantao gque el lénéﬁafe conngtativo posee la virtud de 1o
estetico  elevado a 1a maxima pogtencia que la imaginacidén .

pueda lograr.

€. o A

"La wnidad fmrmaﬂcantenidcl que. resulta es la forma
alcanzada: 1a sintesis concreta de -peﬁaamienta ¥ accion .
expresada, 1as_'cua}idgd85 -interna5 de 1la mbra{ a las cuales
el ?r?ista ha'_dadm S furma_final y externa...” ( 28:37 )

gue & reconoce, en @ este Caso, Ccomo la NOVELA.

LOS PUNTOS BASICOS QE}LQ,TEURfﬁ LLIEBHEL& Q_.GQLDHﬁNN.

1. Lé relécién'esénﬁial “entre la vida social’y la creacién

T literaria no incumbe al contenido de egtcﬁidgs sectores
de la realidad hgmana sino tan sclo é.las egtru:turés

__menfalea, es decir, lés 'catégurias que :arganizén a 1a
'“vez'la-_éanciEnciaj émﬁirica de cierto GIrARG social vy el
universo imaginario creado por el escritor.

= Las estructuras mentales no son creacisn individual sino
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creaciones scciales, las cuales sdlo pueden resultar de

la actividad conjunta de muchos individuos  que,

canéituyénddse_en Qriapo .saqial privilegiado, han.vivida
intensamente una  5@#1§_ de problemas v  han intentado
buscar 5m1ucimhes significativas pa?a ellos.

Aun cuande sus respectivos contenidos sﬁn completamente
hetérugéneas, l1a conciencia potencial de un grupo social
¥ Iel universo de una obra, ~aun en la creacion
mds fantdstica de la imaginacidn mas podefaﬁa-' estan en
una | relacion de  homologia rigurosa o 31. menﬂ$_5e
vincuian a esta de una manera sigﬁificativa. Por lo
tanto 21 estructuralismo elimina las contradicciones
aparentes entre "fidelidad" | sgcio-historica vy ias
Oroyecclones mas granges e-iﬁaginafivas.-

Estos puntos se aplican a taodas ias'abrasjliterarias,

nero tienen mas eficacia cuando se aplican a las obras

. mas lugradas, YA que las'estructuras.categéricas tomadas

ern cuénta5soﬁ aquéllaslque les.dan'a és£a$ sSu unidaﬁ'que
junto con la multiplicidad es la fuente del caracter.
estético de una obra. .

Las 'Eétructuras que gobiernan la'cnﬁciencia colectiva

del = universg  imaginario de un  artista no son ni

‘conscientes ni inconscientes  en el sentido freudiano

( no presupcnen la represion ) sSON - procesos
inconscientes entendidos  mejor, no por estudios

eminantemente | literarios o biograficds de las
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intenciones consclentes o inconscientes de un eﬁ;ﬁitar,
3100 ﬁar el meétodo estructuralista genéticm cuya base es
la de que toda reflexidn acerca de las Ciencias humanas
s efactia, ho desde el exterior, Sinﬂ.dEEdE el interior
de 1a saciedad Yy qQue s una parte -Mmas O mencs

,

importants segun los Casds, por supuesto- de la vida

intelectual de la sociedad v, &a traves de esta, de la

vida smcial_en su totalidad." ( 28:37 ).

Para comprender el sentido b&sico de lo que en cada
ounto se contiene podemos explicar que:s " (1) no contenidos
sinc estructuras. (2) no estructuras individuales Sino
sstructuras grupales, (2} vy por lcltantm nNo las estructuras
paicocldgicas S51ing  1as estructuras .saaialee son las mas
impﬁrtantea para'e; egtudiq literario; (4) tal estudio debe
concentrarse en 13; unldad estructural més'amplia encantrada

an las Obras méﬁ logradas, (5) v la relacién entre esta

unidad y la ‘conciencia de un grupo soccial particular.”

( Z289:37 ).

Esta metcdﬂlmgia alcanza 5u Efectﬁ maximﬁ en relacionar
1a cmmaientia pﬁtentiél de un grupo con la estructura de una
obira. .ﬁgi-ga como el objetivo de la 1investigacion tonsiste
ern buscar .y distinguir las @ caracteristicas estfucturales
ﬁignifiaﬁnteg del teuﬁam ﬁ. la obra y las caracteristicas

LN

correspondisntes de la vida social.
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Obviamente. para Goldmann la busqueda lleva hacia la
relacion gue se da entre las tendencias extremas y limites
de una obra y la estructura de la corciencia potencial o una

vision del mundo de una clase, es decir, =21 conjunts de
comportamiantos significativos cuya estructura pueda dar a
conocer las leyes objetivas de 1la vida social e&n todas sus

manitestaciones, particularmente en la creacion artistica.

Algunos pﬂatuladms' propuestos por el escritor Mario

Roberto Morales en 'Qu mbra.:gg,ldealngia y la lirica de la
lucha armada". han1. sido adaptados a las exigencias
metodoldgicas de esta investigacién., Uno de estos postulades
St 1A tarticular locs diferentes y variados niveles de
condicignamiento vy de mediacién que rigen la relacidn texto-
éaciedad, O, £n mejmres.términmg,_saciedadﬁtexto*ébciedad."
('25:6?)¢'Qsimisma, se ha adoptédo lé propuesta de Morales en
qué .“asi comos  se Ha'ccncebidﬂ la produccion literaria como
practica, como 'pFnduccién_ de.. sentido, 1igualmente se
concebira la lectura_cdmm_préctiﬁa, en tanto reproduccidn v
también mmdificacién del laentida tal como -aparece en el
texto." { 25:29). También . se 'trabajaré cCon hostuladmg'
._bajtinianﬁa.tmmando en_cuenta que la estructura.narrativa en
la produccién de ﬁriég  carre5ﬂGnde,'  generalmente, a la
Estructufa de gnalisis propuesto por Mijail Bajtin, én.cuantﬂ
que este afirma “la necesidad.de enfatizar la Enuntiatiﬁn -

manifestacisn individual o particular del lénguajé'— Yy

. B T N . . L




“afirmar su naturaleza social, dado gque la palabra =sta ligada
indisolublemente a las condiciones de comunicacidén, gque stén
siempre 1ligadas a su vez & las estructuras sociales.”

{ 7:1206=20Q7 3.

No e implica con estq'-taner el seguimiento a los
pmétuladcs .gbldmanﬁianas,'aina por el contrario, el apﬁym en
atraé aglicéciﬁnesé de métude  'socim1égicm sérviré  pa;a
el procesc de anéli%is de esta havela qﬁe en cierta maﬁera,
rapraduce_eatructurég mentaleg-ya'hiﬁtéricas -vistas desde ia

perspectiva de Ari§5~ del sector mas explotado de nuestro

pais: LOS INDIGENAS.

Se_partiré del-brincipio bajtiniano de gue “las novelas
son textos que representan la akgan;zacién sistemadtica de
intercambics. de_ enunciaciones en su contexto histérico Y
social.  La novela es el drama de discursos reaccionando al

discurso del préjimo, de palabras luchando por responder,

parafrasear, o bien:déliberadamenté ignararse v de palabras
anticipando como se les ' respondera a ellas mismas y como
seran parafraseadas o ignoradas."” ( 7:12 )

Como vemos, ya la novela no es solamente un enlace de
hechos, acciones vy de - personajes, es ademds una conjuncidén
de valores producto del contexto que 1la genera; es un

reflejo de la naturaleza linguistica de nuestras concepciones

diarias de l1la rirealidad, puestd que _és-a traves de  _1&5
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"palabras cuidadoesamente pensadas v subjstivamente ordenadas,
que  crean una - realidad nueva, la realidad simbdlica vy

polisémica del texto mismo." ( 7:104 )

Sirias citanda a Luis Bocaz dice qua'“eé énlamente'deade
el lenguajie misma que 21 texto puede iniciar arregponder las
preguntas iduiénes somos? Yy ipara donde  vamos? que
constituyen _El verd&derm_ﬁudalde la novela latincamericana,

- 1
su mnaturaleza anmcilar.”

. B

~1.- Bocaz, Luis. (Citado por Arturo Arias). Le roman |
latinoaméricain comme groduction culturelle” en Amerlgue
Latine No. 4, invierno 1990, p.gh.




1 PARTE
1. COMPRENSION Y EXPLICACION DEL TEXTO.

=

e T T

1.1 COMFRENSION DEL TEXTO. -
Ezte procesc implica un anélisia_.inmanénte del
texto, es decir,.la'cmnfiguraciﬁn especifica de las.
unidades que_aﬂman el'mniversa'narrativm interno de

la novels.

La cmmprensién es la puesta en claro de una
pstiructura significativa = inmanente  al obijeto
estudiado ( en el presente caso, la novela Los

Caminos de Paxil).

* e e S il —

1.2 EXFLICACION DEL TEXTO.

A e A bl ey . ¥ i

L& explicacién no s otra ﬁngé que la insercidn de
esta_ 'estructura, en su cafécter: de .elementn
 can5titutivD, 2n lé- estructﬁfa inmediata englobante
que’m deberd ser explorada tan sélo en la medida en
Logue _.la: explcraciéh. s2a necésaria_para hacer

in%éligihle la génesis de la obra estudiada.

i bien es cierto que interpretacidén inmanente v
cexplicacion par lo  englobante 'son, en la practica de la
Anvestigacion, ingeparables, v que en cada unoc-de estos.

campos 21 desarrollo sélo puede resultar de una oscilacién
permanaenie entre uno v otro, noc por ello es menos  importante

separar con  todo rigor | metodoldégico interpretacidn 7

TERAREAM M 1A ARIVERSINAD 1T SAN CABLOS OF GUATEMALA
B8 ibliateca Contral




.emplicaci&n_'en"su fnatﬁrale;a Y- en :la preaentécidh de los
resultados. De igual modo, siempre hay'que tener'preéente eﬁ
la mente_el hecho'de que.la 'interﬁretatién es eﬁ tmdcs_las
:asms inmanente a los textos - estﬁdiadms-( mientras gue la
explicacion es siempre eﬁteriar_a ellos ) tambien, asi como
_el hechn de'quE tadD- aquéllo'del_texto que esfé relacionado.
con  hechos _exterim#es a el Ipasee'un. caracter explicativo

.y debe ser juzgado desde este punto de vista.

Una vez que se ha avanzado lo mas lejos posible en la
bisqueda de la coherencia interna de la obra debe orientarse

hacia la explicacidn,

1.3 CLAVES DE INTEKPRETACION DE LOS CAMINGS DE PAXIL.

a) Esbozo uvengral

y
i—p—

- Segun tucrecia Méndez de Penedo esta novela "a pesar de
SU brevedad-(gic)'presenta'una estructura relativamente densa

v camplejat“_( 40:14 )

En.su _tkabéjc .sabre  LQ&: Camihés rggrPaxil, la autora
'enﬁone su punto de vista con respecto a la estructura de esta
iﬂbra.en Lna suerte dé_f"parudia mégi;uffafaeaca". Inclusive
la define aomc'"uné_novela'tegtimanial_fantéstica" a pesar
gue -segun 1o Exﬁresaﬂ 10s  términm5_ pareciéran - ercluirse
tomando en .cuentalaque el testimanio; coma la cronica,
pretenden Eegistrar' hethﬁ5 _reaiménte Qcurridos (sic); er;

tante que "lo fantésticﬂ excluye lo real (sic) huye de la
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verasimilitud e incursiona ‘en lo improbable climpaaibleln
increiblé."._{4ﬁ=143. Aqui  puede argumentarse: _(adamés,

siempre en la linea bajtiniana), 1o que 'Lucrecia_ Meéndez

de Fenedo 'denmmina “magico—-farsesca” no es5 otra cosa que

lo propuesto por Bajtin con respecto a “creer gue la

verdadera aventura estaba en la palabra, ¥ gue la imaginacion
2s mAas imaginacion en el lenguaje que imaginacidén en la

anécdota." ( 7:206 ).

En esta novela, Arias "logra conciliar términos
contradictorios, scbhre todo porgue la materia asuntual -el
secuwlar estado de opresidén vy uplotacion de nuestro pais

desde la conguista hasta 300 anos despues-—, se filtra entre

lineas de escritura aparentemente magicas...” ( 401135 }.

L.a propuesta de la novela es la de evidenciar un

problema colectivo, adguiriendo asi un tono épico.

En la novela "se retrata una situacion de desequilibrio

que marca fronteras raciales, sociales, culturales,.
economicas.” ( 40210 ). £EIl problema central ideclégico
consiste  "en el constante -saquea y" _daéﬁbjm de tierras

nacionales a manos de los extranjeros, tema recurrente en la

narrativa guatemalteca a partir del_crialliﬁmé." i 40:15 ).

La épica en el universo narrativo de la novela va desde

las posiciones de seres miticos del POQPOL UUH'péSaﬁdquGﬁklaé

figuras guerreristas de Rabinal Achi y Quiché Achi, asi coma
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':'la humanizsacidn de la dimﬁa'lnchel,'ﬁiﬁ alvidarse.da_perfiiar
a la mujer actual fusionada con la mistica de la indigena
inmerscs tantoc en la personalidad de Ixchel como en la de

Ik Chawa, la atra mujer en la lucha rebelde.

l.a .tEﬁdEﬁEia' de 'ﬁrturu  ﬁrias lhacia el esbhozo del
itinerarié ﬁnrtuaam, sangrante, que el pueblo guatemaltieco
ha padecido se concreta uﬂa-vez mas 2n esta:navela._ En sus
agbras anteriores, desde perspectivas de clase diferentes al

intericor de la novela, Arias va habia exhibido su canstante

ingquietud  por dilucidar en su  unlverso narrativo la

 problemdtica de los antagénicas:'enplatadﬁr—explatada.

Para Lucrecia Méndez de Penedo Los Lamings de Pazil

continua algunas tendencias vy rasgos de estilo que Arias

va habia xhibido, como una constante en sus otras novelas.
De Después de las Bombas conserva, en parte, el rasgo

carnavalesco, perc aqgqui (se refiere a Los Caminos de Paxil)

con un sentide muchoc mds grotesco y cruel, porque testimonia

'genﬂcidins- y' letnacidibs todavia recientes.” ( 40:13).

Can  respectec a 1la oralidad désarrallada en el nivel

estético linguistico y la resignificacidn de los mitos en

Las Eaminos de Paxil, tucrecia Meéndez de Penedo apunta gue

"la captacian' del nmivel mitico vy . la reelaboracién de 1a

oralidad emparentan esta novela con otra anterior de Arias:

Itzamna. Cierto es gque en ésta -continua diciendo—~ aparecia
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como un recurso  torrencial y apuntaba hacia el atrape muty
especifico de la correlaciaon entre la vision del mundo  de

una parasitaria alta burguesia v sus hablas. Y afirma que

- "la utilizacién de esta técnica comporta una intencionalidad

mas vasta: coexisten no sélo diferentes hablas, sina_lenguas, '

(s1c) 21 autor va entretéjiendm interpolaciaones del ingles,

espafol, quiché." ( 40:15 )

En el caspo del  emparentamiento de esta novela con

Jaguar en Llamas afirmamos que se repite la simultaneidad

de personajes miticos popolvuhicaos asi como los legendarios

asesinos militares estremezclados con personajes comunes en

nuestro medio guatemalieco, siendo éste un rFrasgo tipico del
autar. En ambas novelas se puede determinar la inﬁursién
en los Ambitos del realiamm mé@i:a de Aéturias, ﬁpero can
Lt A parti:ulaflacentuéaiﬁn de elemeﬁtos'grates:ns y de humor

negro, de parte de Arias". ('40:15 )

b).-ﬁrgumentalgg l.os Caminos de Paxil

E1  motivo que da unidad a la historia es la voz
narrativa del persnnaje—testigq Patru:inia_ﬁaki'Caxail quien
al bajar de la- montafa hacia la llanura se enfrenta ante la
misma realidad que  dejo al huir del - pueblo de . los
guardabarrantas y - palos -wit:J1_&11:1:::3:"&5.f En su itinerario de
regreso, Patrmcinim. eé tegtigG. de la lucha por parteldél
pueblo -indigéna PO defénder su'tierra;- Asimismo, descubre

2] poder establecido a traveées de dos mujeres que son las
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responsablég.de la lucha tantra e1_desp0jo._San eiia5 IHche1 
e.IkIChawa. Ambas EEpregentan_daé vergianes _de la. busqueda
pﬁ?-la juﬁticia; ~Inchel, rational, paﬂerﬁsa-fde espiritu,
recurre ,tonsténtemehte‘al padér'de 1a palébra; diferente a

ella esl Ik .Dhawa,_quién' resume . en si misma el poder

compulsivo de l1a luchsa armada, dé la insurgencia. Eni-
- antagonismo con ei. puéblq indigena aparece el poder
anglosajon representadoc por Emerscﬁ Y debilitado por Juatih,
el asistente de Emerson. Fero como la 'bagqueda.de:ﬁrias no
se qu=da &n éntagéﬂicsa &hicam&nte, vemnos aparecer '1ns
intermedins, como el retrato del ind;urladinizadu que ayuda
a la enplotacion de su Iraza;_el acc2s530 de la ﬁasta.militar
en calidad de socio capitalista como premio a los genccidios
cnmetidas_pmr éstma;_el-. terrateniente vendide al poder
| _anglasafén v a la amhicién-'par' 2l dinefﬁ. 'ngo este
consorcio de enemigqsrdal indigena circulan en el entramado
_narrativd'de la novela.__?era la lucha presentada por los
_oprimidaa :ES fuerte a pésér de la desventaja en que se
encuentran. Como producto de su racionalidad, IHEhEl.
_canquiéta una parte del poﬁer hegemédnico; representando esta
parte se encuéntra el gringo Justin; quien se deja llevar'pur
el influjo . de “la magia y la seduccion® ajercidas por
'Ixch91;  Y QHe al Ifinal S integra totalmente ai Qrupc
‘aprimidu;-.lﬁchél'a S vez;' mantiené' una. relacion  con el
comandante guerrillerolﬁukulkén.y a tra#ég:de.él; esta mujer

adquiere conviccidn y fuerza  para poder enfrentarse al poder




-17 -
hegemdnico.

El daseﬁléce_de ia hovela nos presenta un ideal Ide
ruptura entre el circulo del huder hegeménico. .El indigena
no Qaha 1a guérré,pﬁf aupuaata;-perural sar-aaesinadm Emerson
por Jugtin, 1a' simbmiaéia"imp;icifé permite__éstablecér la
'utmﬁia de que, se cﬁmieﬁza_ éun PNoCO para luago 1legarla'
logros mayoress; la posibilidad, la - esperanza, dé que algun
dia el 1indigena pueda sobresalir o sﬁperar.él abismo al cuél

fue arrojado hace S00 afos, sera su resurrecciédn.

La novela trasiuce-un'afén caﬁtrarim a darle la victoria
al  indigena a traﬁéé de la guerrilla. tLa solucion no es
éstay la solucisdn viene_de otrg tipo de conciencia soacial gque
no tiene nada qﬁe ver con la guerra a%mada sino con la.
ﬁrapuesta de la superacién'del indigena como parte integral
de la sociedad. guatemalteca; su sostenimiento como sector

cul tural fundador de la guatémalidad.

;__.3_ NIVEL MITICO CULTURAL

.Eéte_ nivel trata de como la religion y la.mitmlogia es
~un  ambito cultural guatemalteco en que el maiz tiene
connotaciones fundamentales. Se pretende enfocar-laa dos
concepciones de la existencia dei indio: una esp;ritualista*
magica,-tenéﬁniaa,'mitica -representada por lma;indiﬁs gue
conciben  91 cultivo i( ia cultura ) del maiz s6lo en fun;idn

vital, es una existencia natural necha para llznar en el
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MUndo un designio Eabrénétural; dédiva divina, presente de la
vida., por dﬁndé 21 hombre gartiaipé a la vesz dé la tierra vy
de la_'aivinidaﬂ a traves de una concepcion de 1a crEacidﬁ
como urn todo Einﬁﬁtizado' en una cultura del bien. La tierra
g2s entonces biah de vida,'tierra madré, en desintereaéﬂa
relacién' umbilical con el hambre.. La otra  concepcidn
materialista wutilitaria, donde la tierra se concibe como
aobjeto .de' 1ﬁcra lo que conduce a la preponderancia de
actitudes movidas por factﬁreﬁ negativos del hombre, al
enajenamisnlio de si  Mmismae, aniquilandm' en el 1c7natufal,
vital vy Eagréda_ La profanacién de la tierra i@plica la
profanacion del hombere ?italmente 1igado a_ella. El.chaque
de estas dos concepciones de 1a existencia se hace sentir en
La cuestién.de ia tierra-refugic, base, estructura deidica de
la divinidad del maiz~ como sentimiento de ia prafénatiﬁn de
-ellé en_'cuanfa_'%uente sagrada de-vida? al cénveftirla en
mediﬁ de explotacion ecanémica: por Ejemplp,lla explotacién

petrolera.

a) Lo mitico cuitural guatemalteén-'

Es ,difi511 'ehtrar al campo dél estudio sobre el mito
cman@ﬁ este asunto compete_é un Adrea diferente a la literari%,
&in _'embarga,g el mismo _ textn 1o requiere,.ya gue el
planteamiento  ideologico :;ntenidc &n .éste,  parte.dE la

- dualidad mito-hombre qué esta inmersa en la eﬁtructura-mental

colectiva del guatemalteco -indio o ladino-, puss 25 ésta,

=
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L a dualiﬂaﬁ' que. Ee;-?isiumbra ya como _inherente a las
condigciones géneral&s.ﬁel guatemaltetb, Y. 51 s€ suma & ééfo
2l . reto pPE§EﬁtadG nor &2l titulo miﬁmb de 1a naveia-ggg
CﬂHINDS. EE'JPQXIL,'ﬁg' #uede .abstraefae,.en ﬁingdn momento,
S de la %Ealidad mitolagica contenida en el qniversa narrativﬁ

de la obra.

El procedimients serid entonces, 2l de delimitar el Campo
de accign. de  la relacidn mito-hombre 4 enfocar

1

L

. ' - . ’ K _ ' : ’ g
cocificamente, hacia la base miticz del MAIZ dentro del
del  contexto cultural guatemalteco v, siendo mas
sspeciticos SN cantrarse unicamente en la relacidén

indigena—-maiz.

Cluedarédn en el aire, probablemente, muchos aspectos
sobre el mito los cuales no podran contemplarse dentro de
este marco, pero esto se deberd a mi desconocimiento en el

campo antropoldédgico gque acoge a plenitud el_éstudio del mita,

perg s mi'-intencién, darle el enfoque necesario quie

contempla lao propussto en la novela vy uwnicamente en ella.

A partir de_PﬁXIL:w'Ei_‘bian se recuerda, el mismo Pppol
Vuh es el que introduce a este nombre mitico: "De Faxil
y Cayala, asi llamades vinieron las mazorcas amarillas_y

blancas. Estos son  los nombres de los animales que trajeron.

la comida: fac { gata de monte 3}, Cetid ( el cayctg ). GHEL_




" (una cotorra vulgarmente llamada chocaye) v Holi (el cuervo).
Estos cuatro animales les dieron la noticia de las mazorcas
amarillas v las mazorcas blancas, les dijeron gque fueran &

Paxil v les ensefaron el CAMLING & Pamil.f ( 39:186-87 )

Paxil es pués, el lugar donde el ancestral indioc

descubre 2] precioso grano, pero lo interesante no es solo el

descubrimiento del maiz como Sut alimento, sS1n0 el

deecubrimientp del%maiz como su parte intégral, va gque segun
los mitos del Popol Yuh v 1 Memorial gg_Snlolé, 21 hombre
fue hecho finalmental de msiz: ”?_asi encontraroen lé comida
-21 masiz~— ¥ éﬁté ‘fué la que Entré'éﬁ la carne del hombre

creado, del - hombre formado: ésta fue su sangre, de esta s2

iz Ia éangre del hombre. AsSi entré el maiz -—-en la
formacién del _hcmbre- por obra de los progenitores... Y
moiiendg entmncesl llas MRZOrcas amarillas y,las.mazurcag
i_blahcas hizo Ixmucane nueve fbebida5 y de ese alimento
prnviemé 1a fuerza_ Y ia gordura v con el créérﬁn la
ﬂmusculatura y el vigor del'hﬂmbré.“ ( 39518?*188”)

Como se puede mbservar,'la.anaiedad del indico motivada
paf " la obtencidn del mgit se aprecia desde sus mas antiguos
mitos, de los cuales se deduce que - antafo lograba un
equilibrio emocional tendiente al agradecimiento a la MADRE
.HAfZ pues "de ella prqvgnia- el | equiiibria vital del
hombre: la_, fuer:a;- 1a gordura, 1a ' ﬁu5¢u1atura.'y el

vigor, todos estos elementos configuran la intagridad fisica

I
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y espikituai_del hombre." ( 38:84 )

"Fara | L.edn Vvalladares éi culto al maiz "es el Hechm
cultural pbr 'Exteléncia, surgido para calmar la angustia
alimenti;ia.? { 38:85 ). Se podria interpretar esa angustia
coma  la busqueda del sastén-fisiﬁa perﬁ también Eﬁpiritua1 
lo que conduce a una ihtegraﬁién plena del hombre vy el.
maiz. Valladares dicé, ademés, que "la ansiedad alimenticia
hizo emerger en el indigena con hambre cronica, su remanente
infantil de dependencia de la madre para su satisfaccidn
alimenticia de dondeé viene la concepcién del mai:z como madfe

nutricia. { 38:85% ).

Cﬁmu resultado, se presenta una trilogia estructurada
asi:
TIERRA  1' Cmalz s - MADRE
Que se convierte en la dualidad:

MADRE TIERRA / MADRE MAlZ

De  donde surge una tercera foarma gque sei~i1a:
El hombre es maiz, el maiz es de la tierra, ﬂof lo tanto el
hombre también es tierra. Lo cual da COmo resul tado

la forma panteista con que el indigena ve la‘tierré, llegando

- al punto ﬁagimm en que se prﬁduce la Isotopia de 1a Vida.

En El1 Hombre y El Maiz, de Ledn VYalladares, se encuentra
13 propuesta que ampara 1o Eﬂpuesta_anteribrménte: ;-

"For la importancia gue 1 maiz tiene para el indioc, ha
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llégada -a EDbTEﬁ;timarla,  Y . en  consecuencla, a EEnfir
vEﬁeraaiﬁﬁ por dicha ﬁlénta al punto de divinizarla; - ademas
la ha dmtédajde ciertas cualidades propias de la sensibilidad
y de la conciencia humana..." ( I8:270 }. Para este analisis,

es tan clarc como decir que esa sencibilidad encontrada en la

mitica planta, eés 1la visién maternal gue de ella tiene el
indlio.
1 culto al maiz =zigue siendo el principal sistema

religiuaa-in:anmavibia; es el intérprete dé las--necesidades
de un pueblo gque lucha tenazmante por resolver su angustioso
problema vital: la aatisfactién alimenticia.:uerpa%EEpiritu,
mediante 21 culitivo del maiz. Ya €OMO atirma Flavio Rojas
lLima "... €l de la religidn v '1a mitologia, s un ambito -de

la cultura guatemalteca en que el Imaiz tiéne caonnotaciones

fundamentales." f.SS:EO_)

. Se dejara a un lado, por el momento, la relacion mitica

de Paxil,'para_traﬁladaknas_a la realidad gemgréfica de este

lugar. En su extenso estudio sobre el culto del maiz en
Guatemala, Ledn Valladares da a conocer la ubicacion
geografica "real'" de Paxil. Es necesario hacer = énfasis

en esta parte, por considerar que la delimitacidn regional de
aste lugar permitird  recrear el espacio de accidn
establecido en la novela.

Dice ValladaFEE-_que "en el municipio de La Libertad,




‘Huehuetanéngo; ée. pusde localizar a.ﬁim;lé vista'el.blmque.
montaficse donde se Encuentra  Faxil... desde lé.plaza;dei
pueblo, se puede contempiar en el 'pcniente_ Luna | aita
cordillera  donde ée degtacé la P9Ha de Fasha;u £l antiguc
?acablu Faxil hé -sufrido un cambio en su prmnunﬁiaﬁién. en
boca de  las ladinmé Vi de los'indiae que han olvidado su
antigua lengua mam. La .Peﬁa de _Paaha es~1a'mﬁradg de la
Santa _del Haiﬁ, conceptuada a la vez como madre de los

humancs por sustentarlos con su grano." ( 37:47 )

Faxil tiene varios. significados como vocablo: -para
Villacorta, en su tréduccibn:deIJHgmnriallgg_Sulola,-ﬁaxil es
"lugar an ddnde éﬁ_ven 1as COsas agradablaa”;_ Recincs dice
que Faxil significa "Eeparaciﬁn de aguas, inundaﬁién“.' En
ambos casos; s deduce gque es una tierra de biéne$tar, es
casi como el vientre de una madre. "Toda la }egiﬁn donde esta
Faxil esté fagﬁda_par profusos arrﬂymsr qﬁe d%n fertilidad a
las tierras, caiﬁcidieﬁdn:el- hechﬁ :que -E1 sitio lﬁcalizado
_como  Paxil 95' ésa :hermbsa tierra, lléna_ de deleites,
- abundante en" mazorcas blancas -y toda clase de arbales
frﬁtaies Y mielr'de. que nos habla el Fopol VYuh." { 37:33 )
Es una nueva version de un paraiso indigena en danﬁe-el
hmmpré _esta integrado, o mas bien, identificado con la

naturaleza pues su esencla viena del maizx.

£1 mito de la génesis del hombfa'indigena no es del

pclvo sino del maiz vy a diferencia del polva, el maix




e@st&  integrado al hmmbre porque aparte de darle la vida

'"biciégica"'le da el sustentc para la Misma .

Se. puade'cancluir,--entmnces,. que para el indigena la
TIERRA es VIDA, por lo tanto cualquier atentadoc contra la
TIERRA seria, asimismo, contra la vida del indigena, lo - -

cual implica la muerte.

b)"TierraQVida:'gg dualidad genérica

Es asi cmmﬁ conservar la tierra es conservar el maiz-—
vida, po- ende, la libertad, la ﬂnica posibi1iﬁad de serr el
miémm.' Es natural entonces el creciente apégm.a la tierra,
el llegar & sentirla dramaticamente, como parte de si. por
ser esta parte que engendfa el maiz; La tierra que fTue
siempre para el indio fuehtE' natural de vida se convierte
tras el _chmﬁue' del déspojm; la razéan que amenaza su ser.
"Frente al deapmja creciénte, que significa vinlécién de su
ser,: eirindio-ala'va guardando (la tierra) como un tesoro al
gque se afefra- cGn todas las raice$ de su entidad-y de su

existencia.” ( 27:17 ) | | .

Dicho fue par'Fray Bartolome de Las Casas que "no habr&
salvacidn para los indios hasta que'na'les sean devueltas sus

L

tierras."” He aqui la forma en que se expone el problema de
la tierra sentida como medio vital ;inﬁﬁstituible del indio.
Podemos deducir que de la violacién de la tierrx, que e3 al

misme tiempo vioclacién del auténtico szr del indio, se le
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- mutila su deaarrmila  espiritual libre, éuasto que esto

solamente 10 logra dentro deirémbitc_vital.

La Itierra*naturaleza  se siente, dentro de esta |
cmneépcién como "la  fuerza actﬁante supearior vy a la:vez
t#asuendente, en . cuanto que en ella ‘actiian fuerzas que
permanecen fuara del. control y entendimiento dal;indib",
( 27:189 )3 qurEas sﬁbrehumanas gque permanecsen inexplicables
ante los qjuslde éa?e. - Es .a5i~ faliile laknaturaleza adduiere
- panteistamente, un dinamismo ejecutor sobre la vida, ¥y el
indio la siente animada par poderes al-aervicia de fines que
=2 le escapan. “De alli desémbaca en las concepcicnes
- magicas miticaé y al panteismo primitive.” 27:189). Asi
- gqueda planteado el dolor anceatralldel indigo por el despojo
y 1la pfafanatiﬂn de su ser; por el desarraigo de gue fﬁera

objeto, el de su cultivo-mito, el_dé s, vida-tierra, porque

. mas que un sentimiento mitico religiose de la tierra, lo gue
entra en pugna es la destruccion de una forma de vida 'ligads

Ta la tierra, por la accidén de intereses ajenas.

Desde éate glano -miticc—vital, la prmfanacian de la
tierra-maiﬁ,-_implica lé profﬁnacién del homore vitalmenté
ligado a ella. El hombre-indio pierde con la _tierra la
-pqsibilidad'de sef autéhticamente. Pierde los fundamentos de
sSu deétiﬁﬁ, _piéfde 1.0S CAMINOS DE PAXIL, que le permiten el

encuentro cansigo mismo ¥y la naturaleza que lo abraza.

sninalite rra— .
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El  emfoque de lo mitico-cultural ayuda s encaminarse

hacia la  perspectiva panteista involucrada en el panorama
narrativo de la nrnovela gue ahara  interesa. Hablar del
indic ez thablar del maiz, es hablar de la tierra, es

adentrarse, s$in excepcidn, & un mundo de mito, de identidad

con el mito y de sclucion vital a ﬁartir-y a traves del mito.

Ineludiblemente se esta frente a'una caltura con el mito como

2je vital.

Yr si la lite#atura recoge ciertas claves de los
problemas sociales y politicos que se sustentan en las
modalidades de la condicidn humana., entonces es_p%ecisﬁ ~31N0
Nnecesaria- retomar los alementos qgue contienen toda esa
realidad gue ampaﬁé' el cmnflicta'dei choqgque cul tural dentro

del paroramna historico guatemalteco, cuyo elemento

sabrecsaliente ha sido el mito con su funcién'cultural dentro

de la comunidad 1indigena no solo gmatemalteca sina de toada

america LLatina.

_;ég'. DIMENSfﬁN ESTETICA EN LOS CAMINGS DE FPAXIL

£n ﬁrfura Arias el lenguaje sirve cuhc instirumento de
paoder vy como vehiculo de tranafcrmaaibn,1porqge el lenguaje
le sirve para nombrar la realidad que lo radea,l diacranica

v sincronicamente. e permite establecer un nuevo orden que

& su vez le permite ubicarse como sujeto hablante a partir de .

esa perspectiva. Asi, esta novela, presenta las provecciones

oniricas sobre un mundo -el indigena~ que coma ladino le esti




nesada, v que sin  embargo, para €1 es un recursc de
reCoMposicion de la historia en donrnde el recurso de la

imaginacidn le permite recrear, reformular lcs hechos comoe el

...rz,l.

autor hubiese querido gue fueran. £z agui donde el realismo
mégicm, | 51' igua1 que con _Miguel Angel Astwrias,  le abre
qna_puerta-a éu conscienclia, por.media'de la cual puedé salir
u mensaje interior. "Euaca _afanosamentexla_ dualidad entre
sueRo 4 realidad. ﬁsi,. SWs persmnajeé j=t=13 praductn.de 1a
Nistoria vy de la imaginaciﬁn: e1 pasado sobre 1o actual, pero

Rzciendo @nfasis en las transformaciones entre un momentoc v

otiroy pero no un énfasis netamente conceptualizado sino que

es & través de 1o carnavalesco, 1o parédico en donde
encusntran cauce sus enunciaciones. Para Arias —-siguiendo a
Bajtin—- "la novela, se presta para liberar el lenguaje de las

formas estratificadas y estaticas a las cuales usualmente
estA sometido en los otros estilos 'disdﬁrsivasij. las formas
parddicas eétimulan al 1ectmr a enperimehtar una realidad gue
Mme esta contenida en Ias- Qénerns Mmas tradicienaies gel
discurso ordinarioc.” Y, dentro de esta linea es que conduce
1 a praye;cién 'simbélica_ de Ia_ novela que estudiames. FPara
Bajtim, citada por ;ﬁriag, f la pareodia funciona como una
suerte liberalizadora de '1a$ - fronteras entre las clases
sdcialas,- debido & la interrelacidn generada pmr-gl elementu

¢

Iddice.

l.-Arias cita a Mijail E&J tin "From the Ffehistarylaf |
Novelistic Discourse"” en The Dialogic Imagxnatlan. fustin,
Univesity of Texas, 1981, pp. 71.73.
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£n - ssta novela, iﬁdiosy ladinos ¥y gringos se
interrelaainnén. en'antagoniémas de diaﬁﬁrsas,-nﬂ cﬁmo en la.
narrativa criollista en _dmnde 1la relacién se daba entfe
"tiburdn v Eardina"; - no, en gste caso, la relacién es de
.lucha entire igualdad' de_'derechos' aungque el desenlace
traéluzca, 5imbélicamente, una‘suerte'de perdida por parte
de_ los indios, perc, aéimisma; se da una Buérta de perdida
'para iadinms v gringcg para -quienes_na hNay posibilidad de
resureccisn, como la sostenida pﬁr l1a palabra del indigena.
En este estrato 59  hate un enfoqus soore la dimension

estética del texto y su contexto y, ésta se da a partir de la

palabra. del lenguaje.

-_1.5 DIMENSION IDEOQLOGICA DEL DISCURSO
Se busca en este nivel, déterminar ﬁbma el problems
sotial de -lal tierra se plantéa en wun dﬂble-ca#écter de
proyveccion del sisteﬁé economico y de conflicto de la
el cmnflictm.generada del

condicion humana =entiéendase agui,

choque entre despojador v despojado.

El nivel ideoldgico resulta profundamente Qialécticm,
puesto ﬁua entran en relacidn significativé estructuras v
significaciones literarias, 'eétructuras_ idecldgicas Y
estructuras sociales: por otra parta, es asumirria.

literatura como practica textual ideoclogica.

Hay que seralar en este nivel: para 21 indio conservar

e -



la tierra es conservar la libertad,-1a7 unica posibilidad de

sear @]l mismo, espiritual v spcialmente.

a) Las practicas gignificantas Y Lﬁlidealngia

Afirma Mario Roberto Morales que "el movimiento social y
econdmico, sSus ccntradiccion95 .y_;tenﬁienes; constiﬁuyen el
egpacié humano—social__' que] '-nrigina 4 desarrolla
—estructuréndalas-';as practicas significantes." ( 20:324 ).
-Las practicas significantes son consideradas por Morales como
- "todos 105_ actm5 ?humancs... Y .también es posible ver el
movimiento social vy ecahamicm COomo un enormé_y._cnmplejc acfc

significante.” ( 25:323 )

Sobre esta .h;pﬁfeais{ | basamos el hethn'dé-qﬁé‘toda.
manifestacién literaria es una prdctica significante. Como
se genéra, 'quién la _generaﬁ' por. que la genera, donde la
genera y en que contexto nace egté prQCtica significante, ese

es el problema a partir de estos parrafos.

. Antes de - analizar los cuestionamientos anteriores,

-1 imprescindible -hacerse. otra pregunta:} { Camo, el
resultado . de una actividad humana Qen estelcasm una obra
“literaria- gque es producto de. :una sintesis de hechos
histﬁricns y vivencias de grupo, qué han sido repensadas vy
reformadéslpar.un éujeto caié:ti§a —méﬁifestadﬂ por'el-autmr—
:9 cuyﬁ mediédur es el lénguaje, puédé.éer-décanstfuidm Y

-

decodificade para poder deécubrir el tipo de reaignificacién




que se le hace 'al puestras cmncepcioﬁea_ de la realidad,
entiéndase., 'cualqﬁiar tipe de ideologia contenida en esa
practica signficante? {Cual es _la' fun;iﬂn de este tipo de
deconstrucgcidn dJde uh LALVerso presentadoc v dado como
verosimils eos = casnl de la novela ng_ Caminos de
Paxil? La reéﬁueaté-la da la critica misma, afirma Arturo
Arias, ademas que este acercamieﬁta es importante en varias
Maneras:

1)} Ayuda a éﬁplicar- por que un eacrifnf pscribe de una
manera particular:  2) da luz sobre Img_héchus socio-
'histdri&ms que tﬂndicimnan ese tipo de escritura particualar;
) ilumina el mundo inteléctual Y culturalreh el cual opera
el escriter:; 4) ayuda a describir la especificidad de ese
mundo; vy S) establece relaciones intertextuales con otros

pericdos histéricos y horizontes culturales.

Y poadria sumarse_unc-mas_ como apnrte-de'_este trabajo:
descubrir COMmO la | 'prnduccidﬁ rde séntida  ~practicg
siéhificante -idenmminada' novela-, cndifi;a simbolicamente
de una manera nueva la realidad espacioc-temporal, creando o
fecrganda ﬁn 'mundo_ eapécialry temporalmente adecuadag para

posibilitar la reintegracién del ser humano.

LLlegado a este punto se sintetiza que, siendo la novela
una construccidn donde existe un punto de interaccién entre
lo considerado como propioc -el nosotros—~ y un contexto

exterior -—-los otros-, dsta resulta ser producto de la




concliencia humana colectiva.

il S

.b) El lenquaje en la dinamica de las gracticas

‘signficantes

El lenquaje en todo este proceso es de sﬁma.imﬁnrtancia,
puesto IQUE 21 uso de la 1engua_ﬂel habla—, se'ﬁmnviefte =1
actm  idealégita—estéti:n - donde  tanto el escritor como el
lector, conforman el sujeto literario ( Z6: 35),_ manteniendo
perfilég de identidad, ias guales  permiten 'que la
.camunicacién.lingﬁiatica-literaria se efectue sobre bases de

entendimientc y aprohacion mutuas.

bice ériaﬂ gue "ant2s de volverse imagen artistica, el
lenguaje aparece como Enuﬁciaﬁién, GComo vozI de una persana.
Esta'apariﬂiﬁn a2 une a 1a imagen de la persana que habla vy
no puede ser EEﬂaFaﬂaadEILCDntEHtﬁ especifico en el cual es
eﬁunciada_' La palabra es, entonces, por su misma gsencia, wun
signo ideciégico.__és .un_'-signa e como alguien define,
entiende y anbra el mundao" ( 7:3 ), pero que ademds no s s6

lo su mundo individual'sinn-que conlieva el de todo un grupo.

Las alternativas del escritor estan predeterminadas por
LA &unjunta de determinantes idenldgicos 'que puédeﬁ ser un
sistema de creencias de urn grupo o clase particular, pero qué
;bla craa  ? manifiEEta en el ¢transito de la intEracciéﬁ




1. AFLICACION DEL METODO

1.1 ﬂigtaria'CBntemgaranea: La lucha gér la tierra

Durante la decada de 1970 fue adquiriendo gran
importancia la obfenciﬂn de una parcela de tierra 2n las
reglones cercanas & la Franja Transversal d91 Narte. Esta

regidn estuvo densamente poblada antes de la Conquista, sin
embargo, - fue evacuaﬁa debido a la mortandad producida.por la
malaria _y' otras _Enfefmedades traidaa_por los espandoles.
Lentamente, esta r?gién'vulvié a poblarse respondiendag a la
necesidad de tierra del campesing indigena v el ladine pobre.
& tanﬁu los i1ntereses de lcs pmderdsmg eztuvieron.alajadcs
de esta regién,.la vida del campesinado en estos territorios
transcurvrio tranguila, vivian libremente, pero en cuanto se
descubrid qgue .tnda-esa regidn era rica en petréleuay Se
proyectd la construccién de una carretera, la region adquirid
un atractivd muy pECUliar para los poderosos. Desde fiﬁ#les
de l1a dé;ada1dé 1960, los indigenas fueron despojados de sus
tierras por oficiales del ejército y por los miembros de la
"elite econdmica nacional extranjera, 'quE- codiciaban la
regidén para establecer fincas de ganado y por las riguezas
del sﬁbauela." ( 29:16.17_). Y es en este momento, cuando los
militarésrcnn el fin de adquirir estas tierras plenamente, s&
dedicaron nuevamente a reprimir.a iﬁdimsly ladindé pobirras.

La campafna de contrainsurgencia fue iniciada en el norte de
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£l Ouiche (iﬁﬁéﬂ}  D0Co tiempo deapués_ del terremﬁtm,-
aﬁarentameﬁte'ﬂara .elimina% N pegueno grupa'de_gﬁerrillerms
del EGFl Que s2 habian internado en la montasa, perc en la
crictica 21 verdadero objetivo fue acabar prontamente con ell
mevimientd cooperativista surgide enleaé Area. Una rebresién
pargcida se llevd a tabo.en 1a parte norte de.Huehuetenango.
Resultade de  este movimiento militar violento fue la
muerte del ,padra William H. Woods, misionerco de la aqrden
-Maryknoll, en un _misteriasm ‘accidente aeérec y dos a&anos
deaﬁuég, en 1978, en el pueblc de Pan:ﬁa; Alta Vérapaz,
"fuerﬂn'maaacradms.méa dg cien indigenas gque prntegtaban por
el despnojo de tierras de gue eran objétn ﬁar parte de

terratenientes gue las consideraban ricas en petrédlec y en

depbdsitos minerales." ( 29:18 ).

En enero .de 1?72_habia aparecidﬁ_ primefa- vez: en el
altiplano, una- mrganizacién guerrillera  | denuminadé
Ejercito Euerrilierm da_lms Fobres, (EGP}.' _ Egte grupo se
-dedicd a ganar el apovo v la partitipacién del-campesinada
indigena emprendiehda LN lenfn proceso de indoctrinamiento vy
movilizacidn. L.a hiaﬁoria marca 1973 como El.'aﬁa en Que
el EGP did su primer golpe militar al ejecutar'pablicameﬁte

| 2

al terrateniante tLtuis Arenas, apodado el Tigre de Ixcan,

conocido por la opresidn a que tenia sometidos a sus

' . - . ; - . . I. . [ i . .

1. Veéase Los dias de la Selva de Mario Payeras. ( 9 )
2. Veasa2 ( 7 ) vy Los Camings de Paxil de Arturo Arias. ( 5 )
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trabajadsreé. Cama_f respuesta  a ;éste golpe, .ei ejercito
iN1cio una campana - de caﬁtrainsurgencia en ell
norte dé £1 Quiché cuye resultado, camo' 1o muestran 1o0s
camenterios clandestinos, descubiertos en estos ultimos ANOS ,
fue la brutal imasacre de cientos de indigenas; . asi como el
arrasamiento de aldeas 'cmmpletas.' Los sobrevivienfe$ ﬁe
estas masacres, alx verse en la neceslidad de abandonar los
viejos pueblos, tuvieron Que hqir a las montanas 0
reasentarse en pueblos nuevos, controlados por el ejércitu;
( polos de desarrollo o aldeas estratégicas). - La
vida de estos pueblas sobrevivientes v su  consecuente lucha

25 1la historia que estructura la novela Los Caminos de

Paxil.
1.2 La estructura significante y 1la estructura
enalobante
.legados a este punto, se da inicio al an&lisis

especifico de- la novela como estructura significante dentro
de un contexto que se denominard la estructura engldbante.
‘A través de la interactuacién de los niveles mitico-
idecldgico—estética, se desarrollaran los pfﬂceams de
-ﬁmmprens;én 'y explicacidn en una dinamica paralela, puesto
que amhbhos sé intercalan en todo el proceso narrafivm. £l
presente.énaliéiﬁ.se haré pmr_medimrde citas-en.pérFafcs, ios
que a ruestra _consideraciéﬁ 'repfegentén el nucleo estético%

idemlﬁgica de la obra y a traves de los cuales pudré
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concretarse la bipotesis de que 1a novela L95 Caﬁing5 de
LA GENERA SIRVIENDOLE AL  AUTOR  COMO VEHICULO DE

TRANSFORMACION E INSTRUMENTO DE PODER.

— T i Sy eyl ———— glaplenfpiiakuiu. B ——————————
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1.7 Analisis del Componente mitico g.id&clﬂgico.

Mitemas e ideoclogemas. Su fusion en la forma

literaria.

En esta parte se lleyaré a cabo el nivel operativo de 1a
hipotesis de trabajq, 2n 12 cual se sostisne que la novela
Los Caminos de Paxil es ﬁonjuncién de valores, producto del
contexto gque la genera. Fara ello se procurara regiablecer la
relacidén paralela aéi como la fusion del mito v la idenlogiac

recuperar la tierra-—cultura.

Como se podri observar, necesariamente debera de
circularaé entre mitemas e ideologemas, que son el nucleo de
caga unidad significativa, al intericr. del universo
narrativo _Ien esta novela. ¢Pero, quérsun mitemas Y gue
son ideologemas? Y, {como estructuran el sentido en la

narracidon?

Para Levi-Strauss el mitema seria cada una de las
unidades constitutivas del texto mitnlégico; tada_secuen:ia
parrativa en un relato fmitnlégitn posee una cantidad de
unidades basicas qﬁe tienen  su prapia EEthEtUFaI?

significacién. FRecuérdese la estructura del relato en el




Popol Vuh tuya forma saca a luz Z7 mitemas ( 36:47 ), como

por ejemplo: La creacion del Munda,-gg*ﬁreacian_z ma5tigD de

l

los animales, Creacidn del hombre de maiz, etg.

Se @ qQuiere dejar claro, que l1a nrovela
Los Camings de Paxil, no responde a la cateqgoria de texto

- mitoldgico: lo gque nos hace seguir esta linea en el andlisis
es la constante resignificacioén de mitos primitivos vy mitos
modernos que hace Arturo Arias como uwn recursg de

estructuracion de la forma en la novela.

Al -hablar de farma, ' se hace referencia
especificamente & la-fafma literaria: “"es esta el medic por
el -cuai el autﬁr expresa la(s) ideoclogia(s) de su sociedad a
través.del filtro decantadar_de su(s) ideologia(s)." (285:327)
Y, COMmo afirma  Mario JRDbertm .Harales; "la fﬁrma es el
ejercicio dinamico Yy libre dé lats).ideclngia(s)-del éutDP,
que S materializan en forma de idéologié(s) del textojﬁ
( 25:328 ). Visto.asi, -la- fﬁrma tmﬁstituyél.ﬁna mediacién

eﬁtre la sociedad y 2}l texta.

El ideologema, para Morales "constituye una unidad
significativa compuesta por l1a confluencia dinamica v
arménica '(eﬁtética)_del elemento c?nten;disticu:y el formal,
ambos contenidos ccma_espacicé portadores de significacion.”’

( 25:32%2 ).




ﬁgimisma. continua diciendo gque “"el elementc ideoclogema
2s  la particularidad  esencial de la mediacidn ideclogica
entre el movimiento social vy la literatura v entre el
‘movimiento literario vy la obra a estudiar: es la unidad de.
E=u

oo
1.-‘-\.3*-"2 ) a
iy,

analisis.” {

£l nivel.de importancia sociolégica de laslfafmas o 'se
encuentra en el hecho de la resignificacion de gque son objeto
los mitos de 1la sociedad en manos de 10s escritores vy
productores significantes en general... los mitos de la
auciedad,_'laa valores v antivaloras de la sociedad, sus
ideolagiés, sufren un proceso delresignificacién que, en el
cazo de 1allitaratura.:. =1~ realiza mediante un procesc de
modificacidn formal..." ( 25:334 )}, por lo gue él andalisis de
sentido en 1a pdeuc:i¢n significante de un_tént; literario,
cunaretaﬁente 1alnavela, quedé éﬁi.fundamentado_ tedricamente
no <oOmo un'simple analisis de cnntenido, sing :cama analiéis
socioldgico  de1 discurso en sﬁs diménsianes'de_cantenidc Y

de forma.

Fe considera oportuno, utilizar la ilustracidn adoptada
por Mario Roberto Morales, para rgrafiﬁar el proceso del
ideclcgema:

I .
SEMIOSIS HISTORICA -  oem1ds1s  INDIVIDUAL
Y SOCIAL

Fractica literaria

IDEQLOGEMAS
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sin deiar de considerar la. constante recurrencia a los
mitos que contiernen ura fabula simbélica %'QUE permiten a
travéas de su resignificacion. 1a concrecidn de los

-

ideologemas. Forgue 10% mitos “"coantienen respuestas de

orden arquetipico en relacidn con el propio. ser social, gue

vienen dadas por narraciones de sucesos va pasados gue se
presentan ante el receptor, como forma de accidn deseables.

El mito es una especie de historia ejemplar.” ( 20:384 }

Es asi como "ideologigd, wuniversos simbélicnsly mitos son
entonces, aspectos socialaes e hiatéticns especificos de esa
relacidn  imaginaria que el hombre  establece . con las
condiciones de su reproduccion.” { 2%:431 ). DBe puede decir,
entonces, que la novela Los Caminos de Paxil., es prbductm de
la rela;ién ihaginaria que' Arturo . Arias ha
establecidu. ten. las cdndiciones- histéri:ag, politicas vy

sociales de nuestro pais.

E—————

1.4 La distribucion de los mitemas al interior

1a novelas.

. S——————; —————

(L

&) Los mitemas resignificados

Mitema 1: La 1llegada de Fatrocinio . Saki C'ox0ol a la
tierra, el <cuwal podria ser denominado un mitema
configurado, pues este oscila entre el mito

primitivo v el ideclogema represidn.




-39~

Mitema 2: Rabinal Achi v Quiché Achi, el cual =2 denominari

un mitema sugerido o tacito pues en este nucleo se

da por entendido que 1 lector conoce la relacidn

de lucha por la hegemonia entre guichés y rabinales

simbolizada en estos dos personajes.

Mitema 33 Ixuchel, la sacerdotisa del pueblo, a'quienes 108

otros indigenas asociaban con la luna, es decir,

es este un mito que i1ncluye un ritual selénico.

Mitema 4: Ik 'Chawa, l1la qgue sustentaba toda la tradicidn oral

del pueblo, se simboliza en ella toda la tradicién

cantenida en el Fopol Vuh,

Mitema O5: kukulkan, el comandante guerrillerco 2! interior de

1a novela, mas que tode es mito politico

antiguo porqgue cohesionaba a la socisdad. Es mito
religloso pﬁrque animaba rituales vy practicas de

avtoperfeccionamiento. Y es mita moral parque

ingpiraba conductas deseables.

b) Los mitemas de la sociedad contemporanga

gquatemal teca.
Mitema 1: Emerson Halach - Uinic, una sintesis del poder

extranjerao, de lo hegemdnico. Simboliza la
invasién histérica y actual en las tierras de los

indigenas.
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Mitema Z2: El Coronel Lobos vy Moras, "“tenia cuernos en su
cabeza v alas en lés ﬁiernas", reprasaenta la fuer:za
que s& comerd & toda la humanidad. Es casi la
imagen de uno de los wmiticos demonios griegos cuya
fuerza de destruccisdn resultaba guﬁerimr a la de
los dioses. Es de considerar gue hay una métafora
MLty sutil en la  configuracidén de este
personaje, todo su entornc enana el mensaje

constant. de la destrﬁcciﬁn.

Mitema Z: EI Tigre de Ixcan, simboliza el mito del
terrateniente toadopoderosoc, el del conguistadar que
despoja al indiao de su tierra, 21 explotador gue
llené.EUﬂ arcas al costo de la sangre v 21 hambre

de los expltoados.

Mitema 4: LaOs tronchadores, seres mitad humancos y mitad
animales  que pueden interpretarse como los

escuadrones de la muerte 0 grupos paramilitares.

Mitema S: Sebastian Guzman, el indio ladinizado que aprieta
el yugo a sus hermanocs para congraciarse con los

poderosos.

« ) Los mitemas primitivos.

i —————————

Mitema 1l: La Ccreacidn del hombre de maaiz.
Mitema 2: Faxil, la ciudad mitica del maiz.

—-

Mitema Z: Ixchel, la diosa genérica.
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Mitema 4: Kukuikén, ia serpiente emplumada.

Mitema. S5: Quiché Achi y,ﬁabinal Achi.

1.3 Qrden Qg acontecimientos

Se intEﬁtaré, ahmva,.sihtetizar logs criterios vertidos por
Pizarrog para el andlisis de la novela y zsu criterio sobrea la
.fuﬁcién.del orden de los acontecimientos que van dando forma
al universo narrativo de.la misma. Témese como punto de
partida algunos resultados centrales de las teorias de

Lukacs, Goldmann vy atros, ( 24:342 ):
a. Los _valﬁres desempenan un papel central en 1a
noveia. Ellos estructuran en ultima instancia el
elato novelessco.

b. Los valores pertenecen a los personajes.

. Los personajes se  hallan  implicados en
acontecimientos que estidn en cierto orden en el
texto.

d. El orden de los acontecimientos en la novela esté

en relacién con los "valores" de los personaies.

Para Pizarrm; la novela solo puede ser una estructura
ideoldgica. Y segun Jean Piaget, la ideologia es expresidn
conceptual de _valmres gue existeﬁ en ias conciencias
individuales, en 1a afectividad de los sujetaos. Entonces,
pmdrié conclﬁirae que 195 "Qalores“.y las "representaciones”
del discurso | idealﬁgicd -aintegraﬁ la fcancienciah del

- "sujeto'.
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1.6 Relacién de los valores con 1la ideologia

e il . ap———-

i.a trespuesta  gue da Pizarro al cuestionamiento zobre
coOmo  se produce la relacidn de los valores con la ideclogia
es bastante simple: "...la jerarquia de valores Subjetivas de
los personajes, particularmente la relacion subjetiva medio-
fines, es la presencia de la idéalogia en la novela, es el
"ideclogema’ que se manifiesta en el texto novelesco como
"operador de_ transformacién", es decir, como principio
organizador v estructurador del rélata. De este modo, se
aclara mtrm elemento de la definicién de la novela:s -su
principico de orden "no es, como en el aiscurso tedrico. las
reglas de deduccidn = de_la inwucclidn, sino el ideologema del

individuo concreto.” ( 24: 4% )

Giménez ( 24:247 ) propone en el analisis ideoldgico-

semidtico de la novela los siguientes pasos:

a. La estructura del texto novelesco, con el efecto de
significacién‘ gue comporta, es la transforméciﬁn de
la estructura valorativa de 'lﬂsl"idenlagemas de 10s
personajes”. .

"lLas formaciones ideoldagicas rigén l1as formaciones
discursivas, pero a traves de la mediacidn dei sujeto Y su
Eubjatividad cCoOmo Gperadaﬁ del sentido: esto implica gue la
configuracion de la formacion ideclogica sufre modificaciones

en el interior de la formacidén discursiva.”
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b. Los "ideologemas" son fragmentos de estructuras o

configuraciones idecldogicas MAS amplias gue

responden & determinadas relaciones de produccidn.

Fara Julia kristeva {( 24:338 ) esto se denomina

_“intertextualidad”.

c. Las estructuras ideoldgicas, de las gqgue los
"ideblmgemég" son fragmentos, constituyen a su ve:z
1a transfﬁrmacidn de la estrctura de las relaciones
sociales :de produccidn en una formacidn social

histéricamente-determinada.'

Esta tansformacion s@ realiza oagr medio de las
practicas discursivas de los individuos gue tienen una

determinada situacion y posicidon de clase.

d. &1 Mautor® es LN sujeta#aapakte ;( sujeto de
enuhcia:ibn) que articula 1a totalidad del te:xto
novelesco Y “prﬁﬁuce“ los ideolcgémaﬁ a partir de
sus practicas satialesﬁy de su consiguiente toma de
posicion hacia los "preconstruidos® cuiiuralea gue

1o rodean v condicionan.

Esta posicion intenta formular de algun modo el'prmblema

de la articulacién entre 1; ideologia del autor vy - la

ideologia  que presenta en la  novela en forma de

"ideologemas®.




1.7 Los
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Retomar la tierra despojada a los. indios:
sino, el camino es la gquerra-Revolucion.

La cultura indigena sobrepasa el poder de los
extranjeros, ésta definida en la novela como
magia y seduccidn, ante la cual cae postrado el

poder hegemonico.

El temor a esta fuersa sobrenatural, patrimonio

mictico del indio, ha hecho que se le mantenga

sometido.

El mestizaje como praoducto de la hibridacion
cultural; establecer la coexistencia, en
igualdad de defechua, de los diferentes

grupos que conforman la nacion.

a este punto, se da inicio al analisis de los

Y " transformaciones de l0s mismos.
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1. ACOCNTECIMIENTOS Y TRANSFORMACIONES E A ESTRUCTURA

1.4

1.7

1.8

;cultural.

NOVELA

_l_desgojo: los acontecimientos preliminares.
£l germen de la rebhelion: el blogque indigena se
manifiesta verbalmente en contra del despaio.
La primera lucha: la magia v la seduccidn

propuesta por Ixchel.
Derrocamiento del poder hegemonicog: Muerte  de

Emerson.

La sequnda lucha: el eﬁfrentamiehtd armado.
Los hembres de Lobos vy Moras: guerrilla vres,

piército.

La aparente victoria: victoria del movimiento

indigena-guerrillero.

La transformacion de Justin: la hibridacion

—_

A la espera de la mue?te: el pueblo indigena

A la

sabe que en el futuro sera perseguido y muthas

de ellos seran destruidos, sus aldeas arrasadas;

pero -su  fuerza mitica es mayor qQue cualguier

accidn beélica v asi como estadn a la espera de la

- muerte, tambien van_mé$ alla purque sabean de la

resurreccion-reivindicaciéon de su raza vy de- su

pusblo.
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2. ANALISIS DE LA MORFOLOGIA DEL RELATO

rellegiiregely | TELAVREES 0 Sl

2.l.a FPrimer acontecimiento: Surgimiento de

Fatrociniag.

i i o]

£1 motivo gque da unidad al entramado de la historia es
l1a voz de un personaje—~testigo:
"Buenas tardes tengan ustedes. Mi nombre es Patrocinio
Saki C'oxol. Llegue a la tierra durante un eclipse de
sol,. Bajando de una de las cuatro montaras sagradas que
rodean mi pueblo de origen. l.Los sacerdotes celebraron
mi 1legada con fuegos ' artificiales, incienso vy
oraciones. Le tengo cierta intolerancia a la luz
directa del sol. Cansmits un relampacn con w1 hacha.
De dia, s0lo puede verse de manera vaga. Feroc ilumina
grandes extensiones de terreno durante la noche.”

{ p. 7 )

El personaje Fatrocinio abre la narraciﬁn al estilo de
un contador de ahécdcta§_ que se dirige hacia un pdblico
Hreceptor; un  destinatario gque éspera sSuU mensaje. Luego, se
identifica informando que su '.ilegada_aJla tierré fue
L';elebrada por -ios- 5acerdates} Desde aqui ya comienza a
perfi}arse. un personaie con dones divinag 0 semidivinos, el
cual ha sido convocado vy esperado con un fin especifico.
.Patrncinia no na;ié, dentro del contexto de la'novela, 1o
'acumpaﬁa un eclipse de sol. Esﬁo podria'interpretar5e COMO
que el surge, espontaneamente, en el espacio etero como un
'degigﬁadajde 1ﬁsqdinses! O como un resurracto. Y, segun los
mitqs primitivos con respecto a los EclibSEE, durante estos

fendmenos. suceden hechos maravillosos. Esta creencia se
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‘concreta cuandu el narrador informa a su destinadoer, que los
sacterdotes celebraron su llegada, es decir, lo esperaban como
alguien especial, una calidad de Moises. 8Si se hacen a un
lado los "fueqgos artificiales", por ser éstos de creacion
numana y'mcderna, s0lo quedan "el incienso y las oraciones”,
como  marco de un ritual de agradecimiento a alguna deidad
por el enviado.

Segun se va comprendiendo, la funcion significativa de

1
este personaje es una especlie de kratofania fulgurante,., cuya

' =
yra

esencia seria sagrada al estilo de otros seres mitolégicos

poseedores de artefactos fulgurantes como el hacha de

Fatrocinio, gue transmite un relampago.

Patracinib; personaje~semideidad, 1ll=ga del cieloc a la
tierra, v baja paor un sendetro due se'tfaza dentro de las
cuatro mnntaﬁas sagradas que rodean su pueblo de arigen. Se
deduce, gque existe aqui- Una especie de fesurregcién de
Patkqtinim, en una Il.i’.r'na?.a:jw:a»r't:i.c:esulJrn:l:«:’t:a,l pmrqueléu lugar de
Qrigen no es el cielag, a'ﬁesar que deialli”#iene. Se_pregta,

entonces, a una interpretacion como ésta: en su pueblo de

1. Véase Eliade, Mircea. Jratado de Historia de las
- Religiones. ( 30 en bibliografia adjunta al presente
trabajo). Termino utilizado por Mircea Eliade para
designar todas aquellas fuerzas gque se producen por medio
de la revelacion: 1o insclito, laoa extraordinario, lo
nuevs., I - -

2. Recuérdese a Zeus v a Poseiddén, de la mitologia griega.




Gt Qen pudm haber muerto, se elevd al ﬁielﬁ—mmntaﬁaa sagqradas
Y por lé invocacidn de los sacerdotes, vuaeslve con un objetivo
'especifiau, razon  por la cual su llegada es celebrads cuﬁ
tanta efusividad. ARhora bién, icuai sera ese objetivo? Dar
ia explicacidn es parte . del objetivo de la presente

investigacion.

Fatrocinio continta su relato de por queée de3jd su tierra:

"Tuve gue dejar mi regidén natal,., donde ardian las
resinas sagradas en los cerros afules perdidos entre
las nubes, porque todos mis bienes materiales consistian
en un corral de animiles de piedra en miniatura averiado
nor el tiempo. Al igual que mi abuelo, preferia la
obscuridad v la soledad. Asi, s0lito, tecaba la marimba
tal como me habian ensefdado desde el momento misme en
que aprendi a reconocer el olor de la sangre caliasnte.
FPero no era contemplativo. Sabia qQue nadie podia
equivocarse mas que guien tiene todas las respuestas. Y
las prezocupacicnes de no tener siquiera un petate en gue
caer muerto me habian impedido dedicar mayor tiempoc a
los ritmos de arco-iris gue sentia dentro de mi pecho.
Caminaba con la cabeza gacha." |

{ p. 7 )

PDe la linea del realismo magico, con que se preéenta el
perannaje Patrocinio, en Ln juego casi imperceptible,
sarcastico, se traslada a gtro tipq de realismo, a través del
cual se comieanza & vislumbrar una historia que tiene mucho
que ver con el hambre~indio | y  su ambiente social.
Patrocinio, desa su regian; por 1o visto sagrada, mitica. 5Su
existencia. al igual ﬁue' la de su abuelo transcurre en la
obscuridad ¥y 1la Edledad, hecho éste tan histéricahpueaio que

el 1indio en nuestiro medic tiene la pecularidad de tener una
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existencla obscﬁra, por 1a'pcbréza a-la'que ha sido sometido.
Como si esto -fuese poco, - ademas su instrumento autéctono, "la
marimba“, es tan su histmria como el derramamiento de sangre
del que ha sido teétigu Yy protagonista. ﬁaimiamn; COMATELCA
que la preccupacion de no tener "petate en qué caer muerto”,
e dECiF, un  estado Lpaupékrimn, no le ha permitidn_dedicar-
tiempo a "los ritmos de arco iris"” de Su pecho,
es decir, no ha tenido tiempo para ser feliz. Y, comQ sSi nO
hastase con lo anterior, infnrma_ sobre unn.de los mayeores

vejamenes qQue un ser humano podria padecer: "Caminaba com la

cabeza gacha.'

Lo aspentos que se canjugan 2n esta parte introductoria
Serian:
a. el despoio;
b. la represiodn; VY

c. la resurreccion—reivindicacion.,

Podria asegurarse que en estos aspectos se acumula la
v angustia vy la agonia del indio guatemalteco, directamente

vinculédos con el problema de la tierra.

2.1.b Sequndo acontecimiento. Mitema 2: Rabinal

Achi y Ouiché Achi.
Después de nueve dias y nueve noches de deambular por la
selva, ‘Patrmcinic.ilega a un poblado "donde parecia no haber

.madie.® .Perogsiihabia.: De pronto, Fatrocinio es sorprendido

PROPIFOND 07 1A IKIVERSINAD N

SAX CARLCS DF GUATEMALA |
Attt Saindl |
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por el scnido triste v melancélico del tambor v la chirimia.
Guiado por la nostalgia, Patrocinio busca el lugar de donde
surge la melodia. E&s asi como llega a un pequedo claroc entre
13 selva:
"€n el centro del clare se celebraba una danza. Con una
o mang en la cintura, Yy la otra un chinchin, los
bailarines se alistaban para recitar sus relaciones. No
me sorprendlio que los danzantes portaran mascaras ni
gue sus trajes estuvieran adornados con espejitos v
flecos dorados a la usanza de mi tierra. Lo que me
sorprendio fue ver los personajes, uno ligeramente
apartadag del otro, vestidos como se acostumbraba en los
tiempos de antes, de nuestros antepasados. Venian llenos
de plumeria ¥y en el pecho vy en la frente llevaban una
esmeralda muy grande que parecia espejo. Uno de ellos
tenia en la cabeza, como casco, una cabeza de aguila. El
otro, una Zabeza de jaguar.” |

{ F. 8 )

La presen&ia_ ﬂe los dos principes indigenas, en esta
parte del relato,  ademas de ser L FECUrso de
intertextualidad, sirvé 'cmmq' elemento tmhésiﬁnaddr del
elemento contenidistico. Fundamentalmente, vahenfccada.hacia'
la fofma, es decir, el élementa ldeoldgico. Desde su novela

1 .

‘Jaguar en Llamas ( 4 ), Arturo Arias sostiene gque la cultura
indigena hubiera podido vencer elhpﬁder del-canquistadar, si
éstos grupos no hubiesen estado en constante lucha intestina
por mantener 1a 'hagémcnia. Es asi como los indios se
perdieron en sus propias luchas internas Y, 85 PO elim que a

la - llegada de los 'espaﬁﬁles, estos encontrarcon optimas

m%m&-—i——.——l—m ey — -

1. (4) Numero que la identifica en la bibliografia adjunta.
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condicicnes para sembrar la discordia, lo cual es simbolizado

en el mitema de Rabinal y Guiche Achi, actualizado por la voz
de Fatrocinio.

Entre ellos dos surge la presencia de una mujer gue

ilama mucho la atencidn de FPatracinio, p0r e1 esplandor de

s presencia fisica:

"En el mero centro estaba una mujer...su cara, toda

pintada. Uma mitad era negra, Y la otra roja. Unos
grandes aretes de jade adornaban SUS orejas,

contrastando con el moreno de su piel. Piedras

luminosas entremezcladas con plumas de guetzal formaban

un collar que parecia Tiotar scobre sus pechos.”
( p. 2 )

La técnica del retrato contrasta con 10 fantiastico, 1o

maravilloso descrito paulatinamente. Es éste un recurso que

propende a hacer sentir al lector, la fuer:za de la tradicidn

maglica de nuestro pueblb.

2.1.c¢ Tercer acontecimiento. Mitema I: Ixchel,

pr

la sacerdotisa del pueblo. 'ggl profecia de

TT———— I'_HLL w ]

la muerte.

Sorprendido, Fatrocinio, por la fulgurante przsencia de

esta mujer, se Qquedd muchae mas asambrado cuando NUEVOS Y

extranos hechos sucedieron:

"De pronto, la mujer rompid la armonia. Alzd los brazos
al aire y, furibunda, gritd: |
~{Na' INa Catzak ‘tolo! o |
Los demas insistieron en repetir la Gltima przgunta de
su canto: jJcaera& tu hermaso gquetzal? Fues antes habian
afirmado que hasta el cielo advertia Qque se aprogimabea




la wmuerte de nuastro pueblo. Un signo negro y tatal
Rabia anunciado gran exterminio, segando todo el dominio
de 2sta tierra virginal.

~iNat! INa catzak ' tolo!

Otra vez la mujer insistia gque, nNo caeria el quetzal. E1
guerraro con cabeza de jaguar afirmo:

Ya brilla en el cielo la estrella gue anuncia la salida
del Scl.

Entonces,. el guerrero con cabeza de A&guila dijo:

~Fero no salgéri para nosotros.”

Se esta ante la experiencia de la tierra como fuente de
vida v a la vez como razon de ser espiritual, refugio v
conservacion del ser ante la violencia extrafna, se manifiesta

el simbolismo del desecuentro, de 1los conflictos humanos

tipicos en Suatemala. Estos conflictos - humanos 500N
generados en la violacidn de la tierra que es a la ver
viglacidn del auteéentico ser del hombre que se realiza

Ealamente_ en su desarrollo espiritual libre dentroc de su

ambhito vital.

_Este desencuentro, ademas, se concreta en el thoque de
idiomas: de la narraciédn en "castilla" realizada por la wvo:z
de Pairucinia, en cuestion - de SEQundos,_él lector se
convierte en deafinatario del idioma quiché. Como si
guisiese jugar con el Ie;tor, l1a enunciacibn'cambia de codigo
idiomatitm,' casl se podria asegqurar gue se hace una parodia
del lector habitual al ehfrentarlo-a un significante cuyo

significado desconoce.

En la metafora "...pero na'saldra para‘nnsutrasf..“,'se




cdiluye 13 profecia de la  muerte. Los verdugos no aparecen
&N, pero inmersa en la tradicidn de nuestros antepasados, la
muairte, <Como funcion natural, es anunciada por la naturaleza

mismha.

En el parrafo anterior a esta metafora, a Fatrocinio le
causa sorpresa al observar gue todos se arrodillan v cantan
al unisono: .

"-Ya llegan... Ya llegan...

Lagrimas que ojos ampanan.

Fatalidad En.derredmr."

{ p. 10 )

En  todo este contexto de terror, de desequilibrioc, se
presupone gue de alguna manera el grupo se enterd de 1la
praoxima  muerte de su pueblo, cuya analogia seria "la caida

del hermoso Quetzal .

Utro elemento que valdria-seﬁaiar1es la canfnfmiﬂad £On
que ‘el gmerrera con  cabeza de égﬁila, S8 colige gque es
:Rabiﬁal- Achi, @1 gran guerrero de los-rabinales, acepta la .
praofecia. Se pcdrialsupcner'que, en este sentidn, el sujeto
de la enunciacidn provoca una especie de rechézo contira este
GuUerrerc &G, Tpaﬁibiemente, es desde este principim en que se
trata de mahefar‘ él ideologema de la no viulencia,'que
_;antradiﬁtmriamente_viane representado por uno de_1D5 Mmax imos

guerreros de nuestra tradicidn oral precolombina.

-t

Ante este panorama de conformidad, de desaliento, de




desesperanza, suwrge la vo:z que insufla fuerza y fTe:
"La mujer ni siguiera lo deijd terminar. Interrumpiendo
viclentamente, gritd a todo pulmaon:
-{Sit 151 s&aldra! Voces, voces, No soy mas que vooes Yy
mi mundo un sueno. La tierra de los dioses es como la
selva virgen: la naturaleza, el espacio sagrado. Invaden
nuestras tierras. Nuestro fuego es inextinguible...
Esperemos. Confirmemos su verdad primero para no tener
despuigs que temperar con la razdn de nuestra
impulsividad.™ -

( p. 11 )

La novedad de este hecho, en la actualidad, lo produce
la inversidn de los papeles representado, pﬁr11a mujer. De
un discurso dominado, gubalternm, RAS] & WUnNo dmmiﬁante, pues
es bien sabido gue la muwier indigena, mucho mas que la muier
mestiza; jamas eleva la ve:z ante el discurso dominante, el
patriarcal; sin embargo, el sujeto de la enunciacion (autor},
conduce a _SEﬂdermsréﬁtraordinarios vy modernos en los cuales
va se perfila la reivindicacion de la mujer que, desde un
discurso histéricamente subalterne, en esta narracion se
aprapié del discursc. dominante (el del humbré), y ocupa el
lugar pkincipalldesde donde se tmmar;n las decisiones de todo

un pueble.

Fero este grito de esperanza y de fé, es interrumpido:

"£E1 guerrero con cabeza de jaguar insistid:
(dirigiéndose a Rabinal Achi & igneorando lo dicho por la
mujer) |

~Tu palabra dice verdad, Rabinal Achi. No amanecera mas
para nosotros. Desde que vimos a Tonatiuj, Jjefe de los
castillas, gueman nuestras casas.”

{ p. 11)




Cluiche Achi, el guerrero con cabeza de jaguai,
proporciona un-  dato especifico sobre la historia de los
pueblos indigenas: desde la conquista "queman sus casas®.
Quiere decir, entonces, gque el desaliento de ambos guerreros,
es producto del juego establecido por el sujeto de la
enunciacién (autor), en el cual vuxtapone presente y pasado.
La experiencia de la destruccidn vivida por ambos gquerreros,
en wna historia anterior, es la razén por la cual ellos,
aparentemente, se han acobardado v que a los lectores podria
parecerles como un acto de debilidad. de abandono ante 1la
importancia que representa defender sus derechos, como 1o
prapusiera la mujer:

"Rebel&ndose con todos los movimientos de su cuerpo, la

mjer insistia:

-No huiremos & obscuro rincon, no dejaremos manchar el

plumaje del quet:zal...

Pero el guerrero llamado Rabinal Achi sentencid:

-l,a tierra *oda entera serd invadida, arrasada por una

sangre extranjera, una vez mas.”

( p. 11 )

Camo pakte .activa de la relacién histérica de los
hecﬁos de la Conquilista, tanto Quiche Achi como Rabinal Achi,
poseenlla nocisn de lc,sucedidq, y esto lo sabe el sujeto de
la enunciacidon, pero su deseo es invertir los roles del ﬁuder
hegemonico dentro de la nacidn indigena_y le impone un perfil
mucho Imés"fuerte a la .mujer,  siendo ella, lé que busca
cambiar; la historia, paorque esto cambiard su propia historia

como sector subalterno, v asi lo da a entender:




{voz de Fatrocinioc)

"la mujijer se avalanzd contra el de tal manera que crei
par wun momento que le sacaria los ojos.
~Decir gue no hay esperanza, que sélo amargo cautiverio,
no es de nuestra sangre, no es de nuestro linaje. OSomos
auichés, descendientes del gran f(Ouicab  gue desde su
palacio de K umarcaaj pudo contemplar sus dominios
extendidéndose hasta tocar los dos mares, montana vy
llano. Nos dejamos arvrebatar las tierras de la region
. de qQuardabarrancas vy palos voladores. )JAsi sera otra

vez?

( p. 11 3

La'.prﬁpuéﬁta de la mujer pakte_deade los ancestros al
Exgresar "no es @ de -nuestra sangre,  nu..és de nﬁestrns
ancestrﬂs"': cuando se habla del posible cautiverio que les
aspera con la in?aaiéni £z 2lla la gque trata de magnificar'
su tradicién,. su hiatﬂria; ve S1 en ﬁiempc_pasada las tierras
les fueron arrebatadas, no es'posible.qﬁe éﬁ esta éegunda
 ?ez'Pueda_repatirse 15 histmria. Esta::deﬁe _Cambiar._ | ﬁ11
increpar a sus interlocutores con el :uestiqnahientn F'..Qasi
serd otra vez?. la mujer adguiere Qﬁa categnria_de dominio,

de hégemnnia y por lo tanto, vehiculo dé_cambin;

Asimigho,L en este fragmentu, se revela una realidéd
guaﬁemalteca: ?las tigrras de la regién.de guardabarrancas y
palbs valadarea“,.la-zmna alta del Quiche, hacia_ei norte,-lo
gue gedgraficamente_ se conoce como Franja Traﬁaverﬁai.del
Ndrta, en donde la constante ﬁérsécusién_ﬂpnr parte de lﬂs
extranieros v sus secuaces nacionales sedientos de petrﬁle#—,

marca nuestra historia reciente con miles de asesinatos y
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aldeas completamente arrasadas,

Entonces, la propuesta aqui seria la de invertir la
historia. Se asume, que sa esta generando un ideologema que
seria el de la no sumisidn—->enfrentamiento:®

"La nacion perecera, r sentencid solemne Rabimal Achi.
Lucharemos con magia v seduccion,

{(Voz de Quiché Achi)x | |
-~Ney hay esperanza. Para gque la comunidad no proteste,
arrasaran con toda la gente. 8Signos negros y fatales se
observan en ]l espacio. '

(Vaz de Ixchel)x

~bLucharemos con magQia v seduccidn."

La profecia de la muerte es innegable - para 1los
gucrreros, es decir, para toda la nacion indigena; sin

embargs, Ixchel representa el signao de la esperan:za.

2.1.d Cuarto acontecimiento. Mitema 4: E]l Halach

Uinic Emerson: sintesis del poder

extranjero, de lo hegemdnico.

”Para- Fatrocinio el haber presenciado los hechos -
antefiares. ha Iaignifitadn muchﬁ, razon por la cual 1os
relata. Sin  embargo, hay tciertos sucesos de los cuales no
ﬁarticipa al lector, atn, v que son las razanés por las gue
el pueblm‘ complete sufre ¥independienteménte de las razones
Mistoricas—-. Véase cudles son: .

"Pnrque claro. Yo no lo sabia aquella'ncthe;.preocupadn

#Subrayégbjﬁélﬁzn:éstlgadmf.




como estaba por acompafar cuslguier situacién que
surgiera y por pensar gque todo se iniciaba v todo se
destruia a la vez. Pero me vine enterando un tiempo
despues. En ese mismo instante en que vo miraba el
baile desde mi escondite, entraba también a la selva un
. grupao de gringos encabeszado por un monstruc celestisxl
que era parte cocodrilo, lagartija o culebra v tenia
cascos de venado. Se llamaba Emerson, v por ser el
jefe, nosotros los indigenas le pusimos Halach Uinic.
Su  lengua parecia de fugsgo, v su piel era lechosa."

El proceso de induccidn gue comprendé_la costumbre de
asociar 1o destonﬁcido a algn cmnﬂcidm, es ﬁna'conducta
tradicianal_ en los 'pueblds  indigena5. La descri#cién del
personaje,_Emersnn,: tan parudiada,:canstituye en gran parte,
l1a ihtenciéns de.-satirizaf el unifﬁrmE_ de campana de.lﬂ?

militares., FPero 1la satira no eanCa ‘Gnicamente hacia el
'_unifﬁrme,-_abarca“a la persona a Qﬁién se le impané uh perftil

casi bestialj; sumado a ésto, la:degradacién'lléga a su maximo

nivel cuando las caracteristicas de la raza anglosajona
son vistas con repugnancia: "su lengua parecia de fuego vy su
piel era lechosa.”  Desde vya, la apreciacidn qgue Patracinio

hace de Emerson, es un punto de vista que predispone al
lector en contra de la apariencia fisica del invasar. Cabe

anotar, a estas alturas que, en cierta medida, Fatrocinioc nos

ha guiadoc & través de su relato y sus apreciaciones de los

'hechos, hacia uwn marco de corte ideélégico que aun no se
clarifica, puesto que aun falta el contradiscurso gque tendra
- Que proponer Emerson. Sin embargo, es probable gque @ la

funcisén de Patrocinio pudiera ser la del vehiculo que
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transmite,  en .cierta medida,'_la i1dealggia del auvtor,
Recuerdese que' Pa;rnainio es @]l personaje gue hila la trama
del relato =-entre memmrias, cronica, prafécia—, a la vez que
insufla el entramado Con su propia peréepciﬂn de la realidad,
_porque el aujetﬁ'dé 1a enunciacién se vale de este personaje,
que es simul taneamente mitico v concreto, para introducir a

cada uno de los perscnajes.

La parodia continta en la relacidén de los hechos de los

vwe Patrocinio es testiao:
G

|
"Lo Quiaba en sus andanzas (a Emerson) un coronel del
ejercito llamado Lobos v Moras. Este era un coronel muy
particular. Tenia cuernos en su cabeza v alas en las
piernas. Le gustaba Jjugarle bhromas a todo 21 mundo vy
hacer extranos ruldos en la noche para asustar a la
gente. Le gustaba trenzar el pelo de las mujeres v las
crines a lozs caballos. FPero, sobre todao, le gustaba

perseguir a las jovencitas indigenas, las Kapoi de ojos
grandes. Las abrataba v besaba v se ponia celoso cuando
alguien mas se acercaba a ellas golpeando a las personas
que osaban hacerlo. Siempre tiraba piedras contra las
Casas de las kapoi o© en su comida, hasta gue ellas se
morian de miedo o de tristeza, va gue sabian gque estaban
siendaq perseguidas por un espiritu maloc.”

( p. 12 )

£l despliegue de la oralidad en Patracinim-feprodu:e
signficativamente, el imaginario colectivo de la tradicidn
oral guatemﬁltecé, de la cual es personaje El Eombrerén,-a
guien se le atribuyen 1las caracteristicas con 135 que
_Patraciﬁio describe &1 coronel Lobos vy Mnfas. El narrador,
obviamente,l se prapcje Eyidenciar en-Lmeé“y"Mmréé todo un

archivo personal de malas acciones, comenrnzando por hacer




enfasis en el objetive de . las wmismas: las jovencitas.

No satisfecho con el retrato que hace de Lobos y Moras,
@l narrador le da un .togque descriptive -con la intencion de
no dejar detalle en el aire~, al estilo de vida del coronel:
"El c¢coronel Lobos v Moras estaba esperando el fin del
mundo para descender sobre la tierra v comerse a toda la
humanidad. Pero mientras éste llegaba, vivia en
precipicios deshabitados v en oscuros riachuelos, lejos

de toda presencia humana. Y ahora le servia de guia al
Halach Uinic Emerson.” | |

La tecurrencia hacia_ la constante descripcion de los
signos-dél mal; obliga al sujeto de la enunciacidn é recurerir
a2 perscnajes o ambientes deacritaaien_la mitclogia de los
antiguos Qriegas, come wn recurso de analogia eﬁtre los
.prmtagﬂnistas del mal, cuva existencia es .ilimitada en
cualquier- épaca. La degcripciéh del hébitat .de Lobaos vy
Moras, lo asemeja con el demonic subterraneo cpn¢quien Faerseo
debe lgthar ~ por el amor de la princeéa Hipadamia. De
cualquief _fakma, se hace énfasis en el mal: él antiguﬁ vy el
actuzl, Y, este personaje, con semejantes caracteristicas,

es el guia de Emerson.

2.1.e Quinto acontecimiento. Mitema S: La tierra

s de Carazdn del Ciela,

kil -shigjesileslesiiniigl,

b

Dice Fatrocinio:

"Porgue resulta que el Halach Uinic Emerson venia




a comprar tierras. Y aunque todos sabemocs gue eso de
comprar tierras s siempre locura porgue las tierras no
son de nadie sino  del Corazéan del Cielo gue
generosamente le permite al hombre trabajarlas, tantc
los ladinos como algunos extranjergs coreen que cob
papeles llenos de estampitas es posible posesionarse de
las mismas.”

( p. 13 )
La relacidn panteista entre hombre y tierra,
mencianada en el Pogul'Vuh, aun tiene vigencia en las

concepciones cosmogonicas de los pueblos mavas. Es por ello
que la tierra es sentida cumalmedio vital insustituible del
homtbre amaricanu.. L.a prﬁfanaciﬁn de 1a-tiefra.signifi:a_1a
profanacion del humbre que estd ligado a ellargﬁacias al
prestame diving a qgue ha si1ido acreedor wor parte de los
dicses, en premlc &1 ammriy &1 cuidado que tiene hacla ella.
Cmngervaf_'la tierra es conservar la libertad, la unica
pmsibilidad Idé ser .él Mmismo baja la prote:cién del Corazon
del Cieie; La ambicién por el poder vy el dineroc, no permitid

al extranjero imbuirse de esta tradicidn.

Ern el fragmento de novela, citado con anterioridad, se

estaba en l1a linea.mitica' del don de posesion de la tierra

'par cairte del indiﬂ} pérn, repentinamente, un discurso no
gsperadao invade el espacio narrativm'_y,_ con un aftan de
denuncia, @l éujeta de 1a gnunciacién no mide las
Conseacuenclas Que puede pravacar- en la estructura del

discursg de Fatrocinio. Ohgdrvece:

"Fero n1 modo. Temnemos qgue entender las costumbres de




los otros para poder volar sin alas. Y los gue estan
atrapados en la maguinaria dei podar no encuentran
ningun otro placer en este mundo mas que la accion
inexorable de poseer objetos, de domar a la materia. No
pueden evitarlo. Son prisioneros de fuerzas externas."”

Llegado a este puntu,' se retoma lo atirmado por Giménexz
con respecto a que el "autor” es un "sujeto-soporie" {(sujeto

de enunciacion}), que articula la  totalidad del texto v

- produce los ideologemas a traveées de su toma de posicion hacia

los preconstruidos culturales gue lo rodean y codicionan.  En
esta proposicién se formula de algun modo ellprablema de la
articulacién- entre 1alidea1agia del autor v la ideologia que
s presenta en la novela, en fmrméﬁ de “ideﬁlagemaa". Fars
que este proceso pueda darse, generalmente. 21 autor manipula
a uno de ins peﬁsanajea @ al discurso que dirige laé
acciones en las cqales se involucran los personajes.
Rarémente se logra percibir el discurso directo del autor;
sin embargoc, ~en el parrafo anterior, la ideologia de Arturo

debido a  la fractura que sufre el

o=

Arias es detectable
discurso de FPatrocinio, quien desde el principio es
reconocido como la vo:z del sujeto del enunciado, © sea, la

que domina al interior del universo de la novela.

Son éstas las razones por las cuales,  Arturo Arias hace
a - un lado a Patrocinio v se posesiona de la focalizacidn de
los hechos y accliones, pero no en un nivel narrativo sino en

un afan de suma subjetividad, cuyo resultado es la fractura
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de la oralidad con la imposicion de un discurso completamente

racional e idecldgico.

2.4.1F Sexto acmnte;;mieptﬁ: el petroleoc., Mitema &3

el tigre de Ixcan.

aple— pleekeepeseessssssiiegegeg 0 lsbowies

Emerson simboliza la invasion extranjera; paralela a
esta simbologia va 1la superposicidn de personajes legendarios
¢ histéricos, que constantemente recurren a la memoria para

‘mantener actualizade el hecho de la invasidn extranjera.

En esté  per5Dnaje sSe manfiesta una nueva visidgn Jdel
conaguistador gque, a Tuerza de -estar fundamentalmente en
- contra  del ser humano, hbhusca una jgstificacibn de 1a
injusticia que promueve en €l mito de 15 inferioridad de los
cnnquiatadoﬁ, hasta Que termina por sngquistarsele en la mente
la idea de su 'superiaridad y de su privilegic. El indio
impmtente paré 'mtra rebeldia, ampara ésa inferiaridad en11a

mudez, que usa como escudo ¥y como arma.

Patrocinio  descubre, desde su escondite, a Emerson
charlando con su asistente Justin, al que pretendé influair
con su teoria del poder:

"Tienes que conmemarar a tu padire, hacerle reverencias a
tu madre ... Y nunca permitas que una mujer te de una
bofetada en el rostro. |
Justin balbuced alqgo que nmo comprendi. Emerson insistid:
-Eso es " todo lo que tienes gue ser. FPor lo demas,
cierra la boca y haz 1lo que te digo. Luego seras lo
suficientemente rico como para no tener que recordarte
del pasado ni parpadear por el futuro. Estards en el
centro del poder." |

(p.14)
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£1 drama gqueda centrado en-ese_ccnflictm'que s origina
en el chgque de mentalidades e intereses que separa a los
Eambreé en distintos planos de exiatencia; incomunicados de
mado Ique la angustia de wunos es i1gnorada purflﬂs_utroa. En
tanto Patrocinio se encuentra escondido en su “"propia casa”,
es decir, su tierra ancestral, los poderosos transitan
libremente por ella,'y "o satisfechos aun, tienen la
pretension de ser los dueros. ferc, para Qque la potencia
extranjera pénetrara a estas tierraé, ha debido de existir
alauien que leé abriera’ la puerta. Es aqui,'eﬁ donde se
dinamiza el actante terrateniente; canténidn en la figura del
Tigre de Ixcan: |

Dice Patrocinio:

"Y es gque el problema venia aé un ladino gue selllamaba

a i mismg “duefo del cerra" y e creia de verdad el

duerfio de todas las riquezas, maderas, animales, todo. Y
cualgquiera que se atravlera & transgredlr su’ dominio era

destruido por el.” S o
Nosotros 1o llamabamos el wits Akal que quiera decir
duerc del cerro. Ferc a el le gustaba que uno lo llamara
el Tigre de Ixcan. Porgue ecste senor se creia un tigre,
vy porque se creia el duerfo de toda la regidn del 1Ixcan
que es ésta, donde nos encontramos ahorita.” |

( P.14 )

En la historia reciente de nuestro pais, circula la
version sobre la crueldad de este persanaje-'_ﬁlgunas citas
bibliograficas, permitiran ubicarlo "dentro del  contexto

histdorico guatemalteco.

De Ricardo Falla:




"y

"...declaracidén de guerra, fue el "ajusticiamiento” de
Luls Arsnas, llamado el Tigre de Ixcan, por su crueldad
can log trabajadores, el 7 de junio de 1975 en la Finca
La Ferla, Chajul, al sur de la selva.” { 32: 10 )

De Mario Faveras, en su obra testimonial wubilcada en el
mismo &mbito geoegrafico:

"Guienes partimos a operar en la sierra llevabamos como
tarea inicial castigar a uno de los terratenientes mas
aborrecidos del pais: Luis Arenas Barrera, mejor
conagcido como el tigre de Ixcan.” ( 9:99 )

De Charles D. Rrockett:

"Su prim=r acto militar (del E6GP)X en 1979 fue la
ejecucidon publica de un terrateniente en el Quicheé,
conocido por la opresidon a gue tenia sometidos & sus
trabajadores. Fue en respuesta & este ajusticiamiento
que 21 gyercito did inicio a su campana de
cantrainsurgencia en £l norte del Guiche." ( 29:18 )

La intertextualidad dinamizada por Arturo Arias en la
configuracion de su personaje el tigre de Ixcan, hace

recordar una de las propuestas hechas pﬁr Giménez a este

respecto, en la cual determina que "los ideclogemas son

fragmentos de estructuras o configuraciones ideoldégicas mas
amplias que responden a determinadas relaciones de

produccion.” ( 24:348 )

. a fuﬁﬁiép de egsta intertextualidad es la de connotar el
grado de significacidn que este personaje ha tenido en 1la

historia de nuestro pais; se busca enfatizar en la imagen de

brutalidad &a que fueron sometidos los indigenas, bajo el

—

X La cita es-dgl.inﬁestigadar.
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'gatranazga-fde Arenas vy con ello se husca, pnr'cumpletc,

connotar la actitud génefica.del terrateniente., Nno solo de

nuestras latitudes, sino de otras'-méé lejanas. Queds -

plasmada, entonces, la funcién actancial del Tigre de I:xcan,

como @l 1deologema de la explotacidn vy la'nprésiﬁn.

El ideologema contenido en la caracterizacién del Tigre
de Ixcan, exige enfocar el presente andlisis hacia la forma
en que la realidad se convierte en parodia, en asunto

Qrotesco.

El narrador busca afanosamente, connotar la crueldad del
actante terratenients—-amo v, como resabio de la colonia, la
exageracion en la descripcidn de hechos vy personajes no podia
quedar ignorada en la oralidad de este anciang sabio:

"Can el Tigre de Ixcan habia gue tener cuidado, porgue

circulaba por las aldeas tratando de atraer personas

inocentes a su residencia en la punta del cerro. Q114
las mataba vy se las comia. Su cuerpo era como el de un

mono, muy peludo. Usaba sombrero, fumaba vy =zilbaba, V¥
siempre exigia dinero a cambio de sus servicios."

La exageracion busca crear alrededor de la figura-del

terrateniente una leyenda sobre el mal concreto; sin embargo,

la_intencian3no eé,fpcr supuesta, generar esta leyenda. Mas

que todo, busca la tfansfcrmaciﬁn de 1a55upue5ta leyenda en
ideologema de 1lo sanguinario, derivado de1 ' idéolagema
principal del relato del Tigre de Ixcan q“EQ cComo =se énotara,

corresponde a'la'explotacibn y la opresidén. -
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Emersan; Lobocs vy ﬁaraé, vy el Tigre dé I}can se reuanen
pafa discurrir sobre sus accimnea; Nn se dan ;ueﬁta de ls
preeencia . de Patrocinio, quien  COMO dé costumbre se
encontraba eacondido entre los arbﬁstms, en una conducta
pasiva, pues wunicamente es receptor sin derecho a tomar ia

palabra. simbolizando asi la fuerza pasiva de nuestro pais:
"...2] coronel le dijo: | |

~Pues como le decia. Lo nuestro no es represidon. Es una
filosofia del desarrollo.

| ~Fi-lo~so~fia' dijo el Tigre de Ixcan con una mueca de
asco en la cara. -Se ve que va estamos en otra época.
Cuando abri toda esta zona, ninguno de ustedes sabia 1o
que qgueria decir esa palabra.  Los indics no tenian
documentos de  propiedad. Y los curas brillaban por su
ausencia. De vez en cuando, de la capital, me llegaban
agradecimientos en mal espafnol, felicitandome por
civilizar 1indios en beneficiec de Guatemala. Eran sus
superiores, coronl." o

( p. 16 )

£1 discurso del Tigre de Ixcan es el mensaje colectivo
de quienes han considerado al indin como inferior: ahofalwren
el pasado. Este diécﬁkso cuntiene,1en S nivel profunda, una
hiétoria fde despojo, de violencia, de vida .nprmbimsa,i
para los indias'cnmn cnnsecuencia-de-haber sido arrasadas sus

aldeas por oficiales del ejército vy, por  los miembros de la

elite ecaondmica nacional y extranjera, que codiciaban esta

regidn para establecer sus fincas.,

Para concretar y dar fe que lo dicho por el Tigre es
cierto, el sujeto de la enunciacidén, propicia el discurso de

L.obos v Moras, guien recusa Al Tigre que '"eran otros
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tiempos" s

"-Eran otros tiempos. senor Tigre. Dese usted cuenta.
En ese entonces, a ustedes les bastaba romperle el lomo

A uwn indio para asustarlos. Ni siguiera tenian gue
haber pasado por facultades de agronomia. Ni siguiera
sabian lo gue eran facultades, Les bastaba ser

descendientes de algun pobre gachupin que huvendo de la
independencia tubana o de la revolucidn mexicana llega
al pais 1lleno de infulas. FPero vya no es asi. Los
indios va& han roto su silencio y nosotros ya no somos
los servidores de ustedes, Sino sus sSOCLO0S."

(p. 19 )

Se perfilan en este trozo tres fendmenos muy marcados en

la historia social guatemalteca:
a. el antagonismo entre criollos y mestizos;s
b. ia rebelidn cel mundc maya; v

C. la casta militar como fraccion burguesas.

El inciso &) es un fenomeno histérico gque se podria
considerar caomo unco de los elementos prepnnderantemente'
generador de la Independencia: el poder establecer la

'diferencia entre'ei.criollc y @l mestizo.

En 1los incisna b)h vy £) Se conjuga una realidaq"has
actuai, sin dejar de ser.histbrica, pues la rebelién de los
indigenag_ es paralela a la ascencion de laﬁ'militares a la
clase burguesa v, esto derivédn-ﬁe las prebendas adquiridas
por sus acciones en-cmntra de 1as|indi0s, favoreciendo asi al
terrateniente guatemalie:m cuyo  unico objétivn ha sido el

enriquecimiento inmediato, sin importarle el dolor de los gue




estén'eniaituacién de inferioridad. Es un nueveo rol de sefnor

féudal.

£l desﬁajm'y la Barbarie repercutieron en el sentido de
la vistensi de los indigenas, c¢reando en e2llos un

sentimiento de inseguridad y de peéerdidsa.

Habla Fatrocinio:

"Como lgs decia, habia dejado mis tierras altas alla, en
la regidn de los guardabarrancas y palos voladores, para
venir aca, a la selva, al igual que muchos otros a
quienes les habian quitado sus tierras. Nosotros, las
incigenas v ladinos pobres, vivimos del maiz. Pero alla
en ia sierra, donde sembrar maiz? | - |
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Entonces, nos bajamos & la selva para abrir nuevas
tigrras comunales. -
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Ahora resulta que esta tierra... tiene-muchos minerales.
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Ertonces, los que nos goblernan yva mandaron a guitarle
la tierra a 1la gente, por eso vino el gringo ese, el
Halach Uinic Emerson.” |

( p. 17 )

Expulsada;de los wviejos pueblos, la poblacion indigena
tuvo que huir de la violencia con que eran despbjadﬂﬁ de sus
tierras, v los zobrevivientes corrieron a lés montanas. Como
en &1 pasado, se ven inmersos eA. un cﬁnflicfa delambicimnes
que no lcgran-&etectar;-pero que si sienten sus efectos. Para
el indio es el mai:z, 'para 91 égtranjern-que los éxpulga,
siempre hay_un intereés Etmnémica fransﬁacicnalz

"A nosotros, €1 petrdleo no nos sirve. Ensucia la
tierra, la arruina para plantar el maiz." |

( p._17')
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Fero el petrdleo en si mismo no s el grave problemas;
este radica en las consecuencias que trae con su presencia en
el subsuelo:

Y encima nos caen todos esos tuerefos como buitres,
buscando despajarnos.’”

Es éste, el hecho que pondera la novela Los Caminos de

Paxil: el despojo, la violencia contra los indiogs.

En Los Ca2minos ;ghggggl_ge hace palpablelel :ohfli:ta e
la superposicién de dos culturas: wuna cultura que intenta
instalar sus formas mentales  sobre formas mentales,
concepciones Vv expr?sién de otra cultura que se percibe perog
que resulta impenetrable. Esta novela examina los conflictos
-originados en el deapajm de la tierra cuando inicialmente
entra el 'canquistaﬁnr; v  iueg¢, fuerzas extranjeras que
désquician la vida mitica v pénteista de los indios. Queda
pianteadn él presentimiento de la destruccidn de lé raza
ihdigené,. céma un estremecimiento de la tierra que se
defiende. de la viaiacién, cmn.aquellas fuerzas ;cbrehumanas
_quE' reemplézan 'a los hombres impotentes y, a la vez, gueda
fundado el conflicto irresoluble del esxtranjero que nunca

acabara de aduedarse de la tierra americana.

£l indigena,_impotente ante la realidad gue se presenta

ante sus 0jGs ¥, Sin tener un recurso del cual asirse pata
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sostener vy mantener su cultura-tierra-vida, recurre @ al
- asiderc espiritual contenido en su tradicion. Asi es como Ik
Chawa, 1la otra mujer de este universo imaginario, simboliza

el refugio en la tradicidn:

"A diferencia de Ixchel, Ik Chawa era ma&s de la tierra.
Muy Joven y muy bella, era hija del trueno y de la
l1luvia. Obsesionada defensora del maiz v de la tierra,
era tan impulsiva como Ixchel era astuta...sentada de
cuclillas, rodeada de candelas y de humo de pon vy copal,
le ofrecia carne de gallina o chompipe en pulique a la
tierra para gque las plantitas crecieran grandes v
esbheltas...” |

{ p. 18 )

Pe?m.ccmm la intencidn del sujeto de 1la enunciacidn es,
en alguna medida, 1a de .reﬁignifiﬁar los mitos para poder
recaonstruir  una 'historia que permita el acceso a ciartaé;
snlucinnes a pkﬁblemaa muy antiguos, inserta en- Su
_racreaCiﬁn,~ la relacion que en el Popogl Vuh se hace del
origen del hombre'_indigena=' el hombre de maiz; vy quien

mantiene viva esta tradicidn es nada menos que Ik’ Chawa.

Dice Patrocinico:

"Me recordaba siempre que el maiz fue lo gue entrd en la
carne del hombre creado, del hombre formado. El maiz
fue sSu sangre, por obra de los progenitores. Moliendo
las mazorcas amarillas y las mazorcas blancas, Ixmucaneé,
la Gran Abuela, hizo nueve bebidas. De este alimento
provinieron la fuerza vy la gordura. Con &1 crearon a
los musculos y el vigor del hombre. De maiz amarillo v
de maiz blanco se hizo su carne; de masa de mairz
hicieron los brazas v las piernas del hombre.
Unicamente masa de maiz entrd en la carne de nuestros
antepasados.” |

( p. 19 )




Asimisme, FFecuerda Patrm:inio; que [k 'Chawa siempre
estaba repitiéndole, en una especie de oracién, el origen
de 2588 MazZorgas:

"Fan Faxil., Pan Kayala, u bi shpé wi K'on jal, sak’ jal.

Areé ki bBi chikop waak ' mol u wa: vak, itiuw, K'el, joj e

kiejeb ch chikop shki bij u tzijel k'onjal, sak’ jal

chke, chla pe wi FPan Paxil sh ak'ut be Paxil.

"De Faxil, de Cavald asi llamados", decia, “"llegaron las
mazorcas amarillas v las mazorcas blancas."”

{ p. 18 )

En esta novela, el uso de la teécnica de reelaboracidn de
la Gralidéd comparta una intemcionalidad vasta: coexisten no
561& diferentes hablas, sino lenguas. En 1la témtura de la
Chira, él autor va entretajiendo interpalacicnég del inglés,
'eapaﬁql, qﬁiché, en un afan de perfilar los grupos que entran
eh conflictm y que, posteriormente, promueven el mestizaje ya

anctado en la primera parte de este trabajo.

Patracinia sé deaenyuelve en este contextnl
plurilingﬁisticn, éin que haya una fractura en sufcmmprensiﬂn
de los éxpresadc en las tres lenQQas que cosxisten en la
obra. Y estc se debe a que Patrocinio, ademés.de ser el que
- decilide 13 . VOZ narrativa, Ha padecidm -ﬁn proceso de
apropiacidn del discurso hegemdénico, fenﬁméno qué'suele darse
en los sectores 5ubalterno§'rque aépiraﬁ, en cierta forma,

adquirir el podér{_

2.1.9 Las transformaciones

Dice Patrocinio:
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", ..mientras  tanta, Ixchel ncs sugirid mantener la
calma, espsrar la confirmacién de lo que sucedia. ~Hasta
agui hemcs venido, huyendo de la pobreza. E1 hambre nos
alejd de nuestra tierra montafosa...bajamos hasta aqui,
buscando 1a abundancia del sagrado maiz v de la santa
tierra...Llegan extanjerose. Invaden las tierras."

{ p. 21 )
Y luego:
"~¥Ya antes fuimos arrancados de nuestros lugares. Ya
antes las tierras de la regidn de guardabarrancas y
palos voladores dejaron de ser nuestras.”

Estos dos parrafos son definidores de la linea narrativa
de Los Caminos de Paxil, que coincide con la actitud de toda
wna secuencia de nuestra literatura que recoge el reclamoc de
la tierra arvezbtatada a sus duencs, hecho yvya vislumbrado en el

Popal Vuh. Aguid, 1a tierra es sentida como medio vital

ingustituible'del indigena.

Los prmblamﬁs _ de nuestra literéturé sé'vin:ulan e
i;antifican -ﬂﬁﬁrﬁfﬂblemaﬁ de cultura y_realidad socio-vital.
EQE,Caminbs de Paxil, manifiesta ese cérécter'_en' grado v
cualiAédes definidoras y su narrativa planteé los conflictos

de la vida de un zector de los guatemal tecos.

En  parrafos anteriores se anmtéba de como Ixchel hace
remembranza_ del sufrimiento y de la agonia de su pueblo; en
tanto, Ik’ 'Chawa repite todo lo relatado en el Pgpol VYuh, con

la intencidn de que su- pueblo no olvide sus origenes:

"De maiz amarillo vy de maiz blanco se hizo su carne: de
masa de maiz se hicieron los brazos y las piernas del
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Rhombre,. "™

{ p. 23 )

La intertextualidad insistente perfila la intencién
ideolégica de establecer v convecer al lector gue el pusblo

indigena es el mismo del pasado histérico o mitoldgico.

Fara FPatrocinio estoc era, refiriéndose a Ik’ Chawa:

"momas para t#anquilizarﬁe, porgue el grupo de hombres
recien llegados va estaba confrontando al grupo de
indigenas. " ; |

{2 23 )
FPerc 21 antagonismo hace su presencia:

"Los indigenas no querian hablar con elleoz, Ixchel =2
Ik 'Chawa alejaron a todos, hasta a Rabinal Achi y Luich

Ll

recien ilegados.

Achi gue se hacian 1os machitos frente a los ladiﬁms

n &4 W 3 ¥ B FE % R ¥

Conforme nos alejdbamos, el Halach Uinic Emerson nos
gritd que nos traia el progeso, que podriamos abandonar
los recuerdos de nuestra . ninez y aprender a escribir
cheques. Eso nos  dijo, Yy que ibamos & comer pay de
manzana v conocer a Doris Davy.” |
{ p. 23 )
Los matices entre la seriedad de un pasaje cruel y otro
de suma parcdia, son los milagros que el lenguaje  narrativo
puede actualizar. Y, siguiendo a Rajtin, se afirma gue "las

formas pardadicas estimulan al lector a experimentar una

realidad que = no esta contenida en 1os génerps - mas

tradicionales del discurso ordinaric"; el lenguaje agui, se

presta  para liberar al lector de formas discursivas

estiticas, como seria lc conceptual ante el enfﬁque =0Clal de

. = N e rerfiera. L LR ]

- et




la problem4tica del despojo.

Fearo no todo es malo en el poder extranjero:

“Justin, en cambic se veia preocupadf... S Nos acercd

Con  una sonrisa v nos dijo gque venia a unirse a nuestro

mundo... estaba = cansado del desperdicio de ia
- givilizacién urbana." |

({ p. 23 )
En este personaje comienza a perfilarse el traslado de

up nucleo a otro, invirtiende su funcionalidad actancial, se

da inigio a la disidencia por convigcocicon o por convenliencia
existencial.

La reaccion a la accidén negativa de las'imdigenas gue no
guieren entrzgar su tierra, NOo espera:

"Emerson hacia gestos de desagrado, vy murmurabas

-Go get that Guzman for us. |

Sebastidn Guzman era el "principal de principalss", un
hombire depravado...feg v chiquito como un cnacal, pero
poderoso... Y era indigena. FPor eso el problema. Y
eritonces tenia dominio sobre mucha gente. Gente de la
tierra de los guardabarrancas y palos voladores.®

( p. 2494 )

Entie Juatin,'el buen extranje%n, y Sebastildn Guzmin. el

indigena ladinizado, se .;raa un ideologema queé seria la
cuestidn de la'identidad. | '

Asimismo,  Sebastian  .repreEEhta ¥ '£raicién a la
costumbre gque un prin:ipai tiene la obligacidn de mantener. Y
esta tnﬁtumbre, :esté ﬁuy ligada'31 maiz, que ocupa el centro
de la creencié; -ei maiz es el  signo déiia:raza,fim_que
identifica al grupo, v lo qué.lo definelcmmm unidad étﬁi:a_y

como universo cultural. Al ladinizarse, el indigena le niega
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al maiz estos valores "miticos", v lo reduce a un ocbietes con

valor puramente comercial, carente de valor soclal-simbslico

-

_tun'fin'integrador. Esta contradiccién tiene la funciga de

evidenciar en el plano del discurso narrativo la hibridacién

de dos distursns'.idealﬂgicmg_ antagénicos: el discurso del

indigena defensor de la tradicidn, y'elldiscursa del indigena

ladinizado, para quien la tradicién no merece ser defendida.

Al 1llegar Sebastidn ante el grupo indigena, los conmina

a& vender sus tierras, aprovechando el poder de manipulaciodn

que le contiere su rango de principal. S5in embargﬂ; 13

tradicison es mas fuerte gue la traiciﬁn, ? Sebastian Guzman
no podia controlar el sentir del pueblo:

"Ik’'Chawa estaba agresiva...-El hambre es vieja en tus

dominins. Estabamos cansados de llorar. -Agua amarga

Brotaba de los pechos de las madres. En tu pueblo y por

Ctu culpa se extirpd todo rastro de bondad. Sebastiinm no

se@ amiland y continud con lo que venia dispuesto a

- decir: | | |

—~Vengo para recordarles que vendan sus tierras a estos
nobles sefores...” | |

El  enfrentamiento entre los mundos ladino e'indigana,

- —porqgue Sebastidn GBuzman 'repreaénta una version ladina—-, se

da como efecto de la circulacién de un mismo objeto, la
tierra, investida de valores diferentes: = L

=-La tierra, ajena a los intereses del extranjero, gueda,
A& sus ojos, desde el principio, como expresion del
primitivismo y la  barbarie que se opone a sus planes
Civilizadores; - |

—A los ojos del indio, como expresién de vida, fuents de
conformacidn de su ser v posibilidad de subsistencia, de
Modo Que sw arraigo al suelo es cada ve: mads completa vy




por 1o mismo, sus mudalidadéﬁ'ghuﬁanaa ﬁéé alejadas de

los fines de la. civilizaclidn gue atenta contra =1lla.

{ 272200 ) |

EEeta perspectiva de la relacion .indigena—tierra, mas o
Menos eatereatipada,' confluye desde la Conguista hasta
nuestros dias.

Fara Sebastian  BGuzman, imbuido completamente del
discurso hegemdénico, 1la écfitud de sus congeneres de_defender
su tradicion, s, por el contrario, el reflejo de un contexto
gue para £l indio comin, nada tiene qQue ver con su necesidad
de subsistencia:

"Sebastidn se puso tan morado de la chlera que ﬂaFECLB un
sapo intlado a punto de estaliar: :

_*Ifa entréd entre ustedez un mal semilla'! iComunistas!
Gueri~illeros! | |

Se reproduce en el discursa_de SEba5tian Guzmén, una
fépmca' dé_'repreaién Vi _asesinatd; cuéndﬁ:tmdalaquel gue no
hacia lo que el Estado —entiéndase miiitarés, terratenientes
v norteamericanos- impoﬁiag cuando todo aquel_que se rebelaba
anté 1a injusticié social, era acuaadm.de comunista, que.era
por ende, la maxima condena & nmuerte si caia en manos de

algunoc de los poderoscs.

L.a desesperacion en todo hombre funciona como el motor
gue 1le " conduce hacia la esperanza en una fuerza mavor, que

ayudard a superar la crisis: el recurso al dogma, al mito, a

&

[

todo tipo de creencia en una fuerza mayor gque pueda remediar,
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de alguna forma todo el dolor, la agonia, la angustia del
hombre cuando. se ve sin fuerzas para combatir El'mal'Que le
rodea. Asi, en la mente de Patrocinio, surge el recurso de
un alguien con la suficiente fuer:za ancestral para avudarles:
"Yo tambien me sentia mal., aungue la vejlez me habia
ensefado que nuestro pueblo habia sido concebido para la
eternidad, v que en el caming iba descubriendo su fuerte

carga de redencidn v de esperanza...En este percance, &
lo mejor ibamos a necesitar un nuevo Kukulkan.”

Para comprender el tips de desesperacion ;antenida_en_el
alma de este anciano, _habré_ que ,ampliar la relacién con :
Kukulkan, camo mitag 'fﬁhdadmr. Kukulkan es una palabra mava
que significa serpiénfe grnvuelta en plumas. Este mifc 2NSena
que cualquier hombre puede ser victima de sus. propias

debilidades vy cuhtradiﬁcianeg, pero que igualmente, éualquier

rld = kA -

hombre que cae puede resurgir de su propia miseria,

L e

ejertitahdd ‘su  voluntad por medio de practicas eépeaificas
que 1o hagan'perfecciqnar sus.atributgﬁ humahaﬁ} Asimismo,
puede usaréa,-legitimamente para la-autmpérfeccién. Ademés,
esté mitc enéeﬁa qﬁe la divinidad no es un.estadm aparté de

- la realidad humana, sino que es una realidad trascendente. .

Asimismo, tukulkan "es mito  politico antiquo porgue

e chEm wTrE R i L

cohesionaba a la scciedad intra e interclasistaments. Exz

mito religicso antiguo, porgque animaba rituales y practicas

- = -t e PR m gl 4R

de autoperfeccionamiento. Y es mito moral antiguo porque :

inspiraba conductas deseables." ( 25:437-439 )




I

=1 pcdet :de  Euhu1kan ~ﬁitn*-lradita 2n éQ'ﬁapacidad de
iacnﬁlar tiarra iy' cielo, é%piritu y. materia, matefié y
conciencia, femenino vy masculino, v, el punto cégmicu'aﬁ
donde se apera'lé unidad de 1Ds'cantrgrias, Bs en lé nractica

Fumana .’

Fara Patrocinio, entonces, recurrir a Kukulkdn es la
busqueda de la renovacién espiritual; es resurgir por medio
del rescate de los huesos de sus ancestros.

2.2 E grmen de la rebelion

L] LT

Se - ha dicho, gue el poder de Xukulkdn radica en su
capacidad de acoplar contrarics: ademids, de su funcidn como

cohesionador de la snociedad.

L.a evpca:ién es  un racufﬁn esperanzadmr,_maﬁ'na es la
| saluciéh céncreta al prchlemah qﬁe afecta a la poblacion dé
guardabarrancas y palaos voladores. .El :'sujetu de -  la
enunciacién lo sabe v, es por ello, que al Kukulkan mitico lo

deja ' como referente para darle vida a un nuevo Kukulkan.

A este respecto, Patrocinio informa:

"Yo sabia, algunos sabian, gque en la selva se movian
otros hombres. Los dirigia un hombre con mirada de gato
que ecaminaba de verdad como un felinc, ¥y que siempre
estaba rodeado de mariposas que parecian acompasario
como si  fueran sus propiocs hombres. A esta persona le
decian el comandante Kukulkdn. Tenia otros hombres. con
el. No muchos, pero todos estaban armados. Cuando les
preguntaba que que hacian, namas me penian el dedo en la
boca y me decian gque tenian mucho gue aprender todavia
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porgue todavia nG  podian  generar ©con | sy accion el

surgimientpo de las condiciones necesarias. ~Para gqueée?
preguntaba vo.- | Fara cambiar 1 pais, me decian.
-Fa'gque no te vuelvan a . echar de 1a region de
guardabarrancas y palos voladores. Fa'que tu gente
vuelva a sar amo vy sefor del universo como en tiempos de
antes." | | ) |

( p. 36 )

Can el ;ﬁmahdaﬁte Kukulkan deambulandc_par estos campos,
se concreta la premonicion de un frente que entrari en
defensa de los despojados; ahora, la poblacion indig&na tiene
tAn soporte a su  lamento, a su soledad, a su agondia, a la

desesperanza por la pérdida de su tierra.

Qe & praimera lucha: la magia v 1la seduccidn

"inirier-ulianinirush il ———

Eﬁ'capitulas anteriores se vioé cémo_lxchel propone, ante
la impulsividad ﬁe_'Ik'Chawa, que 21 &nicmlrecurso que les
gqueda para vitér las'masacres, es la magia y la seduccidn.
Ern ese mcmentﬁ narrativo, adn no se concreta a qué se refiere

wactamente este pérganéje. £ & partir del-tercer capitulo,
en donde se configura el fenﬁmenn de la magia yilé seduccidn.
Y, siguiendo unsx Iinea-estética muy bien lmgra&a, se somete
al lectdr a un verdad&fu_ritual de magia vy erctisma, que dura
varios capitulaa, lms suficientes como para'experimentér
vividamente el intento de una bablacian-parlsﬁbravivir a base
de 105.5ecratﬁ5-gﬁardad¢5‘tradicibﬁélmente y legados & ellos

par sus ancestros,

Dice el narrador:
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“Iuchel era muy habil... como su nahual era =l gueizal,
...muy pronto ella observd gue la casa de Justin, a la
orilla del campo petrolero, tenia un bello jard:in de
flares en su parte trasera... Ixchel se escondic tras un
4&rbol a espiarlo... hizo una sedal con su mano... las
flores se avalantaron sgbre Justin, rodeandoio Vv
envalviéndolo... Ixchel se transformé en guetzal
.. .aparecis entonces volando majestuosamente ... Justin

quedo... admirado.”

(p. 30 )

En el parrafo anterior se da una fusidn "interclasista”,
si es permitido aplicar el termino a este fendmeno en el cual

S involucra Justin -—clase dominante- e Ixchel = -zlase

dominada~ l& sacerdotisa del pueblo indigena.

Para prezenta}ae ante el, Ixchel wutiliza la magia de su
nahual, el quetﬁal, E1l narradmr-infnrma- que "Justin se guedd
édmiradn”, es decir, sorprendido anté_tanta Eelleza- £l
influju de la magia empieza su efecto rapidamente al interiar

del persanajé Justin=

" . Aaparecit detrds de Justin un sirviente...portando
. una cerbatana... el sirviente escupid un dardo por su

cerbatana. El guetzal cayd al suelo., Su vuelo -
- majestuoso vy ondulado habia sido cortado.

fYou got it! |

Talisman de los brujos y levenda con alas.

-But such a shy, lonely bird.

Justin recogid con excesivo cuidado el guetzal...
entraron el pajaro a la casa..."” | o

Y p. 3I2)

La magia ejercida por la belleza del ave combinada chn 1a

identidad con la naturaleza wmanifestada por Justin, crean
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la piataforma perfecta a traveés de la cual Ixchel realizara

la seducciodn.

"Justin. ingenuo e i1mpetuocsa, habia colocado el quetzal
...a 1lcs pies de su cama, y se habia ido a dormir..."

( p. I&6 )

Y continta Patrocinio:

"e.avO 1o observaba cuidadosamente., el quetzal comenzd a
revivir, Revivia lentamente... iba readguiriendo...la
forma hHhumana... Era bella Iuchel... Enssguida sa
inclindg scbre Justin v con la sangre [de una gallinal le
hizo una cruz en la frente, en la garganta, en el pecho,
en las manog Yy BR SUus plernas... prendid pom en el  vaso
viejo vy lo paso sobre €l cuerpo de Justin, despues de
acfrecerlo en las cuatro direcciones... prendid una
- candelita en la mesa...y se sentd a la orilla de la
Cama. .. Justin se despertsd. -
~-Yo say Ixchel.

~jIxchel! |

Ixchel 1o besd...Justin... la besd de vuelta. Ambos se
abrazaran apasiongdamente... Justin volvia a recostarse
en la cama. con Ixchel encima de ¢€¢l, abrazados."

( pp. 3738 )

=1 canjura estaba hecho, Justin cae rendida de amor por

Ixchel, sin  saber el fendmeno magico que lo envolvia.

Pero:

"Iuchel sabia que tenia gue hablar con Kukulkan. Como
estaban las cosas, €ra necesaric hablar con el... Habia
que = luchar  con magia v seduccion. Esa era su
conviccion. Luchar  por  medio de la magia y 1la
seduccién, ' B - -

{( p. 40 )

La mégia no solo se . posesiona de Justin, también




Emerson sufre el influio de lo fantastico. pero de una forma
menos erdtica, 2s = mas, su metamorfosis es carnavalesca.
Cuenta Fatrocinio aue el Tigre de Ixcan, molesto por la

negativa de los indigenas a entregar sus hi ierras, les echd un

conjuro cuvas - irradiaciones fueron a dar directamente a

Emerson:

"De tamntas palabras y gestos, el Emerson hasta empezo a
- sentirse como poseido. Empezd a saltar y bailar como si

fuera a &1 gue le estaba cavendo la gran maldicién

encima...Nomas - que no murid., Se transformd. en coalibri.

-iMy god! I have become a hummingbird!

"Picaflor gue no se detenia ante nada, de llevarse toda

la miel. | | |

{ p. 24 )

La forma carnavalesca posee la caracteristica de los
extremos. En este caso. 21 poder representado por Emerson es

trasnformado en el padjarc mas pequeRo del mundo de las AVES,

perc no par pequeno menos danino; talvez menos temido.

lLa analogia situada en "picaflor que no se detenia ante
nada"” hace referencia a un Emerson cuya dnica intencisén en 1a

vida. ps  la de arrasar con todo lo que se oponga a sus

proyectos. No  importa lo pequedoc del colibri, son sus
acciones de  acabamiento 1o que funciona como simil de la

actitud de Emerson.

%

Véase el siguiente parrafo:

".oi.en cuanto via.llag“flmres déljjarﬁin.,, ge dirigis

 BRODIENAN N 14 umwmmnn NF SAH CARLOS DF EUATEMM
. : };o?eca Central

|
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acia gllas v empezd a picotearlas,., sintiendose espiritu
del sol, amo de las cuatro esquinas del cielo vy de la
tierra. capaz de controclar los cerros v los valles, el
espiritu de la selva, de subir hasta el medioc del

EiE 1 _g.- " '..“

( p. 34 )

-E1 deer hace sentir a gquien 1o poseé, que puede'ser-ama
y-seﬁnr del_mundnj_que puedé destruir v canstrmir vidas desde
13 altura que' el .mismo poder.ie permite; sin embargo. ell
poder .'nunca " es  individual, siempre tendr& un antagonico.

Para FPatrocinio esa es la realidad:

"FParo nosotros sabiamos, las flores sabian, gque ni aun
asi podria con el fénix de los bosques, el majestuonso
gquetzai.”

( p. 34 )
Nuevamente se  estd ante la recurrencia al mite; la

eaperanza en el poder simbolizado en el qugtzal,'que_a su vez
éﬁ -Ixchéi% quien 3 su -vei es la divinidad sobre la cual el
puéblm. ha- posado sus esperanzaswde rescate y resurrecciion.
ﬁsi,'-hayg una ihsinuaciﬂn de_un;pfmbable dominiﬁ'dai quetzal

sobre el colibri. Fero se trata sélo de una insinuacidn.

El colibri pequeﬁito_ccmm es, simple e indefenso,.puede

ser molestoc y temible; puede ser el enemigo del mitico maizs

“"oo.mientras, Ik Chawa seguia plantando = MELz
molestada por el colibri que le habia agarrado por volar
alrededor de ella, y Quiche Achi y Rabinal Achi seguian

- peleandose entre ellos. £l colibri se creia el sol,
decia que era el sol. Y tal ver que lo era, de alguna

- forma. Buscando siempre la miel, en torno a la buena

e




. " - ) 1
siembra, "

( p. 40 )

Se ccnfiguraF  entonces, la metéfara del 531 sﬁbre 1a
_Eaza de maiz. Con anterinfidad; se hizo mencidn gque la:
figﬁra. de Ik'Cﬁawa._repreaentaba la tradiciéh, == décir, el
mitico maiz,q la.razé de ﬁaiz,-el h;mbre de maiz.l SabrE-ella
'vuela _ compulsivamente 31   'ca1ibri Emerson. - Podria
interpretarse esta metafora céma wna premonicidn de que Enbré
_1a tradicion bmpulvuhica héy un enémigm que pronto nlaneara
para. arrasar con cada uWwno -de SUR élem&ntns culturaies,
espirituales, cmsmagénicos, A :paaar del mal presagia, para
Ik 'Chawa el cuidade de la tradicién es mas importante que lo
demas; s la necesidad de Ia.fusiﬁn'panteista'la gue sostiene
el espiritu de esta mujeri'

"Ik'Chéwa sentia'que tenia:que éembkar, aungque sabia qqé

le iban a guitar la tierra. Fero no padia concebir la

tierra sin maiz. Murmuraba siempre:

-La tierra nos da comida:; ftenemos que alimentarla, mi
- senor sol, espléndido companero de la luna.

-Sagrado, sagradoc maiz, balbuceaba siempre Ik Chawa.
Escondido en el cerro de Paxil, todos los caminos nos
llevan hacia ti. Ri ub’'e ri Faxil. -

El ser humano te come, es tu cuerpao, tu gracia, regalo
supremg del corazén del cielo a los hombres. Mai:z,
todos los caminos nos 1llevan hacia ti. Ri ub'e ri

- Faxil.”
( p. 41)

s i -

il

s

1. El subrayado es del investigador.
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FFara Ik'Chawa la entrega sdlo podia existir si era al

maiz, porgue ella era el maiz. A pesar de gue el magice

granc es la alegria de su vida, también representa la fuente
de su recondita pena, angustia, incsrtidumbre y recelos.

Estaba muy uwnida al maiz. L& . ?érdida~de la tierra es,

asimisma, la pérdida del maiz v, ese desgartramiento, es lo

que entristece al pueblo de 1k 'Chawa.

For su parte,  Ixchel busca desesperadamente a Kukulkian
para que ge;una al "provecto” de magia vy seduccidn, por medio
del cual, aparentemente, podran cﬁmbatir la ambicién al

pnetroleo, 71 deseo por la tierra en los sxitraniszros.

Para FPatrocinio, la actitud desesperada de Ixchel
responde a esa necesidad de presentar una lucha ahora. va

que ayer -en el pasado histérico- esto no fue posible.

. .
|

A través del relato de Patrocinio, se recorre, junto a

e s L S R,

Ixchel vy ¥ukulkdn, entre discurso y discurso, la historia

e

I e

actual combinada con 2l relatoc histérico:

"...desde que ellos llegaron, fuimos desgraciados. Vino
la sequia y la aridez, llovid fuego, vy los gusanos se
.comieron el maiz. Fue entonces cuando ngs arrciaron del
otro lade de 1a montafa. Quemaron nuestras casas,
arrasaron las siembras, dispersaron los animales. Les
cortaron las cabezas a las mujeres, a2 los nifios, a los
ancianocs, VY s comierocn Sus higados. A los |
sobrevivientes los persiguieron entre loz barrancos, las |
cumbres, las cuevas, y sélo la selva los guarecid.”

- Siw vt 1 e — | irTw

el —l—— 8 e ma—

{ p. 42 )
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Fargue la zona de Ixcan, al igual gue las tierras
virgenes y  fertiles que encontraron los conguistadores.,
fueron  colonizadas por. los  indigenas, las roturaron, las

cultiva#mn v las poablaron. Pard.la violencia v 2l despojo de
estas tierras, obligd a poblacicnes completas a refugiarse en
1a selv#. Estos grupos dieron camo-frutd las comunidades de
peblacion en resistencia que, actualmente, reclaman sus
derechos por la tierra. Desde una perspectiva histérica, se
puede deducir, que el prubiema de la tierra para 21 pueblo
indigena o ha sido sunerado. Y gue Arturo Arias, recalca vy
recompone egte_fraémenta histﬁricc.y lo traslada al discurso

de I:ichel v de Kukulkan.

Ambos perscnajes se combinan para generar la estrategia
de magia v seduccién:

“-Ahora, le dijo el quetzal, nos vuelven a quitar las

tierras, las de la selva, las unicas gue qgquedan. Tendés

gque venir a unir tu propia magia v seduccidn con la

nuestra, para combatir, para recuperarlas. Tu eres
Venus, tu eres la estrella de la maRana. |

¥ & & & FE 5 W S 2 =®

Como hipnatizadn;. _Kukulkén se levantd v comenzd a
segulr al quetzal gqgue wvolaba de vuelta a la choza de
Ixchel. El1 quetzal entro... y Kukulkan entrd detras.”

{ p. 43 )

La seductora -Ixchgl - ha iogrado; por un ladd? tener a
Justin a aulfavmr; V. PO ei otro, a Kukulkan, el :Dmaﬁdahte
con  l1la fuerza'de los ancestros vy el éﬁgmrte de_éﬁg'hambres.

Queda,'.puEE, ver la-verdaﬁer gxtensién dé la magia vy la

seduccion  promovida por Ixchel;  y, ésta da inicioc durante
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ia  fiestsa de cumoleafos de Emerson, .a la cual es invitada
Ixchel unicamente.  Se  describe un convite entre lo grotesco
v la farsa en el cual se exhiben gigantes, toritos, negritnsg
personajes praopios de los bailes de ma&scaras tradicionales de
Guatemala, - guienes  danzan hasta a&alcanzar un "paroxXismo
incandescente". Este espectidculo es descrito por un
FPatrocinio entre asustado, admirado y satisfecho. Dice de
Ixchel:
'Estaba vestida toda de mitad rojo v mitad negro, v
tenia l1a cara pintada igual, mitad roja y mitad negra,
Con una expresidén fea, una boca retorcida... sacdt un
punado de candelitas v las fue prendiendo una a una.
Luego derramdé un poco de cera derretida scbre su pgiel vy

metid alli cada candelita, hasta quedar toda ella como
Lan candelabro viviente. Entonces empezd a bailar.

inrchel decia: |

—~Recuperaré las tierras, si sefor, por medio de magia vy
seduccidén. No guiero masacres, nada de muertes, todo
por magis y seduccidén. Pero eso si, que no guede duda,
esas tierras a nosotros volveran." |

" Se entiende que este Iespectacula' era-7parte del plan
maqgico ;elabaradq_ ﬁar IH:hEl para recﬁpgrarflas tierras que
les habian sido arrebaiadas. Emerson se dejd llevar_pqr el
influjo Yy  cocmo wn poseido .'se abrazd a Ixchel:

"Con la mano, el Halach Uinic comenzé a apagarle las
candelitas contra el cuerpo. Despueés la abrazdé, v

- caveron los dos al suelo."

( p- S0 )

Entre carnavalesco, parodia y mito Patrocinio describe
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a un Emerscn < completamente seducide por una entidad mas

poderosa que su racionalismo capitalista.

AP — A -

2.4 Derrocamiento de pder ﬁegémﬂnicu: Muerte de

de Emerson

"E1 “hechizo de Ixchel” hacia Justin hace un efecto tan
- grande quelnn ﬁqdc-pasar desapercibidd-a los ocjos de Emersan;
este rencoroso v molesto, bﬁs;a a Ixchel para reclamarle vy
amenazarla:

“...Con gesto Tebril empez& a gritar:

-i1You witch! IBruja’ iEmbrujaste a Justin!
De qué habla usted sefor? |

—Why, you dirty scum! lLes traigo el proaresoc y aun
asi... ingratos de . mierda! [(Borrachos! | haraganes!
lsubdesarrollados! {Habria que barrerlos a todos de la
faz de la tierra!

Ixchel...le soltéd tremenda bofetada en la mejilla. Movid
la cabeza directamente enfrente del dedo para encarar al
Halach Uinic y recibid el impacto en el ojo... Ixchel
estaba tirada en el suelo, encogida... P or entre los
dedos le corria sangre espesa v negra..."

Aparte - del cuadro de violencia ampliamente descriteo vy
cgnﬁdtédd en el pérrafb' anterior, hay un fendmeno que.debe
,'ser acotado: Emerson habla en idioma:inglés a Ixchel v ella
le rgspohde, y a&si hay una sérié dé'siiuacianeé en las cuales
los indigenés ~dentro del cahtextd de 1a nn#ela-_ entienden
el idioma de los Dtr95;1perﬁ los otros, en ninguan mqmentﬁ ée

euxpresan en el idioma de los indigenas, menos entenderlos.




Se puede ihterpretar esto COéo'.ﬁﬁa;ciara déﬁuncia dei_
grave canfiictm 5qciolingﬁi§ﬁita en el que se ha 9i5t9‘
inmerso el 1indigena al tenEE que aprender laLleﬁgua de los
extranjeros. por dominatidh Yy No por decisibn'propié, ern tanto
que no se ve intehcién algﬁna por partE‘dellextraﬁjérq -'por
enienderse con lé poblacidn indigena eh SU prnpié idioma, es
decir, que desdg la Coﬁquista y la Cclanizé;iﬁn, 135 hechos

siguen siendo los mismos,

&l dolor, 1la violencia, 1la injusticia;_el abuso contra
Ixchel provoca en toda la poblacidn indigena un sobresalto,
coma lo dice Patrocinic; sin embargo. yé se va prefigurando
la venganza pramovida por la magia seductora de gue esta
sacerdotica sembréd en el alma de Justin:

Dice FPatrocinio: | i

“"La dltima visidn que tengo presente de aquelia fatidica :

escena es el gesto de furia de Justin, los ocjos fijos en |

los confines mas lejanos del horizonte, apuntando S1nN '
cesar bhacia un solo sitio, mirada que 1o decia todo, que |

meexplicd todo lo gue habria de venir despues vy que no i

tardaria en convertirse en mi tormento.”

( p. 101 )

-

r S el -

Al profundizar en la connotacién que en el:teﬁtn se hace

L

sobre el papel actancial de Justin, podria proponerse una

e S e mrr — — r—

funcién como las de los diversos grupos “"extranjeros'" de

tendencias ideoldgicas izquierdistas cuvyos proyectos de

[ p—

mejoramiento al campesinado indigena fueron vistos como

proyectos  subversivos por su tendencia a favorecer al

. T . .
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cdesposeido: por su intencién de despertar en el indigena 1a

necesidad de una vida mejor. Estas organizaciones v su.
personal delegado _ fuercn vistos Con malos ojos por
terratenientes y  militares. ASIMisSmo, Ccongregaciones

religiosas .tnmafun.'a S .cafga él'admctrinamientd dé_eaias
cnmunidades._ £l resultado fue_vista-por.ei blogue hegeménico
coma un peligrn para sus intereses puesto gque el campesinado
_fua adquiriendoc  mavor fuerza al punte que "decapitsé",
-metafdéricamente 'hablando— al poder al hacerlo tambalear

con su organizacion y unidad.

Vease céoHmo Sé -describa .esﬁe hetiio en la nﬁvela:
Patrucinic_estaba inquiétu, .sin pndEr'darmir; presentia
algo v como buen ihdigena, interpreta los sﬂnidaa de la nache_
gue no le dicen nada buena:_

"Me  wvolvi hacia mi rancho, pero va no pude dormir.
Nomas esperaba. Esperaba la confirmacion. Azuzaba el
0ido para percibirlo enmedio del ruido del viento, de la
selva v de los gritos de lgs animales de la noche. Y
por fin llegd, a&a lo lejos percibi pases.  Se acercaban.
Y conforme se acercaba, alcance a distinguir la voz de
Justin...Me acerqué a la puerta de mi rancho para varlo
. ..©n sus hombros cargaba una red con algo muy pesado
dentro de ella...extrajo de ella la cabezaq del Halach
Uinic Emerson v 1la exhibid ante 1las . mujeres
sobrecogidas. |
~-{La venganza estad consumada! j1Tu tienes un sdlo oja,
Ixchel! Pero el ya no tiene ninguno. Materia amarga es
todo 1o que queda...Mujeres, indigenas, estoy a sus
ordenes. {Soy de ustedes ahora, soy suyo'' |

{ p. 105 )

Comc en una especie. de ritual de iniciacidn, Justin
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cumple con Su "tarea" para demostrar su adhesion al grupo,

es decir, su mestizaje.

La ~ magia de Ixchel e Ik’'Chawa, el anhelo de la
comunidad, el recelo de Justin, todas estas situaciones

aunadas en un sélo hecho: la venganza.

Sin embargo, Patrocinic como voz del pueblo indigena,
sabe que "la desesperada busqueda de su pueblo no parecia

tener ftin':

"Ixchel, X pesar de su debilidad fisica, parecia
llenarse; su ojo lanzd una mirada simul taneamente comica
vy cruel sobre Justin, antes de tranquilizar a Ik‘Chawa.
-1yamos! Avisémcsle al  pueblo. Esta noche habra una

gran celebrscidn. Y despues...
-Y después? - |
-Vendra el ejército a vengar su muerte."

{ p. 103 )

Hasta aqui se ha'visﬁa el decursc de los hechos narrados
por Fatrocinio; priméro,.el'deepojm, luego wuna especie de
rebelidén, la muerte dqumersan; pero.adn el verdadero mal no
ha hecho su aparicion, solo se percibe, se espera, pero es
como un huracan. Sin embargo, esta primeré' batalia ganada

inspira al pueblo para presentar 1a lucha contra el ejercito.

Estos hechos representan para Kukulkan el momento

crucial para la rabelién y rebelion —-para éel— es la libertad.

=

.5 La seqgunda lucha: los hombres de rKukulkian

L skl vy . _ _

2

enfrentan al ejército.
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“M"Kuknlkan esstaba contento a pesar de todo, y murmurd...
gue celebraba gustosoc la muerte del gran opresor,.
- Ik chawa 1o escuchd tambieéen e lnterrumplé'
~Fero 21 ejercito vendra... |
~De 1la montara cerrada bajamos con placer v alegrla &
descubrir que en la selva el pueblo se rebelaba...basta
de malos presagios. . Nas encontraran fuertes...
I ' Chawa inquirid socarronamente —~Ya no se pelean Quiche
Achi v Rabinal Achi?... ( voz de Kukulkan) -Al llegar
el momento de combatir seran un solo hombre.” |

( p. 108 )

En este pArrafo se distingue claramente  un eje

ideolégico dirigido por la funcidén actancial contenida en los

dos varones indigenas: Quiche Achi =y Rabinal ﬁchi.'
Reelaborado el drama. prehisﬁénica "£1 Rabinal ﬁch'“ el

sujeto de la snunciacidén da la propuesta que de haber estado
unidos ambos reinos, 21 guiche y el rabinal -y' los otros
pueblos indigenas—~, a la llegada de los espaﬁaleé, su fuerza
hubliese Eidm- tan grande que el'_fenﬁmemq de la Conguista
hubiese sido diferenté. R . Agui, su propuesta
se amplia, al unir ambos reinos en la lucha armada, buscan la
hegemonia de su pueblo por sobre el mundo ladino; Eﬁtu se
encuentra ampliamente significade al -referifse Kukulkan gque
"al 1llegar el momenta seran un sclo hombre" es decir, una

s0la razas 1a indigena.

Fatrocinlio. cﬁn 21 don de ubicuidad del que ha sido
dotado. derecho -ganado :pnr"ser él el sujeto del enunciado,
quien obligadamente debe saber todo, se encuentraf a la

espectativa de todos los sucesos ¥y escucha a Kukulkan hablar




‘solo:

o

"-Buiados por el irresistible impulso de hacer mas plena
su vida, los seres humanos buscan su suefo dorado v

terminan aorilléandose al camino dge la revalucion.
Proceso doloroso, porgue & veces, lo gue na e ha
tendido en una situacidn, no se puede tener en otra

tampoco. Y se piensa siempre en victorias, nunca en

derrotas. Pero sélo asi nos podemos hacer duefos de
nuestras proplias vidas, de nuestrc propic destino, en
este pais. S5olo asi dejamos de ser inttiles, sélo asid
dejamos de sentir que no servimos para nada a nuestros

seres qQuerides, vy marcamos nosotros la distancia que

recorremos, la direccién a tomar, las rutas de 1la
alegria que nc por efimera deia de ser real, auténtica,
anica, breve manera de vivir y morir."

( pp. 111-112 )

L.La prapuesta al intericor de 1a novela ha sido dadas

la revolucion.

Dice Patreacinio:

“"Del lado opuesto aparecieron subitamente uiche Achair vy
Rabinal Achi. Traté de alejarme sigilosamente, pero
alcancé a percibir cémo, para mi sorpresa, al toparse
con Kukulkan 1o saludaron respetuosamente y dijeron:

-~Comandante Kukulkan, nuestros hombres estan listos. El
ejercito se encuentra va cerca del sitio indicado. Son
muchos, muchisimos, pero no se esperan nuestra sorpresa.
Avanzan confiados sobre la aldea." |

( p. 112 )

Continva Patrociniao:

"Era uwuna realidad escabrosa, que Nno podia ser mas
cpuesta a mise deseocs, a mis suenos de cuando baje de la
montana para encontrar, lejos de los guardabarrancas vy
los palos voladores, un pequefo, un humilde rinconcito
de paz. Ya estaba visto. No se podia.” -

( p. 1133




Graﬁdeza v destruccian, | la__éue&ra'y- la.péﬁ;_ La‘
cdﬁstante-- lucha'--de . los cdntrarias . es el Iamento dé
Fatrncinia; Aferrarse al.degtina' de dnlmrfy'anguatia es el
peor de los males, ﬁeru no.quéda.mtré salida. La 'eépEranza
.en l1a .paz junto a la'tiefra, ha quedado atras: 195 tiempﬁg
duras ya _perfilan s presencia ante Patrocinio—-pueblo
indigena para,quienfla Eﬁluciﬁn es preaeﬁtar ia_lucha aunqué_
desde va Eena qua la_perdefa. Pero, lo que se busca nﬁ es
evitar la destruccién, gque va es iﬁhineﬁte, sino cse busca la
~dignidad, &uaque éstan_gea- una vereda mas hacia la muerte.
Lo esperado 11993: {vaoz de PatrﬂﬁiniG)

".l1ego, puea,' 1o que esperéba@aa con verdadero terror.
Yo no vivia en la aldeas. Me refugie en mi rancho,
donde no veia pero si oia... me agitaba la fiebre de la
impaciencia... 1a&a agonia de la espera pargcia peor que

1a certifi;acién de lo inevitablef

g 2 % & % % p % 4 = ”

Ixchel y Justin...estaban apresurados y nerviosos, como
si los vinieran persiguiende... rapido Justin gue va
pronto comenzaran a moriearnos.” |

( p. 114 )

Cabe anctar qﬁe el contexto _d& gesta parte dé la
novela no difiere del contexto reél de nuestro pueblo
guatemaltetu, pero “que._en 1a recompagiciﬁn estética que
transforma esa_reaiidad,en'Iiteratmra,f-el elemento magico es
_fundamenﬁal_'para -cmnnatar, 1a esencia_que el puebin maya ha
QUEfidﬂ défender ﬁgrante sigios. E5 la relacién del calvario
#ividm_ipmrlllﬁa' pueblos del altiplanm'cuanda fueron centro,

 durante décadas, del constante sagueo vy quema de sus casas.




=1 asesinato brutal de mujeres,., hombres, ancianos vy nifos en

manns de 1a soldadesca. Un pueblo indigena gque lo dnico gque

ha reclamado es su tierra v o1 respeto a su cultura.

En la historia de los hechos de sangre en Guatemala, no
ha habido época mAS sangrienta gue la que va de finales de
los 708 vy principiocs de los 80s. La estrategia militar 2
seqgquir -aparte del reclutamiento fﬁrzaﬁo de todo indigena de
18 aros en  adelante-, era 1la de tierra arrasadas: que no
guede ni maiz, ni frijcl, ni una gallina, que les pueda
permitir calmar el hambre: la estrategia era la del

exterminio por mayor, es decir, el genocidio. Asomaron en el

pancrama del indigena, como Jjinetes apocalipticos, el hambre,

l1a muerte, la peste, el frio, etc.

Fara Patrocinio, sujeto del enunciado, el unico recurso

es la gquerra:

“Yo no sabia queé decir. No sabia si habia gqueé decir.
For fin dije:s
~La guerra es como un fuego incontrolable. Pero a
vaces, so6lo una puerta queda ablierta, porque los Halach
tinic Emerson, los tigres de Ixcan, los Lobos vy Moras,
los Sebastianes Guezmdan no dejan que los indigenas
busquen vy prueben los caminos de la vida, los caminos
del paraiso. Aunque no les guste, no hay otro modo.
Por el camino de la guerra tendran que caminar.”

{ p. 119 )

2.6 La aparente victoria: victoria del movim;entﬁ

indigena gquerrillerno
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E1 indigena acmrraladﬁ, viéndose ante el.salvajismn de
la  violencia del lédina, ve déspertar en sﬁ interior a la
fiera desesperada cuyo unico retursa sera el enfrentamiento
vimlento,-paka defender su derecho de espacio:

"El bombardeo parecia haber llegado al limite de su
intensidad.  Como vabiocso huracan, llovian las
explosiones, como si nos exigieran desaparecer de la fa:z
de la tierra v se desesperaran de gque no lo hiciéramos
instantaneamente. Eran explosiones que nos partian, nos
traspasaban, nos arrastraban hasta wun barranco sin
fondo, sin que supiéramos siguiera cémo morirnos para
que dejaran de atornentarnos. Nomas vibrabamos
desesperados mientras eramos desgarrados uwno a uno., en
medio de gritos que va ni oiamos enmedic de la sordera
de tanta explosidn, do tanta tierra v ramas vy pliedras
- cavendose encima v  encima vy encima, arrancandonos las
- entrafas una & una, gemido a gemido. |
Y despues fue el silencio. -Nos acabaron? [{pregunta
Fatrociniol. ~Sos mal juez de las posibilidades de
nuestro pueblo...~ (E1 ejército va nunca volverd?
Al contrario! 18hora siempre volvera! Nos volveremas
gente subterranea, obhscura, solitaria, (responde
kukulkan a la interrogante de Patrociniol.”

( pp. 119-121 )

L.&a 1circularidad | de l1a bhistoria, fendmeno gue én 1a
nuvéla. busca_"ser connotado, se reafirmalen Ias-parrafos
anteriores. 5i bien sé fecuarda.al inicio de la novela cuando
Fatrocinio 5elpresenta,;inicia relatandos “al igual gue mi
abuelo, preferial la obscuridad v la soledad. Asi, solito,
tacaba.marimba;..“ ( pP. 7.). Esté hecho se repite en la voz
de kKukulkan ;uando atirma ané volveremos gente subterranea,
obscura, solitaria." Fresente ? paéadn‘se' superpnnen,-hay
una iﬁtencién de référir que a-pesar de todo, la. hiﬁtcria

sigue el rumbo trazado desde la primera invasidn: la
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Conquista. Y esto, lo confirmamos en la vor de Patrocinio:
M"Todo cambid para siempre. Pasard mucho tiempo sin gue
dejemos de sufrir. Y sera el pegr de todos los

sufrimientos, desde que llegaron las gentes de razén vy
acabaron con nuestros antepasados...”

{ p. 122 )

La victoria del grupo "subvertor del orden hegeménica™
es reconocida por el ejercito v esto siembra la semillia de 1o
que serd el futuro de la poblacidn. E£s Patrocinia, quien con
el don de la ubicuidad, nas informa de todos estos hechos:
"Me animé & acercarme a la casa, & los lugares de
siempre, para saber 1o que pasaba, para poder planear,
prepararme. Y fue asi como llegué a la del Halach Uinic
Emerzon. No qgqueria descubrirme mucho porque esitaba todo
agquello que hervia de soldados. Fero no pude
contenerme cuandoa escuche la voz atronadora del coronel
Lobos v Moras gue decias
~Ni modo, nos  sorprendieron. {FPero qué se creeran

estos, que asi de facil se le derrota al ejército?
INi saben lo que les espera!

L.La sentencia esta dada en las palabras de Lobhos v Moras.,
para quien esto es unicamente un ~aperitivo porgue la
verdadera lucha sera otra. Asi, la accidn contrainsurgente
generada pnr_ el ejercito tuvo como objetivo Gnico destruir
todo lo que estuviéra en su  camino v que Nno perteneciera al

ejército.

Mientras tanto Justin e Ixchel contintan su huida:
“~1Ya no puedo ir mas rapido! 'fgritabaaél. -1Ya no doy
mas! {Déjame! lEscapa vos!. Ixchel =1= detuvo

ligeramente para que Justin le diera alcance, y lo tomd
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de'lé mano. |
-jveni! ~1Si o1 que tiene que huir sos vos, no yo!
- ('p.|122 )

Al pfincipio -de' este analisis :se hizo enfasis
en el fenémeno de inVEfsién de roles gue se suscitaba en el
| cohtexta IdE' la novela. Pues en el parrafo antEFiar sa ve
claramente l1a intenciénl ideolégica manifestada desde el
principio bar el sﬁjetm_ de la enunciacidn (autor) quien a
través del Eujefn del enunciado (Patrocinio}, manipula lo gque
para &1 seria el hestizaje mas cnnvenienteﬁ el que se hace
en igualdad de cangicianes. Estal igualdad de condiciones
esta simulada en la huida de Justin a 1la gér de Ixchel. La
propuasta seria_ lé de un mestizaje que trate de reivindicar
| al puebloc indigena y‘ Nnc wno gue lo degrade como es el caso

de la ladinizacitdn de Sebastian Suzman .

Perdidos y desespetrados, Justin e Ixchel sientén'que los
soldados pronto les'daran 'alcance, nara poder salvarse la
sacerdotisa usa la magia. La metamorfosis de Justin ha sido
tan plena que la magia de Ixchel funciona en &1 como si éste
fuese un sacerdote indio y para quien el uso de la magia del
nahual fuese comun:

" _|Escucha! iTenga una idea! (Cerra los ojos! |Fuerte!

(le dice Ixchel a Justin) | | )

—-1Asi! IMuy bien! Ahora, te convertirds en una tortga y

vo me convertiré en un cangrejo, Y &si NOS escaparemos

del ejército. a

(Dice Patrocinio):

Y desparecieron ambos de mi vista."

( p. 122 ).~
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2.7 A la espera de la muerte v la resurreccion

e T ) i — gl il vl falliirplin =

Asi como en el universo externa; el ‘universo interno de
la novela se convulegiona y comienza Aa Eufrir_los arrebatos
de la 1ira del ladino. A IHChEi, a&n_;ﬁn'la forma de
cangrejo, la atrapa un soldado y 1la entrega é Lobos v Moras. -

"Y la voz del Tigre (relata Patrocinio): _
-~{Ixchel! (Torturenla! iHaganla hablar! |Destrdézenla’

& & & &4 ¥ 9 &8 8 ® «

~fc&bala pronto. antes de gque venga a rescatarla el

Kukulkan.
~-3ali de ella, tatita, agregaba el Sebastian. ~Es mal

espiritu v todavia puede echarncs el mal de ojo."

( p- 126 )

Y asi fue. Sabida que su fin llegaria pronto, Ixchel
al igual gque los gemelos magicos del Popol Vuh, pidiodo ser

quemada y: -

"—, . e mis huesos sean molidos, wno por unoc, 2n una
piedra de moler, como la harina de maiz. Y gque el polve
sea arrojado al fondo del rio Motagua...BEsa es ma
voluntad, mi 4ltimo deseo... Es 10 que mando se haga
conmigo.” - |

( p. 127 )

Luego Patrocinio nos relata el mito de la resurreccidn

de Ixchel 3

"Al quinto dia de reposar el peolvo de sus huesos en el
rio, Ixchel emergeria hecha de agua v de luz, como la
milpa tierna. Asi estaba va dicho en la palabra antigua
del libro del consejo. Gracias le daria al Corazon  del
Cielo por convertirse en su enviada. Por su  luz, el
puebloc subiria a la  maontarna, haria sus sacrificios,
recibirza la sabiduria v la fuerzta que necesitaba. Con
la boca llena de claveles rojos, impregnada de furia v
eternidad, se dormiria sobre una rosa y se desharia como
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uria nube en el horizonte."

( p. 127 )

Ixchel -~simboliza agui el detericro de la poblacién
indigena a&asi como la resurreccidn:; en tanto, Patrocinio al
ser dotado de voz universal comunica esta  destruccidan v el

dolor de la publacién indigena. £l rol actancial de ambos se

fusiona en un selo significante: el genocidio.

Asimisma, 1la sintesis de las voces del Tigre, lL.obos v
Moras vy Sebastian Guzmin, representan la hegemonia de la
muerte. Cada'vuﬁ, cada linea disaurgiva. lleva impiicitc el
Tontenido idecldédgico de cierto estrato social, que conllevan

la funcidn del explotador y el explotado.

2in embarga, 1a fuef:a de los ancestros, el recursc a
I1a tosmﬁgcnia, permitira a-este pueﬁla resucitar de entre sus
propias cenizas; La funCién del mitc'adquiefe una fuerza
especial; el mito es gloria, caiqa y redencidn. Al revisar
los tres nivelaa.que cierran la egtru:turé:de l1a novela, nos
encontramos ante esta fuerza mitica:

a. la gloria con la victoria del movimiento indigenas;

b. l1la caidé_del pueblb indigena sighificada en la caida

de Ixchel:; vy

C. la redencidn.

a1 igual que  Hunahpu e Ixbalangqué, Ixchel busca la

esparcion de sus huesos como germen de redencidn. Recuérdese




también_que elia es la luna,-y'cama tal es el aatrb'de:lns
ritmos de la;vida,-pefn un astro cuyva vida esta sometida a la
ley universal del devenir, del nadimientc y de la muerte.
Igual qgque el hcmbr&, 1a luna posee una bhistoria patetica,
pues su decrepltud, como la del hombre, termina con la

muerte. Pero esta muerte, va sequida de un renacimiento:

"la luna nueva."

£z asi como la redencion del pueblo indigena simbolirzada
en la redencidén de Ixchel=Luna viene a funcionar como el

ideclcgema  “1a cultura indigena sobrepasa el poder de los

egxtranijeros.”

Entre mesidnica v fantastica Ixchel representa el ndcleo
hacia donde irradia el dogma, reproduciendo asi la cosmogonia
indigena:

"~Decpués de que el polvo de las cenizas de Ixchel se
fue para el este en el rio Motagua, los peces juntaron
tbdos los pedazos v los pegaron de nuevo con sus escamas
de plata. Entonces, tomando cada uno en su boca la cola
de otro, se tonvirtieron en una red para que Ixchel
pudiera subir al cielo vy alcanzar el sol. FPeroc el calor
era tal que no pudo alcanzarlo. Entonces, los peces
dejaron a Ixchel en el cielo donde, como la luna, aun
busca darle alcance al sol. Los peces se convirtieron
en la Via Lactea.,”

{ p. 131 )

Queda entonces, establecer por dénde viene a funcionar

~

el segundo de los ideologemas que enumeraramos al principio

de este andlisis: la revolucidn.
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Nuevamente se escucha la voz de Patrocinic que devela

la realidad:

"Fue asi como me tope una tierna mafana enmedio del
sublime -horizcnte de @ flores blantas vy amarillas con
Kukulkan, seguido de Quiche Achi vy Rabinal Achi,
radeados todos de mariposas. Llevaban fusiles en las
manos. "

( p. 132 )

Y por ﬁltima, establecer el ideologema "el mestizaje con

raoles invertidos":
Dice Patracini#:

".eo.¥ nNo logré sino volver a toparme con Ik’ 'Chawa v
Justin, sentados en un pequerno claro., conversanda. Me
quede para escucharlos.

Justin tomd su cabeza vy la pegé contra su pechao,
diciendo: | . | | |

~-E1 que persiguiendo sus propios intereses es frenado
por los escrupulos... el que como enviado & tierras

- lejanas no desgracia a los pueblos naturales, puede ser
considerado un verdadero sencr.”

( p. 132 )

Y la metamorfosis no espera:

"Ik’ Chawa le besd la mano. De pronto, se sobresaltd,
sosteniendo la mano de Justin entre la suva, vy dijo:
ITu mano se est& oscureciendo! jQué pasa?

-En mi tierra de origen, el esclavo fue el negro. Ahora
que me. uno a los que observan el sol con los ojos de
oprimida, normal es que asuma sw color discriminado.”

( p. 133 )
El1 procesc de asimilacién de la realidad indigena
padecida por Justin, y la simbologia en el color negro, es

correspondiente a la propuesta que hace Arias de un mestizaje
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dél lédino hacia el indigena, eé decir una;asimilacidn de su
cultura v -no & ia inversa, como lo fuera la propuesta del
antropalcgo norteamericano Richard‘ Adams, en los tardios
&0 . Yy snsténida- por  Mario Mantefarte_-leeda, Como una

solucién al probiema del indigena en Guaatemala.

Recocnocemos Que Arias esta influido por una corriente
ideoldgica en 1a que se relvindica al mundo indigena;
asimismo, los hechos de los afos 70s, no han sido solo
retomados sing también resignificados en uwuna circularidad

del tiempo, en la cual el mito es el ente regidor déllmigmo.

En el ultimo capitulo, el nuamero XIII, se ve al puebloe

redimido que Va en camino de recuperar su ssencia:
"Volveremas a FPaxil, dijo Ik'Chawa.~ Ri ub’e ri Paxil.
For  eso, ahora, esperando,. esperando instantes

dificiles, cantabamos con nuestra voz esta explosion ge
libertad... =fectivamente, viviamos cotidianamente una
verdadera muerte vy resurreccidn.” |

La novela, con una complejidad extremada, vuelve a

desconcertar en su cierre; si al principio causéd sorpresa

Fatroginlo con un  "Buenas tardes”, muy simple, mas sorpresa
Causa que este mismo personaje, quien despues de haber
narrado casi toda la historia - casi épica— de sufrimiento

del pueblo indigena, reduzca todoc ese tiempo a unas cuantas
horas entre su aparicién v su despedida, y se dirija a

sus receptores asi:
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"Buenas noches tengan todos ustedes. Dial& que puedan
aprender algo gde 1o nuestro. 0jald que no tengan que
sufrir igual para encontrar los caminos de la alesgria.
E£s0 diqgo yo sinceramente. Buenas noches. Me regresoc a
la montada, ) la regién de los guardabarrancas v palos
voladores para dejar va mis extensiones en el préximo.
eclipse de la luna. Tanto ella como el sol serdn los
simbolos de Jjade que colgardn siempre a mi lado. tLos
planetas v las constelaciones serdn Jjovas brillando en
torno a mi. ¢ Qué mds puedo pedir? Buenas. Que les vaya
bien."

( p. 1346 )

Ecte fragmentc trae el recuerdo de cada unc de los ancianos
de los clanes indigenas,_ que poseen el conocimiento de la
tradicidn aral, v alrededor de los cuales se reunen curiosos
pafa connter sobre la memoria colectiva., Al igual que la
tradicidn uralrtransmitida de genzracidn en generacion sobre
la formacion del hnmbfe contenida en el Popol Vuh, Patrocinio

=1 =) presenta- como el encargado de dar vida a los fnales

~del pueblo de guardabarrancas y palos voladores. Al final de

la narracién 52 descubre en €l su calidad de'trangmiﬁmr de la

historia. £l tiempa de los hechos rnrunca estd claro pues la

estructura de 1la oralidad generalmente és dispersa, igual

sucede en la narracion. Es por eso gue al final . descubrimos

que va de la tarde hasta la noche. Es una especie de
entretenimientc a la manera de los pueblos en donde la
tecnologia moderna no llega y donde 1los campesinos se

conforman con la narracién oral. Es asi como la focalizacién

narrativa s expresa & través de una muy bien loarada

- oralidad.
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IV PARTE
Los Caminos de Paxil coincide con la actitud de toda una
linea de nuestra literatura que recoge el reclamo de la
tierra arrebatada a sus duefos, hecho ya vislumbrado en el
Fopal Vuh. OSu examen se wvuelca a la vida fantaAstico-real en

donde desentrafa los planos de lo actual en simbiosis con el

pasado que supervive, de lo natural v sobrenatural gque en el

hombre estan como ﬁesarfe de 'su-attividéd y sus actitudes.

ﬁ_cnntinuacién; una serie de elemenfos que sSe piensa sSon
importantes para el enfogue de 1a produccion noyelistica.de
Arturd Ariass:s -

1.1  Lta  literaturasa COMmoO peticion de-ia;realidad.

1.2 ta literatufé como  medio de . conocimiento y

revelacion del "ser qguatemalteco”.

La obra de Arias busca -deliberadamente el
conoccimiento de los cardcteres vitalmente
constitutivos  del '_ guatema1tetn - en SUS

- manifestaciones:
a) en el indio, son sobrevivencias raciales y

culturales;

b) en el ladinoc, con sus rasgos contradictorios Yy

'ccnfiictuales}
| t)'en el 'extfanjerﬁ:_ congquistador, Explﬁtador V4

asimilados:

1. EL AUTOR FRENTE A SU NOVELA: ELEMENTOS A CONSIDERAR

\
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d) en el! indio ladinizado: cruel, resentido v

desubicado.

1.3 La litaratﬁra Ve los ;cunflictos . s0clales Vv
culfurales.
La obra de ﬁrtura'ﬁriaa s nutre en la preaccupacidn
afuly }as canflictms_aocialeé Y culturales poyr lo que
su narrativa se vincula e identifica con problemas

de cultura vy realidad socio-vital.

1.4 Literatura, realidad v fantaéia.
l.a obra de Arias se caracterizca por verterse desde
la realidad a 1la fahtagia. En _ggg_-Caminns de
Paxil, la fantasia creadora se apoya en elementos
reales, se nutre de formas concretas vy es en
definitiva Qﬁa transfiguracion dé. la realidad
operada por l1a  funci¢n_ imaginativa, con las

cualidades particulares de la'aubjetividad del

autor.

Lo caracteristico agui, es la vinculacidn realidad-
fantasia. Esta operacion camun de la mente va mas alla de
utilizar materiales concretos para componer creaciones

tmaginarias.

Se pretende destacar el hecho de que nuestra literatura
actual se siente impulsada hacia 1o fantastico desde- las

cualidades concretas de la realidad, y también deéde_el modo
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de EnfrEntamiEntm de la mentalidad del hombre con su entafno.

LLas formas fantdsticas son agui las de un mundo tan
novedoso vy extrafo gque parsce contener en sus manifestaciones

1o fabulosg en sustancia v esencla.

No se trata de un realismo fantastico que taaiiza
ﬁqéibilidades ignoradas e-ihperceptibles para la éenaibilidad
4 ,EI cnnucimientﬂ_ ccmﬁn,' ni de un realismo .magica gque
descubrea reglidades extrarnas v ocultas; sino de una realidad
palpable que tiene en si las- furﬁaé Yy cualidades de lq

fantastico.

La permanencia dé lo ancestral gque Arturo Arias percibe
.en Si Mismo Vv en 1a Rechura del hombre, la naturaleza y la
?i&a que lo rodean, lo conduce a alimentar la fantasia en las
fuentes de l1a liieratural ihdigena, par es¢1intertextualiza
- frecuentemente al Pgpol Vuh vy otras fuentes alimentadas par:

- ¢éste como la obra Hombres de Maiz de Miguel Angel Asturias;

y otras de testimonic como Los dias gg _lg_Se1va'de_Mario
Payéras.' Evoca tambieén, héroes 4 hnmbres de la poesia y el

drama precolombinos.

Al vincular 1la realidad con las formas miticas de la
teggonia qu Eogal'Vuh, cuvas leyendas estan vivas en la vida
actual, Arturo Arias recrea la concepcién  magica del destino

humano. Apela allapayo de los mitﬂs v los simbolos, v a

traves de ellos revela la targa emaocional de la vida de los
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perscnajes gue represantan el sentimiento real del hombre.

La magia Y lo  sobrenatural se yuxtaﬁﬂnen como si en
funcién de ellos se ampliara 1la lucha'de espiritus v de

conflictos gque configuran el desarrollo de 'ia novela.

La fantasia no se opera solamente como un vuelo de la

imagiﬁéciﬁn gque  forja COSas propias, independientes,

apoyandose en 'transfiguracinneg b cdmbinatiangg irreales,
sino qqe encuentré en la realidad las formas que parecen
sGnadas, irreales; es decir, como s1 de la Tantasia hubiesen
venido a cmrpﬁrizérae en &1 mundo real. De modo que la
fantasia literaria no es en eate-caam independiente de la

realidad, sino una forma de ver, de sentirla 2 interpretarla.

2. SORRE LAS TECNICAS DEL AUTOR

re——— e = -

*J

.1 Asociacidn de sensaciones y estades de animo;

~J
N

Punto de vista desde la visién del sujeto de la

enunciacion;

-3
A

que confluyen el mundo exterior vy el mundo
interior en wna figuracion lirica de la vidas
2.4 Incorporacién de simbolos magicos que alcanzan

nuevas significaciones en la virtualidad

representativa de las actuales formas de vida.

Concentracidn polisemica de las imagenes en las
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. CONCLUSIONES SOBRE LA ACTIVIDAD LITERARIA DE ARTURD

ARIAS

L.a actividad- 1itéraria de Arturo Arias se 1nicia _?
.desar%alla como oficio gque réspande a. 1a petici¢n de la
_realidad, vy esa realidad es trabajada desde variocs angulos:
é) del india, con sobrevivencias raéiales v tulturalea;
b)) del ladino, con sus rasgas-émbivalenﬁes v
conflictuales;
c) del extranjero: conquistador vy axﬁlutadar; Yy

d) del indio ladinizado, cruel, resentido vy desubicado.
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CONCLUSIONES

Desde 1a realidad,'lé'yida S e cemﬁncié_a la literatura

por la sensibilidad humana del éscritar, -y desde 1la
literatura la realidad alcanza su plena significacidn
vital bmr la virtualidad degcubridﬁré de esencias gue le

comunica la vivencia poética.

Arturoc Arias resume en si mismo la variedad de discursos
de su entorno humanq y'puliﬁito, luego los reelabora en
nuevas Tormas con la cualidad de lo verosimil en un

vdniverso narrativo.

Las caracteristicas estructurales de la novela Los
'Caminos de  Paxil son  correspondientes  a las
caracteristicas = estructurales de  la  historia

sociopolitica de nuestro pais.

Los Caminos de Paxil coincide . con la acﬁitud de toda una

linea de nuestra literatura que retoge e1 reclamoc de la

tierra arrebatada a sus duefos ancestrales.

La parodia funciona, en esta novela, como una fuerza

liberalizadora ~de  las -frnnteras" entre las claées:'

‘sociales.

£l uso de la lengua se convierte en uh“actn ideoldégico-

estético puesto que tanto el  escritor como el lector
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mantienen perfliles de identiﬁad_seméjantes que permiten

‘que la comunicacion linguistica-literaria se efectue

sQbre bases de entendimiento vy aprobacidn mutua.

En - la  novela Los Caminos de Paxil hay una constante
resignificacion de los mitos primitivos y moderncs gue

determina 1la estructuracion de la forma literaria.

El ~ ideologema principal en esta novela es "la

recuperacion de la tierra-cultura por mEdio de la lucha

armada.”

£l andlisis socioldgice  de la literatura es.

preponderante  cuando se busca establecer iss relaciones

existentes entre ias estructurasliterarias que

organizan un texto y las estructuras sociohistoricas gue

lo englaoban.

£l mito v la ideoclogia, con sus ndcleos mitema e
ideologema, representan la relacion imaginaria que el

hombre estable;e con su entorno.
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- Asturias. lera edicion. = Guatemala: Editorial
Universitaria, '1984. 434 pp.
Zlmmerman, Marc. Luc1en Goldmann. £l Egtrug;urallsmn
Genético y la Creacidn Cultural. tlera. edicidn.

- Derechos Reservados por el autor. USA, 1983. 90 pp.
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IV. De Investigacién en Ciencias Sociales

Cambranes, J. C., et al. 500 Afos de Lucha por la

Tierra. Tomos 1 y 2. 1lera edicién. Guatemala:
FLACSO, 1992. 373 pp. | |
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" Religiones. 1l1lera. edicidén (espafol). México: ERA,

1972, 4462 pp.

Falla, Ricardo. Quiché Rebelde. lera. edicidn.
Guatemala: Editorial Universitaria, 1980. 574 pp.
Coleccidn “Realidad Nuestra™ Vol. 7.

Falla, Ricardo. Masacres de la Selva. Eda; edicién.
Guatemala: Editorial Universitaria, 1993. 203 pp.

Florescano, Enrique. E1 mito de Quetzalcatl. lera.
edicidn. México: Fondo de Cultuwra Econdmica, 17
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182 pp.

- Jmnas; Sussanne. La Batalla por GuatemaLa..'lera.

edicidn. Guatemala:  FLACSO-Editorial  Nueva

Sociedad, 1994. 2735 pp.

_anas_Lima, Flavio. La Cultura del Maiz en

Guatemala. lera. egician.

Guatemala:Editorial
Cultura, 1988. 1446 pp. | |

Sandﬁvai, Franta.' gg_CGSmovisidn:Haxa Quicheé en el
Popol Vuh. 1lera. edicidn. Guatemala: Editoriail
Cultura, 1988. 193 pp. | A

Valladares,'Leﬁn. 'Cu1tﬁ al Maiz en Guatemala. 2da.
edicion. Derechos Reservados por el autor, 199:Z.
105 pp. | |

Valladares, Ledn. El Hombre xlel'ﬁéiz. 2c0a.
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- edicidn., México: B. Costa-Amic, Editores, 19357.
299 pp. | |
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Popol Vuh, Las ﬁngiggaé'ﬂigtarias del Quiché. 10a.

edicidn. Costa Rica: EDUCA, 1979. 170 pp.

Traduccion del texto original con introduccidn vy

notas de Adrian Recinos.

Vi. Periodicos

40,

41,

42.

Diario La Hora. Guatemala, 4 de diciembre de 1993:

Suplemento Cultural: Penedo, Lucrecia Mendez de: Los
Caminos de Paxil: Algunas Claves de Interpretacion.

Diario Siglo XXI. Guatemala, 7 de octubre de 1994:
CAMPO PAGADD: Consejo Nacional de Desplaz-ados de
Guatemala, CONDES. ' |

Diario $Siglo XXI.- Guatemala., 26 de octubre de 1994:
"TRITON" vy Estado de Guatemala firman contrato parsa
explotacién petrolerzs."” p.4

V. Revistas

A3,

44,

La Tradicién Fopular No. 81, 1991, Centro de
Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos
de Guatemala: Garcia Escobar, Carlos René: Historia
Antigua, Historia y Etnografia del Rabinal Achi.

ﬂ_mm“mmm

Guatemala No. 1, 1987. pp. 64~-72: Alvarez Aguilar,
- Silvia: Un nuevo enfoque del Rabinal ﬁch; (Estudla
etnaaréflco y etnologico).
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