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1.INTRODUCCION.

En este trabajo me propongo estudiar los rasgos comunes o formas
similares que se dan entre la Tragedia griega y 1a novela "Crinica de una Muerte
Anunciada”, del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, a la que en adelante
nos referiremos como CMA.

Los rasgos similares entre esta obra y dicho género teatral, tan diferentes
estructuralmente hablando, son muchos, pero los que en principio me han parecido
mas interesantes son los siguientes:

1.- Se trata de un hecho de sangre, de un homicidio cometido por personas
muy allegadas a la victima. Dos hermanos gemelos, le dan horrible muerte a un
muchacho de su misma provincia y casi de su misma edad y con quien pocas horas
antes habian estado bebiendo en un burdel.

Esto coincide con 10 que senala Aristoteles en el Arte Poéiica*, cuando
apunta que el crimen que se presenta en ia tragedia es mas horrendo porque es
cometido por alguien muy préximo a la victima, como un hermano, un cufiado, o un
amigo.

2.- El concepte dei honor es tan serio que es capaz de obligar a cometer un
homicidio para "lavar” una falta. £sto a su vez coincide con el concepto de "areté”
(o de "aretal”, si se habla en plural) 0 sea ia idea de 10 que es "virtud” en el mundo

griego.

3.- Tiene una visién fatalista de la vida. E! destino se presenta como una
realidad ineluctable, que "existe” desde siempre en aigun nivel del tiempo y que,
aun cuando se llegue a conocer, no importa lo que se haga para impedirlo, siempre
habra de cumplirse.

4 - El espectador que asiste a la representacion de una tragedia ya conoce
cudl va a ser el final del drama y en el caso de esta novela, el lector también sabe.
desde el principio que un deseniace terrible estsd por llegar. Lo que reasuita notable
es que, d pesar de ser una narracion de suspenso, el hecho de que ¢l final ya sea
conocido no hace que el relato pierda emocion, sino gue, por el contrario, esto
mismo hace que a tension se mantenga desde el principio hasta el final de la obra,
precisamente porque la catastrofe va a liegar y no puede evitarse.

Entre los objetivos que me propongo alcanzar estan, primero, Como ya se

apuntd, encontrar o definir los rasgos o formas semejantes entre la tragedia y esta
novela de Gabriel Garcia Marquez, |

*Ver pagina 107. Bibtiografia No. 2 .
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Por otra parte, mediante el trabajo de comparacion,me propongo analizar
los motivos de 1a novela y sus implicaciones en los sistemas de valores en ias
sociedades de la Ameérica Latina.

Me interesa también descubrir si el mensaje de esta novela sugiere la
necestdad de hacer una revision de valores que a su vez conduzca a un cambio de
mentalidad. Vale decir, saber si ja novela propicia, a través de cambios ideologicos,
una evolucion en {a sociedad, en io que se refiere a nuestras concepciones.

Cualquiera podria decir que sblo se trata de una nota roja como cualquier
otra de las que aparecen en los periodicos. Lo que da valor al relato es la forma en
que el autor ha utilizado los elementos basicos, entregandonos una obra literaria de
tan singular belleza.

De todas maneras, si se nos dice que 1a historia esta basada en un hecho
real, tampoco nos sorprende. En ella reconocemos 10 que ya es un mito en nuestra
cultura. Nos presenta, sin duda, algo muy familiar de nuestras sociedades, porque
ha sucedido de maneras mas 0 menos parecidas y posiblemente sucede y sucedera
también, nadie sabe cuantas veces.

Que ia novela esté o no esté basada en un hecho de la vida reai, con
nombres, fechas y senales, considero que es algo irrelevante. Lo que interesa
reaimente es como se nos presenta la histona, el estilo, las formas expresivas que
crea y utitiza para darle vida y color, los recursos que usa para impactarnos, para
conmovernos. Esto es 10 importante.

Cuando me encontraba en el proceso de reunir el material bibliografico para
esta tesis, es decir todo 10 que se ha escrito sobre la novelistica de Gabnel Garcia
Marquez, supe que ya existe un trabajo escrito por Pedro Lastra, llamado "La
Tragedia como Fundamento Estructural de La Hojarasca”, el cual fue publicado
como parte de una serie llamada “"Nueve Asedios a Garcia Marquez”.

Considerando que la lectura de dicho trabajo me seria de gran valor para
esta tesis, lo busque afanosamente en todas las bibliotecas y hemerotecas a las
que tuve acceso, pero desafortunadamente no me fue posible encontrarlo.

Lo lamenté muchisimo, aunque de todas maneras, el sélo saber que existe
este trabajo, el cual ha tenido muy buenos comentarios, tiene para mi un gran valor,
porque me esta indicando que éesta no es la primera vez que una novela de Gabriel
Garcia Marquez es enfocada desde el punto de vista de ia Tragedia griega.

Aparte de eso, tuve la suerte de encontrar una bibliografia abundante en
informacion, de gran valor para realizar este estudio.

Lo anterior, agregado a la acertada y paciente asesoria de una catedratica
de alto nivel acadéemico, profundos conocimientos en el campo clasico y particular
sensibtlidad humanista, como la Licenciada Margarita Morales, me hizo posibie
elaborar este trabajo que hoy someto a la consideracidon del Tribunal examinador de
la Facultad de Humanidades de la Universidad San Carlos de Guatemala, como
requisito para optar el titulo de Licenciada en Letras.
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2. METODO TEMATICO

- Ty " R L T O T
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En este trabajo hemos analizado los rasgos de Ia novela CMA que son
similares a los de la tragedia griega, para lo cual escogimos el método temattm )
En virtud de que se trata de dos formas distintas, como 1o son el re_latply el
drama, estos rasgos se encuentran mas en la materia que en la forma; mas en el
contenido (temas y motivos} que en ia estructura.

Al referirse al metodo tematico Enrique Anderson Imbert advierte la
importancia de recordar que, este método debe vigilar el tema concreto de la obra y
no un tema abstracto de la misma, ya que de lo contrario se corre el riesgo de hacer
un analisis muy superficial. Por otra parte advierte tambien que el tema es
inseparable de la configuracion totai que el escritor le ha dado.

En el método tematico, dice:

"El tema es inseparable de la configuracion total que el
escritor le ha dado. Ei método tematico, pues, debe vigilar
el tema concreto de la obra, no un tema abstracto en la
obra. No escinde ia obra en forma y contenido, sinc que
Huming, para verlos mejor, sus temas, sean reales o ideales:
y los temas, asi vistos, aparecen a lo largo de la accion,
dentro de escenas y situaciones, desplegados en alegonas,
en forma de leitmotiv que reguta toda una obra ¢ en el saito
de trampolin que da el escritor desde ciertos matenales
eleqgidos.” (1. 68)

Naturalmente no vamos a pretender escindir la obra en forma y contenido.
Nos interesan los temas actuando en el relato, las escenas que crea, las
situaciones, los tipos, los mitos, los leitmotiv, los emblemas, que nos conducen a
descubrir todo lo que la obra tiene de dramatico y de patetico y, en fin, o que la
retaciona ceon la tragedia griega.

El vinculo entre io que es contenido y estructura es tan grande que no es facil
distinguir una cosa de otra. Aigunos de los rasgos de la tragedia que también se ven
en la novela podrian considerarse al mismo tiempo de indole material y formalt.

Como ejemplo de lo anterior podemos decir que, en cierta manera es posible
percibir en la novela [a presencia de un Coro, encamado en ef pueblo'qué ' ;”'
presencia, observa, se conmueve y hasta participa en el drama’de Santiago Nasar:?

Asimismo podemos advertir también que se da una forma 'ﬁéhi&ular de
Anagnorisis en dos de los momentos mas dramatacos det relato defCMALcorﬁe m%”
adelante veremos. S

- . ——— e —— i — el —_—
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Sin embargo, esta visto que la mayor riqueza de sefiales y de rasqgos fragicos
en esta noveia se encuentra en el campo del contenido. Esto hizo que el método
mas adecuado para este trabajo sea el Método Temalico.

Este metodo es presentado por Wilfred Guerin, Earle G. Labor Lee Morgan y
John R. Willingham en el libro "INTRODUCCION A LA CRITICA LITERARIA" como
"Metodo Exponencial”, o "Enfoque exponencial”, o "Enfoque simbdlico”, en virtud
de que supone un “rastreo de temas”.

-stos temas -dicen los autores mencionados- contienen simbolos o0 imagenes
que tienen una fuerte carga significativa y que nos ayudan a conocer, comprender y
apreciar mas la obra, asi como el mensaje y la emocion que ha querido
transmitirnos el artista.

Sefalan tambien los autores de este libro que:

"A veces esos simbolos son también imagenes
arquetipicas, como {0 hemos visto en el enfoque Mitdlogico;
en este sentido vienen a ser casi ic mismo que Ios
exponentes de experiencia. Sin embargo, en vez de
multiplicar términos y definiciones, destacaremos el
concepto del exponente porque este termino incluye mas de
lo que habitualmente entendemos por una imagen, un
simbolo o un arquetipo especificos.

Sea que lo llamemos enfoque exponencial o
simbdlico, 0 que lo identifiquemos acunando un terminc
come “tematice”, estamos haciendo 10 que hace cuaiquier
lector familiarizado con la literatura. Reconocemos mocelos
o tipos de imagenes y simbclos que nos conducen a una
apreciacion constantemente profundizada de la literatura.
3 imagen conduce a la imagen, la tdea a la idea, hasta que
finalmente se nos lieva a experimentar el "significado” de la
obra.”

(16: 174).

Los autores del libro citado anteriormente definen el "Exponente” de la
siguiente manera:

"En una obra literaria, signo o simbolo que apunta
hacia un patréon de SIGNIFICADO, una idea recumrente o
una emocion o actitud. Puede servir como clave para una
apreciacion mucho mas profunda de la obra.”
(16: 251) |

ts decir que el concepto de exponente, en opinidon de dichos autores, resulta
mas completo y adecuado para definir este método de analisis, ya que, segun
sefialan, incluye mas de o que se entiende habitualmente por una imagen, un
simbcolo, 0 un arquetipo especificos.

Al leer por primera vez CMA, resuita asombrosa ia enorme cantidad de estas
sefales que desde el principio se van presentando, cada una con una poderosa
fuerza significativa que apunta no solamente en una sino en varias direcciones.




De alli que no resulta necesario "rastrearlas” mucho, ya que elias solas nos
van saliendo al pas®. Lo que resta es sequirlas, estudiarias, analizarias y encontrar
su significado, en particular y en conjunto.




3. ANTECEDENTES

L0 que me propongo investigar es una cierta forma de paralelismo entretfla
Tragedia griega y la novela CMA del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez,
considerando que cada uno de los rasgos comunes a estas dos creaciones. de
genero tan distinto, tiene un especial significado en la descripcion de este cuadro
humano que tan magistraimente nos presenta este novelista.

La antigua cultura griega -incluyendo la tragedia- es parte de las mas
profundas raices culturales e historicas del mundo occidental. Y cabe reconocer que
una buena parte de lo que somos en la actualidad se fo debemos a la antigua
Grecia. En nuestra cultura permanecen, desde siglos, numerosas ideas,
conocimientos y creencias griegos antiguos.

Los principios cientificos, politicos, filosoficos de nuestro mundo actual,
nuestro arte mismo, no podrian ser estudiados ni comprendidos sin remontarnos a
la antiguedad griega. No solamente en nuestro idioma, sino también en los que
mas se habian en el mundo occidental, proliferan vocablos de la antigua Grecia,
tales como "metafisica”, "psiquis”, " democracia”... La lista es interminable.

Tampoce podriamos estudiar el teatro como género literarido ni como
fendmeno sociai si no volviéramos la vista hacia los remolos tiempos de Esguilo,
Séfocles y Euripides.

Asi pues, la cultura griega, el teatro griego, no son fendmenos sociales ni
hechos histéricos que hayan quedado aild muy iejos, en los remotos siglos V y IV
antes de Cristo. Estan aqui con nosotros, por derecho ancestral, vivos y palpitanies
y son nuestros, como nuestra misma piel, como nuestros huesos y nuestra sangre.

No es raro ver que ia tragedia griega enriquezca, como fuente nutricia,
manifestaciones artisticas y literarias contemporaneas, especialmente en el teatro.
Obras como “E| Luto le sienta bien a Electra” de Eugenio O'Neil y "Asesinato en ia
Catedral” de T7.S. Eliot, pueden considerarse como grandes tragedlas de nuestro
mundo actual.

Tampoco resuita extrano que en una manifestacion artistica-tan
profundamente humana como es esta novela de Gabriel Garcia Marquez puedan
advertirse rasgos de nuestros mas lejanos ancestros griegos. L

Wemer Jaeger hizo interesantes estudios sobre la cuitura y la educacién de

la Grecia antigua*. El concepto de cultura para el espiritu griego esta muy vinculado
al

* Ver pagina 108. Bibliografia No. 17
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de educacion, ya que la educacién supone ser el medio de conservacidn y
transmision de 10S conocimientos que ia comunidad posee. |

L.a combinacidén de estos dos conceptos 2s 1o que en el mundo griego se
conoce como "Paideia”. Segtn refiere Jaeger, etimolégicamente "Paideia” se deriva
del griego "paidos”, que significa niflo, el cual se extiende al concepto de educacion
y alcanza tambien al de cultura.

Segun nos advierte Jaeger:

"LLa educacion es el principio mediante el cual la comunidad
humana conserva y transfiere su peculiaridad fisica y
espiritual”.

(17: 3)

El concepto de cultura se refiere al caudal de conocimientos, ideas y
manifestaciones particulares que produce, transmite y conserva una sociedad. Visto
de esta manera, s cultura toda manifestacion de una sociedad, asi como sus
valores, sus conocimientos técnicos, meétodos de produccion, tradiciones, musica,
arte y hasta la manera de hornear un pan © de banar a un nino.

Al respecto, Jaeger dice que:

"Entendemos por cultura ia totahdad de manifestaciones y
formas de vida que caracternzan a un pueblo”
(17. 6).

Toda sociedad tiene una cultura y una educacion que le son propias. Aun ia
mas primitiva y rudimentaria las tiene. Sin embargo no esta consciente de ellas
porque no cuenta con 10 que se pudiera Hamar "puntos de referencia” Es decir, que
una comunidad no advierte que tiene, por ejemplo, un cencepto particular de lo que
es la creacion, la vida, la muerte 0 el cosmos. Para los miembros de dicha
comunidad, [a creacion, la vida, 1a muerte y el cosmos son lo que son, como &ilos o
entienden y punta.

Esta vivencia de nuestra propia cultura, con sus creencias, valores y
especiales manifestaciones sélo la tenemos cuando por alguna razon hacemos
comparaciones con otras culturas ajenas a la nuestra, o cuando comparamos las
costumbres y creencias de antafio, practicadas por nuesiros padres y abuelos, con
las nuestras o las de las nuevas generaciones.

Sobre esta nos dice Jaeger:

"La educacion es una funcion tan natural y universal de |a
comunidad humana, que por su misma evidencia tarda
mucho tiempo en liegar a la plena conciencia de aquellos
que la reciben y la practican”.

(16: 19) -
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Por otra parte, los ideales, los valores, de una soctedad son siempre

retratados en personajes miticos cuya conducta es ejemplar, ya sea porque se trata
de seguirla 0 de evitaria.

A este respecto tambien apunta Jaeger que:

"La educacidon no es posible sin que se ofrezca al espiritu
una imagen det hombre tal como debe ser”.
(16: 19)

O sea que en la misma cultura esta contenido el ideal del hombre y en ese
ideal, el sistema de valores y antivalores de una comunidad.

De todo esto io que se deduce es la importancia que siempre tendra, para
conocer nuestra cultura y nuestra educacion, el reencuentro con nuestra propia
"paideia”, tanto ia de antana como la de hogaro, asi como el valor inmenso que
reviste para nuestros pueblos de la América Latina conocer nuestras raices y, entre
ellas, las de ia antiguedad griega.




-
fumd

3.1. LATRAGEDIA GRIEGA

3.1.1. DESCRIPCION.

No es mi intencion hacer un estudio exhaustivo sobre la tragedia griega,
Esto llevaria volumenes y. de hecho, ya se ha escrito bastante y se estudiara
también sobre tan apasionante tema, ya que para nuestras sociedades occidentales
representa una fuente inagotable deé investigacion. Para nuestro propdsitc me
limitare a describir algunos de sus rasgos mas esenciales, los cuales considero
necesarios para este enfoque de Crénica de una Muerte Anunciada.

La mejor definicion de la Tragedia la encontramos en el Arte Poética de
Aristételes, cuando nos dice que:

“Es, pues, la tragedia, representacidon de una accion
memorable y perfecta, de magnitud competente, recitando
cada una de las pantes por si separadamente, y que no por
modo de narracion, sino moviendo a compasion y terror,
dispone a la moderacion de ias pasiones”

(2: 391

E! valor educativo de la tragedia debe haber s:do muy grande para los
gr:egc:s desde el momento en que Aristoteles dice que, moviendo a compasién y
terror, dispone a la moderacion de las pasiones.

Esto podria explicar porqué las autoridades animaban a los ¢iudadanos
griegos a asistir a las representaciones tragicas y les pagaban el valor del boleto a
quienes no tenian dinero.

Silvio D'Amico nos dice a este respecto que en Atenas las representaciones:

"Tenian lugar una vez al ano. El pueblo tenia entrada libre,
y esto explica porqué en ciudades mucho mas pequerias
que las modemas metropolis {os teatros eran tan grandes.
L.a competencita dramatica en Atenas tenia todo el caracter
de una celebracion excepcignal y solemne.”

(5: 34)

Por otra parte nos dice también Silvio D'Amico, a proposito de la importancia
que tenia la Tragedia en la antigua Grecia, o siguiente:

"La pasion que por el Teatro tuvieron los griegos, los
atenienses en particular, fue mas que una mania un furor.
Se dice que Atenas habia gastado mas para el Teatro que
para la flota. Cuando el costo de los espectaculos subid
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tanto que hubo necesidad de pedir una pequefna
contribucion para entrar, Pericles se apresuro a fundar un
fondo especial, el "theoricon”, para pagar ia entrada a los
ciudadancs pobres con dinero del Estado. Los mas
grandes pensadores de Grecia han juzgado al Teatro
diversamente desde el punto de vista moral. Pero si
Socrates muestra cierto desprecio por 1as representaciones
dramaticas, si Platdon propone abiertamente que se
prohiban, y si, por el contrario, Aristoteles las pone como
fundamentos de la educacion humana, una cosa es cierta:
que los tres reconocieron su enorme importancia en la vida
griega”. |
(5: 35) -

3.1.2. ORIGENES:

Puede decirse que la Tragedia griega nacid, antes que nada, de ia musica,
ya que, segun se nos refiere, se origind en una festividad popular dedicada al
espiritu de Dionisos, el dios de la alegria, de la naturaleza, de la generacion, de ia
vida vegetal y animal.

Eran caritos de satiros, es decir hombres vestidos con pieles de cabros o
machos cabrios, y de ménades, o mujeres adoradoras del espiritu de Dionisos.

Mas tarde se agregd al Coro un actor que respondia a los cantos y que
representaba a un personaje, al que llamaban "agonista”. A este se agrego otro,
llamado "deuteragonista” o segundo aclui. Y luego de éste vino otro ilamado
"tritagonista” o tercer actor y, mas tarde otro liamado "tetragonista” o cuarto actor...
hasta quedar formados los dramas complietos con sus personajes.

Sequn se nos cuenta, nunca hubo actrices, ya que los personajes {emeninos
eran representados por actores varones. La razén de esto era posiblemente que la
actuacion demandaba una mayor estatura y fuerza fisica, a pesar de que ios actores
usaban una mascara que también funcionaba como amplificador de la voz ilamada
"nersona” y unos zapatos especiales que les daban mayor estatura, llamados
"coturnos”.

3.1.3. CARACTERISTICAS.

Las principales caracteristicas de la Tragedia, segun nos sefiala Silvio
D’'Amico en su libro Historia del Teatro Dramatico, son:.

1. Su simplicidad. Se trata de una trama senciiia.
2. Es mas narrada que actuada. El contenido esta mas en los
parlamentos de los personajes. |
3. No se representan desgracias en escena. Nadie mata a nadie
sino que las muertes y hechos violentos son referidas por algun
- personaje.
4. Las tres unidades aristotetlicas.
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Las “tres unidades aristotélicas®, segun nos explica D’Amico en su libro

mencionado, fueron llamadas asi por los humanistas del siglo XVI porgque las

encontraron Como normas por primera vez en e Arte Poédtica de Aristételes. Ellas
son: Unidad de Accion, Unidad de Espacio y Unidad de Tiempo.

La Unidad de Accién se refiere a que a tragedia presenta una sola
historia; la Unidad de Espacio, a que el drama que se presenta se realiza en un solo
lugar; la unidad de tiempo, a que ia accion sucede “de sol a sol”, 0 sea que no
tarda mas de veinticuatro horas.

D'Amico considera que estas caracteristicas se deben posiblemente a las
sigutentes causas:

1. Que los actores son pocos.
- 2. La dificuitad de movimiento que éstos tenian en escena.
3. Las dificuitades de audicion (a pesar de que las "personas”
les aumentaban ia voz).
4. La presencia constante del coro.
9. Las dificultades de los cambios de escena.
{5: 29)

Una caracteristica propia de la tragedia que mas impacto produce en el
espectador es gque el hecho criminal, ta violencia, ocurre siempre entre personas
muy allegadas, amigas, o parientes cercanos y aun de consanguinidad.

A este respecto, Aristoteles nos dice lo siguiente:

"Vese desde !lueg0 ser necesario que las acciones
reciprocas de los hombres sean 0 entre amigos 0 enemigos,
0 entre personas neutraies. Si el enemigo matare al
enemigo, no causa iastima, ni haciendoio ni estando a
punto de hacerio, sino en cuanto al natural sentimiento; ni
tampoco si se matan los neutrales {es decir quienes no son
- amigos ni enemigos) Mas los que se ha de mirar es cuando
las atrocidades se cometen entre personas amigas como Si
el hermano mata 0 quiere matar al hermano, o el hijo al
padre 0 ala madre, 0 hace otra fechoria semejante”.
(2: 52).

Otra de las caracteristicas de la Tragedia griega es que desde el inicio de ia
representacion de ia obra, el espectador ya sabe cual y cdmo va a ser el final del
drama. La misma musica y cantos del Coro ya eran, indudablemente, totalimente
conocidos por el publico. Sin embargo el conocimiento previo de la catastrofe o
etapa final del drama, no hacia que ia emocidon se perdiera sino que, por el
contrario, 1a tension se mantenia desde el principio ai fin, por la misma razon de que
- algo realmente espantoso se veia venir y No habia manera de evitarlo.

 Acerca de esto nos dice Federico Nietzsche en su libro El Origen de fa
Tragedia: |

" 11 ) El argumento no debe interesar por la curiosidad, es
decir, el interes no debe depender de fa accidn. Los
personajes, al contrario, deben ser congcidos de antiguo y
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respetados como prehistoria mitica del puebio. Como mito,
el gcontecer esta proximo, pues solo g histona conoce ia
lejania en ef hiempo;, a la vez, empero, y también como
mito, estd lejang, es decir, muy por encima de los
individuos. Por el ciclo épico, por 1os liricos, se conocian
todos 108 argumentos, y todos |os dramaturgos iratan los
mismos asuntos.” |
(21: 298)

3.1.3.1. EL DRAMA. HAMARTIA. ETHOS. DIANORIA. .

DRAMA: Del griego "draomai” {actuar) Basicamente significa accion. O sea
que el personaje no soiamente expresa la poesia cantada 0 hablada sino que se
mueve en escena y re-presenta ai personaje.

De esto dice Aristoteles:;

"“Llamo estilo deleitoso al que se compone de numeroQ,
consonancia y melodia. lo que aftado de las partes que
obran separadamente es porque algunas cosas soOlo se
representan en verso, en vez que otras van acompanadas
de melodia. Mas, pues se hace la representacion haciendo
y diciendo, ante todas cosas el adomo de la perspectiva
necesariamente habra de ser parte de la tragedia, bien asi
como la melodia y 1a diccion, siendo asi que con estas
cosas reprasentan”.

(2. 39)

La perspectiva es la escenografia y la diccidbn es la expresion del
pensamiento por medio de 1as palabras, dichas por los actores.

HAMARTIA. Es la unica falta que comete el héroe tragico, la cual
desencadena su desventura.

El desarrolio de |a trégedia sigue una secuencia de etapas que van de ia
siguiente manera:

|. PERIPECIA. El heroe tragico es una persona buena, noble y aventajada.
Tiene fortuna y felicidad. Sin embargo, al producirse ia Peripecia, se da un cambio
radical en su vida. De pronto se dirige hacia {a desgracia.

Il. ANAGNORISIS. El héroe se da cuenta de gue ha cometido una falta muy
grave, la cual es la causa de su desgracia. El reconocimiento de la culpa es 10 que
se llama Anagndrisis.

Sin embargo también se conoce como Anagndrisis al momento en que se
devela un misterio. Es decir que hay un reconocimiento, pero no de una culpa sino
de algun hecho que ha permanecido ignorado 0 de alguna persona cuya identidad
no se conocia.

HI. CATASTROFE. . Esta titima etapa trae el final, terrible e inevitable.
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ETHQOS Y DIANOIA. En griego. Ethos significa “Costumbre” y Dianoia,

"Reflexion”. Ethos es la raiz etimologica de “ética”. En lo que se refiere al teatro
tragico griego. son dos conceptos inseparables que se refieren a la accion del
perscnaje. &l £thos es la accion propiamente dicha y la Dianoia la explicacion de
esa accion. Podriamos decir que ia Dianoia y ¢t Ethos corresponden a la intencion
Y al hecho. Estos conceptos, a su vez, estan retacionados con la Hamartia, ya que
esta accion es ia unica falta en que el héroe tragico ha caido.

La Hamartia supone que, por una mala. reflexion, o por una irreflexién,
(dianoia), et héroe tragico contravino la costumbre (ethos), cayendo en falta
(hamartia).

HYPOCRITES. . Es el actor que representa al personaje. Etimolagicamente
signhica “el que constesta”.

3.1.3.2. PATHOS. COMPASION Y HORROR.

PATHOS. Basicamente es pasidn, en todas sus formas. Es pasion
como sentimiento incontrolabie, obsesivo y devaorador y es pasion como pena, o
como dolor intenso y profundo.

COMPASION Y HORROR. Son las dos emociones basicas que despierta la
tragedia en el espectador. L.a compasion responde a un impulso de solidaridad, ante
alguien que recibe un castigo temrble por su hamartia. Y el terror surge en la
conctencia del espectador porque ante si mismo reconoce que él eventuaimente
habria podido ser capaz de cometer esa misma falta.

EMPATIA. . La paiabra tiene el mismo origen etimologico que "simpatia”™. Es
fa relacton de identificacion que surge entre el personaje que actua y conmueve y el
espectador que se impresiona y se emociona con o que le sucede a aqueél.

La empatia es !0 que nos hace sentir como en came propia, la vida del
héroe, es lo que nos hace humedecer los 0jos en los momentos mas tiemos o tristes

del drama. '

La empatia se da facil porque el héroe tiene siempre cualidades buenas, a
pesar de haber caido en una faita. Esto es muy importante en e! esquema de
valores que presenta la tragedia. Por eso es que Aristételes, cuando sefiala las
diferencias que existen entre 1a Tragedia y la Comedia, dice;

"Tal es tambien la diferencia que hay entre ia Tragedia a la
Comedia; por cuanto ésta procura imitar a los peores y
aqueélla a los mejores que l0s de nuestro tiempo”

(2: 27).

HORROR. ElI horror se produce en el espectador al contemplar las cosas
homribles que acontecen al personaje. Aunque éstas solo se mencionan o se narran
y nunca se presentan en escena, lo cual es una norma que se cumple con bastante
rgor. | | | |
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Otra circunstancia que produce el hofror que siente et espectador es que,
como ya sefnalamos, t0s crimenes suceden entre personas muy allegadas.

3.1.3.3. EL CORO.

De acuerdo con la teoria sobre el origen de la Tragedia, fue el Coro el
primer elemento de ésta. Posteriormente se fueron agregando, como ya se dijo, 10s
personajes indicados como protagonista, deuteragonista, etc.

Sobre este aspecto, Federico Nietzche nos dice 1o siguiente:

"La historia del nacimiento de la tragedia griega nos revela
ahora, con tuminosa precision, que la obra de arte tragica
de ios griegos nacid reaimente del genio de {a musica v,
con la ayuda de este pensamiento, creemos haber
interpretado exactamente, por primera vez, el sentido
primitivo y singular del coro”

(21: 88)

Indudablemente el Coro tuvo siempre una particular importancia, no solo
porque era el que entonaba os cantos, sino porque ademas a éste correspondia
conducir el tono emotivo del drama.

Silvio D'Amico nos dice a este respecto lo siguiente:

"Observemos, para entendermnos. que el Coro griego no
tiene ninguna semejanza con &i de nuestro melodrama. En
el melodrama moderno et Coro es una masa da actores de
fondo, de personaies que hablan y actuan no
individuaimente, sino en grupo, en el ultimo plano del
cuadro escénico. de todos modos, personages. El Coro
griego en cambto, como hemos visto, no es originariamente
un personaje. Es un residuo lirico de la personalidad del
poeta, que todavia no se resigna a renunciar a ta expresion
directa de sus sentimientos. Por esto el Coro se ha definido
como "la voz del poeta”; como "el espectador ideal”; ha sido
- llamado “una barrera moral” puesta entre la Tragedia y el
pubiico. Y se ha ohservado que realiza misiones practicas:
expone antecedentes, hechos anteriores, hace conocer lo
que ocurre entre uno y otro episcdio fuera de {a vista de los
espectadores; en algunas ocasiones hace abiertamente las
veces de la didactica (y podria decirse que, separando un
episodio de otro, en cierto modo suple tambien al telon)”.
(5. 24-25).

Podemos recordar también que en algunas tragedias, como Las

Suplicantes de Esquilo, el Coro constituye el personaje principal.

3.1.3.4. LA CATHARSIS. LA ATE. EL TRENO. .

La Catharsis es una liberacion emotiva que experimenta el espectador
luego de haber sentido y vivido {3 través de los personajes) profundas emociones
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de compasien y terror, a lo largo de |a tragedia. El especiador se libera de esa
carga emotiva y cuando sale del teatro va, por asi decirlo, como "purificado”.

Acerca de esto nos dice Silvio D’Amico lo siguiente:

“El aspectador que asiste al espectaculo tragico, ve
objetivadas, fuera de él, las pasiones turbias que mas o
menos confusamente se agitan en ef fondo de su alma v,
objetivandoias, y contemptandoias asi desde el exterior, se
libra de ellas."”

(5. 28 )

"En realidad -agrega D'Amico siempre refiriéndose a la
catharsis- algo no muy diferente de las "confesiones
provocadas hoy dia por los psicoanalistas. Y éstas también
se llaman "catharsis".

(5: 28)

LA ATE La até es una especie de "ceguera” que temporalmente se apodera
de! personaie. Es 1o que le impide ver 1a realidad y le hace cometer cualquier locura.
.a até es casi siempre producto de una pasidn © una emocion incontrolable, como
la chlera ge Aguiles, que le hizo abandonar ia lucha; el amor desenfrenado de Paris
por Helena, que le hizo raptaria; la rabia de Medea por el adulterio de su marido,
que e hizo matar a sus hijos...etc.

EL TRENO. Es un gnito desgarrador de desesperacion y de dolor que emite
el héroe en el momento mas patetico de ia tragedia.

3.1.3. 5. EL MITO.

El mito es un producto cultural. Representa un personaje y un hecho historico
pero en una forma intemporai.

La tragedia, como podemos ver, representa un hecho memorable. Este
hecho tragico supone una unica y gravisima falta cometida por un hombre bueno,
pof la cual recibe un castigo espantoso.

O sea que tanto el personaje como los hechos son ejemplares y, al
convertirse en paradigma, surge el mito. -

Los hechos son tan trascendentales que definen, dibujan, caracterizan a los
personajes. Asi podemos decir que Ifigermia es "la joven sacrificada”; que Edipo es
"el hombre que matd at padre y se casd con la madre”, que Medea es "la esposa
furiosa que matd a sus hijos y a la amante de su marnido... efc.

Los nombres se van identificando con 10s hechos, hasta crear antonomasias.
Penélope, la mujer fiel, Ulises, el hombre que vuelve al hogar, etc.

3.1.3. 6. EL DESTINO (ANANGKE))
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En griego {a palabra "anangké” a la vez significa "necesidad y "destino”. Es
algo que debe cumplirse y se va 3 cumplir.

St es ciernto que el destino existe v asta en algun ambito no espacial y
desconocido, desde siempré, de aiqguna O de otra manera puede sernos dado
congcerio, a traves de presagios, signos preadmonitorios o senales que las
personas interpretan. Los griegos creian en ¢l destino y a menudo trataban de
atisbarlto, consuitando el Oraculo o las visceras de i0s animales que sacrificaban.

"EL HORROR DE CASANDRA".

|_a historia de Casandra es algo muy ilustrativo para comprender el sentir de
oS anliguos griegos respecto al destino.

Casandra era una joven virgen, consagrada al cuidado del templo de Apolo
en Troya. Ese mismo dios te habia dado el don de conocer el futuro.

Cuando vencieron en Troya los jefes griegos invadieron y saquearon la
Ciudad. Uno de ellos, Ayax, violé a Casandra en el templo de Atenea, {0 que trajo
para los griegos la cdlera de la diosa. Otro de ellos, Agamenan, dispuso llevarsela a
su palacio y tenerla coOmo su "esposa secreta’, porque que su mujer, Clitemnestra,
ya no le inspiraba pasion. Muchos le adviruercn que agueilo era una locura, una
profanacidn que !e traeria consecuencias graves.

L.a misma Casandra tratd de convencer a Agamenon de que aquel desatino
seria funesto. Conociendo el futurg, ella sabia que en el paiacio de Agamenon su
asposa Clitemnestra y EqQisto, el amante de €sta, habian planeado asesinarie tan
pronto volviera de la guerra y que, ademas de Agamenon, Casandra tambien
mariria de una manera espantosa.

| Pero he alli gue Agamenoén estaba enceguecido de soberbia, de poder y de
 lujuna (por la Até) y no atendio razenes.

Casandra entonces se resignod a su suerte, y con una risa siniestra consold a
su madre y a su familia, asegurandoles que su muerte marcaria el principio de 1a
caida de toda la estirpe de Agamenon, ya que una serie de crimenes horribles se
desencaderaria en el seno de aquelia familia.

Agamenon se llevé a Casandra a su palacio y al llegar, ambos fueron
acuchillados por Clitemnestra y Egisto. El destino, inexorablemente, se cumplio.

[ ——— e - - - i _
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3.1.3. 7. LAS ARETAI

La areté, (o las aretai. en plural) es un concepto de virtud en el mundo
griego antiguo. Pero no es una virtud en el sentido ético como normaimente la
conocemos. Mas bien se trata de una "cuatidad” propia de cada personaje.

Werner Jaeger nos dice a este respecto 10 siguiente:

" El tema esencial de 1a historia de ia educacion griega es
mas bien el concepto de areté, que se remonta a los
tiempos mas antiguos. £l castellano actual no ofrece un
equivaiente exacto de ia palabra. La palabra “virtud" en su
~acepcion no atenuada por el uso puramente moral, como
expresion del mas slto ideal caballeresco unido a una
conducta cortesana y Selecta y el heroismo guerrero,
expresaria acaso el sentido de la paiabra griega. Este
hecho nos indica de un modo suficiente dénde hay que
buscar su origen. Su raiz se halla en las concepciones
fundamentales de la nobleza caballeresca. En el concepto
de la arete se concentra el ideal educador de este periodo
en sy forma mas pura".

(17. 20-21).

Cabe senalar que ias aretai varian segun la clase de persona de que se
trate y solamente son propias de la clase aristocratica. Segun se dice, los esclavos
no tenian arete. Curiosamente, si se habla de las aretai que tenian aigunos
cabalios deraza. °

Werner Jaeger por su parte insiste en definir este concepto de la manera
mas exacta para que podamos estar en condiciones de comprender mas
profundamente a 1a cultura griega.

“El concepto de areté es usado con frecuencia por Homero,
asi como en los siglos posteriores en su mas amplio
sentido, no sdlo para designar la excelencia humana, sino
tambien la superioridad de seres no humanos, como ia
fuerza de los dioses o el valor y 1a rapidez de los caballos
nobles. £l hombre ordinario, en cambio, no tiene arete, y si
el esclavo procede acaso de una raza de alta estirpe, le
quita Zeus ta mitad de su areté y no es ya el mismo que era.
La arete es ei atributo propio de la nobleza. Los griegos
consideraron siempre la destreza y la fueza sobresalientes
como el supuesto evidente de toda posicion dominante.
Seforio y areté se hallaban inseparablemente unidos. La
raiz de la palabra es la misma que ia de "aristos”, el
superlativo de distinguido y selecto, el cual en plural era
constantemente usado para distinguir la nobleza®. -

(17: 21)

Vemos, pues, que la vinculacion de lo aristcrata con las aretai se origina
en que ambas palabras tienen una misma etimologia: aristos. - Y responden a
conceptos similares de excelencia, calidad, clase, superioridad, etc.
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{.as aretai son también diferentes en lo que se refiere a 1os hombres y las

mujeres. O sea que para ellas y para ellos se aplican diferentes codigos de
procedimiento.

De acuerdo a estos parametros, el hombre, por encima de todo, ha se ser
vailente, y de ser posibie hasta temerano. De alli que andreia es ia misma palabra
para designar ia valentia y la masculinidad.

Aristoteles se refiere a esto cuando explica las caracteristicas de la tragedia,
diciendo que, en la misma, las "costumbres" que se presentan deber ser buenas y
deben "cuadrar" a las personas. |

"Pues ser varonil es bueno, pero a una mujer no cuadra ser
varonil y valiente”
(2. 54)

Por su parte, Werner Jaeger apunta lo siguiente:

"El afan de distinguirse y la aspiracion al honor y a la
aprobacion aparecen al sentimiento cristiano como vanidad
pecaminosa de la persona. Los griegos vieron en ella ia
aspiracion de la persona a 10 ideal y sobrepersonal, donde
el valor empieza. £n cierto modo es posible afirmar que la
areté heroica se perfecciona sélo con ia muerte fisica del
héroe. Se halla en el hombre mortal, es mas, es el hombre
mortal mismo. Pero se perpetua en su fama, es decir, en ta
imagen de su arete, aun despues ge ia muerte, tal como le
acompand y o dirigid en ia vida.

(17: 295)

O sea que si bien es cierto que el hombre as mortal, se perpetua en la fama,
es decir que encuentra la inmortalidad en el recuerdo de o que fue en vida, con sus
actos y sus virtudes.

De esta manera se axplica como es que el héroe griego no teme a la muerte
sino a la forma-en que seré recordado después de haber muerto.

Con frecuencia los héroes homéricos se muestran particularmente
preocupados por el recuerdo que habré de quedar de elios despues de morir y
puede advertirse que prefieren una vida corta pero digna de ser recordada por i0s
demas, en lugar de una larga vida pero desprovista de grandeza y de honor.

LA HYBRIS. . |
Esta idea del heroismo a partir de 1a areté, nos conduce a otro concepto muy

griego. La Hybris.

La hybris, segtin nos explica Werner Jaeger, es atribucion de los grandes
personajes. Es sinénimo de "soberbia” y surge del concepto del honor, ya que,
como dijimos antes, el griego era un hombre muy preocupado por su imagen y su
prestigio. Esto se manifiesta en el varén, especialmente en 1o que, como ya
sefialamos también, se refiere a la valentia como la mas genuina areté masculina.
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3.2. LA NOVELA LATINOAMERICANA.

La novela latinoamericana presenta enfoques criticos de la realidad y del
devenir del hombre latinocamericano. Lo estudia como pocos analistas y nos da una
| vision viva y palpitante de su vida, de sus heridas, de sus suefios y aspiraciones.

Pero no sélo eso: El escritor latinoamericano es, en la parte que le
corresponde, a la vez observador y protagonista del drama de su comunidad. Su
punto de vista, por lo tanto, arranca de su vivencia y de su observacion. Esto le da
el especial privilegio de ser, casi simultdneamente, apasionado y objetivo.

Ernesto Sabato se refiere a esto en su libro Ef Escritor y sus Fantasmas
cuando dice que el escritor es algo asi como “el gran testigo” y expresa o siguiente:

“La inmensa mayoria escribe porque buscan fama y dinero,
por distraccidn, porque meramente tienen facilidad, porque
no resisten 1a vanidad de ver su nombre en letras de molde.
Quedan entonces i0s pocos que cuentan: aquellos que
sienten la necesidad oscura pero obsesiva de testimoniar
su drama, su desdicha, su soeiedad. Son los "testigos”, es
decir 1os martires de una época. Son hombres que no
escriben con facilidad sino con desgarramientos. Son
individuos a contramano, terroristas o fuera de la ley”

(23. 84)

A los latinoamericanos nos interesa entonces conocer la vision que este
hombre proyecta de nuestra vida y de nuestras espectativas. Porque se refiere a
nuestro mundo interior y exterior, a nuestras circunstancias, a nuestro destino.

Con intencion o sin ella, el escritor, retrata su ambiente y su época. En este
retrato, a los ciudadanos de la Ameérica Latina nos es posible ver nuestra
existencia, nuestras debilidades, nuestras perspectivas, nuestra verdad.

3.2.1. LOS "DEMONIOS”.

En la actualidad, en el campo de la creacion literaria, se conoce como
“demontos” a las ideas, recuerdos, fantasias, etc., que acosan en lo intimo al
escritor, de las cuales él trata de liberarse mediante la expresion estética. Ernesto
Sabato tes Hama "fantasmas”, y los describe asi: :

"Esas oscuras motivaciones que llevan a un hombre a
escribir, seria y hasta angustiosamente sobre seres y
episodios que no pertenecen al mundo de la reahdad,; y
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aue, por curioso mecanismo, sin embargo, parecen dar el
mas auténtico testimonio de la realidad contemporanea”.
(23: 9)

Cabe hacer notar que, en virtud de que el hombre no es un ser aislado, el
escritor, por la sensibiiidad de que ha sido dotado, no sclamente se ve acosado por
SUS propios "demonios”, originados de sus experiencias personales, sino tambien
por ios de la sociedad a la que pertenece. E! esta inmerso en un mundo que es
suy0, con el gue se identifica y cuya realidad, consciente e inconscientemente, es
también la suya.

Indudablemente la novela latinoamericana constituye un fendomeno esteético,
sociologico y antropologico digno de los mas detenidos estudios. Una de las
causas del impacto que los escritores de la América Latina han tenido en el ambito
mundial es que trascienden en su vision del cosmos, de la vida y de su drama, los
limites de su comunidad, su continente y quieén sabe si aun mas alla.

Mario Benedetti, en El Escritor Latinoamericano y la Revolucion Posible,
nos dice que:

“...el escritor latinoamericano se haila extremadamente
preocupado por el destino global de esa entidad, a la vez
abstracta y concreta, que el critico chilene Ricardo
Latchman llamoé una vez "nuestro gran continente mestizo"
(un mestizaje que, vale la pena aciararlo, no es soio de
razas, sino también de influencias, aspiraciones e
ideciogias). Por eso en cada poema, en cada cuento, en
cada novela, en cada drama, ailgo mas que el obligado
contomo de su autor; tambien esta presente el resto de
America Latina, con sus distintos modos de sufrimiento y
de lucidez, y asimismo, con su eclosion potenciat. Y tal
presencia, clandestina ¢ palmaria, encubierta o expuesta,
segun l0s casos, esta otorgando a ia obra de los creadores
mas aptos una contagiosa vitalidad, un lenguaje que por fin
es el de todos”.

(3: 24-25)

Es decir que el escritor latinoamericano es siempre -no podria dejar de
serio- uno solo con su casa, su barrio, su ciudad, su mundo, su universo. Y no se
trata solamente de una forma de identificacion, o una afinidad por simpatia o por
amor. No: Se trata de una unidad existencial, de ser y de vivir &l y su circunstancia,
asi como 0 apuntaba Ortegay Gasset.

El escritor latinoamericano, me dijo recientemente el escritor guatemaiteco
Raul Carrillo, es universal.

La existencia de un ‘inconsciente colectivo® ya no es un misterio en
nuestros dias. Tampoco escandaliza pensar que en {os niveles mas profundos de
los seres humanos hay un ambite en e! que, como vasos comunicantes, nos
encontramos todos en una sola materia, en un solo ser.

"Nada de lo que es humano me es gjeno”, dijo alguien alguna vez y tan
afortunada frase tampoco fue ajena para el resto de los humanos. En virtud de ello,
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nada de 10 que es humano resuita ajeno, ni para mi ni para usted, lector, ni fmiucho
menos para los artistas, 10s escritores y 10s poetas, cuya vision tiene el privilegio de
zambuilirse en profundidades sin limites.

El escritor, al {iberar sus "demonios” ya sean individuales 0 sociales (aunque
es muy dificil distinguir unos de otros) nos produce una forma de cathars’s, en la
misma medida en que nos damos cuenta de gue también son nuestros. De esta
manera nos ayuda a superarios y a ver hacia adelante con mayor claridad.

Esto es, en parte, la razon por la cual 1a novela nos abre "ventanitas”, tanto
hacia dentro como hacia afuera de nuestra vida. Y asi el escritor nos brinda una
mejor orientacidn y contribuye al analisis de nuestro drama iatinoamericano y de
nuestras posibilidades. Ello, a su vez, permite o propicia cambios de mentaiidad, de
condicionamientos, que pueden conducirnos a otros cambios sociales.

Sin imposiciones, sin arengas, el escritor sugiere nuevas ideas, nuevos
conceptos, cuestiona principios establecidos y propicia la transformacion de
nuestras apreciaciones y nuestra vida,

En sus estudios sobre la Tragedia Griega, Federico Nietzsche se muestra
sorprendido ante el hecho de que una comunidad tan evolucionada como la griega
pudiera necesitar de ia tragedia y la catharsis. Y es que es una realidad evidente:
La tragedia existid porque respondia a una necesidad de la vida griega.

“Mdasica y Tragedia? Griegos y musica de tragedia? Los
griegos y la obra de arte de! pesimismo? Como es es0? Los
griegos, {a raza mas discreta, la raza mas bella, la mas

- justamente envidiada, la mejor avenida con la vida,
precisamente ellos tuvieron necesidad de 1a tragedia;, mas
aun: del arte? Y porqué? Cual es ia razon dei arte griego? *
(21: 31)

De igual manera en nuestro mundo actual, si nos preguntamos porqué existe
la novela, o0 qué busca el escritor al concebir novelas, ias respuestas, que suelen
ser muchas, de alguna manera coinciden.

Algunos escritores dicen: "escribo para testimoniar mi tiempo”, como si solo
se tratara de retratar una circunstancia, 0 de capturar y guardar aquel "tiempo
perdido”, a o Proust, 0 un ambiente; vale decir, una época, con su particular
manera de sentir y vivir.

Otros escritores confiesan abiertamente que escriben porgue necesitan sacar
sus “demonios”, como quien desesperadamente busca conjurar de alguna manera
esos "fantasmas” o0 "malos espiritus” que ies atormentan, posiblemente tanto a elios
como a sus contemporaneos y a su comunidad,

Aqui podemos ver también que, paises de vasta cultura en nuestra
actualidad, comunidades que tambien se caracterizan por ser tan civilizadas, tan
equiiibradas, y "tan bien avenidas con la vida"... necesitan desesperadamente de la
magia del arte, del teatro, de la poesia, de !a novela, para conjurar esos "demonios"
que inttmamente les atormentan.

. s s
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Visto de esta manera, ;Qué diferencia hay entre producir una cathtarsis y
‘conjurar un demonio” individual o soc¢ial?

Esta es 1a funcién de los escritores, de quienes Ernesto Sabato nos dice o
siguiente;

“"Es0s hombres suefian un poco el suefio colectivo. Pero a
diferencia de las pesadillas noctumas, sus obras vuelven de
esas tenebrosas regiones en gue Se sumieron vy
siniestramente se alimentaron, son la ex-presion o presion
hacia el mundo de esas visionas infematles, momento por el
cual se convierte en una tentativa de liberacion del propio
creador y de todos aquellos que, como hipnotizados, siguen
sus impulsos y sus Ordenes secretas. Motivo por el cual la
obra de arte tiene no solo un valor testimonial sino un poder
catartico, y precisamente por expresar ias ansiedades mas
entranables de él y de los hombres que lo rodean”.

(23. 84-85).

Si la Tragedia busca, a través de la compasién y el horror, producir una
catharsis, la novela, por su parte, a través de la proyeccion del lector hacia los
personajes, busca también conjurar a ios "demonios” del escritor y ta sociedad a la
que ganenece Y €s aqui donde &} escritor latinoamaricans nos brinda, a través del
deleite estetico, el mayor tesoro de su creacidon, tanto objetiva como subjetiva, tanto
individual como soctal, tanto consciente como inconsciente.

3.2.2. ELMITO,

Dyimos anteriormente que el mito es un producto cultural y que presenta una
situacidn, un hecho histérico en una forma intemporal. Esto puede darnos una idea
mas o menos aproximada. Pero una definicibn exacta del concepto actual del mito -
no es del todo facil, sobre todo porque se trata de un concepto que ha venido
evolucionando en los ultimos anos.

Para los grieqos la palabra "mito” significaba una historia no veridica, una
narracion fantastica, posiblemente verosimil pero no estrictamente verdadera.

Una definicion que para nuestro propdsito resulta bastante satisfactoria [a
encontramos en el libro Introduccion a la Critica Literaria, de Alfred L. Gerin, et
al, la cual nos dice:

"En sentido tradicional, relato anonimo que refleja
creencias primitivas o que explica los misterios del universo
natural. Segun teorias mas recientes, el mito es una
proyeccion simboélica de los valores colectivos de un pueblo,
una articulacién de la realidad comunitaria, casi instintiva”.
(16. 254).

Vemos, pues, que en una acepcion tradicional, el mito se caracterizé siempre
por ofrecer una explicacion de |a naturaleza para una determinada sociedad; y que,
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por otra parte, presenta una actitud ejemplar o un modelo para seqguir 0 para evitar,
seqgun el caso.

Pero sucede también que, ademas de estas caracteristicas. se han sefalado
otras muchas en el mito, siempre relacionadas con la importancia que tiene como
manifestacion humana, y por sus connotaciones antropoldgicas, filoséficas,
psicologicas e histdricas en toda sociedad.

Se senalan también, como caracteristicas propias del mito, una especial
forma de anonimidad. ya que se trata de un producto cultural, en cuya creacion
parficipan autores anénimos. Ademas de ello se considera como rasgo propio det
mito 1a constante renovacion de su vigencia en ia mente colectiva y su capacidad de
transformarse. Sobre esto, Jean Rousset nos dice que un rasgo propio del mito es:

"Una anonimidad ligada a su poder duradero sobre la
conciencia colectiva; esto va de {a mano con una aptitud de
hacer y renacer siempre, transformandose. Ductualidad y
propiedad indivisa: Por su parte, el relato bastante abierto,
{0 bastante proclive a las circunstancias de lugar y de
ttempo para prestarse a la metamorfosis sin perder su
identidad primaria; por otra parte, un bien comun que todo
el mundo se apropia sin agotario jamas".

(22: 9)

£l mito Capta y preséenta una figura ejemplar en una circunstancia también
singular, que puede haber sido historica pero que va representa simultdneamente lo
gue ha suced:do, sucede y sucedera.

La Dra. Matilde Elena Lopez, en su ensayo Cinéo Grandes Mitos del Arte
en la Edad Moderna, nos presenta como grandes mitos las figuras ejemplares de
Don Quijote, Don Juan Tenorio, Hamlet, Segismundo y Fausto.

Segun apunta la Dra. Lopez, cuando un personaje como los mencionados
rebasa la calidad de "tipo” para convertirse en arquetipo, en paradigma,

.. "tenemos ya -refiere- el simbolo que rebasa la alegoria, y
st este simbolo se alza en la poesia universal como modelo
clasico, tenemos el mito. Tal es la génesis de los grandes

. mitos de la poesia moderna”.
;. (19: 17)

| En la novela latinoamericana podemos ver que los personajes se definen de
una manera universal, viviendo situaciones y dramas que lo mismo pueden darse en

- Guatemala que en Venezuela, Meéxico o Panama. Esta es una de las razones por
las que El Seftor Presidente de Miguel Angel Asturias, .por ejemplo, haya logrado
conmover a tantes latincamericanos. Y o mismo podria decirse de E/ Otodio del
Patriarca, de Gabriel Garcia Marquez, o de Pedro Pdramo de Juan Ruifo.

Acerca de esto nos dice Mario Benedetti:

“‘En las mejores novelas, en los mejores cuentos que hoy se
- escriben en Ameérica Latina, el personaje no es ni héroe
individualista, esa victima arbitraria del destino, engranaje
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de una presion social. el resorte mas ¢ menos gastado de
una asuncion colectiva de 1a lucha de clases. Hoy en dig, el
personaje literario es individuo y a la vez es sociedad; es
fragmento del plural sin dejar por ello de ser

ineluctablemente singular”.
(3: 36).

3.2.3. LA NOVELA COMO MOTOR EN EL CAMBIO SOCIAL. -

La novela nos ayuda a comprender. COmo es nuestra sociedad, como es
nuestro inconsciente colectivo, cuales son sus fraumas, sus suefios, sus fantasmas
o sus demonios, sus mitos. De qué manera éstos le afectan: Si le reprimen o le
alientan y, en fin, si le ayudan o si, por el contrario, limitan 0 aun impiden su
realizacidn humana, su felicidad.

La novela e$ una zambuilida a la profundidad de nuestros suefios, con animo
explorador, para conocer nuestra realidad interior. Por eso es que esa fantasia, esa
representacion onirica del escritor, que supone una "realidad irreal”, 0 una "sub-
realidad", sin corresponder necesariamente a la realidad concreta, tiene para
nosotros una piena validez psiquica.

Asi pues, si alguien nos pregunta, ;Para qué sirve la novela? Cabe
responder con otra pregunta: ;Para qué sirven 10s suefios?

Cualquier narracion, por fantastica que sea, tendra siempre un mensaje
intimo, identificado can el espiritu humano, que invoque nuestra realidad. y
sintonice nuestra emocion. Cabe recordar que, etimolégicamente, la estetica es una
funcidn de ia sensibilidad.

Cuando este elemento falta en una narracion, decimos que no tiene "quid” y
que no tiene vida.

3.2.4. LOS SISTEMAS DE VALORES VIGENTES.

Si observamos una sociedad, digamos la nuestra, en lo que se refiere a sus a
sistemas de valores, ¢podemos decir que es una sociedad perfecta, 0 tenemos
que admitir que necesita de algunos pequenos cambios?

Desde el momento en que las sociedades estan integradas por seres | .
humanos, nos damos cuenta de que, a igual que éstos, las sociedades no solo no
son perfectas sino que también son perfectibles. O sea que, de esta o0 aquella
manera, a un ritmo mas lento o mas rapido, van evolucionando.

Es entonces el escritor el que, con o sin intencidn viene a descubrr nuestros
valores y nuéstra realidad, al presentarnos el retrato de nuestra sociedad y nuestra

vida.
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La creacion literana, indudabliemente, osta llamada a cumplir ung mision en
su mundo y en su €poca. La sociedad para la que se ha escrito debe conoceria y
de alguna manera debe ser atectada por €lla. Si no conmueve, si noO sacude a ia
sociedad, no habra cumplido esa mision.

La obra literaria no surge ex nihilo del corazon y 1a mente del artista. A
traves de el se estd expresando toda una sociedad y esta expresion va destinada a
la sociedad misma. Viene siendo algo asi como 1o que nos decimes a2 nosotros
mismos desde el mas profundo nivel de nuestro ser a traves de nuestros suenos. A
veces no i0s comprendemos al principio, pero mas tarde o0 mas temprano estamos
en capacidad de interpretar el significado de ¢ada uno de sus detalles y el mensaje
que a traves de ellos hacernos hiegar nuestra mente.




4 CRONICADE UNA MUERTE ANUNCIADA

4.1. ASPECTQOS FORMALES DE LA NOVELA

Una novela es una novela. Y una tragedia es una tragedia. £s0 no se va a
discutir: ks evidente.

La estructura que tiene la novela CMA es la de una narracién, muy sobria
y muy objetiva. Casi fria. Claro que no es un libreto con parlamentos para ser
recitados 0 cantados en un escenario por un coro y determinados protagonistas
como en el Teatro griego.

Sin embargo, con un poco de flexibilidad en nuestra apreciacion, no es
dificil advertir que en ella hay toda una sefiora tragedia.

Acerca de las tres "unidades aristotelicas” y considerando que existe cierta
flexibilidad en ellas en tanto que normas de la estrutura de la tragedia, podemos
decir que en cierta manera tales unidades se advierten faciimente en esta novela:

1.-Unidad de accion: La novela relata un solo hecho trascendental e
impactante. es decir la muerte violenta de Santiago Nasar, por causa de honor.

2. Unidad de tiempo: La accion del drama real transcurre casi "de sol
a sol". Es decir que empieza en !a manana del dia en que le matan y termina al dia
siguiente cuando le dan sepuliura.

3. Unidad de espacio: La accion se desarrolla en el pequeno ambito de
una provincia andnima, de ia cual todo el dato que se puede tener es que asta en
jurisdiccion de Riohacha, Capitai del Departamento de la Guajira, Colombia.

La historia muestra una situacion social, casi un cuadro c¢linico para
estudiar, y hasta podria compararse a una "nota roja” pericdistica. Definitivamente,
lo que la hace genial es la particular manera en que el escritor nos la presenta.

En términos de tono emotivo, puede decirse que no es una novela
romantica. No es idealista. No preconiza la libertad sin restricciones. No salta ni
derrumba barreras ni muros sociales. Tampoco tiende al individualismo. Esta mas
cerca de lo ¢lasico, sin ninguna inclinacién hacia conceptos de bien 0 de mal. Es
objetiva y con "serena grandeza" expone los hechos, las circunstancias y los
delalles de un orden social y un esquema de valores vigente, al cual no cuestiona ni
critica sino simplemente, expone,

E! estilo de la narracidon es casi periodistico, insistiendo constantemente
en que se trata de una "cronica”, dejando que sea el fector el que se conmueva e
interprete a su manera ia realidad presentada.
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La tecnica de entrevistar a los protagonistas y testigos confirma un caracter

periodistico y un aparente afan de ir a una supuesta "verdad objetiva”, mas alla de
la fantasia o de cualquier subjetivismo.

Este estilo se anuncia desde el titulo mismo de la novela. Es decir que se
trata de una "cronica”, aungue desprovista de fechas concrétas.

El tiempo de ta novela narrada esta bastante lejano al de {a narracion. O sea
que pertenece a un pasado remoto. Incluso advierte el narrador que tuvo que
volver a “aquel pueblo olvidado” para conversar con los protagonistas y los testigos
que pudieran darle mayores detalles sobre cémo sucedieron tas cosas.

Un misterio que queda para siempre sin resolverse es el de la participacion
de Santiageo Nasar en la perdida de ia virginidad de Angela Vicario. Hay elementos
para hacer conjeturas en una y otra direccion, pero todas resuitan ineficientes para
establecer 1a verdad y lo unico que permanece inalterable es la duda.

4.1.1. PUNTO DE VISTA.

L.a novela esta relatada por un yo narrador testigo, el cual habla en primera
persona. NoO es un narrador omnisciente, ya que €l mismo confiesa haber tenido
limitaciones para reunir todos los datos y establecer la reaiidad de los hechos.

Sin embargo, 0 que si se sabe desde antes del relato, desde el titulo mismo
de la novela &s que Santiago Nasar va a morir wremediabiemente: "Crénica de una
Muerte Anunciada’.

4.1.2. SECUENCIA NARRATIVA.

La novela tiene cinco capitulos, los cuales van, cada uno desde un principio a
un final. No hay retrospecciones ni reminiscencias en la mente de los personajes
intercaladas en el tiempo.

En el final de cada uno de los capitulos se produce un remate de impacto.
Una frase, un hecho determinante.

4.1.3. LOS PERSONAJES.

-SANTIAGO NASAR. E! personaje central es, al menos formalmente, Santiago
Nasar, ya que es precisamente su muerte, sus causas y detalles lo que se narraa lo
largo de la novela. Se trata de un joven de buena posicidn economica y social. Es
muy atractivo “alegre, pacifico y de corazdn facil". Aparentemente tenia todas las
ventajas para ser feliz.
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Sobre esto comenta una de las protagonistas.:

“Imaginate, bello, formal y con una fortuna propia a los 21
anos.”
(21) *

La desgracia de Santiago Nasar comienza cuando se le sefiala como el
- primer hombre en 1a vida de Angeia Vicario.

ANGELA VICARIO. Resuita ser entonces el sequndo personaje de la histona.
Es ia novia devueita por el esposo que no la encontrd virgen. Tambien se trata de
una joven de buena paosicion social, aunque con menos dinero. Si bien no era bonita
desde nifa, al crecer se hizo atrayente. Ademas poseia todas las virtudes para ser
socialmente aceptada y ias habilidades requienidas en una buena esposa.

LOS HERMANOS VICARIO. Es o que podriamos llamar un personaje
"doble", constituido por los dos hermanos gemelos de Angela Vicario, los cuales
dan muerte a Santiago Nasar. Los jovenes, segun se cuenta, son muy parecidos
entre si en el aspecto fisico, pero en su manera de ser son distintos. Si bien es
cierto que uno de ellos es mas agresivo que el otro, ambos se complementan en la
decision de matar a Santiago Nasar. Cada vez que uno de ellos vacila, el otro se
encarga de presionario para que no desista. Esto ocurre en forma altema. Podria
decirse que el afan de venganza de los gemelos va saitando de uno a otro
producienso una ambivalencia. Y es que, a la vez que aprecian a Santiago Nasar,
ambos estan pienamente convencidos de que su obligacion de honor es matario.

DONA LUISA SANTIAGA. Es un personaje sumamente interesante. En la
novela es |a madre dei narrador y en la realidad extra libro, es ia madre del autor de
la novela. Este detalle le da un toque de autenticidad al relato.

Dofia Luisa Santiaga en el relato es es madrina de bautizo de Santiago
Nasar, cuyo nombre se lo han puesto en honor a ella. Al mismo tiempo tiene un
parentesco de consanguinidad con la madre de Angela Vicario, la recién casada
que ha sido devueita a su casa.

Esta es la razdn por la que el narrador en varias ocasiones recuerda que
Santiago Nasar, al referirse a Angela Vicario, le decia "tu prima, 1a boba”.

Dofia Luisa Santiaga es, pues, un personaje crucial, en el que se
encuentran las dos direcciones de los hermanos Vicario y Santiago Nasar. Esto la
obliga a decidirse a favor de una familia o {a otra. De acuerdo a sus mnwmones
ella dice que "Hay que estar siempre del lado del muerto”™.

PERSONAJES FEMENINOS. En tomo de Santiago Nasar, ademas de un
grupito de amigos, aparte de la figura fatal de Angela Vicario, aparecen otras figuras
femeninas importantes. Tiene una novia con {a que sus padres e comprometieron
desde niffo, Flora Miguel, de origen arabe igual que él.

El viejo amor imposible de Santiago Nasar es Maria Alejandrma Cervantes Ia
prostituta del pueblo.

*De aqui en adelante solamente se citara el numero de pagina
cuando se refiera a la obra analizada: CMA.
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Por otra parte, en la casa de Santiago Nasar, estan la empteada doméstica,
Victoria Guzman. y su hija Divina Flor. Victoria Guzman habia sido seducida y
abandonada muchos anos atras por el padre de Santiago, Ibrahim Nasar. Al rencor
de Victoria por aquel recuerdo, se agregaba ahora la angustia que sentia ante el
acecho constante de Santiago Nasar hacia |a hija, Divina Flor. Era una angustia con

‘rabia de impotencia, porque la seduccién de la muchacha se veia venir
inevitablemente. Por su parte, Divina Flor -cuyo nombre resuita tan sugestivo-
parecia fascinada por el encanto de Santiago Nasar, incapaz de oponerle
resistencia. -

EL NARRADOR Y SU FAMILIA. El narrador det relato, que sin necesidad
de indagar mucho puede decirse que es el mismo Gabriel Garcia Marquez, nunca
menciona su propio nombre, pero si el de 1os miembros de su familia, tales y cuales
se supone que son. Es decir, su madre, Dona Luisa Santiaga, su hermana Margot,
una hermana monja y sus hermanos.

EL CORO. Lo he llamado asi, porque es un personaje muy propio de la
Tragedia y dentro de la novela es facil advertirio. Me refiero a Ia multitud de
amigos, vecinos y habitantes dei pueblo que, de cualquier manera, participan con su
accidn o su no accién, ¢on Ssu vOZ, CON SUS rumores ¢ con su silencio,
constituyéndose en complices del ¢crimen cuando callan lo que esta por suceder,
sin atreverse a advertir a Santiago Nasar 0 a su familia que van a matario. o cuando
angusticsamente ven aproximarse y suceder aquel hacho de sangra tan espantoso,
incapaces de intervenir y cambiar el curso de los acontecimientos.

Se ha dicho que el Coro en la Tragedia es el "personaje-espectador ideal”.
Esto es taivez porque estd constantemente en armonia con el tono emotivo de ia
obra. En realidad mas que estar en armonia, sucede gue es el Coro mismo el que
conduce ia emocion def drama. Silvio D'Amico, como pudimos ver, asegura que el
Coro es “ia voz del poeta”.

En este relato de CMA, el Coro esta compuesto, como ya hemos dicho, por
amigos, vecinos y gente del pueblo. Esta siempre presente y en su momento grita,
advierte a Santiago Nasar para que logre evitar la muerte. Después de muerto, sin
que se |0 pidan, se precipita a dar declaraciones en ei juzgado, acaso buscando
para si mismo un desahogo catartico para su pena por la muerte de aquel joven tan
apuesto, tan noble, tan especial en su comunidad y, sobre tédo, tan suyo.

4.1.4. ESCENARIOS.

El ambiente geografico es un pequenio pueblo, proximo al mar Caribe y a un
rio. La clasica visién del paraiso tropical, con su ambiente de costa caribefa,
pintoresca y exhuberante. No dice el nombre del pueblo. Con frecuencia va de lo
paradisiaco a lo prosaico, como es frecuente en los relatos de Garcia Marquez.

Algunos detalles son en extremo pedestres y humoristicas, como cuando se
refiere a las incomodidades que presenta {a vida en el ambiente rural costerio. De la
casa a la que se trastado la familia de Angela Vicario, dice que,
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Llen las noches de mareas altas, i0s retretes se
desbordaban y los pescados amanecian dando saltos en

los dormitorios. ©
(.77)

No puede decirse que abunde en descripciones de paisajes. Pero cuando
se presentan, éstas tienen una especial delicadeza. Algunas de estas descripciones
de escenarios resultan encantadoras, con un toque sutil de irrealidad. En otras
agrega un velo de misterio y de leyenda, como ésta:

"Hasta entonces no habia llovido. Al contrario, la luna
estaba en el centro del cielo y el aire era diafano, y en el

fondo del precipicio se veia el reguero de luz de los fuegos

fatuos en el cementerio. Del otro lado se divisaban los
sembrados de platanos azules bajo la luna, las cienagas
tristes y 1a linea fosforescente del Caribe en el horizonte.
Santiago Nasar sefiald una lumbre intermitente en el mar, y
nos dijo que era el anima en pena de un barco negrero que
se habia hundido con un cargamento de esclavos del
Senegal frente a 1a boca grande de Cartagena de Indias".
(61)

4.1.5. UBICACION EN EL TIEMPO Y EL ESPACIO.

Varias veces se ha dicho ya que en las novelas de Garcia Marquez, los
datos que ofrece sobre las fechas son siempre tan vagos que mas gque ubicar aj
lector en el tiempo, parecieran estar tratando de desubicarlo, para crear asi otro

tiempo propio y aistado.

Nos dice por ejemplo que Santiago Nasar fue muerto, "con cuchillos de
carnicero” justamente "un lunes ingrato” del mes se febrero, que tenia 21 anos,
los cuales habia cumplido "la ultima semana de enero”.

Otro dato que aporta es que se iba a casar con Flora Miguel en ia Navidad de
a@se mismo ano. Pero no dice de queé afo se trata.

£n otra parte dice:

"Por aquella época los legendarios buques de rueda
alimentados con lefa estaban a punto de acabarse. Y l0s
buques que quedaban en servicic ya no tenian pianola ni
camarotes para fa luna de miel y apenas si lograban
navegar contra la corriente”,

(20)

Claro que esto es informacién, aunque no muy precisa si se tratara de ubicar
el relato en un nivel del tiempo histdrico. Extra libro se ha dicho que los hechos
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ocufrieron en 10s anos cincuenta® Pero todo eso resulta igualmente vago para
establecer el tiempo con alguna precision. |

Tenemos, pues, que en el relato encontramos mas una desubicacion que una
ubicacion en el tiempo.

4.1.6. EL FINAL CONOCIDO COMO ELEMENTO DE TENSION EN EL RELATO.

El horror es un elemento que en CMA esta siempre presente. Desde el titulo
mismo ya se nos esta hablando de muerte y desde el inicio de 1a narracion, se nos
esta refiriendo que el perscnaje central de (a historna ya es difunto.

Lo mismo sucede con el suspenso, el cual se mantiene siempre, no en
razon de que el final se desconozca sino, por el contrario, en que ya desde el
principto se sabe al final y que, por otra parte, no va a cambiar.

Esto hace que el libro pueda leerse una y otra vez sin que se pierda fa fuerza
emotiva que produce.

La razén de esto podria estar en que el suspense no se alimenta de la
curiosidad del lector en saber como va a terminar el relato sino en las emociones
basicas de compasion y terror que produce.

Cada parrafo dedicade a la descripcidn de 1o hermoso, lo varonil y lo atractivo
que es el protagonista, conmueve una y otra vez, con la misma fuerza. Y cada
movimiento que avanza en el cumplimiento de su destino, nos produce las mismas
emocicnes de compasion y horror.

Algo muy parecido sucede en Guatemala al contemplar el Baile de la
conquista. Vemos que el Principe Tecun Uman es hermoso, es valiente y es noble.
Y sabemos que va a morir, irremediablemente. Lo vemos danzar, caminar, hablar, y
al mismo tiempo sabemos que ya es un hombre muerto.

*Ver en Anexo 2. Pag. 107




5. EL PENSAMIENTO TRAGICO EN LA NOVELA.

5.1. LO TRAGICO.

Advertimos anteriormente que en la Tragedia, los hechos atroces que
presenta producen mayor compasion y horror en el espectador cuando oS
crimenes suceden entre personas muy allegadas, como amigos, parientes politicos
0 por consanguintdad.

Es natural que a cualquier ser humano le horrorice ver que una persona fe dé
muerte a un enemigo ¢ a alguien, como dice Aristdteles, que sea neutral (es decir
que no es Ni amigo ni enemigo). Pero lo que resulta mas sobrecogedor es que ol
causante de la muerte de una persona sea precisamente alguien a quien esta
vinculada por lazos de amistad, de aprecio, 0 de parentesco, ya sea politico o de
consanguinidad.

En el relato de CMA podemos ver que existen fuertes vinculos de amistad y
hasta cierta forma de parentesco entre ias familias de los asesinos y la victima.
Este vinculo, como ya senalamos anteriormente, esta siempre presente y
particularmente materializado en uno de 108 personajes: La Sefiora Luisa Santiaga,
madre del narrador.

"Aquetia mala noticia era un nudo cifrado para mi madre. A
Santiago Nasar ie habian puesto ese nombre por el nombre
de ella, y era ademas su madring de bautismo, pero
tambieén tenia un parentesco de sangre con Pura Vicario, ia
madre de 1a novia devueita. Sin embargo no habia acabado
de escuchar la noticia cuando ya se habia puesto los
zapatos de tacones y la mantilla de iglesia que usaba
entonces para las visitas de pesame. Mi padre, que habia
oido todo desde la cama, apareciO en plyama en el comedor
y e preguntd a donde iba. |
-A prevenir a mi comadre Placida -contesté ella- No es
justo que todo el mundo sepa que le van a matar al hijo y
que ella sea la unica que no lo sabe.
-Tenemaos tantos vinculos con ella como con los Vicario -
dijo mi padre, |
-Hay que estar siempre de parte del muerto -dijo ella".
( 24)

La amistad de Santiago Nasar y los gemelos Vicario era tan ampliamente
conocida en todo aquel puebio, que hasta provocd en algunos una sospecha que
contribuia a suponer la inocencia de Santiago Nasar,

"La version mas corriente, tal vez pﬁr set la mas perversa,
era que Angela Vicaric estaba protegiendo a alguien a
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quien de veras amaba, y habia escogido el nombre de
Santiago Nasar porque nunca pensd que sus hermanos se
atreverian contra &!"

(79)

Porque los hermanos Vicario no mataron 3 Santiago Nasar con un revolver?
Muchos hombres de aquel pueblo tenian armas de fuego. £i mismo Santiago Nasar,
caracterizado por su espiritu pacifico, si bien no las usaba nunca, tenia armas de
fuego en su casa.

Aun en caso de no poseer armas de fuego, los hermanos Vicario, de haberlo
querndg asi, faciimente {as habrian conseguido.

Pero no. El arma de fuego se dispara a cierta distancia de la victima, sin
tocarla, sin acercarse siquiera. En cambio con el arma blanca, el machete, el punal
0 el cuchitlo, es distinto. Hay que acercarse a un hombre para matario con cualquier
arma de éstas. Supone casi una lucha cuerpo a cuerpo y se precisa de un cierto
esfuerzo fisico, proximidad, contacto con la victima. Ademas, al brotar la sangre se
mancha la ropa y las manos del asesing. £l vinculo entre el criminal y |a victima es
en estas circunstancias bastante fuerte.

Después de haberlo matado, el olor de Santiago Nasar persigue a los
hermanos Vicario, impregnando su mente y su cuerpo y resistiendo ai jabon y todos
los medios a que recurren para quitarselo. Les atormenta, ltes obsesiona y no les
deja dormir.

Por otra parte, una forma de manifestar {a firmeza de su determinacion de
matarlo es que, cuando les quitan tos cuchillos que lievaban, regresan al poco rato
con olros, segun se dice, “rudimentarios y muy usados”, uno de los cuaies habia
sido fabricado por el mismo Pedro Vicario.

Si un hombre, cuyo oficio es el de carnicero, va a matar a otro hombre, es
natural que escoja para hacerlo el instrumento que maneja con mayor destreza, es
decir el cuchillo. Sin embargo cabe también advertir que los hermanos Vicario,
pudieron haber considerado otras opciones, una escopeta, un revolver, un fusil, 0
cualquier otra arma de fuego. i

El cuchillo de camicero da mas horror al hecho de sangre, porque €s mas
primitivo y rudimentario y porque ademas da al crimen un toque de familiaridad y de
ambiente domestico. Un cuchillo para carme puede encontrarse en cualquier cocina,
pero no un revolver o un fusil. Por otra parte, como apuntamos antes, ef ataque con
un cuchillo supone una necesaria aproximacion fisica entre el criminal y 1a victima,
lo cua!l no sucede con las armas de fuego. El horror de {a violencia y ia muerte es
mas palpable.

5.1.1. ETHOS, DIANOIA, HAMARTIA.

Vimos anteriormente que los conceptos de Ethos y Dianoia se encuentran
estrechamente relacionados y que intervienen a su vez en el concepto de Hamartia.

Augusto Boal, al estudiar el teatro griego, define estos conceptos apuntando
que Ethos -en el drama- es la accion misma del personaje y Dianoia, el
pensamiento que determina dicha accion.




5.1.2. EL SISTEMA TRAGICO COERCITIVO SEGUN AUGUSTO BOAL.

Augusto Boal describe 1o que &t Hlama el "sistema tragico de Aristoteles”,
exphcando que en la representacion tragica hay un mecanismo "coercitivo social"”,
en el que se muestra al espectador cOmo el protagonista es castigado por haber
cometido una faita que contraviene ias costumbres de ia sociedad.

£l héroe tragico es siempre bueno, bello, noble y poderoso. y el espectador
se proyecta hacia él por la Empatia, precistamente por la tendencia humana natural
a identificarse con los mejores. Cuando llega el momento de la Anagnérisis, es
decir cuando el protagonista reconoce que, a pesar de haber sido bueno nota su
vida, ha cometido una faita grave, el espectador participa en esa faita. Pero he alli
que el castigo lo recibe solamente el protagonista. De esa manera el espectador, sin
recibir el castigo, termina "purificado” de la culpa. |

De esta manera el sistema coercitivo de Aristdteles -dice Boal- previene al
ciudadano sobre el castigo que cae sobre todos aquélios que faltan a las normas
de ia sociedad.

Segqun dice Boatl:

"Finaimente, para que el espectador tenga presentes las
terribies consecuencias de cometer el errcr no s6io vicaria
sino reaimente, Anstoteles exige que la tragedia tenga un
final terrible, al que llama CATASTROFE.

No se permite el happy-end, aunque no sea necesara la
destruccion fisica del personaje. Algunos mueren, pero
otros ven morir a sus seres queridos, De cualquier forma se
trata siempre de una catastrofe en que no MOrir es peor que
mornir.

(4. 51)

De esta manera la tragedia, segun sefiala Boal, viene siendo un
instrumento coercitivo de 1a sociedad que, a través del arte, esta condicionando la
conducta del ciudadano, amenazandole indirectamente con el castigo que sufren
todos aquéllos que transgreden sus normas.

Asimismo dice Boal que:

"El sistema tragico coercitivo de Aristételes sobrevive hasta
hoy gracias a su inmensa eficacia. Es efectivamente un
poderoso sistema intimidatorio. La estructura del sistema
puede variar de mil formas, haciendo que sea a veces dificil
descubrir todos los elementos de su estructura, pero el
sistema estara ahi, realizando su tarea basica: la purgacién
de todos los elementos antisociales”.

(4: 63)
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Boat advierte también que este sistema coercitivo se mantiene en nuestros
dias, en las piezas, novelas, peliculas y dramas actuales. Lo que ha cambiado,
expli- ca, es la relacion entre el ethos de ia sociedad y el del protagonista, asi como
la naturaieza de su Hamartia. Estas modificaciones de reiacidon entre el ethos se
dan de cinco maneras distintas, en las que, tanto el ethos de |la sociedad como el
dei protagonista pueden ser positivos ¢ negativos, sin entender por ello cualidades
de bien y de mal sino mas bien como ia idea de 1o negative y lo positivo, como el
revelado de una fotografia. Las maneras, o tipos, como les llama Boal, son los
siguientes:

Primer tipo: Hamartia versus Ethos social perfecto. En este caso el
protagonista ha sido virtuoso toda su vida pero comete una sola falta, la cual
desencadena su desgracia.

Segundo tipo: Hamartia, versus Hamartia, versus Ethos Social perfecto:
Se presentan dos héroes tragicos, cada uno con su propia Hamartia, en una
soctedad éticamente perfecta.

Tercer tipo: Hamartia negativa versus Ethos social perfecto: En este tipo
el héroce no es virtuoso. Ha cometido muchas faltas y vive en una sociedad
eticamente perfecta. Pero tiene un gesto noble, una accidn buena que le saiva.
Muchas historias de tipo religicsa encajan en este moide, cuando narran ia historia
de un pecador que al finai se convierte o logra salvarse por ia fe que tiene en ia
misericordia divina.

Cuarto tipo: Hamartia negativa, versus Ethos social negativo. Se trata de
un gersonaje protagonico que tiene todas las cualidades negativas, pecador y
viCICSO, viviendo en una sociedad libertina e hipdcrita. Paraddjicamente, el conflicto
con la sociedad se produce cuando el personaje tiene una virtud que altera el
equilibrio de la relacidon. El ejemplo mas tipico que presenta Boal es el de La Dama
de las Camelias, en el que una prostituta vive muy bien en una sociedad que acepta
la prostitucion. Pero cuando esta mujer se enamora de un hombre, su areté de
prostituta, es decir su deber de "amar" a todos los hombres, se contraviene aj
querer amar a uno solo.

Quinto tipo. Ethos individual anacrénico, versus Ethos social
contemporaneo. El héroe es un hombre virtuoso, pero tiene virtudes que
pertenecen al pasado y ya no tienen vigencia en su mundo. Este es el tipico caso de
Don Quijote. En este tipo Boal incluye una variante denominada Ethos diacronico,
en el que hay un personaje virtuoso que vive en una sociedad hipdcrita que pregena
l0s valores pero no i0s practica.

Si tuvieramos que enmarcar el ethos de Santiago Nasar en alguno de
estos cinco tipos, posiblemente el mas préximo a su drama seria el Cuarto tipo.
Porque se trala de un personaje basicamente bueno, duefio de hacienda, joven,
apuesto y despreocupado. Tiene todos los vicios que su medio social acepta. Con
particular desenfado, sus amigos le conocen como un "Gavilan pollero”, porque ha
seducido un sin numero de jovencitas campesinas. Pero su hamartia esta en que
se le acusa de haber seducido a una sefiorita de su mismo nivel social y con
hermanos dispuestos a matar para cobrar la afrenta.
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- Ahora bien, ;como esta el ethos de Angela Vicario? En este caso la

protagonista tiene todas 1as virtudes que una mujer de su clase debe tener. menos

una, ia cual constituye sy hamartla. £s decir que es una buena muchacha, pero no
es virgen. 1o cual no es aceptado por su sociedad.

Pensariamos entences que la hamartia de Angela Vicario se puede
colocar en el Primer tipo de 108 que presenta Boal: Hamartia versus Ethos social
perfecto. Pero resulta que Angeia Vicario vive en |1a misma sociedad de Santiago
Nasar, en la que se toleran los vicios de los hombres.

.. Como es eso que el ethos sccial de Angela Vicario y el de Santiago Nasar
sean distintos, si viven en la misma sociedad? Aqui es donde radica el
planteamiento de esta novela de Garcia Marguez: Estd sefalando la existencia de
una scciedad sin batance ético. Porque el ethos social de los personajes
corresponde a su respectiva areté. Asi como fas aretai de los personajes son
distintas, iguaimente diferente es el ethos social de cada uno.

Pero las diferencias entre las aretai no se quedan solo alli. Mas tarde
veremos también que no hay solamente diferencias entre las aretai de los hombres
y las mujeres, sino tambien entre las aretai de las mujeres mismas, segun sea su
POSICION social.

Volviendo a ia funcion del teatrc como condicionador de la conducta de los
ciudadanos, Augusto Boal también senaia la posibilidad de que el teatro deje de ser
instrumento coercitivo y que en lugar de intimidar al espectador, amenazandole con
espantosos castigos por infringir las normas de su sociedad, le impulse a analizarla
y a hacerla evelucionar.

Dice Boal:

" Que no quepa la menor duda: Aristdteles formuid un
poderosisimo sistema purgatorio, cuya finalidad es eliminar
todo 0 que no sea comunmente aceptado, incluso la
revolucion, antes que se produzca. Su sistema aparece,
disimuiado, en la tele, en el cine, en los circos, en los
teatros. Aparece en formas y medios muitiples y variados.
Pero su esencia no cambia: se trata de frenar al individuo,
de adaptario a lo que pre-existe. Si es esto lo que
queremos, este sistema sirve mejor que ningun otro; si, por
el contrario, queremos estimular al espectador a transformar
su sociedad, si lo queremos estimular a hacer la revolucién,
iEn ese caso tendremos que buscar otra Poética!

(4. 65)

Esta nueva poetica de la que habla Boal puede verse en la tragedia
contenida en CMA de Gabriel Garcia Marquez. Porque la Catastrofe que nos
presenta no esta amenazando al lector con el castigo que podria recibir por
contravenir las normas de su sociedad, sino esta senalando la deshumanizacion
que tiene el sistema social en que vive.

Lejos de intimidar al lector, esta novela estd seflalando la necesidad de
romper esos viejos moldes y de salir de aquellos sistemas que hicieron
imposible {a felicidad y la realizacion humana de los hombres y las mujeres por
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iguai. Vale decir que, lejos de ser represivo, el espiritu de la historia es liberador.

3.1.3. LAS IRONIAS

El relato de la novela esta cruzado a !o largo y ancho por muitiples vy
dolorosas ironias.

No deja de ser irbnico, por ejemplo, las cuantiosas sumas de dinero que se
gastan en una boda suntuosa que al final termina por deshacerse en nada. La boda
se celebra "por todo lo alto” y al finai la novia es devuelta.

Hay tambien una enorme y dolorosa ironia en la cantidad de detalles que
sugieren la inocencia de Santiago Nasar.,

Resulta irénico ademas reconocer que Angela Vicario, si bien no era virgen al
llegar al matrimonio, no dejaba de ser una buena muchacha. Fue la Gnica falta que
tuvo en su vida, por la cual pago un precio muy alto.

Como ironia, resulta horrendo advertir, a través del relato, que los hermanos
Vicario no querian matar a Santiago Nasar.

Santiago Nasar no era lo que se dice un angel. Sus amigos ie recuerdan
como un “gaviian pollero”. Habia seducido a muchisimas jévenes y en los dias
anterores a su muerte acosaba sexuaimente a la hija de la empleada de su casa.
Pero es una faita, una tan sola falta, la que le cuesta {a vida. Y de esta misma falta,
algunos amigos ie suponen inocente.

Otra de las ironias mas tristes es que los gemelos Vicario anuncian a todo el
mundo que van a matar a Santiago Nasar, pero nadie les hace caso por creer que
séio se trataba de "vainas de borrachos”. Ei asunto es serio. Se irata de una vida
humana en peligro. Pero nadie se imagina que aquello pueda ser verdad, mucho
menos con objetas tan cotidianos, tan domésticos como los cuchilios de carnicero
con que le dan muerte. Asi es como lo recordaba el hermano del narrador. Los
hermanos Vicario le habian dicho que iban a matar a Santiago Nasar, pero éi estaba
tan ebrioc que no les presto atencion.

"Pero aunque lo recordara no lo hubiera creido -me ha
dicho muchas veces- jA quién carajo se le podia ocurrir que
los gemelos iban a matar a nadie, y menos con un cuchillo
de puercosl®.

{ 63).

Muitiples y dolorosas ironias aparecen también en la marafia de
circunstancias dentro de las cuales se produce 1a muerte de Santiago Nasar. Todas
apuntan a lo fatal. Tal parece que su destino era morir de aqueila miserable
manera, sin que hublera forma de detenerlo, ya que todo lo que se hizo por evitarlo,
solamente sirvié para contribuir a que asi sucediera.

Cuando la madre del muchacho recibe ia noticia de que van a matar a su
hijo, todo 10 que se le ocurre es cerrar 1a puerta de la casa, apenas unos segundos
antes de que él llegara huyendo de los asesinos buscando refugio.
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Un hecho que resulta terriblemente irdnico es que, apenas unas horas antes
de matarlo, los hermanos Vicario habian coincidido en el burdel de Maria
Algjandrina Cervantes con Santiago Nasar (y el narrador) y habian estado bebiendo
con él y otros muchachos. |

En la atmasfera festiva y despreocupada de! alcohol compartido, suceden
muchas cosas entre los hombres. Los espiritus escondidos emergen a 1a superficie
y s entonces cuando brindan, se hacen bromas y hasta confiden¢ias. Conforme
avanzan las etapas de la parranda, se expresan su admiracion mantenida en
reserva, ¢ bien sus sentimientos y resentimientos. Otra etapa mas, y lo mismo se
~ abrazan que se matan.

Este proceso crapulario es descrito por Garcia Marquez en esta singular
novela en todas sus etapas, de una manera muy vivida.

"La parranda publica se dispersd en fragmentos hacia la
media noche, y sdlo quedd abierto el negocio de Clotilde
Armenta a un costado de la plaza. Santiago Nasar y yo, con
mi hermano Luis Enrique y Cristo Bedoya, nos fuimos para
la casa de misericordias de Maria Alejandrina Cervantes.
Por alli pasaron entre muchos otros los hermanos Vicario y
estuvieron bebtendo con nosotros y cantando con Santiago
Nasar cinco horas antes de matario. Debian quedar adn
algunos rescoldos desperdigados de {a fiesta onginal, pues
de todos {ados nos llegaban rafagas de musica y pleitos
remotos, y nos siguieron llegando, cada vez mas tristes,
hasia muy poco antes de que bramara el bugque de!
Obispo”. { 43).

5.1.4. ARISTOS.

De acuerdo con lo que dice Aristoteles en el Arte Poética, el arte es
mimesis, 0 sea que es una imitacion de la vida, una representacion de la realidad
concreta. Y al establecer la diferencia entre la Comedia y la Tragedia, dice que ésta
imita "a los mejores” y la Comedia "a los peores”. Los personajes de la comedia
son siempre literaimente ridiculos, porque nos hacen reir. En cambio los personajes
de la tragedia son admirables y nos producen -como ya se ha dicho bastante-
compasion y horror.

"Tal es también 1a diferencia que hay de la tragedia a la
comedia; por cuanto ésta procura imitar a los peores, y
aquélia hombres mejores que los de de nuestro t:empo

(2: 27)

Los protagonistas det teagro tragico son siempre personajes relevantes,
miembros de grandes familias, dotados siempre de las mayores virtudes.

Dijimos tamibién anteriormente que la palabra aristos se refiere a "los
mejores”. De alli se origina la palabra aristocracia, que etimologicamente quiere
significar un goblemo ejercido por una "élite selecta”.
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Nas refiere el narrador que la familia de Angela Vicario era muy modesta,

pero al mismo tiempo nos ta presenta rodeada de cierta distincion por sy sentido del

honor y pofr la forma en que han sido educadas 1as hijas y los hijos. E! padre era
orfebre -dice- y gozaba de buena reputacién por su trabajo.

Cuando Angeia Vicario es pedida en matrimonio por Bayardo San Roman,
aquel hombre rico, apuesto y desconocido, dice el relato que:

"kl argumento decisivo de los padres fue Que una familia
dignificada por la modestia no tenia derecho a despreciar
aque! premio del destino”.

(34)

Vale decir que se trataba de una familia que, aun modesta, era recelosa de
su reputacién. Por otra parte, consideraba haber sido distinguida con un gran honor
al haber sido una de sus hijas pedida en matrimonio por aquel joven, tan "buen
partido” y tan codiciado por todas las doncellas del pueblo.

La figura de Bayardo San Roman esta también, aunque un poco extrafa al
ambiente, revestida por la autoridad y poder que da e! dinero.

"Bayardo se caso con la ilusion de comprar la felicidad con

sit fortuna y poder”.
(37}

Santiago Nasar es protagonista, es decir el héroe. En consecuencia, es
natural que se nos presente joven, hermoso, trabajador, generoso y noble. A traves
de un comentario de su hermana, el narrador hace una ligera pintura del personaje:

"Pensd una vez mas en la buena suerte de Flora Miguel,
que tenia tantas cosas en fa vida, y que iba a tener ademas
a Santiago Nasar en la Navidad de ese afo. "Me di cuenta
de pronto de qQue no podia haber un partido mejor que el”,
me dijo:
-"Imaginate: bello, formal, y con una fortuna propia a los 21

- anos”.
(21)

Un detalle que no deja de ser aristécrata en quella provincia se ve cuando
el narrador esta conversando con la madre de Santiago Nasar recordando aquel
"lunes ingrato". Ella recuerda que:

"Tenia el vestido de lino blanco lavado con agua sola,
porque era de piel tan delicada que no soportaba el ruido
del almidén". |
(12)

En el relato el narrador parece tratar de convencernos de que los hermanos
Vicario eran “personas respetables”. Segun cuenta, en el sumario quedd
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establecido que “eran de catadura espesa, pero de buena indole”. Y agrega que:

Yo, que lcs conocia desde la escuela primaria, hubiera
escritc 1o mismo”.
(18)

5.1.5. EL TRENO.

Diiimos también anteriormente que et treno es el grito desgarrador que lanza
el protagonista en el momento mas intenso del drama. Es un grito de dolor fisico y
mental, de desesperacidn, de angustia y de impotencia ante un destino implacable.
Es un alarido ¢asi irracional del protagenista al Hegar a los ultimos niveles del dolor.

En CMA se siente este momento conmovedor cuando Santiago Nasar lanza
un grito de agonia en dos manifestaciones consecutivas.

El primer grito es de agresion hacia sus antagonistas:
"Hijos de Putal”.

Y el segundo, cuando se ve perdido, hendo de muerte y a punto de caer
muero, griia: |

"Ay, mi madre!”.

Este ultimo grito no deja de recordarnos al que emite un joven ladrén
agonizante en un cuento amado “LA SIESTA DEL MARTES", también de Garcia
Marguez.

"Todo habia empezado €l lunes de la semana anterior a las
tres de la madrugada y a pocas cuadras de alli. La sefiora
Rebeca, una viuda solitaria que vivia en una casa llena de
cachivaches, sintid a través detl rumor de la llovizna que
aiguien trataba de forzar desde afuera la puerta de la calie.
Se levantd, busco a tientas en el ropero un revélver arcaico
que nadie habia disparado desde los tiempos de!l coronel
Aureliano Buendia, y fue a la sala sin encender las luces.
Orientandose no tanto por el ruido de la cerradura como por
un terror desarrollado en ella por 28 afios de soledad,
localizo en la imaginacian no solo el sitio donde estaba la
puerta sino ja altura exacta de la cerradura. Agarré el arma
con |las dos manos, cerro los ojos y apretd el gatillo. Era la
primera vez en su vida que disparaba un revolver.
Inmediatamente después e {a detonacidn no sintid nada
mas que el murmuilo de 13 Hovizna en el techo de cinc.
Después percibid un golpecito metalico en el andén de
cemento y una voz muy

baja, apacible, pero terriblemente fatigada: "Ay, mi madre.”
El hombre que amanecid muerto frente a la casa, con la
nariz despedazada, vestia una franela a rayas de colores,
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un pantalén ordinario con una soga en lugar de cinturon, v
estaba descaizo. Nadie io conocia en el pueblo”. |
(15: 16-17)

Pareciera ser como si el hombre, en i0s momentos de maxima angustia
clama a su fuente generadora: La madre

El Coro, que en el caso la novela CMA corresponde, como ya dijimos, al
pueblo, emite también su correspondiente treno, en & momento en que |0S
hermanos Vicario estan matando a Santiago Nasar. Es un grito de espanto en forma
unanime que parece sacudir a toda la provincia.

"Entonces ambaos siguieron acuchillandolo contra 1a puerta,
con golpes altemos y faciles, flotando en el remanso
deslumbrante que encontraron del otro lado del miedo. No
oyeron los gritos del pueblo entero espantado de su propio
crimen”.

(102)

5.1.6. EL PATHOS..

Como dijimos anteriormente, el punto de vista en la novela CMA, es el de
un narrador testigo, & cual, por su stuacion, sabe muchas Cosas pero ignora otras.
De estas, muchas dudas habran de quedar para siempre sin respuesta, tal el caso
de la posible inocencia de Santiago Nasar.

Lo que ei narrador nos asegura desde el principio es que a Santiago Nasar lo
van a matar, ese mismo dia en que ei relato comienza. -

Esto coloca al iector en una posicion muy similar a {a del espectador que
asiste al teatro griego tragico. Ya que este espectador sabia de antemano 10 que
habria de suceder en el drama y sabia también el como y el porque,

Lo que quiero decir es que el espectador no iba al teatro para ver qué
pasaba y cémo pasaba en el drama, sino a contemplar su re-presentacion, a
sentirlo de nuevo, a vivirlo de nuevo. Iba para horrorizarse y para compadecerse,
para estremecerse y liberarse al final de aqueillas emociones a través de la
catharsis..

Ademas, ya sabemos que [os personajes, 10s relatos de los dramas tragicos
eran del dominio publico. No habia curiosidad en el espectador.

La lectura de la novela CMA nos ofrece una emocion muy similar. La leemos
pDor primera vez, ya conociendo cuai va a ser el final, porque desde el titulo mismo
se nos anuncia. Y la compasion y el horror nos acompana a lo largo del relato
hasta el finai.

Si ia leemos de nuevo, una o dos 0 tres 0 mas veces, la emociéon no se
pierde. Y puede que sea todavia mas intensa, mas conmovedora, precisamente
porque ya conocemos 1a trama. Porque en la imaginacidon se nos esta re-
prepresentando y volvemos a viviria y a sentirla.
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En ese proceso de lectura, con re-presentacion imaginana, afloran los

prejuicios, los condicionamientos, ias creencias, 10s mitos, las confusiones, el dolor.
los sentimientos y los resentimientos de nuestra sociedad.

Entonces, al verlos desfilar, como "fantasmas”, se produce en nosotros una
forma de catharsis.

Al terminar de leer, pareciera que toda aquella legidon de “demonios” de
~ - fantasmas, de mitos, de angustias, de heridas, de limitaciones, y de frustraciones
fuera algo ya aieno a nuestra sociedad, lejano y perdido en el tiempo. Mediante una
forma de catarsis, aquél mundo tenebroso ha quedado atras y por lo mismo ya no
nos da temor volver a verlo.

Ya no se devueive a su ¢asa a una mujer por no ser virgen. Ya no se mata a
un joven por considerarsele “el autor” de una muchacha... Queremos pensar que a
la fecha hemos cambiado de alguna manera... Que hemos caminado un poco...

Un detalle que también nos hace recordar |a tragedia es la sencillez del drama.
El hecho criminal en la tragedia, lejos de ser un asunto complicado, tiene la
mayoria de las veces una dinamica sumamente simple. Quizas hasta matematica.
Empieza por la comisién de un agravio y sigue por la "necesidad” (podriamos decir
anangké) de la venganza. Esta simplicidad puede verse en la aclitud de los
nermanos Vicario: Muchos no prestaron atencion ni dieron mayor importancia 2 las
advertencias de los hermanos Vicario de que iban a matar a Santiago Nasar.
Clotilde Armenta, la duefia de ia lecheria a donde fueron a esperario, si advierte 1a
gravedad de {a situacion, porque ios vidé como nifios.

Y "s6lo 10s nifos -decia ella- son capaces de todo”,
{59)

5.1.7. ANAGNORISIS.

Anagnorisis, segun explicamos anteriormente, es en la tragedia griega un
momento muy trascendental y muy impactante, producido por dos formas de
revelacion. La primera, cuando el protagonista admite haber cometido una faita
grave que ha desencadenado su desgracia y, la segunda, cuando se produce una
revelacion de algo que ocasiona un cambio en el destino del personaje.

En la narracion de la novela CMA podemaos advertir que se producen dos de
estos momentos de Anagnorisis:

El primer momento de Anagnérisis se produce al final del Capitulo dos. No
- puede soslayarse |la fuerza dramatica que da el autor a este momento, cuando los
hermanos de Angela Vicario saben que ia muchacha fue devuelta a su casa por no

ser virgen.

"Pedro Vicario, el mas resueito de los hermanos, la levantd
en vilo por la cintura y 1a sentd en |a mesa del comedor.
-Anda nifa -le dijo temblando de rabia- dinos quien fue.
Ella se demord apenas el tiempo necesario para decir el
nombre. Lo buscd en las tiniebias, lo encontrd a primera
vista entre los tantos nombres confundibies de este mundo
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y el otro, y lo dejo clavado en la pared con su dardo certero,
COMO a una mariposa sin albedrio cuya sentencia estaba
escrita desde siempre.

-Santiago Nasar -dijo".
(44-45)

El otro gran momento de Anagndrisis es cuando por primera vez Nahir
Miguel, el padre de ia prometida de Santiago Nasar, le comunica a éste que 10s
hermanos Vicario 1o estan buscando para matario.

"Entonces le preguntd en secreto si sabia que los hermanos
Vicario lo buscaban para matarlo. "Se puso palido y perdio
de tai modo el dominio que no era posible creer que
estuviera fingiendo", me dijo. Coincidid en que su actitud no
era tanto de miedo como de turbacion”.

(99)

Aun en este momento, el narrador insiste en que mas que miedo, lo que
manifestd Santiago Nasar al conocer 1a noticia fue asombro y que esto podia ser
oorque era inocente de 1a falta que le atribuian.

El narrador traza el dibujo de Santiago Nasar en las frases de Nahir Miguel:
"Parecia un pajanto mojadeo”. Es decir, alguien pacifico, indeferiso, pequefo, en
abierta desventaja con la circunstancia feroz que poco a poco 10 iba cercando.

5.1.8. EMPATIA.

La empatia que inspira en el lector (0 espectador imaginario) el personaje
de Santiago Nasar es muy grande, ya que a 1o largo del relato ha sido aderezado
con las aretai propias de los esquemas de valores vargniles vigentes en nuestras
sociedades. Es mujeriego, pero séio con las jovencitas de 1as clases sociales mas
bajas. Bebe licor, pero sin hacer escandalos ni volverse agresivo, Es trabajador vy,
como dice el relato, manejaba su hacienda “con mucho juicio aungue con poca
fortuna”. No olvidemos tampoco que el espectador (en este caso seria el lector)
intimamente reconoce que la hamartia del héroe tragico podria ser suya.

De las personas que conozco que han leido esta novela, casi todas se han
conmovido casi hasta las lagrimas. Algunas personas también, al terminar de leerla,
han manifestado que les ha quedado "un mal sabor”, porque no se liega nunca a
saber si efectivamente Santiago Nasar fue sfectivamente el primer hombre en la
vida de Angeia Vicario. |

Los ultimos momentos en la vida de Santiago Nasar son narrados con
estricta precision, porque de su curso depende la culminacion de la vida del
personaje. Cada minuto, cada segundo, segun se cumple, define los que van
llegando a continuacion. La accidn es una coreografia precisa, exacta, como si se
tratara de la representacion de un drama que ha sido ensayado muchas veces antes
para que se cumpla cada segundo en su justa accion y cada accién en su justo
segundo. Es una secuencia de accién perfecta. Narrario dos veces, narrarlo hacia
atras o0 narrarlo en camara lenta no cambia el orden de la cadena de hechos.
Tiempo, lugares, momentos y acciones se van cumpliendo con 1a participacion de
todos y cada uno de los protagonistas y participantes que intervienen como testigos,
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como coro O como narrador. Todo parece estar cumpliéndose en forma
predeterminada, irreversible e inevitable. He alli el pathos. He aili la campasion vy
el horror.

5.1.9. EL CORO.

El Coro es, como ya dijimos anteriormente, el primer elemento de 1a antigua
tragedia griega. Es el protagenista "espectador ideal”, que conduce el tono emotivo
de la obra.

"La gente se dispersaba hacia la plaza en el mismo sentido
gue elios. Era una multitud apretada, pero Escoldstica
Cisneros creyo observar que los dos amigos caminaban en
el centro sin dificultad, dentro de un circulo vacio, porque la
gente sabia que Santiago Nasar iba a morir, y no se
atrevian a tocarlo. Tambien Cristo Bedoya recordaba una
actitud distinta hacia elios.

"Nos miraban como si llevaramos ia cara pintada".

(90).

En 'a novela CMA el Coro tragico esta representado por la muititud de
personas que giran en torno del drama y los protagonistas. Algunos tienen cierta
relevancia en 1o individual y otros ni siquiera aparecen con nombre propio.

£sa multitud espectadora y en cierta medida protagonista, interviene
algunas veces y otras se abstiene de hacerio. Pero en ambas situaciones, ya saa en
forma activa 0 pasiva, siempre tiene un rol dramatico, ya que tanto de la accién
como de la inaccion se generan consecuencias. -

Se dice frecuentemente que al cailar ante un crimen se contribuye a
cometerlo. Esta es la misma situacion. En algunas circunstancias intervenir en un
acto puede causarnos remordimientos. Pero 1o mismo puede suceder en ¢aso de no
haberio hecho. Este ultimo caso es el registrado en aquella pequena provincia.

La tragedia presenta siempre un acontecimiento que estremece a toda la
comunidad. La muerte de Santiago Nasar sobrecogid y afectdé por mucho tiempo,
dice el narrador, a todo agquel pequeno pueblo.

"Durante anos no pudimos hablar de otra cosa. Nuestra
conducta diaria, dominada hasta entonces por tantos
habitos lineales, habia empezado a girar de golpe en tomo
de una misma ansiedad comun. Nos sorprendian los gallos
del amanecer tratando de ordenar {as numerosas
casualidades encadenadas que habian hecho posible el
absurdo, y era evidente que no lo haciamos por un anhelo
de esclarecer misterios, SN0 porque ninguno de nosotros
podia seguir viviendo sin saber con exactitud cual era el
sitio y 1a mision que le habia asignado 3 fatalidad".

( 85)
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Aquel pueblo se sentia "protagonista” del drama y mas tarde se precipita y
forcejea para reclamar su credito de participacion en ef hecho.

"Doce dias después del crimen, el instructor del sumario se
encontré con un pueblo en carne viva. En la sordida oficina
de tablas del Palacio Municipal, bebiendo café de olla con
ron de cana contra los espejismos del calor, tuvo que pedir
tropas de refuerzo para encauzar {a muchedumbre que se
precipitaba a declarar sin ser llamada, ansiosa de exhibir su
propia importancia en el drama” |

(86)

Cuando se propaga la noticia de que los hermanos Vicario van a matar a
Santiago Nasar, la gente del pueblo se da cuenta de que algo raro esta sucediendo
y que {0 peor esta por llegar. Las gentes estan tensas. Muchos tratan de indagar y
llegan con cualquier pretexto a la tienda de Clotilde Armenta, donde los hermanos
Vicario estan bebiendo una botella de licor mientras esperan a que Santiago Nasar
salga de su casa.

"Mientras pasaban clientes fingidos comprando leche sin
necesidad preguntando por cosas de comer que no
existian, con la intencién de ver si era cierto que estaban
esperando a Santiago Nasar para matario”.

(59)

Podria decirse que esa curiosidad es muy natural, muy corriente en
provincias pequenas y lejanas donde la gente no tiene muchoc qué hacer ni qué ver.
- No hay espectaculos ni distracciones. Lo unice que queda es la murmuracidn sobre
la vida de los demas. Pero, ;Sera que esto era solamente curiosidad? ;O morbo?

. O solidaridad? La psicologia de ias provincias siempre es aigo especial. Lo
cierto es que la proximidad del crimen tiene que inquietar a cualquier comunidad. Se
trata de un personaje conocido, odiado 0 respetado, querido ¢ envidiado por
muchos, pero que no es indiferente. Es algo que afecta a todos.

"La gente se habia situado en la plaza como en los dias de
desfiles. todos lo vieron salir, y todos comprendieron que ya
sabia que 0 iban a matar, y estaba tan azorado que no
encontraba el camino de su casa. Dicen que alguien gritd
desde un balcén; “Por ahi no, turco, por el puerto viejo”.
Santiago Nasar busco la voz. Yamil Shaium le grité que se
metiera en su tienda, y entrd a buscar la escopeta de caza,
pero no recordd donde habia escondido los cartuchos. De
todos lados empezaron a gritarle, y Santiago Nasar dio
varias vueitas al reves y al derecho, desiumbrado por tantas
voces a ia vez. Era evidente que se dingia a su casa por la
puerta de {a cocina, pero de pronto debio darse cuenta de
que estaba abierta ia puerta principai’.

(99)

De esta manera, a igual que e! Coro tragico, conmovido y conmovedor, el
pueblo participa en la catastrofe como espectador y como protagonista conductor

del pathos.
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"Todo lo que acurrid a partir de entonces fue del dominio -
publico. La gente que regresaba del puerto, alertada por los
gritos empezo a fomar posiciones en i{a piaza para
presenciar el crimen”.
(95)

Con la presentacion del Coro, en esta ocasion digamos el Pueblo, como
personaje dentro de la novela, el relato adquiere un caracter popular. Es decir que
un asunto particular, privado y hasta intimo, se convierte en un asunto publico.
Trasciende el ambito de lo individual, para llegar a ser parte integral del patrimonio
vivencial y cultural de fa comunidad.

5.1.10. EL MITO. _

El mito surge en el relato desde el momento en que se advierte que se esta
tratando un asunto del pasado. Se esta reconstruyendo como fue la historia, con
eiementos extraidos de la memoria de un pueblo. Cada habitante tiene un recuerdo
diferente segun su vivencia, su pasion, su deseo y su fantasia de lo que pudo haber
sucedido.

De esa manera nos damos cuenta de que esa informacién, aportada por las
nersonas No siempre coincide y a veces hasta se contradice. Cada quien tiene una
vision particular. &l mito se va creando.

Sinceramente creo que en el marco de un enfoque social de esta novela, el
concepto de mito tiene tambien una imponancia considerabie,

Graciela Maturo, en su libro "Claves Simbélicas de Gabrie! Carcia
Marquez”, nos dice respecto al mito 10 siguiente:

"El narrador de mites, como el novelista, asume la actitud
de un narrador épico. Es, al menos aparentemente, el
"cronista" (y esta palabra indica temporaiidad) de
aconteceres de los cuales da fe ante oyentes o lectores.
Pero al mismo tiempo, tanto el mito como ei relato mitico-
novelesco pueden ser leidos en forma atemporal”.

(20. 55)

El autor ubica el relato en el ambito de una "cronica" narrada por un
personaje nNo muy protagonico pero si testigo, que se supone ser el mismo Gabriel
Garcia Marquez, a una distancia en el tiempo, tan lejana que se ve precisade -dice-
a recurrir a los recuerdos de los protagonistas y los demas testigos presenciales.

La desubicacion que anteriormente senalamos se da en el tiempo y también
en el espacio. El hecho pudo haber ocurrido en cualquier pueblo, en un mes de
febrero de cualquier aio. Esta situacion también contribuye a la creacion del mito.
Nos aleja de su realidad y nos obliga a convertirlo en fantasia. Cuando el narrador
nos dice que tuvo que volver a "aquel pueblo olvidado”, ubicado en |a jurisdiccidn de
Riohacha, no dice exactameriqte de qué pueblo se trata.
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Otro velc que viene a engrosar la nebulosa en forno a Ia historia esta en ia
imprecision que dan a la memoria los efectos de ta parranda. Nadie puede recordar
con exactitud !o que paso. El Cura parroco porque estaba ocupado con la liegada
dei Obispo: del resto de la gente, unos se habian levantado temprano para i a
recibir 1a bendicion de aquel noble prelado y otros apenas habian podido levantarse
por el desvelo y ia borrachera de ia fiesta. Ei mismo narrador dice que amanecio en
los brazos de Maria Alejandrina Cervantes y que apenas pudo abrir fos 0jos cuando
las campanas de la iglesia sonaron. Para entonces Santiago Nasar ya estaba
muerto.

Yo conservaba -dice- un recuerdo muy confuso de la fiesta
antes de que hubiera decidido rescatarla a pedazos de [a
memoria ajena”.

(47).

De esta manera, los hechos rememorados por los testigos, son vistos
naturalmente con suma imprecision. Es entonces cuando o que la memoria de la
gente no aporta lo complementa con la imaginacidn... y surge el mito, Este
momento no es facil de establecer. De manera que entre esa gama que va de la
realidad histérica a la leyenda no hay un {imite exacto.

Y es que el pueblo entero, conmovido y horrorizado no parece cansarse de
comentar el suceso. El relato, como dice ei narrador, reflejado por cada testigo
somo en "las astilias de un espejo roto”, va trascendiendo del campo de la realidad
al de la leyenda. Ef "monstruo de las mil bocas " lo va destruyendo y recreando a su
manera.

L7 cuando volvi a este pueblo olvidado tratando de
recomponer con tantas astilias dispersas el espejo roto ge
la memona”.

(11}

Por otra parte, ¢l narrador refiere que para obtener {os elementos que
le permitieron reconstruir el relato encontré muchos obstaculos, Un poco a fo Cide
Hamete Benengeli, * nos habla de un sumario archivado que constaba de cientos de
paginas, rescatado, por partes, de las inundaciones.

Yo mismo exploré muchas veces con las aguas hasta los
tobillos, aquel estanque de causas perdidas, y s6lo una
casualidad me permitio rescatar al cabo de cinco anos de
busqueda unos 322 pliegos salteados de los mas de 500
que debid tener & sumario”

(87}

* £l yo narrador en {a historia del ingenioso Hidailgo, Don Quijote de 1a Mancha, de
Miguel de Cervantes, cuenta, como se recordara, que en unos legajos que compro
en un mercado encontro la historia escrita por un tal Cide Hamete Benengell.
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La descripcion que hace del juez instructor nos hace en cierta manera
recorcdar un poco al Bachiller Carrasco, ™ a pesar de que no menciona su nombre.

“El nombre del juez no aparecidé en MNGuUNo, perg es
evidente que era un hombre abrasado por la fiebre de
literatura. Sin duda habia leido a los clasicos esparioles, y
aigunos latinos, y conocia muy bien a Nietzsche, que era el
autor de moda entre los magistrados de su tiempo”

(87) |

O sea que los archivos estaban perdidos, mojados, destruidos. Algo podian
aportar, pero no era mucho. De manera que 10 unico que quedaba era entrevistar a
la gente, conversar, inquirr, analizar y deducir. Esas dificultades que el narrador
dice haber encontrado son indicios de lo lejano que esta el hecho y que sin duda
cruzé ya el umbral de la leyenda.

Este parece ser un juego muy habil para sacudirse las manos y presentamas
un mito sin autor. Una especie de "como me lo contaron te lo cuento”. El narrador-
testigo termina siendo solamente un recopilador de las versiones que escucha.

Y es que, a propodsito de las caracteristicas del mito, Jean Rousset dice que
un rasgo propto del mito es una

"anonimidad ligada a su poder duradero sobre Ila
conciencia colectiva; esto va de la mano con una aptitud de
hacer v renacer siempre, transformandose. Ductualidad y
propiedad indivisa: Por su parte, un relato bastante abierto
lo bastante proclive a ilas circunstancias de lugar y de
tiempo para prestarse a la metamorfosis sin perder su
identidad primaria; por otra parte, un bien comun que todo
el mundo se apropia sin agotarlo jamas”.

(22: 9)

En la realidad extra-ibro, el autor dice estar presentando un hecho reai,
sucedido hace algun tiempo. Y en la realidad inter-libro e! narrador testigo dice estar
pesentando lo que ia gente le conté. Total, que nadie ha inventado nada. Es la
memoria de una comunidad, fuchando contra el tiempo, contra la confusion y contra
la borrachera de aquella descomunal parranda, tratando de redibujar una reatidad
que quedd perdida detras de espesos velos de olvido y de fantasia que desubican y
desorientan.

Esto podria explicar como pudo haber alguien que llegara a confundir la
realidad concreta con tfa realidad ficticia y reclamar derechos de coautoria por
considerarse uno de los protagonistas de aquei drama.

(Ver en Anexos la informacion sobre un juicio entablado en contra de Gabriel

Gabriel Garcia Marquez y su hermano Eligio).

* | Bachilier Carrasco es otro de los personajes que presenta Miguel de Cervantes
como “coautor” de la historia de Don Quijote.
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El mito tambien supone la presentacion de figuras ejemplares, paradigmas,
modelos a seguir o a evitar.

Al hablar de Bayardo San Roman, Garcia Marquez dice "e! hombre que
devolvio a la esposa™ Y al hablar de Angela Vicario, dice * su vida de casada
devuelta seguia siendo tan simple como la de soltera“la esposa devueita”. Con esto
va creando figuras clasicas, paradigmaticas, y vienen a ser como alegorias. Los
personajes hipifican situaciones humanas, dramas tipicos. Los hechos memorables,
por su excepcionalidad, y a fuerza de ir circutando de boca en boca, van cobrando
dimensioén.

Asi pues. en forma un poco vaga, el "Mito de Santiago Nasar’ se va
dibujando, Hay detalles que nos permiten advertir una lejana paternidad del "Mito de
Don Juan Tenorio” desde Espana y también un mito muy latinoamericano, nacido en
México: el de "Juan Charrasqueado”, el joven de provincia, apuesto, “valiente y
arriesgado en el amor”"

Santiago Nasar no parece, sin embargo, haber sido un seductor de oficio,
porque sus conquistas se encuadran en el promedio de los jdvenes de su
generacion. Tiene una novia a la que "respeta” y anduvo obsesionado en un tiempo
por Maria Alejandrina Cervantes, 1a mujer galante del pueblo, compartida con {os
demas muchachos de su edad. Luego sus aventuras cotidianas, para usar los
términos del narrador, eran “caza de altaneria” , 0 "cacerias de halcen”. ks decir,
conquistas irrelevantes de una y garra entre las jovencitas ingenuas det pueblo.

Santiago Nasar se presenta como la imagen del joven seductor de provincia
latinoamericana, despreocupado y sensual. Si en lo que se refiere a su inocencia no
pudiéramos contar con £l beneficio de {a duda, si podriamos decir que su grandeza
esta en que transgrede la ley y paga con la vida: Hamartia y Catastrofe.

Considero que la Empatia como funcion de la tragedia, va paraleia al
paradigma como funcidon del mito, desde el momento en que en ambos se da una
proyeccidn del espectador hacia el protagonista. La diferencia podria estar en que
la Empatia es mas subjetiva, esta llena de emocidn, El paradigma tiene una funcion
mas objetiva. El espectador se proyecta pero siempre viendo al protagonista como
un ejemplo. Y el ejemplo siempre es otro, afuera de uno mismo.

5.1.11. LAEXAGERACION EN EL RELATO.

Hay cierta tendencia a 1a exageracion a lo largo de Ila novela. En las
dificultades que el narrador tuvo para rescatar el sumario en los archivos y en ios
estragos que padecieron a ia postre los testigos de ta muerte y de la autopsia que le
hicieron & Santiago Nasar, por ejempio.

La misma boda de Bayardo San Roman y Angela Vicario esta envuelta en
una cierta forma de pantagruelismo. Los preparativos, los adomos, los licores, la
comida, etc. Esto da "altura" a los personajes en el ambilo de aquella pequena
provincia y contribuye al paso del relato, de o privado a [0 publico. De Bayardo San
Roman dice el narrador que llegd un momento en que la fiesta de la boda "se le
escapé de las manos” y termind siendo una fiesta publica.

- - —
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A todo esto, Santiago Nasar esta haciendo los calculos del costo de aquella
fiesta, pensando en que su propia boda sera igual de fastuosa.

La misma llegada de Bayardo San Roman al pueblo esta revestida también
por un velo de misterio, por todas las historias que la gente contaba en tomo a él.
Es un desconccido y el puebio tranquiliza 0 azuza su inquietud contando inventos.

La exageracion en ciertos detalles como éstos contribuye a dar un toque de
Irrealidad a la histona. Todo termina pareciendo fabuloso, increible, "de cuento".

Un parrafo citado anteriormente, en el que se habla de las dificultades que
el autor encontrd para rescatar evidencias y detalles de aquel drama, si
visualizamos {a escena que nos describe, vemos que tiene tantas exageraciones
que resuita en extremo simpatica. De acuerdo a lo que el parrafo nos sugiere,
pedemos imaginar a Gabriel Garcia Marquez, “con el agua hasta los tobillos”,
buscando afanosamente entre los archivos y encontrando, fuego de cinco afios de
busqueda, “unos 322 pliegos salteados de los mas de 500 que debid tener el
surmario”.

5.1.12. EL DESTINO

Ei destino, como ya apuntamos anteriormente, fue siempre un aspecto muy
importante dentro de ia tragedia griega. Muchos hasta legaron a pensar que era
este el tema principal de toda tragedia. A pesar de gue esto no es cierto, el destino
as algo que siempre esta presente en el drama tragico.

£l destino 0 anangké representa una fuerza de 1a naturaleza que decide y
define el fuluro desde siempre y el ser humano esta sujeto a ella ineluctablemente.

En el relato de CMA, Ia visién fatatista de la vida y de las cosas da a los
seres humanos cierto conformismo con {as circunstancias que les impide tratar de
hacer algo o luchar para cambiar su sino.

Angela Vicario ve venir en su vida la tragedia. Con espanto, pondera 1a
dimension de su hamartia y la severidad de su Ethos social. . Ya no es virgen y
sabe que en su comunidad esta situacidon es intolerable. Sabe también que las
consecuencias van a ser terribles. En su angustia, pide consejo a sus amigas y
éstas le ensefan trucos para enganar al futuro esposo. Pero ella no se atreve a
ponerlos en practica, no sdlo porque su particular sentido de decencia se o impide
sino porque esta segura de que la catdastrofe viene en camino y no se le puede
detener. En ella hay una firme conviccidén de que las acciones tienen consecuencias
y 10 unico que queda es afrontarias.

Esto explica la tranquilidad y la paz que le quedan después de haber
recibido la golpiza que le da su enfurecida madre. Para entonces, ya todo ha
pasado. Ya no queda mas que esperar ni qué temer. Ya podia -camo dice ella-
dormir tranguila.

Divina Flor, |a hija de la empleada de 1a casa de Santiago Nasar, es apenas
una nifa y se ve acosada sexualmente por este. La muchacha ie teme y su actitud
es pasiva. Esto contrasta con la colera y ia indignacion de la madre. Divina Flor
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intuye, presiente que la suerte de ias muchachas de su edad y su condicion social
no puede cambiarse. Su destino esta escrito en su misma circunstancia.

“Se sabia destinada a la cama furtiva de Santiago Nasar, y
esa idea le causaba una ansiedad prematura”
(14)

La muerte de Santiago Nasar es algo que les "ocurmre” a los hermanos
Vicario, de la misma manera que le ocurre a él. EHos no han buscado el problema,
No son bochincheros cotidianos ni tienen nada contra él. Pero la hermana ha
pronunciado su nombre cuando elios le preguntaron "quién fue”. Y ahora no les
queda mas camino que matarlo.

Destaca por todos l0s medios el narrador que los hermanos Vicario hacen
todo 10 decorosamente posible para que alguien les impida matar a Santiago Nasar
sin que sus nombres ni 1a fama de su hombria {andrefa) queden en verguenza ante
aquella sociedad tan exigente. Pero, lamentablemente no logran que ese alguien
venga vy les detenga en buena ley.

Hay un cierto fatalismo en ellos al aceptar su responsabilidad como
reivindicadoras de 1a honra de 1a hermana y la familia.

Pedro Vicario demora por un rato el cumplimiento de tan espantosa mision,
al ir a orinar, debido al dolor que le produce la blenoragia. Pablo el hermano cree
que lo esta haciendo a proposito para evadir el deber.

"De modo que le puso el cuchillo en la mano y se o llevo
casi por la fuerza a buscar la honra perdida de la hermana.
-Esto no tiene remedio -le dijo- es como si ya nos hubiera
sucedido”.
(57)

Clotilde Armenta, la duefia de la tienda donde los hermanos Vicario han ido
a esperar a Santiago Nasar para matarlo, es posiblemente la unica persona en el
pueblo que conoce y comprende la situacidn. Y trata por todos los medios a su
alcance de evitarles el cumplimiento de aque! deber tan espantoso. Cuando frente
a uno de ellos le pide a un amigo de Santiago Nasar, lamado indalecio Pardo que
vaya corriendo a preveniric de que o van a matar,

"No te molastes -le dijo Pedro Vicario- de todos modos, s
como si ya estuviera muerto”.
( 89)

Muchos de los personajes recuerdan que la ultima vez que vieron a
Santiago Nasar, su rostro ya tenia "la expresion de un muerto”.

Por otra parte, son muchas las personas a quienes los hermanos Vicarno
avisan, gritando para que les oigan todos, que van a matar a Santiago Nasar. A todo
el mundo le preguntan donde esta. Pero en esta pregunta hay un pregén de aviso,
anunciando el destino que esta por cumplirse y al mismo tiempo, -disfrazado- un
clamor de angustia pidiendo auxilio, con la esperanza de que aiguien logre
detenerles y evitarles aquel crimen sin caer en verguenza.
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Este pequeno diglogo entre los Vicario y el amigo de Santiago Nasar, Cristo

Bedoya, es muy Hustrativo;
" Cristébal -gritd- dile a Santiago Nasar que aqui {0

| | estamos esperande para matarlo!
L -Te advierto que esta armado con una magnum capaz de
atravesar un motor -grito.
- | -Los muertos no disparan -grito.
o ( 94)

S 5.1.13. PRESAGIOS.

En fendmenos naturales y situaciones de aquél dia, hubo algunos
A considerados como presagios que posiblemente anunciaban la desgracia, pero at
mismo tiempo, quizas por alguna oscura razdn del destino, a nadie se le ocurrio
poneries atencion.

El dia del crimen, al levantarse, Santiago Nasar cuenta a su madre un suefio
que habia tenido esa noche, un poco parecido a otro que habia tenido
recientemente. La Senora, segun se dice, tenia la virtud de interpretar los suenocs.
Pero en esa oportunidad, como otras raras casualidades que ocurrieron ese dia,
ella no prestd atencién a las senales de aquel suefio.

Al bajar a desayunar a la cocina, Santiago Nasar se horroriza al ver que |la
cocinera estaba destazando tres conejos para el almuerzo. Muchos anos despues
de la muerte dei joven, la cocinera -Victoria Guzman- se did cuenta de que aquel
horror del joven efa un presagio de su propia suerte.

Todos los que quisieron avisar a Santiago Nasar que lo esperaban para
matario y no le avisarcn, se quedaron después, preguntandose porque no llegaron a
hacerlo. St alguien cree en el destino, podria decir que esas "fuerzas misteriosas”
de la fatalidad se confabularon para que el destino tragico de Santiago Nasar se
cumpliera de todas maneras, ya que para cada uno surgié una circunstancia que no
le permitid actuar.

El Coronel Aponte, autoridad del pueblo, queria avisar a2 Santiago Nasar, pero
en el camino se detuvo en el Club Social para concertar una cita para jugar ajedrez
y después se le olvidd.

Cristo Bedoya, amigo de Santiago Nasar, quiso hacerio también, pero en el
camino tuvo que demorarse para ayudar a una familia con un enfermo. Llego tarde.

El Padre Amador, parroco de la Iglesia, pensd en avisar a la familia, pero
sencilamente se le olvidd y cuando se recordd de hacerlo, ya habian matado a
Santiago Nasar. Lo anico que se le ocurrié fue mandar que ltas campanas tocaran "a
fuego”.

Divina Flor, la hija de la empleada en casa de Santiago Nasar, estaba
haciendo limpieza enla salay dijo que "creyd” haber visto a Santiago Nasar pasar
hacia su cuarto con algo en la mano, parecido a "un ramo de rosas”. Cuando la
madre del joven le preguntd por su hijo, le contesto que habia subido a su cuarto.
Esto hizo que ia Sefiora, creyendo proteger ai muchacho, cerrara fuertemente la
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puerta, precisamente unos POCos segundos antes de que el llegara presuroso
- pidiendo auxilio, huyendo de 10s asesines.

Y asi es como se cumple la tragica ley de que lo Gnico que se logra con tratar

de impedir el cumplimiento del destino, es colaborar con él.
En el sumario, el juez instructor se refiere a la puenta principal de la casa, por
donde Santiago Nasar quiso entrar, como “la puerta faltal”. (16).

Unos minutos antes de su muerte, Santiago Nasar pasa por la casa de su
novia y ella le hace entrar, para reclamarle 1o que ha oidoc y entregarie todas sus
cartas en senal de rompimiento del compromiso. Pero al parecer nadie 1o vio entrar.
Esto hace que el juez instructor escriba en el sumario una frase tan lapidaria como
ésta: "la fatalidad nos hace invisibles”. ( 98).

Una creencia popular muy difundida dice que cuando se suefia con una boda,
significa que en 1a familia habra un funeral; y cuando se suefa con un funeral,
habra una boda. También se dice que "casamiento y mortaja, del cielo baja". Con
esto la vox populi expresa su conviccion de que e matrimoruo y la muerte se
producen por algun inescrutable designio divino ¢ un deus ex machina, y no por
propia voluntad,

Este misterioso vinculo entre el matrimonio y la muerte esta presente cuando
Santiago Nasar esta haciendo los caiculos de 10 que pudo haber costado aquella
boda y de la suma cuantiosa que se debié haber gastado tan sdlo en concepto de
adornos florales. En esa oportunidad, como presintiendo, Santiago Nasar le dice a
su amigo, el narrador {Garcia Marquez) que no quiere flores en el dia de su entierro.

"Santiago Nasar era un hombre de fiestas, y su gozo mayor
lo tuvo la vispera de su muerte, calculando 10s costos de |3
boda. En la iglesia estimd que habian puestc adomos
florales por un valor igual al de catorce entierros de primera
clase. Esa pracision habia de perseguirme durante muchos

afios, pues Santiago Nasar me habia dicho a menudo que el

olor de las flores encerradas tenia para él una relacion
inmediata con la muerte, y aquél dia me 1o repitio al entrar
en el templo. "No quiero flores en mi entierro”, me dijo sin
pensar que yo habia de ocuparme al dia siguiente de que
no las hubiera”. {(40)

Los presagios que se advierten en 1a novela, para el lector no del todo son
“oresagios”, desde el momento que se estan mirando a posteriori. Pero si se
esperan, en tanto que la visidn se ubica en cada uno de los momentos en que la
narracion nos va lHlevando.

Es decir que si bien es cierto que el presagic de 0 que se recuerda no es
anuncio de 1o que esta por venir, si es confirmacidn de que existe un destino,
marcado desde siempre y que se ha de cumplir contra toda resistencta.

- 4
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5.1.14. EL PROCESO TRAGICO EN LA NOVELA.

Admitimos que 1a tragedia y 1a novela son dos generos distintos y que cada
una tiene una estructura sui géneris, ya que una es representada y actuada y la
otra es narrada y descrita. Sin embargo, recenocemos también con un poco de
flexibilidad y analizando et contenido, los temas, los motivos y los simbolos, que en
la novela esta presente, aungue no en el orden convencional, el proceso tragico
clasico con sus tres etapas de Peripecia, Anagnorisis y Catastrofe:

1) PERIPECIA. Se nos presenta un muchacho provinciano, joven, bien
parecido, trabajador, aunque un poco parranderc y mujeriego, que vive feliz con su
madre, ¢on su trabajo en su hacienda y con sus amigos. Todo, aparentemente, va
muy bien.

2) ANAGNORISIS. La revelacion contundente que repentinamente cambia
la vida del protagonista, de la felicidad a la desgracia, -como anteriorimente
definimos a la Anagnorisis, se da en dos momentos en esta novela; Primero,
cuando ios hefmanos de Angela Vicario le preguntan quien fue el que ta hizo perder
su virginidad y ella responde que ha sido Santiagé Nasar. Segundo: Cuando el
padre de su novia le advierte a Santiago Nasar que ios hermanos Vicario {0 andan

buscando para matario, por haber sido el primer hombre en la vida de Angsia

Vicario.

3) CATASTROFE. Se presenta en el deseniace final, tragico y horrendo,
cuando los hermanos Vicario le dan horrible muerte a Santiago Nasar frente a |a
puerta de su casa con cuchillos de camiceria.

5.2. LAS ARETAI COMO SISTEMAS DE VALORES.

En el relato de CMA podemos ver que i1a vida de las personas de aquella
nrovincia se rige por tres clases de leyes: 1. Las leyes dei Estado; 2. Las |eyes de ia

Iglesia y; 3. Las leyes del honor.

1. Las leyes de Estado: Estan representadas por el Juez Instructor. Este
personaje, como ya dijimos, esta dibujado con rasgos muy pintorescos. No tiene 1a
severidad de una autoridad judicial, reservada y solemne. Se presenta sobre todo
como un caracter muy humano, muy sensible y puede decirse que hasta romantico.
Dibujar un corazdn atravesado por una flecha en el Sumario del caso de la muerte
de Santiago Nasar, por ejemplo, es un detalle muy descriptivo de esta personalidad.

Al parecer, la gran preocupacion (y frustracién) de este Juez Instructor fue
no haber podido hallar evidencia alguna de la posible cuipabtlndad atribuida a
Santiago Nasar en la desgracia de Angela Vicario.

A pesar de que el ambito judicial y el tradicional tienen diferentes codigos y
sistemas de valores, no parece haber oposicién entre las leyes del Estado y las del
honor. Es evidente que ei Juez se mchna a favorecer la accion de i0s hermanos

Vicario.

"El abogado sustentd la tesis del homicidio en legitima
defensa del honor, que fue admilida por el tribunal de
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conciencia, y los gemeios declararon al final del juicio que
hubieran vuelto a hacerio mil veces por i0s mismos
motivos”. (47)

2. Las leyes de 1a Iglesia: La iglesia como autoridad tiene un campo de
accion muy limitado. No parece ir mas aild de los ritos regulares del templo y las
celebraciones liturgicas tradicionales. Los valores que la religidn preconiza no son
l0s que 1a comunidad practica. Los mandamientastas cristianos dicen "no mataras”.
Pero los hermanos Vicario, luegoe de cometer el crimen, llegan 2 1a Casa Cural
rindiendo sus cuchillos.

“imumpieron jadeando en la Casa Cural, perseguidos de
cerca por un grupo de arabes enardecidos, y pusieron los
cuchillos con el acero limpio en 1a mesa del Padre Amador.
Ambos estaban exhaustos por el trabajo barbaro de la
muerte y tenian la ropa y los brazos empapados y la cara
embadumada de sudor y de sangre todavia viva, pero el
parroco recordaba la rendicion como un acto de gran
digridad.

-Lo matamos a conciencia -dijo Pedro Vicario- pero somos
inocentes. |
-Talvez ante Dios -dijo &l Padre Amador.

-Ante Dios y ante los hombres -dijo Pablo Vicario- Fue un
asunto de honor”

(47)

Es decii que fa Iglesia, pese a 10 que dicen sus principios, reconoce como
"acto de gran dignidad"” lo actuado por 10s hermanos Vicario. En esta posicidn no
~deja de haber entonces una contradiccion. Porgue por una parte el Padre Amador
hiubiera querdo impedir et crimen, pero a ta vez lo reconoce como un acto legitimo.

Cuando tos hermanos Vicario estaban en la carcel, 1a madre de éstos, Dorfa
Pura Vicario, pidié ai Padre Amador que fuera a confesarlos. Pero Pedro Vicario se
nego y convencio a su hermano de que no tenian nada de que arrepentirse. ks
obvio que para ellos la Iglesia no tenia nada que ver con el drama de honor que
protagonizaban.

El pastor no tiene autoridad sobre sus ovejas. No escucha sus penas, ni les
brinda consuelo, ni apoyo ni consejo.

En medio de aquelia confusidn que reina en el pueblo por una posible visita
del Obispo, un drama tragico esta sucediendo y el Padre Amador esta tan atareado
que apenas se da cuenta.

Hay también cierta ironia en la fastuosidad de los ritos de la iglesia y la
superficialidad en las convicciones de los fieles.

“Habia mucha gente el puerto ademés de las autoridades y
los nifios de las escuelas, por todas partes se veian los
huacates de gallos bien cebados que le llevaban de regalo
al Obispo, porque la sopa de crestas era su piato predilecto.
En el muelle de carga habia tanta lefia arrumada, que el
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buque habria necesitado por o menos dos horas para
cargaria. Pero no se detuvo. Aparecio a la vuelta del rio,
rezongando como un dragon, y entonces la banda de
musicos empezo a tocar el himno del Obispo, y tos gallos se
pusieron a cantar en los huacales y ailborotaron a los otros
gatlos del pueblo”.

(19)

Puede ser por conviccion, o puede ser por costumbre o por alguna forma
de supersticidn, lo cierto es que las gentes confian en que ia bendicion del Obispo
tenga efectos beneficas en los enfermos.

"Habian puesto a los enfermos acostados en [0S portales
para que recibieran la medi¢ina de Dios, y las mujeres
salian corriendo de los patios con pavos y lechones y toda
clase de cosas para comer y desde la orilla opuesta
llegaban canoas adornadas de flores".

(23)

El cuito de la iglesia mas bien lo que ofrece parece ser una emocion
estética, sin mucha profundidad. A mucha gente no le hace gracia levantarse
temprano, sobre todo después de una parranda, para ir al muelle y ver al Obispo.
Pero, segun dice el narrador, a Saniiago Nasar "los fastos de la Iglesia le causaban
una fascinacion irresistibie.

"Es como en el cine”, me habia dicho una vez”.
(13)

El culto se queda en el nto. Y el rito se vuelve un gesto maquinal, como un
reflejo condicionado.

Y es que, efectivamente, hay algo maqguinal, como un reflejo condicionado,
en e! gesto de los hermanos Vicario cuando estaban esperando a Santiago Nasar
para matarlo. Vieron pasar al Padre Amador con el acélito para la Misa del Obispo
y se santiguaron. (pag. 63)

Y aigo parecido sucede mas tarde, cuando lo ven aparecer en la ca!le a
Santiago Nasar.

"-Ahi viene -dijo Pedro Vicario.

Ambos o habian visto al mismo tiempo. Pablo Vicario se
quitd el saco, 10 puso en el taburete, y desenvolvid el
cuchillo en forma de alfanje. Antes de abandonar la tienda,
sin ponerse de acuerdo, amboes se santiguaron”,

{100)

“Igualmente maquinal resulta la descripcion que se hace del Obispo cuando
pasa frente al muelle bendiciendo a la gente desde su embarcacion:

"Fue una ilusion fugaz: e! obispo empezd a hacer la senal
de la cruz en el aire frente a ia muchedumbre del muelle, y
después siguié haciéndola de memoria, sin malicia ni
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inspiracion, hasta que el bugque se perdié de vista y sélo
quedo el alboroto de los gallos”

(21)

En ia descripcién que hace el narrador, la participacién de la lglesia en el
drama de Santiago Nasar es muy pobre y en esta descripcién de ia accidén que toma
el parroco es realmente patética.

“Sin embargo el Padre Amador me confesd mucho tiempo
despues, retirado del mundo en |a tenebrosa Casa de Salud
de Caiafell, que en efecto habian recibido el mensaje de
Clotilde Armenta, y otros mas perentorios, mientras se
preparaba para ir al puerto. "La verdad es que no supe qué
hacer”, me dijo, "Lo primero que pensé fue que no era
asunto mio sino de 1a autoridad civil, pero después resolvi
decirle algo de pasada a Placida Linero". Sin embargo
cuando atraveso la piaza lo habia olvidado por completo.
"Usted tiene que entenderme -me dijo- aguél dia
desgraciado liegaba el Obispo”. £n el momento del crimen
se sintio tan desesperado, y tan indigno de si mismo, que
no se le ocurrié nada mas que ordenar que tocaran a
fuego”.

(64)

£n resumen, a pesar de la riqueza y el lujo de las ceremonias y ritos de la
Igiesia y 1a dedicacion y contribuciones de los fieles en sus aspectos puramente
formales, 1a autoridad de la iglesia como guia en la vida de {a gente viene resuitado
muy poco efectiva,

3. Las Leyes del Honor: Las aretai. Podemos ver entonces, que en el
ambiente que rodea a los protagonistas de CMA existe un orden social, ajeno a las
leyes del Estado y a las leyes de la Iglesia (no necesariamente solo la catolica)
cuyas normas se acatan y se respetan por encima de ias demas. Es una ley basada
en el prejuicio y apoyada y fortalecida por la tradicion.

E! sistema de las aretai, segun dijimos antes, es diferente para los hombres
y las mujeres. Ya Arist6teles afirma en el Ars Poetica que 1a valentia, por ejemplo,
es una areté (o cualidad) propia de los varones pero no de las mujeres.

Este juego de los diferentes condicionamientos éticos en hombres y mujeres
se presenta claramente en el incidente que se suscité cuando Bayardo San Roman
le obsequia una ortofénica a Angela Vicario en el dia de su cumpleanos para
impresionaria. -

"A ella le costd trabajo convencer a sus padres de que no le
habia dado ningun motivo a Bayardo San Roman para que
le mandara semejante regalo, y mengs de una manera tan
visible, que no paso inadvertido para nadie”.

(31)

Los hermanos mayores, Pedro y Pablo (los gemelos) le llevaron a Bayardo
San Roman la ortofonica para devolvérsela. Pero el encanto del joven es tal que
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".Lo dejamos para mas tarde -dijo Pablo Vicario, ahora
vamos de pnsa.
-Me {0 imagino, hijos -aijo ella- el honor no espera".
(58)
Sin embargo deciden esperar por el café. Esto les retrasa un poco y la
tardanza también fue motivo de discusién entre 10s hermanos.

‘Prudencia Cotes -dice- esperd al novio durante los tres
anos que estuvo 2n la carcel, "sin un instante de
desaliento”, y al salir absuelto fue "su esposo de toda la
vida", |

(58)

En las diferencias que hay entre las aretai de los hombres y las de las
mujeres hay incongruencias que, en un esquema l0gico, pueden caer en &l absurdo.

“Los hermanos fueron cnados para ser hombres. Ellas
habian sido educadas para casarse".
(31)

No explica en qué consiste 250 de "ser hombres”. Pero eso no importa.
Podemos suponer que significa poseer o cultivar las virtudes que son propias de |a
"hombria”, valor, trabajo, respeto a la palabra dada... en fin, cuanta virtud se
considere ‘masculina”.

Pero eso de que las mujeres sean "educadas para casarse”.. Cabe
preguntarse: Es que los hombres no se casan tambien? Y si los hombres no se
casan, con quién van a casarse las mujeres?

Esto trae a 1a mente, sin querer, aquél viejo adagio popular que dice "Pero
Si yO SOy soltero. La casada es mi mujer”.

| Estamaos confrontando épocas y generaciones distintas. Se esta remorando
una eépoca en que la mujer de éxito era la felizmente casada y la fracasada era ia
solterona o la que era devuelta a ia casa de sus padres por No ser virgen.

5.2.1. LAS ARETAI EN EL MUNDO DE LOS VARONES. |

El sistema de valores, o de aretai, en el mundo de los hombres es algo muy
especial en el ambiente que describe Gabriel Garcia Marquez en esta novela.
Aceptamos desde el principio que no se trata de virtudes en el sentido ético
entendido corrientemente 0 el que prevalece en 1a doctrina de 1a Iglesia.

De hecho, se atropellan muchos de los diez mandamientos de la ley cristiana,
como por ejemplo "No mataras”, a fin de poder cumplir una norma que manda lavar
con sangre cualquier mancha que empane el honor de |a familia.
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-Me {0 imagino, hijos -aijo ella- el honor no espera".
(58)
Sin embargo deciden esperar por el café. Esto les retrasa un poco y la
tardanza también fue motivo de discusién entre 10s hermanos.

‘Prudencia Cotes -dice- esperd al novio durante los tres
anos que estuvo 2n la carcel, "sin un instante de
desaliento”, y al salir absuelto fue "su esposo de toda la
vida", |

(58)

En las diferencias que hay entre las aretai de los hombres y las de las
mujeres hay incongruencias que, en un esquema l0gico, pueden caer en &l absurdo.

“Los hermanos fueron cnados para ser hombres. Ellas
habian sido educadas para casarse".
(31)

No explica en qué consiste 250 de "ser hombres”. Pero eso no importa.
Podemos suponer que significa poseer o cultivar las virtudes que son propias de |a
"hombria”, valor, trabajo, respeto a la palabra dada... en fin, cuanta virtud se
considere ‘masculina”.

Pero eso de que las mujeres sean "educadas para casarse”.. Cabe
preguntarse: Es que los hombres no se casan tambien? Y si los hombres no se
casan, con quién van a casarse las mujeres?

Esto trae a 1a mente, sin querer, aquél viejo adagio popular que dice "Pero
Si yO SOy soltero. La casada es mi mujer”.

| Estamaos confrontando épocas y generaciones distintas. Se esta remorando
una eépoca en que la mujer de éxito era la felizmente casada y la fracasada era ia
solterona o la que era devuelta a ia casa de sus padres por No ser virgen.

5.2.1. LAS ARETAI EN EL MUNDO DE LOS VARONES. |

El sistema de valores, o de aretai, en el mundo de los hombres es algo muy
especial en el ambiente que describe Gabriel Garcia Marquez en esta novela.
Aceptamos desde el principio que no se trata de virtudes en el sentido ético
entendido corrientemente 0 el que prevalece en 1a doctrina de 1a Iglesia.

De hecho, se atropellan muchos de los diez mandamientos de la ley cristiana,
como por ejemplo "No mataras”, a fin de poder cumplir una norma que manda lavar
con sangre cualquier mancha que empane el honor de |a familia.
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£s un mundo en que los hombres se muestran, sin el menor remordimiento y
con el mayor desenfado. trabajadores, sinceros. gentiies con las damas y tiemos y
respetuoses con los padres. Disfrutan de la compania de los amigos y de las
prostitutas, ast como del licor en cantidades genercsas.

Asisten a l1a iglesia cuando se realiza alguna ceremonia importante, como una
‘boda 0 un bautizo, etc. y aun contribuyen a manos llenas para los gastos. Sin
embargo, como ya apuntamos anteriormente, tampoco tienen una relacion muy
estrecha con su pastor. Ni {0 consideran su guia, ni 10 buscan para confiarle sus -
inquietudes, ni mucho menoes siguen sus consejos.

Estos son rasgos que vamos encontrando en la descripcion que hace ef
narrador de cada uno de los personajes mascuhnos en ei relato, los que a la vez
reflejan los ideales masculinos de la epoca.

Santiago Nasar, por ejemplo, cono personaje, es una figura muy varonif,
honrado, trabajador y caballeroso.

"De su padre aprendio desde muy nifio el dominto de las
armas de fuego, el amor por fos caballos y la maestranza de
jlas aves de presa altas, pero de él aprendido también las
buenas artes del valor y la prudencia”.

(12)

Cabe recordar que entre los principes el valor fue siempre una virtud
apreciada, pero siempre y cuando fuera unido a la prudencia.

Gestos de cortesia y delicadeza se advierten también en este detalle,
cuando refiere que hablaba en arabe con su padre,

"pero no delante de Placida Linero para que ella no se
sintiera excluida”
(12)

El narrador, conforme va describiendo la deformidad que se fue dando en el
cadaver de Santiage Nasar, va recordando la beileza varonil que tenia en vida en
sus dias de fiesta.

“La cara habia quedado intacta -dice- con la misma
expresion que tenia cuando cantaba”
( 66)

Mas tarde refiere que, con ios estragos de la autopsia, la deformidad se hizo
total.
"Nos devolvieron un cuerpo distinto. La mitad del craneo
habia sido destrozada con la trepanacidn, y el rostro de
galan que la muerte habia preservado acabd de perder su
identidad",
(68)

La descripcion del cardcter de los hermanos Vicario es también muy
reveladora en 1o que se refiere a la psicologia masculina, particularmente en el
siguiente parrafo:
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"En realidad, habian tenido la primera discrepancia. No solo
eran mucho mas distintos por dentro de 10 que parecian por
fuera, sin0 que en emergencias dificiles tenian caracteres
contrarios. Sus amigos jo habiamos advertido desde la
escuela primana. Pablo Vicaric era seis minutos mayor que
el hermano, y fue mas imagmnativo y resuelto hasta ia
adolescencia. Pedro Vicario me parecid siempre mas
sentimental, y por lo mismo mas autoritario. Se presentaron
juntos para el servicio militar a los 20 anos, y Pablo Vicario
fue eximido para que se gquedara al frente de la familia.
Pedro Vicario cumplio el servicio durante once meses en
patruilas de orden publico. El régimen de tropa, agravado
por el miedo a la muerte, le madurd la vocacion de mandar
y [a costumbre de decidir por su hermano. Regreso con una
blenorragia de sargento que resistid a los métodos mas
brutales de la medicina militar, y a las inyecciones de
arsénico y las purgaciones de permanganato del doctor
Dionisio Iguaran. Séio en la carcel lograron sanarlo. Sus
amigos estabanos de acuerdo en qQue Pablo Vicario
desarrolid0 de pronto una dependencia rara de hermano
menor cuando Pedro Vicario regresé con un aima
cuartelaria y con la novedad de levantarse la camtsa para
mestrarie a quien quisiere verla una cicalliz de bala de
sedal en el costado izquierdo. Liego a sentir, inclusive, una
especie de fervor ante 1a blenorragia de hombre grande que
su hermano exhibia como una condecoracion de guerra”.

( 56)

5.2.1.1. LAVALENTIA. EL DESPRECIO A LA MUERTE.

La valentia, como apunta Aristoteles, es una virtud eminentemente masculina.
En todo vardn es altamente apreciada, de igual manera por los hombres que por las
mujeres. Y de igual manera también, 1os hombres y las mujeres desprecian a todo
aquel que da muestras de carecer de tail virtud o 1o que es peor, llegar a caer en el
correspondiente antivalor, ¢ sea la cobardia.

Asi vemos que Dona Luisa Santiaga, 1a madre del narrador testigo (Gabriel
Garcia Marquez), fue la Gnica -segun dice el relato- que no fue a saludar al General
Petronio San Roman, el padre de Bayardo San Roman, novio de Angela Vicario.

"El General Petronio San Roman, héroe de las guerras
civiles del siglo antenor, y una de las glorias mayores del
régimen conservador por haber puesto en fuga al coronel
Aureliano Buendia en el desastre de Tucurinca. Mi madre
fue fa unica que no fus a saludario cuando supo gquién era.
"Me parecia muy bien que se casaran”, me dijo. "Pero una
cosa era eso, y otra muy distinta era darie la mano a un
hombre que ordend dispararie por la espalda a Gerineldo
Marquez"

(33)

Los personajes masculinos que aparecen en la novela son valerosos. Pero
no desprecian la muerte.
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Se dice qué el dégprecio a la muyerte va siempre paralelo al desprecioc a la
vida. En aquella sociedad los hombres aprecian y respetan a 1a muerte, porque a la
vez aprecian y respetan a la vida.

De Santiago Nasar, por ejiemplo, el narrador nos dice desde el principio que
tenia un gusto especial por las armas de fuego. Sin embargo esta aficion en él esta

bien equilibrada con un particular sentidoe de prudencia. De manera que, si-bien era
cierto que poseia armas de fuego de divers¢ calibre, tambien lo era que Ias
mantenia descargadas para evitar cualquier desgracia. ~

No explica el narrador si los hermanos Vicario tenian armas de fuego. De
todas maneras, llegado el momento les bastd con los cuchillos que usaban en su
oficio de carniceros.

Puede decirse que los hermanos Vicario no tenian temor a la muerte. En
todo caso el unico temor que tenian era el de causar la muerte a atguien. Ellos, que
por su oficio estaban acostumbrados a matar animales a diario, no querian causar la
muerte de un ser humano,

Fs de advertir que el narrador insiste en este punto en repetidas
oportunidades. Los hermanos Vicario no eran matones de oficio, ni bochincheros ni
buscapleitos.

De ellos,segin cuenta, el Juez Instructor escribic en el Sumario que “eran
de catadura espesa, pero de buena indole”. Y iuego agrega que

"Yo que los conocia desde la escuela primaria, hubtera

. escrito lo mismo”™.
(18)

Por otra parte dice también el narrador que cuando los hermanos Vicario
anunciaron a cuantos quisieron oirles, que iban a matar a Santiago Nasar, la
mayoria de la gente no les tomo muy en serio.

"Tenian tan bien fundada su reputacion de gente buena,
que nadie les hizo caso. "Pensamos que eran vainas de
borrachos”, declararon varios camicergs, lo mismo penso
Victoria Guzman y tantos otros que los vieron despues”.

( 30)

Mas tarde, consumado el crimen, cuando fueron llevados prisioneros, el
narrador testigo tiene para ellos comentarios benevolos:

“En el pandptico de Richacha, donde estuvieron tres anos
en espera del juicio porque no tenian con qué pagar la
fianza para la libertad condicional, los reclusos mas
antiquos los recordaban por su buen caracter y su espiritu
social, pero nunca advirtieron en ellos ningun indicio de
arrepentimienta”. (47- 48)
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Es decir que estan en el nivel exacto del "aristos” de la tragedia griega. Son

de [0 mejor en el sentido humano. Son personajes cuya historia nos produce

compasion y horror, porque son gente buena, obligada por un destino funesto a
cometer un crimen.

Si en algun momento pudieron haber tenido una apariencia amenazante y
tenebrosa, no ha sido mas que eso: una apariencia. Cuando estan en ia ienda de

Clotilde Armenta, Pedro Vicario le pide prestados los utensilios de afeitar de su
marido. Ella les Hevo -dice el relato- 1a brocha y el jabdn, el espejo de colgar y la
maquina de rasurar con una cuchilla nueva. Pero él -senala- se afeitd con el cuchillo
de destazar.

“Clotilde Armenta pense que era el colmo del machismo.
"Parecia un maton de cine”, me dijo. Sin embargo, él me
explicd después, y era cierto, que en el cuartel habia
aprendido a afeitarse con navaja barbera, y nunca mas o
pudo hacer de otro modo. Su hermano, por su parte, se
afeito del modo mas llumilde, con la maquina prestada, de
don Rogelio de la Flor."

( 59)

52.1.2. EL CONCEPTO DEL HONOR. EL HONGR COMO OBLIGACION
INELUDIBLE.

Cred gue es interésante insistir en que el concepto de valentia en aquel
mundo de "Cavalleria rusticana” no supone precisamente un desprecio a la muerts,
SiN0 MAs bien una entereza para afrontar las circunstancias, 0 un animo firme para
asumir las responsabilidades del honor.

Otro de los aspectos en que &l narrador insiste una y otra vez a lo iargo de la
novela es en el hecho de que los hermanos Vicario no querian matar a Santiago
Nasar. Sentian que tenian que hacerlo. Se sentian obligados por "anangké”. Es
decir, por necesidad. Porque habia que conservar el honor de la familia y de eso
elios se sentian responsables.

Pero en el fondo, a pesar de la rabia que pudieron haber sentido al saber que
su hermana habia sido devuelta, no tenian un sentimiento de rencor hacia aquel
muchacho con el que casi habian crecido y con ei que, hacia apenas unas horas,
habian estado bebiendo en la casa de Maria Alejandrina Cervantes.

Clotilde Armenta, como ya dijimos, comprendia la situacion de los
muchachos y sabia que las circunstancias los estaban obligando a cometer aquél
horrendo crimen, a menos que hubiera alguien que pudiera evitarlo sin deterioro de
su honor.,

Al pasar por la tienda Cristo Bedoya, gran amigo de Santiago Nasar, la
mujer, desesperada, agota todos los medios a su alcance para evitar el crimen.

"Pablo Vicario aparecio entonces en la puerta. Estaba tan
palido como su hermano, y tenia puesta la chaqueta de ia
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boda y el cuchillo envueito en el periddico. "Si no hubiera
sido por eso -me dijo Cristo Bedoya- nunca hubiera sabido
cual de ios dos era cual". Clotilde Armenta aparecid detras
de Pablo Vicario, y le gritd a Cristo Bedoya que se diera
prisa, porque en este puebio de maricas solo un hombre
como &l podia impedir {a tragedia”.
(94- 95)
Para ella la hombria suponia ser capaz de salvar una vida; en tanto que
mantenerse sin hacer algo para evitar la tragedia era poco menos que una
“mariconada”.

- Cuando desde |a tienda de Clotilde Armenta los hermanos Vicario ven pasar
por primera vez a Santiago Nasar, uno de ellos se levanta para ir a matario, pero
ella tes convence de dejar et asunto para mas tarde, al menos por respeto ai obispo.
Elios acceden y el gue se habia levantado se vuelve a sentar. Fue una ocurrencia
providencial -sefala- aunque de una virtud momentanea.

"Ambos siguieron con la mirada a Santiago Nasar cuando
empezd a cruzar la plaza. "Lo miraban mas bien con
lastimal’, decia Clotilde Armenta.”

(19)

La mujer recurre también al alcalde, el coronel Lazaro Aponte, a quien un
policia ig habia inforrmaco sobre el propdsito de los hermanos Vicario. Con mucho
desenfado, todo lo que hizo fue quitaries los cuchillos y mandarios a dormir. Pero
ella hubiera preferido que los encerrara. Ellos se fueron, pero a buscar otros
cuchilios.

"Clotilde Armenta sufrid una desilusion mas con la ligereza
del alcalde, pues pensaba que debia arrestar a los gemelos
hasta esclarecer 1a verdad. El coronel Aponte le mostrd los
cuchillos como un argumento final.

-Ya no tienen con qué matar a nadie dijo.

-No as por eso -dijo Clotilde Armenta- Es para librar a esos
pobres muchachos del horrible compromiso que les ha
caido encima.

Pues ella lo habia intuido. Tenia la certidumbre de que los
hermanos Vicario no estaban tan ansiosos de cumplir la
sentencia como por encontrar a alguien que les hiciera el
favor de impedirselo. Pero el coronel Aponte estaba en paz
con su alma”

( 53-54)

Cada aviso que dieron, a cuantos pudieron oirles, era un grito de auxilio,
esperando que de alguna manera surgiera alguien o algo que les impidiera cometer
aquei crimen, sin faltar -desde luego- a su deber del honor. Pero no fue paosible.

Esto es algo que se manifiesta a raiz del titule mismo de la novela: "una
muerte anunciada”. Y se repite mas tarde

"Nunca hubo una muerte mas anunciada”.
(P. 49)
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Son tantas las ocasiones en que el narrador se refiere a estos "gritos de
auxilio" de los hermanos Vicario, que considero seria demasiado extenso referirias
todas. Una de ellas, tan solo para citar un ejemplo, es ésta, en que se refiere a las
acctones que los muchachos tomaron para llevar a cabo el crimen,

"Sin embargo la realidad parecia ser que [os hermanos
Vicario no hicieron nada de lo que convenia para matar a
Santiago Nasar de inmediato y sin espectaculo publico, sino
que hicierocn mucho mas de lo que era imaginable para que
alguien les impidiera matarlo, y no lo consiguieron”.

(48)

- Y segun se ve mas adelante, no solo no querian matar a Santiago Nasar
SN0 que |es costo un enorme esfuerzo hacerlo.

En i1a tienda de Clotilde Armenta tuvieron que beberse dos botellas de un
licor que, en opinidn del hermano del narrador, (Luis Enrique) a quien le dieron a
beber un poco cuando pasod por alli, "era candela pura".

"Los hermanos Vicario entraron a las 4.10. A esa hora solo
se vendian cosas de comer, pero Clotilde Armenta les
vendié una botella de aguardiente de cafna, no solo por el
aprecio que les tenia, sino tambien porque estaba muy
agradecida por ia porcidn de pastet de boda que le habian
mandado. Se bebieron la botelia entera con dos largas
tragantadas, pero siguieron impavidos. "Estaban pasmados
-me dijo Ciotilde Armenta-, y ya no podian levantar presion
ni con petroleo de buque”. Luego se quitaron {as chaquetas
de pano, las colgaron con mucho cuidado en el espaldar de
las sillas, y pidieron otra botella. Tenian la camisa sucia de
sudor seco y una barba del dia anterior que les daba un
aspecto montuno. La segunda botella se la tomaron mas
despacio, sentados, mirando con insistencia hacia la casa
de Placida Linero, en la acera de enfrente, cuyas ventanas
estaban apagadas. La mas grande del balcon era ia del
dormitorio de Santiago Nasar. Pedro Vicario le preguntd a
Clotilde Armenta si habia visto luz en esa ventana, y ella le
contesto que no, pero le parecid un interés extraio”.

(31)

i Para qué aquél licor tan fuerte y en cantidad tan grande? ;Para cobrar
valor? Valor tenian. Lo que evidentemente les faltaba era ef animo para llevar a
cabo aquella horrenda misién que, si bien era cierto que iba de acuerdo con su
sentido del honor, también era cierto que ba en contra de su naturaleza No eran
matones. No eran asesinos de ninguna clase.

Sin lugar a dudas, como ya senalamos, los hermanos Vicario constituyen
un personaje de doble proyeccion en la novela. Es un personagje leno de
ambivalencias y contradicciones,. atormentado por los dilemas que un destino
despiadado les presenta. Son diferentes, pero esta circunstancia no les pone en
conflicto, porque se complementan. El conflicto esta en la realidad que deben
afrontar y las obligaciones que deben cumplir. Saben que deben matar a Santiago
Nasar y no quisieran hacerlo.
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~ La determinacion que tiene cada uno va oscilando entre et deber y el miedo.
Pero los altibsjos de estas ondufaciones no flegan a coincidir en ningun momento,
de manera que, en forma aiterna. se presionan y se empujan uno al otro hasta
cumplir con el deber que el destino les ha impuesto.

Por otra parte, este proceso emacional es un conflicto intimo, compartido
entre los dos hermanos y, por estar tan vinculado al concepto de hombria
prevaleciente en aquella sociedad, no dejd de producir en ellos una cierta forma de
pudor masculino.

"Pedro Vicario, segun su declaracion propia, fue el que
tomo la decision de matar a Santiago Nasar, y al principio
su hermano no hizo mas que seguirio. Pero también fué él
quien parecié dar por cumplido el compromiso cuando los
desarmo el alcalde, y entonces fue Pablo Vicario quien
asumid el mando. Ninguno de jos dos menciondé este
desacuerdo en sus declaraciones separadas ante el
instructor. Pero Pablo Vicario me confirmod varias veces que
no le fue facil convencer al hermano de la resolucién final,
- Tal vez no fuera en realidad sino una rafaga de panico,
pero el hecho es que Pablo Vicario entré solo en la pocilga
a buscar los otros cuchitlos, mientras el hemmano agonizaba

gota a gota tratando de orinar bajo ios tamarndos”.
{ 56~ 57)

En lo que se se refiere a [a posibilidad de que Santiago Nasar haya sido
inocente de la culpa que se le atribuye, es interesante ei enfasis que el narrador
pone en este aspecto. No soio porque, habiendo sido amige intimo suyo nunca le
confio un secreto semejante, sino porque en las investigaciones del caso el Juez
instructor también precisaba saberio para dictaminar. Fue algo que nunca pudo
probarse.

Toda la evidencia con gue se contd fue la declaracion de Angela Vicario,
pnmero ante sus hermanos y posteriormente ante las autoridades judiciaies.
Cuando le preguntamn si conocia al difundo Santiago Nasar, dijo sencillamente "fue
mi autor”.

"Durante el juicio, que sélo durd tres dias, el representante
de la parte civil puso su mayor empefio en la debilidad de
ese cargo. Era tal la perplejidad del juez instructor ante la
faita de pruebas contra Santiago Nasar, que su buena labor
parece por momentos desvirtuada por la desilusion. En el
folio 416 de su pufio y letra y con la tinta roja del boticario,
escribié;  "Dadme un prejuicio y moveré el mundo”. Debajo
de esa parafrasis de desaliento, con un trazo feliz de la
misma tinta de sangre, dibujd un corazén atravesado por
una flecha. Para &l, como para los amigos mas cercanos de
Santiago Nasar, el propio comportamiento de éste en las
ultimas horas fue una prueba terminante de su inocencia”

(68) .
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En lo particular, el narrador también insiste en este punto con similar

pregcupacion. Segun recuerda, Angeia Vicario nunca ocultd la historia de su

desventura sino que, por ef contrarto, a todo aquel que quisc escucharla se la contd
con todos sus pormenqores.

"salvo el secreto que nunca se habia de aclarar: quién fue,
y cOMO y cuando, el verdadero causante de su perjuicio,

porque nadie crey0 que en realidad hubiera sido Santiago
Nasar”
| ( 78-79)
En el afan de volver a "aquél pueblo olvidado"” para desentranar 1a verdad,
se advierte en el narrador un afan casi desesperado de establecer la inocencia ¢
culpabilidad de Santiago Nasar.

Si la novela busca conjurar demonios sociales e individuales a través de la
belleza de su narrativa, creo que no estamos viendo surgir solamenta uno sino una
legion de ellos.

"Yo mismo -dice el narrador- traté de arrancarle esta verdad
cuando |a visité por segunda vez con todos mis argumentos
en orden, pero ella apenas si levanté la vista del bordado
para rebatirios.

-Ya no te des mas vueltas, primo -me dijo- Fue él".

(P. 79)

Son tres |as sefales que el narrador interpreta como pruebas de 1a inocencia
de Santiago Nasar:

Primero: La indiferencia y despreocupacion que Santiago Nasar mostrd
desde el principio, durante la boda, durante la fiesta y aun momentos antes de que
o mataran. Incluso fue a él a quien se le ocurrid llevar una serenataa los recién
casados.

"Asi que nos llevamos a los musicos a una ronda de
serenatas, y seguimos la fiesta por nuestra cuenta, mientras
los gemelos Vicario esperaban a Santiago Nasar para
matarlo. Fue a él a quien se le ocurrid, casi a las cuatro,
que subiéramos a {a colina del viudo de Xius para cantarles
a 10s recien casados.
No soio les cantamos por las ventanas, sino que tiramos
cohetes y reventamos petardos en los jardines, pero no
percibimos ni una senal de vida dentro de la quinta. No se
- nos ocurrid que no hubiera nadie, sobre todo porque el
automovil nuevo estaba en la puerta, todavia con la capota
plegada y con las cintas de raso y l0s macizos de azahares
de parafina que le habian coigado en la fiesta. Mi hermano
Luis Enrique que entonces tocaba ia guitarra como un
profesional, improvisd en honor de 1os recién casados una
cancion de equivocos matrimoniales. " |
(61)
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Segundo: Cuando le informa el padre de su navia que los hermanos Vicario

lo andan buscando para matarlo, su reaccion no fue de miedo ni de culpa, sino mas

bien de gesconcierts vy turbacion. Conociendo las circunstancias, dice el narrador,
aquelia despreocupacion de Santiago Nasar hubiera sido suicida.

“La mahana de su muerte, en efecto, Santiago Nasar no
habia tenido un instante de duda, a pesar de que sabia muy
bien cual hubiera sido el precio de la imuria que le
imputaban. Conocia la indole mojigata de su mundo, y
debia saber que la naturaleza simple de los gemelos no era
capaz de resistir un escarnio. Nadie conocia muy bien a
Bayardo San Roman, pero Santiago Nasar 10 conocia
bastante para saber que debajo de sus infulas mundanas
estaba tan subordinado como cualguier otro a sus prejuicios
de origen. De manera que su despreocupacion conscienta
hubiera sido suicida. Ademas, cuando supo por fin en el
ultimo instante que los hermanos Vicario lo estaban
esperando para matarlo, su reaccidon no fue de panico,
como tanto se ha
dicho, sino que fue mas bien el desconcierto de la
- inocencia". |
( 88- 89)

Tercero. Quienes les conocieron de cerca sabian que entre Santiage Nasar
y Angela Vicario nunca hubo una amistad intima ni forma alguna de aproximacion.
Por &l contrario, dice ei narrador, siempre que se referia a ella hablaba en forma
desdenosa.

"Pertenecian a dos mundos divergentes. Nadie los vio
nunca juntos y muche mencs solos. Santiago Nasar era
demasiado altivo para fijarse en ella. "Tu prima la boba”, me
decia, cuando tenia que mencionaria.”

(79)

Todo lo que e queda al lector de 1a inocencia de Santiago Nasar es, como
dicen los abogados, "el beneficio de 1a duda". Una duda que se instala para siempre
en esta historig, ya casi legendaria o mitica.

Es interesante advertir que e! duelo entre hombres por causa de honor
respecto a una mujer no es un asunto nuevo en los relatos de Gabriet Garcia
Marquez. | ,

En “Cien Anos de Soledad", se presenta una situacion particular: José Arcadio
Buendia y Ursula iguaran se habian casado, pero e! matrimonio no se habia
consumado, porgue ios parientes de ambos tenian el temor de que su descendencia
no fuera normal, por ser primos.entre si.

Ursula usaba para dormir una especie de pantalon de castidad, que su madre
le habia cosido, a fin de que el esposo no pudiera forzarla. El secreto de la
situacion trascendio en el pueblo y un “domingo tragico” José Arcadio le gand una
pelea de gallos a Prudencio Aguilar.
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"Furtoso, exaltado por la sangre de su animal, el perdedor
se apantd de Jose Arcadio Buendia para que toda |la gallera
pudiera oir 1o que iba a decirle.

-Te felicito -gritd- A ver si por fin ese gallo le hace el favor a
tu mujer,

Jose Arcadio Buendia, sereno, recogid su gallo. "Vuelvo en
seguida”, dijo a todos. Y {uego, a Prudencio Aguilar:

-¥ tu, anda a tu casa y armate, porque te voy a matar. Diez
minytos después volvidé con {a lanza cebada de su abuelo.
En la puerta de la gallera, donde se habia concentrado
medio puebio, Prudencio Aguilar o esperaba. No tuvo
tiempo de defenderse. La lanza de José Arcadio Buendia,
arrojada con ia fuerza de un toro y con la misma direccion
Certera con que el pnmer Aureliano Buendia extermind a ios
tigres de la region, le atravesd la garganta. Esa noche,
mientras se velaba el cadaver en ia gallera, José Arcadio
Buendia entré en el dormitorio cuando su mujer se estaba
poniendo el pantaion de castidad. Blandiendo una lanza
frente a ella, le ordend: "Quitate eso”. Ursula no puso en
duda la decisidén de su maride. "TU serds responsable de o
que pase”, murmurd.

-Si has de parir iguanas, criaremos iguanas -dijo-. Pero no
habra mas miuertcs en este pueblo por culpa tuya.

Era una buena noche de junio, fresca y con luna, vy
estuvieron despiertos y retozando en la cama hasta el
amanecer, indiferentes al viento que pasaba por el
dormitorio, cargado con el llanto de los parientes de
Prudencio Aguiiar”,

(15: 26)

También en este caso el sentimiento de culpa asedia al vengador. Ef alma
en pena de Prudencio Aguilar se aparece en i3 casa de los Buendia, atormentando
tanto a José Arcadio come a Ursuia, hasta que no les queda otro camino que
trasladarse a vivir a otra parte.

5.2.1.3. LA DISIPACION COMO CARACTERISTICA MASCULINA.

Si la virginidad como virtud o areté propia de las mujeres era una condicion
sine qua non para flegar al sacramento del matrimonio, en aquella comunidad
mojigata resulta que en el caso de los hombres esa virtud hubiera sido inconcebible.

Con gracioso desenfédo y acaso con un poco de nostalgia, el narrador
recuerda las virtudes o "aretai" tan particulares de la prostiluta del pueblo, Maria
Alejandrina Cervantes, y dice:

"Fue ella quien arrasd con la virginidad de mi generacion.
Nos enseié mucho mas de lo que debiamos aprender, pero
nos ensend sobre todo que ningun lugar de 1a vida es mas
triste Que una cama vacia".

(60)
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En lo que se refiere a las fiestas, cabe hacer esta pregunta: Quién de los
muchachos de aquella sociedad tan mojigata no era parrandero?

Ei narrador {podemos decir Gabriel Garcia Marquez) cuenta que aquél dia
lunes habia amanecido "en el regazo apostélico de Maria Algjandrina Cervantes”,
de quien éi se consideraba ser el favorito. 'Y méas adelante refiere que los efectos
de la parranda no le dejaron recordar con claridad los detalles de todo |0 que pudo
haber pasado.

"Yo conservaba -dice- un recuerdo muy confuso de la fiesta
antes de que hubiera decidido rescatarla a pedazos de ia
memoria gjena’.

(41)

Algo parecida' le sucede al resto de los muchachos de su edad y es por eso
que los detalles que logra obtener son tambien muy vagos.

Esta aficion por los joigorios, curiosamente, cuenta en algunos casos con ia
complicidad de {as madres, aunque no con la de los papas.

“Mi hermano Luis Enrique entrd en [a casa por fa puerta de
la cocina, que mi madre dejaba sin cerrojo para que mi
gadre no nos sirtiera entrar *

(64)

Reftere también el narrador que él, su amigo Cristo Bedoya, Santiago
Nasar, los hermanos Vicario, su hermano Luis knrique y otros muchachos, al
terminar la fiesta estuvieron un rato bebiendo en casa de Maria Alejandrina

Cervantes.

El tnico que no ceincidid con ellos en esa oportunidad fue Bayardo San
Roman, por encontrarse de luna de miel y protagonizando su triste drama. De lo
contrario, es posible que alli hubiera estado. A pesar de que tenia pocos meses de
haber llegado al pueblo, ya se habia integrado al grupo de amigos.

“Bayardo San Roman -dice el narrador, recordando la
fiesta- se habia hecho muy amigo nuestro, amigo de tragos,
como se decia entonces, y parecia muy a gusto en nuestra
mesa" (41)

Al caior de la parranda, a iniciativa del mismo Santiago Nasar, deciden
llevar una serenata a 10s recién casados. Es una travesura de muchachos y ia
disfrutan como tal.

"No solo les cantamos por las ventanas, sino que tiramos
cohetes y reventamos petardos en los jardines, peroc no
percibimos ni una senal de vida dentro de la quinta. No se
nos ocurrid que no hubiera nadie, sobre todo porque el
automoévil nuevo estaba en la puerta, todavia con 1a capota
plegada y con las cintas de raso y 10s macizos de azahares
“de parafina, que les habian colgado en la fiesta.. M
hermano Luis Enrique, que entonces tocaba ia guifarra
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como un profasional, improvisé en honor de los recien
casados una cancidn de equivocos matrimoniales™.

(61}

En lo que se refiere a Santtago Nasar, el narrador dice que "era un hombre de
fiestas" (P. 40) y por eso le interesaba caicular el costo de aquelia fiesta tan
opulenta. Por otra parte. su propia bcda estaba proxima. De todas maneras, es
cbvio que le gustaban las fiestas. Por otra parte, aquél dia {unes, habia vueito a su
casa por la madrugada. -

"Habia dormido poco y mal, sin quitarse la ropa. y desperto
‘con dolor de cabeza y con un sedimento de estribo de cobre
en el paladar, y los interpretd como estragos naturales de la
parranda de bodas que se habia prolongado hasta despues
de la media noche”.

(9)

Luego continua diciendo que tomd dos aspirinas y que en la cocina tomo “un
tazon de café cerrero, con un chorro de alcohol de cafa, como todos los lunes, para
ayudarlo a llevar la carga de la noche anterior” (P. 13)

Si a esto agregamos el comeantario poco clemente de Victoria Guzman, no
sodemos dejar de pensar que era un parranderc consuetudinario.

“Siempre se levantaba ¢on cara de mala noche”, recordaba
sin amor Victeria Guzman”.
{13)

Después de la serenata, casi para amanecer, los jovenes se despiden con la
intencion de encontrarse mas tarde para recibir al obispo. Son muchachos alegres,
despreocupados, parranderos, sin mas complicaciones que los prejuicios de su
sociedad.

5.2.1.4. EL PRECIO DE SER HOMBRE.

No fué facil para los hermanos Vicario matar a Santiago Nasar A pesar de su
oficio de "matarifes”, eran hombres de paz.

Por otra parte, si bien es cierto que sabian que Santiago Nasar no
acostumbraba ir ammado, cabia la posibilidad de que en esa oportunidad si lo
estuviera.

Cuando ven pasar a Cristo Bedoya le lanzan una de tantas amenazas de
muerte para Santiago Nasar, posiblemente buscando que les impidan matarlo.

Cristo Bedoya tampoco se dejo asustar.

"Te advierto que esta armado con una magnurn capaz de
atravesar un motor -grito.

Pedro Vicario sabia que no era cierto. "Nunca estaba
armado si no lievaba ropa de montar”, me dijo. Pero de
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todos modos habia previsto que o estuviera cuando tomd |a

decision de lavar {a honra de ia hermana”.
{ 94)

Es decir, que aquelia tarea no dejaba de presentar sus riesgos. Y suponiendo
que, entre tantas personas a quienes habian participado su propoésito surgiera

- alguna o mas, con ia decision de defender a Santiago Nasar, esto hubiera

representado para eilos un peligro tambien.

Después de iargas horas de espera, de acecho en la tienda de Clotilde
Armenta, bebiendo a sorbos aqueét licor que era como "candela pura”, los gemelos
vieron venir a Santiago Nasar y debteron entonces proceder como lo planeado
hasta sus ditimas consecuencias. |

En ese momento ya no son ellos mismos. Lo que se describe es un vertigo
sin conciencia, sin control y sin freno. Como dice el narrador, "flotando en el
remanso deslumbrante que encontraron dei otro lado del miedo” (P. 102). Algo asi

. COMOo un sueftio 0 un ensuefio, como una fascinacion macabra que arrebata de Ia

realidad para entrar y perderse en un mundo de locura y de muerte.

Es Thanatos y no Eros quien domina la situacion. Es decir qua el espiritu
de la muerte esta dominando sobre el espiritu de ia vida. En 1a antigua Grecia,
Thanatos era el dios de |a muerte y Eros, el dios del amor y de a vica.

"Me sentia como cuando uno va corriendo en un caballo”,
declard Pablo Vicario. Pero ambos despertaron de pronto a
ta realidad, porque estaban exhaustos y sin embargo les
parecia que Santiago Nasar no se iba a derrumbar nunca.
“:Mierda, primo, -me dijc Pablo Vicario- no te imaginas lo
dificil que es matar a un hombre!"”
(102)

La descripcion atroz de ia matanza continua y mas tarde dice:

"Desesperado, Pablo Vicario le did un tajo horizontal en el
vientre, y los intestinos completos afloraron con una
explosion. Pedro Vicario iba a hacer los mismo, pero el
pulso se le torcié de horror, y le dio un tajo extraviado en el
muslo”. (102)

Los muchachos, pues, se horrorizan de su propio crimen en el momento
mismo de cometerlo.

Por norma general, en la tragedia griega nunca se presentan escenas de
muerte como ésta, sino mas bien se recurre a algun protagonista que refiere en un
reiato la forma en que aquel otro personaje tragico ha muerto. En el libro puede
decirse que el personaje que narra el crimen atroz es el narrador testigo.

Y es que en el libro es esta [a primera y fa ditima descnpcion de {a matanza.
En los capitulos anteriores se hace refrencias a ella, pero no présentan el horror de
esa escena descrita al final. A lo largo del relato parece como si hubiera ido
preparando ai lector para liegar al momento de mayor espanto.
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De alli en adelante salo cuenta el final de ia agonia, como se dice que es {a
tragedia: monstruosa y humana a la vez, y con un finai que casi nos hace sonreir.

Una senora ie pregunta desde lejos qué ie pasa y él ie contesta, antes de caer en el

suelo, "Que me mataron, tia Wene",

Esta vision de belleza y monstuosidad esta reflejada en el recuerdo que
tienen dos vecinos por cuya casa pasa Santiago Nasar momentos antes de moir,
herido de muerte y “llevando en la mano el racimo de sus entrafnas”.

El hombre dice que “"Lo que nunca pude olvidar fue el terrible olor a mierda”.
Y la hija recuerda que "Santiago Nasar caminaba con ia prestancia de siempre,

midiendo bien los pasos, y gque su rostro de sarraceno con los nzos alborotados
estaba mas bello que nunca”. (P. 103)

Son dos visiones distintas de la tragedia. Dos facetas de un momento
escatolégico en el sentido doble de la palabra. Eros y Thanatos en una sola vision.

Después del crimen, empieza la pasion de ios hermanos Vicario. Porque si no
les fue facil matar a Santiago Nasar, tampoco fue facil para ellos vivir con el
recuerdo de aquellos momentos.

“Todo siguid oliendo a Santiago Nasar aquel dia. Los
hermanos Vicario lo sintieron en el calabozo donde los
encerré el alcalde mientras se le ocurria qué hacer con
 ellos. "Por mas que me restregaba con jabon y estropajo no
podia quitarme el olor”, me dijo Pablo Vicario. Lievaba tres
noches sin dormir, pero no podia descansar, porque tan
pronto como empezaba a dormirse volvian a cometer el
crimen. Ya casi viejo, tratando de explicarme su estado de
aquel dia interminable, Pablo Vicario me dijo sin ningun
esfuerzo: "Era como estar despierto dos veces”. Esa frase
me hizo pensar que o mas insoportable para elios en sl
calabozo debid haber sido la lucidez"
(70)

Durante su permanencia en la carcel, los padecimientos de Pedro Vicario por
la bienorragia, la colerina que sufrid su hermano Pablo, el olor de Santiago Nasar,
el insomnic y el temor de que los arabes del pueblo pudieran tomar alguna
represalia, integran toda la pasion de los hermanos Vicario después del crimen, no
obstante no haber sentido ningun remordimiento.

No es rar¢c que cualquier maton de oficio, con el alma endurecida ante la
muerte y el sufrimiento ajeno, quede inalterable luego de cometer un crnimen
semejante. Pero el caso de los hermanos Vicario era distinto.

Como bastante insiste el narrador, los hermanos Vicario eran buenas
personas. Y en consecuencia era de esperarse que el recuerdo de aquella matanza
les atormentara, no por arrepentimiento, ya que hasta el ultimc momento de sus
dias sostuvieron que no tenian nada de que arrepentirse, sino por el natural horror
de aquelia expenencsa tan rnacabra -
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Esta es otra de las razonss por 1as que ia tragedia que hay en ia novela nos
mueve a compasidén y horror: No eran asesinos de oficio. Ni siquiera querian
matarlo. Pero su sentida del honor |0s obligaba a hacerlo,

Si el precio de ser hombre fue aito para 10s hermanos Vicario ya no digamos
para Santiago Nasar, el heroe tragico de 1a obra. Esto lo sefiala el narrador cuando
recuerda {a tristeza y desaliento que le embargaban aquel "martes turbio”, buscando
consuelo en el fecho de Maria Alejandrina Cervantes:

“Me acoste a su {ado, vestido, sin hablar apenas, y lforando
yo también a mi modo. Pensaba en ia ferocidad del destino
de Santiago Nasar, que le habia cobrado 20 afos de dicha
no sélo con la muerte, sino ademas con el
descuartizamiento del cuerpo, y con su dispersion y
exterminio”.

(69)

5.2.2. LAS ARETi EN EL MUNDO DE LAS MUJERES.

El sistema de valores que rige la vida de las mujeres en {a sociedad que
presenta esta excepcional novela es tan rigido como el que rige 1a vida de los
hombres. Limita, prohibe, obliga, empuja y presiona con igual riger, aunque en
direcciones distintas.

Las mujeres no tienen que ir al cuartel a prestar servicio militar. No tienen que
ir al burdel, ni exponerse a contraer una enfermedad vénerea con las prostitutas, ni
tienen qué romperse las caras con ios amigos para demostrar que No son Maricas.
Tampoco tienen que matarse en duelos para lavar {a honra de {a familia.

No. Son otras {as condiciones, aunque igualmente severas en sus
exigencias. Son condiciones tan limitantes para las mujeres que su realizacion
como seres humanos resulta dificil y hasta imposibie.

No solamente el matrimonio se presenta como una forma de carcel para las
mujeres, sino que ni siquiera tienen la facultad de escoger esa prision que habra de
ser su destino para toda la vida.

A pesar de no decir en ningin momento que el padre de Santiago Nasar
habia sido un mal esposo, el narrador afirma -y varias veces- que la madre, Dona
Placida Linero, nunca fue feliz. Al referirse a Santiago Nasar dice:

"Era el hijo unico de un matrimonio de conveniencia que no
tuvo un solo instante de felicidad”.
(12)

Mas adeiante dice que |2 casa en .que vivia su familia, una antigua bodega
remodelada para funcionar como casa de habitacion, tenia

"un balcdn de madera sobre los almendros de la plaza,
donde Placida Linero se sentaba en las tardes de marzo a
consolarse de su soledad”

(13)
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A pesar de que son los hombres los encargados de llevar a casa el sustento,
la responsabilidad de ia familia parece ser mas competencia de las mujeres.
Cuando Bayardo San Roman llega a pedir en matrimonio a Angela Vicario, la familia
considera la propuesta. Pero los gemelos Vicario se mantuvieron al margen.

“Nos parectd que eran vainas de mujeres”, me dijo Pabio
Vicario”,
{ 34)

Sin embargo la decisién de aceptar o rechazar la oferta de matrimonio de
Bayardo San Roman no fue tomada por Angela Vicario sino por sus padres.

"Angela Vicario se atrevid apenas a insinuar el
inconveniente de 1a falta de amor, pero su madre o demolio
con una sola frase:

También el amor se aprende”.

(34)

Es decir que la mujer, de acuerdo a aquélla "ley del embudo”, tiene
responsablidad pero no tiene autortdad.

522 1. LA SUMISION AL SISTEMA. CONFORMIDAD. ABNEGACION.

La madre de Angela Vicario, Dofa Purisima del Carmen Vicario, €s un
personaje muy interesante en ia novela. Puede decirse que es alegdrico, ya que elia
resume en si todo 1o que constituye el sistema de las aretai de las mujeres de
aquelia sociedad mojigata. Como mujer y como macdre es simultaneamente victima y
verdugo dei rigido sistema moral al que pertenece. ks ternble en el nigor de su
caracter y tragica en su patetismo.

"Habia sido maesira de escuela hasta que se casl para
siempre. Su aspecto manso y un tanto afligido disimulaba
muy bien el rigor de su caracter. "Parecia una monja’,
recuerda Mercedes. Se consagré con tal espiritu de
sacrificio a la atencién del esposo y a la crianza de 1os hijos,
que a uno se le olvidaba a veces que seguia existiendo”
(31)

Ese temple rigido € intansigente de su caracter se muestra desde el principio
de la historia. Cuando Bayardo San Roman solicita en matrimonio la mano de
Angela Vicario, es ella la que impone como condicion que primero acredite su
identidad.

Una vez aceptado el muchacho como novio, el celo con que se guarda la
honra de 1a hija se intensifica. Esto no deja de ser irdnico, dado que la muchacha
ya no es virgen.

. "Nadie hubiera pensado, ni lo dijo nadie, que Angela Vicario
no fuera virgen. No se le habia conocido ningun novio
anterior y habia crecido junto a sus hermanas bajo el rigor
de una madre de hierro. Aun cuando le faltaban menos de
dos meses para casarse, Pura Vicario no permitio que fuera
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sola con Bayardo San Roman a conocer la casa en que
iban a vivir, sino que ella y e! padre ciego {a acompafaron

para custodiarie 1a honra”.
(36-37)

Es alegorica tambien Pura Vicario en la furia que manifiesta cuando 1a hija
le es devuelta por no ser virgen. En ese momento no es ella misma, sino ia
sociedad, el sistema implacable, sacud:endose de indignhacion al ser transgredida
una de sus normas.

“Solo Pura Vicaric supo o0 que hizo en las dos horas
siguientes. y se fue a !a muerte con su secreto. "Lo unico
que recuerdo es que me sostenia por el pelo ¢on una mano
y me golpeaba con la otra con tanta rabia que pense que
me iba a matar’, me contd Angela Vicario. Pero hasta eso
o hizo con tanto sigilo, que su marido y sus hijos menofres,
dormidos en los otros cuartos, no se enteraron de nada
hasta el amaneter cuando ya estaba consumado el
desastre.”

( 44)

Fue Dofia Pura Vicario también ia que hizo Hamar de urgencia a los gemelos
para comunicarles io ocurrido. Se dice que fue Pedro el que le propuso al hermano
matar a Santigo Nasar para llavar la honra de la hermana, pero de todas maneras
cabe hacer la pregunta: Para qué otra cosa habria de llamaries "de urgencia” Dona
Pura Vicario, cuando ni siquiera quiso despertar al esposo para comunicarie o
ocurrido?

La pregunta anterior puede conducir a otra; ;Quién matdé a Santiago Nasar?
Los hermanos Vicario solo consumaron el hecho por obligacion impuesta. El autor
intelectua! del crimen, no pudo haber sido una mujer de mentalidad conservadora,
como Dofia Pura Viario? O, mas que ella y mas alla de eila, no cabe pensar en que
fue un sistema de valores inhumano entronizado en aquetla sociedad ?

Puede decirse que Pura Vicario es un instrumento de aquel sistema,
actuando a la vez como victima y verdugo. Cabe recordar tambien que fue elia,
Dona Pura Vicario, quien que se ileva a la hija del pueblo y posteriormente, segun
dice el relato, hizo “todo 10 posible para que Angela Vicario se muriera en vida" (P.
78)

En este personaje esta, pues, retratado, con todos sus detalles, el sistema de
aretai femeninas de [a novela.

Angela Vicario se da cuenta de esto y ve en 1a madre el principio y el fin de
toda su desventura. Todas las limitaciones de su nifiez y de su juventud, el
matrimonio impuesto por la fuerza, sus angustias en la vispera de la boda, {a
verguenza al ser devuelta, la perdida del esposo, en fin, todo lo que aquel sistema
de normas imperantes significo para ella. Asi se explica et odio que llega a sentir
hacia su madre y la rebeidia que estas vivencias desencadenan, para burlar las
intenciones de su madre de hacerla morir en vida, aplastando su propia verguenza y
aceptando con inusitada impudicia sus circunstancias y contando abiertamente toda
- su historia a todo aquel que quisiera oirla. |
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(Pura Vicario) .."Habia hecho mas que 1o posible para que
Angela Vicario se muriera en vida, pero la misma hija le
malogro 10s propdsitos, porque nunca hizo ningan misterio
ae su desventura. Al contrario: a todo el que quiso oirla se
la contaba con sus pormenores, salvo el que nunca se
habria de aclarar: quién fue, y como y cuando, el verdadero
causante de su perjuicio, porque nadie creyd que en
realidad hubiera sido Santiago Nasar”

{78)

52.2.2. LAMUJER NO ES DUENA DE Si MISMA.

Es de hacer notar que Angela Vicario no fue la primera ni la Ulitima mujer en
aquella pequena sociedad a quien se le comprometid en matrimonio sin contar con
su voluntad. Lo mismo le sucedio, por ejemplo, a la madre de Santiago Nasar. Y a
su vez, a el lo comprometieron también, desde nifio, con Fiora Miguel.

Es decir que los matrimonios de conveniencia eran cosa frecuente en aquel
ambiente. Algun tiempo tenia que pasar todavia para que !a tradicién de “El si de
las minas” fuera superada en aquelia sociedad.

Para algunos puede ser cosa natural. Santiago Nasar y Flora Miguel, por
ejemplo, estaban conformes y posiblemente hasta contentos con la decision de sus
padres de comprometerios en matrimonio. Pero ese nc es el caso de Angela

Vicario.

"Era Angela Vicario quien no queria casarse con él. "Me
parecia demasiado hombre para mi", me dijo. Ademas,
Bayardo San Roman no habia intentado siquiera seduciria a
ella, sino que hechizé a la familia con sus encantos. Angela
Vicario no olvidd nunca el horror de la noche en que sus
padres y sus hermancs mayores con sus maridos, reunidos
en la sala de 1a casa, ie impusieron ia obligacion de casarse
con un hombre al que apenas habia visto".

(34)

Angela Vicario sabe que al no Hegar virgen al matrimonio esta violando una
norma, pero esta paralizada por el horror a los castigos y consecuencias de su falta,
al punto que no es capaz de hacer algo para resolver la situacion.

"Lo unico que le rogaba a Dios es que me diera valor para
matarme”, me dijo Angela Vicario, "pero no me lo dig".
(37)

Lo curioso es que, luego de ser devuelta a su casa, Angela Vicario parece
salir del sistema y recuperarse a si misma. Es precisamente entonces cuando
empleza a amar a Bayardo San Roman. -
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" Duena por primera vez de su destino, Angela Vicario
descubrié entonces que el odio y el amor son pasiones

reciprocas.”
(81)

En efecto. Marginada de aquella sociedad conservadora, ostracizada de
aquei mundo gue habia sido el suyo, como esposa repudiada por el marido, Angela
Vicario logro romper todas sus cadenas.

Asi es como un dia, inesperadamente llegd a ver a su madre como reaimente
era: "una pobre mujer consagrada al cuito de sus defecto” (P. 81 )

“Se volvié licida, imperiosa, maestra de su albedrio, y
volvio a ser virgen sblo para él, y no reconocid otra
autoridad que la suya ni mas servidumbre que la de su
obsesion”,

(82)

Este cambio trascendental que se opera en Angela Vicario, este abrirse a la
vida por primera vez y asir el timon de su vida por si misma, lo descubre el narrador
cuando recuerda que llegé a visitarla y que, a primera vista, la encontrd envejecida.
Veintitrés anos habian pasado después de aquel drama.

"Me tratd igual que siempre, como un primo remoto, y
contestd a mis preguntas con muy buen juicio y con sentido
del humor. Era tan madura e ingeniosa, que costaba trabajo
creer Que fuera fa misma. Lo que mas me sorprendio fue ia
forma en que habia terminado por entender su propia vida,
Al cabo de pocos minutos ya no me parecio tan envejecida
como a primera vista, sino casi tan joven como en el
recuerdo, y no tenia nada en comun con ia que habian
obligado a casarse sin amor a ios 20 afos”. |

(78)

Podria decirse que en o que a Angela Vicario se refiere, la histona tiene un
final feliz. La muchacha perdi6 todo en la vida, pero a cambio se recuperé ella
misma.

Esto, de alguna manera, confirma una teoria que apunta que ias mujeres que
aparecen en las novelas de Gabriel Garcia Mérquez siempre son mujeres fuertes.
En este caso podria agregarse que ello sucede aun cuando vwan en un armbiente
que por norma las reduzca. &

En Angela Vicario puede verse un proceso de cambio radical. Al principio se
presenta como la mayoria de las jovenes de su condicion, dacil y temerosa. Acepta
casi sin protestar el marido que le impone la familia. Se liena de angustia y agoniza
en silencio por haber cometido una falta que para su sociedad es imperdonable y
- afirma ante el Juez que Santiago Nasar fue su "autor”.

- Posteriormente, expulsada de su sociedad, y rechazando a su vez la rigidez de
aquel s;stema aretai, inhumano e intransigente, personificado, como la dijimos, por
su madre, se rebela contra él, sencitiamente negéndose a morir en vida y aceptando
su mfortunio con valent:a y seremdad
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El valor de Angela Vicario esta en que logra romper el molde que la sociedad

quiere impenerie y a la vez rompe el mito. Evoluciona, porque contraviene sus
arigenes, porque cambia ia direccidn y ia perspectiva que ie impone su sociedad.

5.2.2.3. EL MITO DE LA VIRGINIDAD.

i A qué se Hlama "el mito de ia virginidad"? ;En qué consiste? Pues en una
serie de creencias y convicciones que han vivido siempre muy arraigadas en
nuestra socliedad, como éstas:

1. En creer que 1a virginidad y {a pureza son la misma cosa.

2. En creer que, por ser pureza y virginidad {a misma cosa, solo
una mujer virgen podra ser una esposa fiei.

3. En creer que el hombre que desflora a una mujer sera siempre
para eila "el hombre de su vida".

Esto es precisamente 10 que vemos en ia novela. Cuando a Angela Vicario le
nreguntan si conocia al difunto Santiago Nasar, ella responde laconicamente: "Fue
mi autor”.

Esta idea parece marcaria con cierta forma de fatalismo, como ya dijimos
anteriormente, y por eso no es capaz de hacer nada para evitar ia desgracia que ve
venir. Ni siquiera se le ocurre conversar con el novio sobre su situacion antes de la
boda.

En cambio es precisamente después de ia afrenta y de 1a tragedia cuando, no
s6lo empieza a amar a Bayardo San Roman, sino que tambien lucha con todas sus
fuerzas para conseguir su amor, hasta que logra hacerio regresar. Y io consigue.

Mitos y costumbres, confundidos entre si, se advierten en el proceder de las
personas. Y de esa forma vemos que Angela Vicario se niega a vestirse de novia
hasta no ver que ha liegado Bayardo San Roman. Se ha retrasado dos horas y ella
espera hasta verle ilegar.

"Imaginate -me dijo- hasta me hubiera alegrado que no
llegara, pero nunca que me dejara vestida”. Su cautela
parecid natural, porque no habia un percance publico mas
vergonzoso para una mujer que quedarse plantada con el
vestido de novia”,

(39)

Ademas de mito, la virginidad aparece como cultc sagrado en lo que se
refiere a los simbolos. |

"En cambio el hecho de que Angela Vicario se atreviera a
ponerse el velo y 10s azahares sin ser virgen, habia de ser

interpretado después como una profanacion de los simbolos
de la pureza. Mi madre fue la unica que aprecidé como un
acto de valor el que hubiera jugado sus cartas marcadas
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hasta ias uitimas consecuencias. "En aque! tiempo -me
explicd- Dics entendia esas cosas”. -
{ 39-40)

Con una cierta maniera de ironia 0 de contraste, la virginidad se presenta
como una "“honorable mancha' en la sabana de la recien casada. Dos son las veces
en que esta alusion aparece en CMA.

La primera: Cuando cuenta que Angela Vicario pide ayuda a sus amigas
para resolver su problema.

"De modo que le ensedtaron artimafas de comadronas para
fingir sus prendas perdidas, y para que pudiera exhibir en
su primera manana de recién casada, abierta al sot en el
patio de su casa, la sabana de hilo con la mancha del
“honor”. |
- (37)

Mas tarde cuenta que, a pesar de todos los consejos que las amigas le
dieron para enganar al esposo, Angela Vicario no tuvo valor para seguirios.

~"Todo lo demés 1o contd sin reticencias, hasta el desastre
de la noche de bodas. Contd que sus amigas ia nhabian
adiestrado para que emborrachara al esposo en la cama
hasta que perdiera e! sentido, que aparentara mas
verguenza de |a sintiera para que €l apagara la luz, que se
hiciera un lavado drastico de aguas de alumbre para fingir
la virginidad, y que manchara la sabana con mercurio cromo
para que pudiera exhibiria al dia siguiente en su patio de
recién casada”
( 79)

Esta vision de la virginidad como una "honorable mancha”" aparece tambien
en "El Amor en los tiempos del célera”; esta vez convertida en una metafora,
cuando describe el amor de Fermina Daza con Su primer esposo: |

"Entonces fue ella quien tomo la iniciativa y se le entregd
sin miedo, sin dolor, con la alegria de una aventura en alta
mar y sin mas vestigios de ceremonia sangrienta que la
rosa del henor en la sdbana”. (12: 176)

Se trata pues, de una idea que de alguna manera persiste en {os relatos de
Gabriel Garcia Marquez. Podria tratarse de un "denonio” culturai que emerge de las
profundidades de la subconsciencia iatinoamericana, para encontrar su-exorcismo
en ia creac:on literaria de este gran artista.

5.2.2.4. LA LIBIDO FEMENINA.

~ Larepresidn que vive 1a mujer en una sociedad tan mojigata como la que se
describe en la novela se acentia en o que se refiere a su libido.
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La misma rigidez de las costumbres, el formalismo de los noviazgos {largos y
vigilados) no parece dejar a la mujer ni oportunidad para una transgresién a la
norma. Aunque se den excepciones que confirman la regla y también originan
tragedias.

La libido femenina solo se manifiesta en mujeres ubicadas en esferas que
se encuentran al margen de la sociedad. Es decir que estan fuera de la
“aristocracia” en donde reina el sistema de las aretai. Estas mujeres no tienen
aretai, exactamente igual como sucedia en la cuitura griega. |

Entre estos casos puede contarse el de Victoria Guzman y el de su hija Divina
Flor. No hay en su vida varones que las cuiden celosamente ni mucho menos que
sean capaces de matar para "lavarles la honra".

Otro caso de exclusidn de fas normas es el de Maria Alejandrina Cervantes,
muchacha nacida y criada en el pueblo, pero que, precisamente, su oficio es “el mas
viejo del mundo”. Su condicidn social impone un orden de valores diametraimente
distinto. Su areté es entregarse a lodos los hombres y no a uno solo.

La fuerza erotica de Angela Vicario se desencadena cuando, expulsada de su
mundo, se ve por primera vez libre de todas las rigideces e imposiciones de su
sociedad. Es entonces cuando de pronto empieza a amar a Bayardo San Roman en
cuerpo y alma. Sin orgullo, sin temor at rech=a20, con la iocura y la impudiciz de
quien ha tirado fa discrecion por la ventana, le escribe durante varios afos
apasionadas cartas que al final terminan por hacerio volver a su lado.

* Una madrugada de vientos, por e ano décimo, la despertd
la cerlidumbre de que él estaba desnudo en su cama. Le
escribio entonces una carta febril de veinte pliegos en la
que soltd sin pudor las verdades amargas que llevaba
podridas en el corazon desde su noche funesta. Le habld
de las lacras etermas que el habla dejado en su cuerpo, de
la sal de su lengua, de ia trilla de fuego de su verga
africana. Se la entreg6 a la empleada del correo, que iba los
viernes en la tarde a bordar con ella para llevarse las
cartas, y se quedd convencida de que aquel desahogo
terminal seria el ullimo de su agonia. Pero no hubo
respuesta. A partir de entonces ya no era consciente de o
que escribia, ni a quién le escribia a ciencia cierta, pero
siguid escribiendo sin cuartel durante diecisiete afios".

(83)

5.2.25. EL PRECIO DE SER MUJER.

Para las mujeres que han sido educadas dentro de aquel sistema y aquél
ambiente mojigato como los que Gabriel Garcia Marquez nos presenta en esta
novela, debe ser natural aceptar sus normas, adecuandose, conformandose al
molde que se les impone y abnegandose a si mismas, como Pura Vicario, casi sin
existir, convencidas de que en su sacrificio estard su mayor satisfaccion y orgullo.

Y es gue asi son las aretai femeninas en estas comunidades. Las mujeres
suponen que nacieron para casarse algun dia, con un caballero que su familia
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habra de escoger para ellas y que eso sera precisamente lo mas maravilloso que
podra sucederies.

Angela Vicario y sus hermanas habian sido, como observamos ya,
‘educadas para para casarse”. Del significado de esta expresion nos hace el
narrador una explicacion somera:

"Sabian bordar con bastidor, coser a maquina, tejer encaje
de bolillo, favar y planchar, hacer flores artificiales y dulces
de fantasia, y redactar esquelas de compromiso. A
diferencia de las muchachas de ia época, que habian
descuidado ef culto de la muerte, las cuatro eran maestras
en la ciencia antigua de velar a los enfermos, confortar a los
moribundos y amortajar a los muertos”

(31-32)

Ese culto a la muerte, entre todas las admirables dotes que las muchachas
tenian, resulta sumamente significativo como senal del predominio, en aquella
comunidad, del espiritu de Thanatos sobre el de Eros.

Por otra parte, es posible advertir que una "vocacidon masoquista" parece
haber sido impuesta por la sociedad a la mujer, coma cendicionamiento cultural.

Esto se hace patente también cuando la madre del narrador esta
preconizando las cualidades de las hermanas Vicario: -

“Cualquier hombre sera feliz con ellas, porque han sido
criadas para sufrir”,
(P.32)

En realidad no es muy sonriente la perspectiva que se ofrecia a las mujeres
inmersas en aquella sociedad, con sus prejuicios, sus milos, creencias, valores e
intolerancias. ,

Evidentemente ser mujer en una comunidad semejante, como las hay
tantisimas en la America Lating, tenia un precic muy alto; Algo asi como dejar de
vivir sin haber muerto.




6. LA VISION DEL AMOR: COMO UNA “CAZA DE ALTANERIA".

No hay tragedia sin Coro. Y no hay Coro sin musica. En el caso de la tragedia
contenida en esta singular noveia, el relato tiene como tema musical un hermoso
poema de Gil Vicente, el cual puede encontrarse enire 10 anexos de este trabajo.

Gil Vicente fue un poeta nacido en Portugal, que vivio entre el siglo XV y el
XVA. Escribid tanto en castellano como en poﬂugues y destacod tanto en 1a poesia
lirica como en el teatro. - | | ~

Al empezar, la novela tiene un acépite que dice:

"La caza de amcr, es de altaneria”.
Gil Vicente.

Esta frase éorresponde a dos de los versos de dicho poema.

- Ciertamente, el poema nos presenta una vision del amor muy particular. Ei
amor as visto como una caceria. Y sobre todo, como una caceria de halcdén. La
figura masculina se presenta comc un-halcon que vuela con el propdsito de cazar
una garza. La descripcion del cuadro es poética, beila y @ la vez terrible, como
cualquier caceria.

Si el hombre es visto como un halcdn cazador, la mujer viene siendo
necesariamente, 1a presa, es decir el cbjeto de 1a caceria.

. Claro que éstas sblo son ideas poéticas scbre el amor, que vienen
mnsuderardose desde 10s siglos XV y XV, 0 quien sabe si de todavia mas antes.

- El tema del halcon cazador se mantiene a lo largo de la ncvela tanto en la
concepcion de la idea del amor como en a figura del pretagonista Santiago Nasar.

Desde el principio, la novela nos habla de la aficion de Santlago Nasar
heredada de Su padre por la caza de altaneria.

Es opar‘uno tnﬂ"lblén recordar que este tapo de cacerla fue un deporte, muy
elegante pmpm de 1os seﬁares feudales | )

Cuando se descnbe |a clase de armas que pose:a Santlago Nasar y las que
llevaba consigo cuando iba al monte, se dice también que,’

“En épocas de perdices llevaba también sus aperos de cetreria”
(10) |

Mas tarde nos ref iere todas las artes que habia aprendldo de su padre Es
un esbozo muy grafico de to que constituye las aretai del hombre en aquélla
pequena cornumdad |

-
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"De su padre aprendié desde muy nifio el dominio de ias
armas de fuego, el amor por los caballos y la maestranza
de las aves de presa altas, pero de él aprendio tambien las
buenas artes del valor y 1a prudencia.”

(12)
Seguidamente refiere:

" Nunca se les vié armados en el pueblo, y 1a Unica vez que
trajeron sus halcones amaestrados fue para hacer una
demostracion de altaneria en un bazar de caridad",

(12) | |

Pero la identificacién de Santiago Nasar con ia figura del halcén no se queda
solamente en el deporte de la caceria, sino también se proyecta en el campo del
amor, aungue sea ésta una vision del amor bastante triste y desiucnda cOmo mas

adelante se vera.

6.1. EL AMOR: UNA FUNCION SIN SENTIMIENTOS NI SOLIDARIDAD.

En realidad, |a visidon del amor, visto como una caceria, tiene muy poco de
- amoroso. No es tiemno, ni solidario, ni genercso.

Entre las parejas de novios y de esposos que aparecen en el relato, veamos:

Fiora Miguel y Santiago Nasar, no estatan enamorados. El narrador dice que
sus padres ios habian comprometido y que siendo adolescentes elios 0 habian
aceptado. A ambos convenia aquel compromiso y ambos estaban anuentes. Pero
entre ellos no habia entusiasmo ni pasion amorosa.

Angela Vicario y Bayardo San Roman, tampoco estaban enamorados. Ella
habia aceptado &l matrimonio con el por ia presion de sus padres y hermanos, pero
estaba muy lejos de amarlo cuando se casaron. En lo que a él se refiere, podemos
decir que es muy poco probable. Si realmente la hubiera amado, nunca la hubiera
devuelto a ia casa de sus padres al encontrar que ya no era virgen.

De eso dice el narrador:

"Bayardo San Roman, por su parte, debid casarse con la
ilusion de comprar la felicidad con el peso descomunal de
su poder y su fortuna, pues cuanto mas aumentaban los
planes de la fiesta mas ideas de delirio se le ocuman para
hacerla mas grande."

(37).

6.2. EL MATRIMONIO COMO UN CONTRATO SOCIO-ECONOMICO.
Es evidente que para la mayoria de las personas de aquella comunidad el

matnmonto era un asuntﬂ somo~econom:co que se acordaba como cualquier
contrato.
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De los padres de Santiago Nasar, el narrader apunta que habia sido "un
matrimonio de conveniencia que no tuve un solo instante de felicidad” (P. 12).

Del mismo Santiago Nasar, como ya apuntamos, el narrador dice que:

"Los padres de Santiago Nasar y Flora Miguel se habian
puesto de acuerdo para casarlos. Santiago Nasar aceptod el
compromiso en plena adolescencia, y estaba resuelto a
cumplirio, tal vez porque tenia del matrimonio la misma
concepcion utifitaria que su padre. Flora Miguel, por su
parte, gozaba de una cierta condicion floral, pero carecia
de gracia y de juicio y habia servido de madrina de bodas a
toda su generacién, de modo que el convenio fue para elia
una solucién providenciai. Tenian un noviazgod facil, sin
visitas formales ni inguietudes del corazén”.

(96-97)

Ei matrimonio de Bayardo San Roman, como también ya sefialamos, fue un
contrato celebrado entre el y la familia de Angela Yicario. La muchacha no tuvo
parte en la decision.

De los padres dc Angela Vicario no da mayores datcs sobre como se
conocieron y decidieron casarse, pero es muy probable que haya sido de esa misma
manera utilitana y convencional.

Lo que se dice pasicn profunda y sin frenc fue 1o que sintid Angela Vicario
orecisamente ¢espues de haber perdido a Bayardo San Roman, luego de que, como
ya sefialamos, encontrara su libertad al quedar excluida de su sociedad.

En este cuadro de amor sin solidaridad y sin ternura, no deja de ser
significativo el hecho de que, cuando Flora Miguel se entera de que van a matar a
su novio por haber sido, supuestamente, el primer hombre en la vida de Angeia
Vicario, su reaccion no es de angustia ni de pena, sino mas bien de colera. Es claro
que en ella, mas que el amor, predomina el orgulio y el egoismo. Todo 10 que hizo
fue pelear con &l y devolverle sus cartas.

"Flora Miguel lo esperaba en ia sala, verde de colera, con
uno de los vestidos de arandeifas infortunadas que solia
llevar en las ocasiones memorables, y le puso el cofre en
as manos.

-Aqui tienes -le dijo- | Y ¢jala te maten!™

Santiago Nasar guedé tan perplejo que el cofre se Ie cavo
de las manos, y sus cartas sin amor se regaron por el suelo.
Tratd de alcanzar a Flora Miguel en el dermutorio, pero eila
cerro ia puerta y puso ia aidaba.”

(98)



0
X0

6.3. EL AMOR COMO CACERIA. EL MITO DEL "GAVILAN POLLERO"™

Las ocasiones en que se compara a Santiago Nasar con un halcdn, con un
gavilan carnicero, © con un gavilan pollero, son muchas a lo largo de ia novela,
Esto, para referirse a sus numerosas conquistas entre las muchachas pobres del
pueblo. | |

El narrador hace memoria sobre ias aventuras galantes de Santiago Nasar, y
aseqgura que el joven nunca tuvo una relacion amistosa ni romantica con Angela
Vicario. -

"Ademas, como deciamos entonces, él era un gavilan
pollerc. Andaba solo, igual que su padre, cortandole el
cogollo a cuanta doncella sin rumbo empezaba a despuntar
por esos montes,” |

(79)

S¢ advierte tambien que en la caza del halcon no todo es triunfo. A veces la |
presa no es tan facil. A veces tambien ronda la fatalidad y el cazador puede resultar
cazado, o puede encontrar la muerte.

Siendo adolescente Santiago Nasar se enamord locamente de Maria
Alejandrina Cervantes, las duefia dei burdel del pueblo. Su padre y sus amigos
intmos se diercn cuenta de que el joven estaba a punto de caer en un desatino. £n
el aviso del amigo surge nuevamente el tema musical de |a tragedia:

"Santiago Nasar perdid el sentido desde que la vic por
primera vez. Yo 1o previne: "Halcén que se atreve con garza
guerrera, peligros espera”. Pero él no me oy, aturdido por
los silbos quiméricos de Maria Alejandrina Cervantes. Ella
fue su pasion desquiciada, su maestra de iagrimas a los 15
anos, hasta gque lbrahim Nasar se lo quitd de la cama a
correazos y lo encerrd mas de un ano en "E! Divino Rostro”.
Desde entonces siguieron vinculados por un afecto serio,
pero sin e! desorden del amor, y ella le tenia tanto respeto
que no volvid a acostarse con nadie si él estaba presente”.
(60)

El narrador, sin embrago, asegura tener con la muchacha una relacion
especial, como si fuera su favoerito. Cabe preguntar si realmente seria el unico que
disfrutaba tan grande privilegio. |




7. LAS CLASES SOCIALES

Esta visto que 1a existencia de clases y diferencias sociales es inherente a
toda sociedad. Y si {a novela, como género artistico y como mimesis, retrata a la
sociedad, es natural que aparezcan tambien en eila estas diferencias.

Por su parte, la tragedia también tiene clases scciales altas y bajas, sobre
todo cuando se nos ha dicho que es un genero que "imita a los mejores” y vemos
que 0s personaies tragicos son siempre aristocraticos, 0 personas relevantes del
pueblo.

Los protagonistas de Cronica de una Muerte Anunciada se mueven en un
nivel econdmico social favorecido en el ambiente de aquella pegueiia provincia en
que 1a historia se desarrolia.

Acerca de esto, hemos visto el derroche que hace Bayardo San Roman en los
gastos de su boda con Angela Vicario, ilos cuales pueden calificarse de
"pantagruelicos”, por su exageracion.

Quiere comprar la casa mas linda del pueblo para su novia. Pero a casa no
esta en venta. Por eso ofrece una cantidad de dinero tan escandalosamente aita,
que al duefio no le queda mas remedio que vendérsela. Dejar la casa donde habia
sido feliz con su esposa le causa al pobre hombre un dolor tan grande que al poco
tiempo le produce ia muerte.

"Pues no sblo habia vendido la casa con todo 1o que tenia
dentro, sino que le pidié a Bayardo San Roman que le fuera
pagando poco a poco porgue no le quedaba ni un baul de
consolacion para guardar tanto dinero”.

( 36)

Al parecer, la gente rica no era muy querida ni respetada en aquel pequeno
pueblo. Cuando los hermanos Vicario empiezan a decirle a toda 1a gente que quiere
oirles que van a matar a Santiago Nasar, muchos responden diciendo que hay
“otros ricos que merecen morir primero”.

Clotilde Armenta esta preocupada porque presiente que {as amenazas de los
hermanos Vicario de matar a Santiago Nasar pueden ser algo méas que
fanfarronadas de borrachos. Asi que se 0 comunica a su marido. Pero este igual
que muchas otras personas se muestra indiferente.

"No seas pendeja -le dijo- esos no matan a nadie, y menos
a un rico”
( 52)

P e ERR




30
~ Mas adelante dice también el narrador quée hubo gente para quien
Santiago Nasar no era tan apreciado.

"No todos querian a Santiago Nasar, por supuesto. Polo
Cammitlo el duenio de la planta electrica, pensaba que su
serenidad no era de ingenuidad, sino de cinismo. "Creia
que su plata lo hacia intocable”, me dijo. Fausta Lopez, su
mujer, comento: "Como todos los turcos”. =
(89)

Todo esto concuerda con que los protagonistas de las grandes tragedlas .
cuyas historias mueven a compasion y horror, advierten al espectador que ni fos
mas grandes reyes o principes pueden escapar a los rigores del destino. Y que no
puede decirse nunca que un hombre ha sido feliz, antes de gue haya muerto.

Por ofra parte, como ya sefialamos anteriormente, las aretai son atributo de
las clases nobles. La gente pobre no tiene areté.

7.1. EL ACOSO SEXUAL A LA MUJER PROLETARIA

Victoria Guzman y su hiia Givina Fior, son dos personajes que ejemplifican
lo dicho respecto a las aretai de la plebe.

Para las mujeres del pueblo significa un esfuerzo casi sobrehumano resistir
el asedio constante de los sefiores terratenientes; pues cuando apenas empiezan “a
florecer”, se desata contra ellas este acoso sexual que a veces ni siquiera es
seduccion, sino barbara y autoritaria imposicion.

En el caso de Victoria Guzman, la empleada doméstica de la casa de
Santiago Nasar, el relato dice que:

"Habia sido seducida por ibrahim Nasar en ia plenitud de la
adolescencia. La habia amado en secreto varios anos en
los establos de la hacienda, y 1a llevo a servir en su casa
cuando se le acabd el afecto. Divina Flor, que era hija de un
marido mas reciente, se sabia destinada g la cama furtiva
de Santiago Nasar, y esa idea le causaba una ansiedad
prematura”.

(14)

Es decir que, como repitiendo 1a historia, Santiago Nasar por su parte -
acosaba sexualmentsa a Divina Flor, la hija de Victoria Guzman,

La madre se da cuenta de la: situacidon de su hija por haber vivido en su

tiempo la misma experiencia. Trata por todos los medios de evitar que Santiago

- Nasar repita la historia de su padre. Pero 12 nifta esta asustada y hasta su misma
naturaleza parece conspirar contra ella. -

e
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"La nifia, todavia un poco montaraz, parecia sofocada por el
impetu de sus glandulas”
{14)

A esto cabe agregar el sentido fatalista que, como anteriormente
sefialamos, tenia ia muchacha: "Se sentia destinada a la cama furtiva de Santiago
Nasar".

| El deporte de los sefiores feudales era la caza de altaneria. Y puede verse
que esa caceria tenia también otras formas. Veamaos:

"Santiage Nasar atraveso a pasos largos la casa en
penumbra, perseguido por los bramidos del jubilo del bugue
del obispo. Divina Flor se le adelanto para abrirle 1a puerta,
tratando de no dejarse alcanzar por entre los muebles de
mimbre y las macetas de helechos colgados de la sala, pero
cuando quitd la tranca de la puerta no pudo evitar otra vez
la mano del gavilan carnicero.

"Me agarré toda la panocha”, me dijo Divina Flor. "Era o
que hacta siempre cuando me encontraba sola por fos
rincones de la casa, pero aquel dia no senti el susto de
siempre siNO unas ganas hombles de llorar”. Se apartd
para dejarlo salir, y a traves de 1a puerta entreabierta vio {0s
almendros de ia plaza, nevados por el respiandor del
amanecer, pero no tuvo vaior para ver nada mas”.

(17)

£n Divina Flor hay un hervor de ambivalencias emocionales. Porque teme el
asedio del hombre y ese temor se va convirtiendo en atraccidn. En Victoria Guzman
hay cdolera y resentimiento, como una continuacion del rencor hacia lbrahim Nasar,
junto a la angustia de ver, sin poder evitarlo el acecho del "gavilan carnicero"” hacia
la nina.

Como madre esta desesperada y dispuesta a todo para evitar esa seduccion,
con dientes y uias. Aunque a esas alturas ya sabia que habta en e{ pueblo una
amenaza de muerte contra Santiago Nasar.

Esta lucha de madre decidida a todo se muestra con todo el pathos en una
escena en la cocing, cuando Santiago Nasar termina el cafe. Divina Flor va a
recibirie el tazdn vacio y éi la "agarré” -dice el narrador- de la munieca.

"Ya estas en tiempo de desbravar -le dijo.”
( 14) |

Ella es para él como una novilla, o un torete de los de su corral, proximo a ia
doma. El es todo un seiior feudal con toda 1a prepotencia que tienen 10s de su clase
hacia sus ciervos. -

si~.. ~Esta prepotencia, sin’'embargo, se detiene ante la bravura de la madre, que le

sale al paso blandiendo, ensangrentado, el cuchillo con que esta destazando a ios
- CcONnejos. -

[ rromFaAD ¢ LA UNIVERSIBAD OF SAB CABLOS B¢ Ty

! B,tblcotecu Centrel | l

| P T T el o P = - e e




G2
“-Suéltala, bianco -le ordend en serio- De esa agua no
beberas mientras yo este viva.” -
( 14)

Es una lucha despiadada. £l hombre es poderoso, es el duefio, es el patron.
Y eila solo es una mujer del pueblo, sin mas fuerza que la que (e pueden dar el
resentimiento hacia lbrahim Nasar y su desesperacion de madre.

Cuando Santiago Nasar regresa a su casa de la fiesta, Victoria Guzman e
ofrece café.

"Santiago Nasar le dijo que 1o tomaria mas tarde, y le pidid
decirle a Divina Fior que lo despertara a las cinco y media,
y que {e llevara una muda de ropa hmpia igual a la que
{levaba puesta. Un instante despues de que ¢l subid a
acostarse, Victoria Guzman recibié el recado de Clotilde
Armenta con la pordiosera de ia leche. A las 5:30 cumplio la
orden de despertario, pero no mando a Divina Flor sino que
subid ella misma al dormitorio con el vestido de lino, pues
no perdia ninguna ocasion de preservar a la hija contra las
garras del boyardo®.

(62)

Es decir que Victoria Guzman ya sabia que 1os hermanos Vicario estaban
buscando a Santiago Nasar para matarlo. Pero no dijo nada, aduciendo que soélo
eran cosas "de borrachos”. En realidad, queria verio muerto.

Divina Flor también (o sabia. Y esto hacia mas dificdl y enmaranada la
ambivalencia de sus sentimientos.

-Muy' grande debid haber sido el rencor de Victoria Guzman hacia lbrahim
Nasar y el odio hacia Santiago Nasar, para llegar a desear que lo mataran.

7.2. LAPROSTITUTA COMO INSTITUCION SOCIAL

Maria Alejandrina Cervantes es un persona;e sumamente interesante y hasta
puntoresco de la novela.

La forma en que el narrador se refiere a ella y a su establecimiento son
bastante particulares:

Yo estaba reponiéndome de la parranda de la boda en el
regazo apostdlico de Maria Alejandnna Cervantes"
( 10)

O bien:

..nos fuimos para la casa de ﬂ'IISEI'ICOfdlaS de Maria -
Alejandnna Cervantes” |
(43)
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E! burdel es algo mas que un lugar de sexo accesible. Es un rendez-vous de
cordialidad masculina. Los hombres van a é! buscando algo mas que sexo, algo
distinto, como tomar un trago, entonar canciones, hacerse bromas... en fin.

Es alli precisamente donde coincidieron los amigos del narrador testigo, su
hermano Luis Enrique, Santiago Nasar y los hermanos Vicario 1a noche de Ja fiesta
de la boda, sin imaginarse siquiera que unas horas mas tarde estarian matandolo
en una forma tan sanguinaria. | |

De esa amistad tan especial se recuerda el narrador cuando dice gque a
Santiago Nasar le gustaba jugar a disfrazar “a las mulatas”, vistiendo a unas con la
ropa de ias otras.

Ellas son amigas, son hetairas, en ias que lcs muchachos encuentran mas
humaridad, mas comunicacidn y acaso mas solidaridad que con las idvenes del
pueblo con las que mas adelante habran de casarse, o con sus padres y otros
miembros de sus familias. |

Talvez sea oportuno recordar que en ia antigua Grecia las hetairas eran
las amigas de los bohemios y los poetas, las cuales no necesariamente eran
prostitutas. También se llamaba hetairos, en la forma masculina, a los amigos
varones. ks un término que esta mas vinculado a fa amistad que a ia prostitucion.
Incluso se usé el término hetaireia. para designar algo tan nobre y hermoso 2omo
es {a amistad.

"Hacia tres dias con sus noches que trabajaban sin reposo,
primero atendiendo en secreto 2 los invitados de honor, y
despues destrampadas a puerias gbiertas con los que nos
quedamos incompietos con la parranda de ia boda. Maria
Alejandrina Cervantes, de quien deciamos que sdlo habia
de dormir una vez para morir, fue |la mujer mas eiegante y la
mas tierna que conoci jamas, y la méas servicial en la cama,
pero también la mas severa. Habia nacido y crecido aqui, y
aqui vivia, en una casa de puertas abiertas con con varios
cuartos de aliquiler y un enorme patio de baile con
calabazos de luz comprados en los bazares chinos de
Paramaribo."

( 59-60)

Sigue el narrador haciendo remembranzas de su juventud, y de Maria
Alejandrina Cervantes, con cierta gratitud y nostaigia.

"Fue ella quien arrasé con la virginidad de mi generacion.
Nos ensefid mucho mas de lo que debiamos aprender, pero
nos ensenc sobre todo que ningun lugar de la vida es mas
triste que una cama vacia. " -

( 60}

l.a noche del "martes turbio”, después del entierro de Santiago Nasar, el
narrador -dice- no tenia valor de dormir solo, asi que fue a buscar a Maria
Alejandrina Cervantes. |
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"Los calabazos de luz estaban encendidos en los arboles, y en el
patio de batle habia varios fogones de lena con senormes olias
humeantes donde las mulatas estaban tifiendo de luto sus ropas de
parranda”. | | -
(69)

Es una hermandad y solidaridad tan espontaneas que no dejan de conmover.

Por otra parte no deja de ser muy garciamarquino este detalle, relacionado
con la manera tan especial que tiene Maria Alejandrina Cervantes de manifestar el
duelo por Santiago Nasar: Desnuda en la cama frente a un "platon babildnico de
cosas de comer .

La prostituta es siempre una institucion en toda sociedad, aungue su
existencia sea marginal. Aunque no se le mencione en los salones donde hay
sefioras y gente decente. Sin embargo es en el burdel donde se encuentran los
amigo mas intimos.

El trabajo de Maria Alejandrina Cervantes y los servicios de las mulatas eran
muy apreciados por los varones del pueblo. La eficiencia en sus servicios es -st asi
pudiera llamarsele- la areté de las prostitutas, aungue 1o que en realidad se dice
es que sencillamente la plebe no tiene areté.

Ellas {las prostitutas) tampoco tienen areté. La norma que ia sociedad les
impone es complacer 3 todos los hombres que les requieran y mantenerse a
margen de la vida social. La fidelidad hacia un solo hombre en una de estas mujeres
No puede ser aretd sind hamartia. |
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8. GRANDES ASPIRACIONES DE { A NOVELA

8.1. RETRATAR UNA £EPOCA.

Es interesante advertir que, aunque vagamente, como ya se dijo, Gabriel
Garcia Marquez esta ubicando el hecho relatado en fa novela en un tiempo
refativamente remoto. Y esta advirtiendo que en esa época las costumbres de ia
sociedad eran distintas a 1as de la actualidad.

“A diferencia de los noviazgos de la eépoca, que eran largos
y vigiiados ...
(34)

£s decir que se esta refiriendo a una etapa de nuestra sociedad que ya ha
quedado atras y ya ha sido superada.

Durante unz entrevista ofrecida a la revista Play Boy. Gabriel Garcia Marquez
comenta 1os puntos e vista de la juventud de nuestros dias y 1os grandes cambios
gue se han operado en la sociedad durante los Gltimos afos.

Estos cambios, como podemos darmnos cuenta, han permitido a ios hombres
comunicarse con las mujeres en un plano mas hurnana para comprenderse vy
ayudarse mas entre si.

“Es maravilloso -dice él-. Yo me muero de envidia. Algunas
veces cuando les cuento a mis hijos como era cuando yo
era joven, apenas me creen. .Por ejemplo, ellos leen
"Cronica de una Muerte Anunciada”, que es la historia de
un crimen atroz, en el cual dos hermancs matan a un
hombre. Una joven se casa y en su noche de bodas el
esposo la devuelve a casa de sus padres porgue no €s
virgen. Entonces los dos hermanos matan al hombre que,
sequn creen, la desflord. Este era un drama totalmente
comun en Ameérica Latina durante mi tiempo. Pero cuando
mis hijos 1o leen, les parece cnenma—ﬁcmon

(8: 178)

(La traduccién es mia)

Es satisfactorio, es estimulante entonces, damos cuenta de lo mucho que
hemos avanzado en nuestra Ameérica Latina en lo que se refiere a nuetros
conceptos y, o que es mas importante: nuestras formas de vida.

Ver hacia atris puede ser una manera de tomar aliento para seguir hacia
adeiante
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8.2. CONJURAR DEMONIOS.

Insisto. Si1 como dicen que dijo Aristételes, la virtud mas excelente de |1a
accion dramatica es ia Catharsis, en 10 que a la novela se refiere, su maxima virtud
sera a su vez, la capacidad de conjurar "demonios”, o ‘fantasmas” 0 como gquiera
Hlamaseries.

Con respecto a Cronica de una Muerte Anunciada, como la novela que es y
como la tragedia que esta contenida en ia misma, podria decirse que contiene
ambas funciones. La de conjurar “demonios” y la de producir catharsis. Aunque
también podriamos decir que ambas vienen siendo 10 mismo.

.Y cuales serian estos “demonios” o “fantasmas™? Pues los prejuicios, las
mojigaterias, las prohibiciones, las limitaciones y frustraciones de nuestra sociedad
en determinada epoca, como si ello fuera poco.

Vemos que en {a novela, el Juez Instructor y el narrador-testigo se muestran
intrigados y se afanan hasta lo imposible para determinar en forma fehaciente si
Santiago Nasar fue o no fue el causante de Ia desgracia de Angela Vicario.

Pero pareciera también como si Gabriel Garcia Marquez se compiaciera en
dejar al lector en ese suspenso, y a cambio de eso, dejarle una serie de indicios
que, de alguna manera, conceden a Santiago Nasar “el beneficio de la duda™

No es dificil suponer que esta especie de "duda para siempre” que la novela
nos deja es una manera que tiene el autor para decimos que determinar I3
inocencia o culpabilidad de Santiago Nasar no es el Quid de ia novela.
Definitivamente no es eso lo que reaimente importa.

Culpable 0 no, ningun hombre merece morir de esa manera. Pero sucede
gue el sistema de valores imperante, inhumano y cruel, asi lo impone. £Eso es lo que
conmueve. Visto desde este enfoque, ponernos a averiguar si Santiago Nasar era
culpable 0 no de la falta que se {e atribuia y si merecia no no el castigo recibido,
seria como abandonar nuestra butaca de espectadores en el teatro para subir a
escena como persongjes y a la vez someternos a aqué! sistemna de nomas que,
afortunadamente, ya es obsoleto.

Sin duda, 12 novela, igual que la tragedia, busca (y logra magistralmente)
producir en el lector emociones de compasion y terror.

Asimismo supone gue el lector, habiendo superado y dejado atras, muy
lejos, los prejuicios ancestrales de su comunidad, se escandalice y se horrorice, no
tanto por la muerte de Santiago Nasar, sino por sus motivas. Necesariamente
terminara preguntandose: ;Como es posible que una joven sea devueita a su casa
por el esposo, como si fuera un queso descompuesto que se regresa al
supermercado, por no tener esa honorable particula que se liama virginidad?
¢, Como es posible que un incidente como ese le cueste la vida a un hombre joven,
trabajador, bueno y hermoso? ;Y como es posible que dos hombres, iguaimente
jovenes y buenos por naturaleza, sean forzados a cometer un crimen tan atroz por
obligacion de honor?
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Gabriel Garcia Marquez nos ofrece en esta magnifica novela el retrato de una

comunidad tipica de provincia. con su particular manera de enfocar {os valores, los
conceptos del amor, de la virtud, del honor, en fin, la vida y la muerte.

La pintura es excelente, el panocrama humano esta muy bien logrado en
conjunto y en todos sus detalles. |

Casi en forma sindptica, 1a vision del panorama humano que el autor nos
muestra a travées de esta novela puede advertirse con especial claridad a {ravés de
las cavilaciones de! narrador testigo. cuando esta considerando la posibilidad de
que Santiago Nasar hubiera sido inocente de la falta que se le atribuia.

“‘La manana de su muerte-en efecto, Santiago Nasar no
habia tenido un instante de duda, a pesar de que sabia muy
bien cual hubiera sido el precio de Ila injuria que le
imputaban. Conocia la indole mojigata de su mundo y debia
saber gue la naturaleza simple de 105 gemelos no era capaz
de resistir el escarnio. Nadie conocia muy bien a Bayardo
San Roman, pero Santiago Nasar lo conocia bastante para
saber que debajo de sus infulas mundanas estaba tan
subordinado como cualquier otro a sus prejuicios de origen.
De manera que su despreocupacion consciente hubiera
sido suicida. Ademas, cuando supo por fin en sl ultimo
instante que fos hermanos Vicario o estaban esperando
para matario, su reaccion no fue de panico, como tanto se
ha dicho,sino que fue mas bien el desconcierto de la
inocencia.”

( 88-89)

Se puede resumir diciendo qgue la novela retrata, mas que nada, "la indole
mojigata” de una sociedad y los "prejuicios de origen”, agregando a esto la rigidez y
el horror de 1o que es la costumbre peftrificada en ley.

Se trata de un mundo conservador e intolerante en el que se ha impuesto un
sisterma de valores que al negar la libertad y el amor, limita la vida e impide a los
hombres y a las mujeres por igual alcanzar la felicidad y su realizacion plena como
seres humanos.

Este sentir del autor, personificado en el namador testigo, se presenta
tambien en una forma ciara y senciila, cuando, despues del entierro de su amigo,
aquel "martes turbio”, no tenia -segun dice- valor para dormir solo y llega a la casa
de Maria Algjandrina Cewantes

“Yo me acosté a su lado, lado, vestido, sin hablar apenas, y
Horando y¢ también a mi modo. Pensaba en la ferocidad de!
destino de Santiago Nasar, que le habia cobrado 22 afnos
~de dicha no sdlo con la muerte sino ademas con el
descuartizamiento del cuerpo, y con su dispersion vy
exterminio”
~ (69)
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Es decir que, a través de los pensamientos y cavilaciones del narrador
~ testigo, se muestran en la novela el pathos, el desting del protagonista, su ethos,
su flramartia, en la secuencia claramente presente, aunque no en ¢l orden ni en la
forma acostumbrada, de las etapas tragicas mencionadas anteriormente de;
PERIPECIA, ANAGNORISIS Y CATASTROFE.

| El narrador testigo es uno mas de los integrantes del coro, posiblemente el

corifeo o conductor coral. Porque es parte del grupo de amigos del héroe tragico,
que esta tratando de rescatar el recuerdo y eiaborar la “crénica® con [0s aportes de
los amigos, testigos y gente del pueblo, de los cuales algunos son producto de |
recuerdo y otros de la fantasia.

Por otra parte, si este Coro encama el espiritu del autor, el corifeo
representado por el narrador testigo, viene a ser, en la parte que le corresponde, |a
expresion del sentir del novelista.
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CONCLUSIONES

LA HERENCIA DE LA ANTIGUA GRECIA. Si bien es cierto que la antigua
tragedia griega y nuestra novela actual son, como ya dijimos, dos generos
diferentes, esto no impide afirmar que en Cronica de una Muerte Anunciada hay, en
o que se refiere a su contenido, toda una tragedia.

Al estudiar los rasgos que son comunes a |2 tragedia griega y a esta
particular novela, no podemos dejar de considerar la Paidela griega, es decir |a
cultura y la educacion de la antigua Grecta, para luego volver ia mirada hacia
nuestra actual Paideia latinoamericana, vale decir nuestra cultura y nuestra
educacion, con sus particulares mitos, creencias, traumas y condicionamientos.

E! legado ancestral de aquella magnifica civilizacion debe ser para nosotros
algo mucho mas que una simple tlustracién histérica. Aun remota y hasta cierta
manera enigmatica, es una savia viva que nos recorre desde nuestras mas
profundas raices y desde ellas emerge para florecer en manifestaciones artisticas
de profundo contenido como esta singular novela, con la aterradora belleza de la
tragedia. El pathos que nos presenta nos brinda una experiencia conmovedora y
palpitante, que nos enriquece vivencialmente y nos hace meditar sobre nuestra
existencia, nuestro pasado, nuestra actualidad y nuestro futuro.

Esta vivencia, estética, filosofica y hasta catartica, es una experiencia
sumamente positiva, porque nos ayuda a ver objetivados, para mejor anatizarlos,
nuestros condicionamientos, nuastros prejuicios, nuestras angustias, nuestros mitos
y nuestras creenctas.

Cabe sefalar en esta oportunidad {a importancia que tiene para nuestros
jdbvenes el estudio y comprension de la historia, la cultura, y la lengua y literatura
griega, no solamente para comprender al hombre griego del pasado, sino tambien al
hombre universal, de hoy y de siempre.

Esto, por supuesto, puede decirse también de la historia, la cuitura, 1a
lengua y a Iiteratura de la antigua Roma.

ANANGKE. . Un rasgo tragico de particular relevancia es, como ya vimos,
el concepto del destino 6 anangke, intimamente arraigado, no solamente en el
hombre griego del sigio IV a.c. sino también en el hombre actual. En la novela que
hemos analizado i0s protagonistas estan sujetos a la fuerza del destino y se sienten
condenadaos a un final marcado e inevitable. Esta conviccion es tan fuerte que
ninguno de ellos se atreve tan siquiera a tratar de modificar 0 que consideran
irreversible. Para ellos es “como si ya hubiera sucedido’.

Por nuestra parte, también somos un tanto fatalistas. Podemos damoslas de
muy modernos, de muy racionalistas y muy légicos, pero debemos admitir que muy
pocos nos resistimos a leer el hordscopo cuando estamos ojeando una revista.




| | 130

EL MITO. Es facil advertir tambien la formacion de un mito en esta noveia,

de la misma manera en que el mito surge en el hombre griego y aparece en la
tragedia. Por varias razones:

1. Porque presenta una historia como si fuera “un relato sin autor”:
Advertimos que la técnica narrativa es muy sencilla, clara y elegante. Consiste en
simular una investigacion, realizada por un narrador testigo para elaborar una
“‘cronica”. Al hacerio mantiene un equilibrio perfecto entre la objetividad y la
emocion, procurando asimismo mantener en tedo 1o posible el apego a la verdad.
Este aparente afan de objetividad acerca al relato mas a lo cldsico que a lo
romantico. |

Por otra parte, siguiendo esta técnica, el autor delega en el narrador testigo
la tarea de actuar simplemente como un recopilador de las versiones narradas por
los testigos, los protagonistas y 1a gente del pueblo. Con ello logra magistraimente
insertar la historia en el campo del mito, porque lo presenta como un “relato sin
autor’, es decir gue e da un tono de “como me [0 contaron te o cuento”.

Si el narrador testigo menciona a los miembros de la familia de Gabriel
Garcia Marquez, con sus nombres y caracteristicas en el relato de la novela, él no
se presenta ni se identifica, dejando que su presencia sea solamente deducida o
supuesta. Dentro del libro, el personaje narrador testigo solamente puede ser
ficcidn. Es uno mas de los amigos de Santiago Nasar y uno mas de los muchachos
dei pueblo que integran el Coro de Ia tragedia contenida en 1a novela.

2. Porque igual que en el mito, el relato de la novela es atemporal. La
imprecision que el autor da a la novela en 1o que se refiere al tiempo, contribuye
tambien a insartar la historia en el campo del mito. Como pudimos ver, tiene una
manera sumamente habil para crearmnos una ilusidn de tiempo dentro de la
intemporalidad. Nos dice, por ejemplo, “en enero pasado”’, o “la proxima navidad®,
"un lunes ingrato”, pero nunca nos dice de qué ano. Como cualquier otro mito, el
relato parece estar refiriendo algo que positivamente pasd, o esta pasando o va a
pasar, pero no hay tiempo determinado.

Aun las condiciones climatologicas durante los hechos son imprecisas.
Algunos de los testigos dicen que llovia cuando mataron a Santiago Nasar, y otros
dicen que, por el contrario, hacia un dia espléndido. El mismo narrador parece
hacerse el desentendido, con el pretexto de que a causa de la borrachera de la
noche anterior, N podia recordar nada con exactitud.

. 3. Santiago Nasar, al encamar la imagen del hombre tipico latinoamericano
de provincia, despreocupado y sensual, es visto como un paradigma. Encarna un
tipo de Don Juan agreste, muy adaptado a su sociedad, hasta que su hamartia se
praduce, al atribuirsele la seduccion de una seforita de su misma condicidn social.

EL FINAL YA ES CONOCIDO DESDE EL PRINCIPIO. Asi como sucede en
la tragedia griega, en la novela el final ya se conoce desde el principio. Ello, lejos de
hacer que el relato pierda emocion, es precisamente 10 que mantiene la tensidn todo
el tiempo, porque el lector ya sabe 10 que va a pasar y sabe también que no hay

manera de detener la catastrofe, porque asi o ha marcado el destino.

Es importante apuntar a este respecto que el hombre griego no-tiene, como

tiene el hombre cristiano, una fe en el mas alla, que le ofrezca un panorama de
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esperanza. E! hombre griego esta sujeto al capricho de los dioses, cuya voluntad es
siempre veleidosa. La incertidumbre que ie ofrece el devenir es una situacion que le
atormenta. Por eso necesita deseperadamente creer en {a existencia de un desting,
0 una realidad predeterminada que pueda atisbarse de alguna manera. Para él
saber que viene en camino una catastrofe es preferible a no saber nada.

Pero este recurso tampoco es eficaz. Porque si es angustioso desconacer el
futuro, mas angustioso resulta todavia liegar a conocerlo y a la vez saber que no se
puede cambiar. De manera que el don que le fue conferido a Casandra de conocer
el porvenir resulta ser un poder inttil, ya que todo lo que obtiene es adeiantar el
sufrimiento y el horror.

Otra cuestion que resulta importante, sobre todo en lo que se refiere a la
narrativa garciamarquina, es el tiempo. Lo que da fundamento para considerar la
existencia de un destino pre establecido es la idea de que el pasado, el presente y
el futuro existen simuitaneamente en algun nivel atemporal. Pero entonces o que
sucede es que el tiempo termina por “congelarse”. Ya no habra futuro, porque todo
lo que habra de suceder ha sucedido ya.

Esto mismo es !0 que sucede en el mundo de la novela CMA. La religion
cristiana se practica, en aquella comunidad, con todo esplendor en sus aspectos
formales, pero su filosofia, su doctrina, su conviccion intrinseca, no tiene vigencia
en la vida de las personas. Por eso los hermanos Vicario en varias ocasiones dicen
"esto es como st ya nos hubera sucedido®. Al decirlo estan reconcciendo estar
sujetos a fuerzas ocultas de ia naturaleza, contra las cuales ni siquiera vale la pena
intentar luchar, porque la lucha desde el inicio estaria perdida.

Visto de esta manera, el hombre no es libre ni tiene atbedrio.

EL CORO. Otro rasgo relevante de la tragedia griega que pudimos
identificar en [a novela objeto de nuestro estudio es el Coro. En esta historia esta
integrada por el pueblo que, como ya apuntamos, conoce, presencia, observa, se
conmueve y participa en las acciones y conduce el tono emotivo del drama.

El Coro es también, como hemos visto, un recurso que utiliza el autor para
insertar el relato en el campo del mito. Porque viene a constituir ese “monstruc de
las mil bocas” que, contando la historia una y otra vez, en infinidad de versiones
distintas, crea, recrea, quita y agrega los detalles de los hechos, hasta que ésta
viene a ser una invenciéon nueva, andénima y universal.

EL PROCESO TRAGICO. Hemos podido advertir también que, aunque no
precisamente en ei orden acostumbrado, en la novela existe un proceso Tragico, en
el que pueden verse las tres etapas tipicas de PERIPECIA, ANAGNORISIS y
CATASTROFE.

COMPASION Y HORROR. Asi como Ia tragedia griega producia en el
espectador las dos emociones basicas de Compasion y Horror, para producir
finaimente la Catharsis, esta novela también produce tales emociones en el lector.
Porque el protagonista -digamos el personaje central de la novela- ha sido bueno
toda su vida hasta que una acusacion, la cual no se logra establecer del todo, le
significa la muerte de norrible manera. |
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Por otra parte, cabe hacer notar que la necesidad de la Catharsis en la
antigua sociedad griega encuentra un paralelo en 12 necesidad actual de conjurar
‘demonios” o “fantasmas’, 3 través de la abra novelistica de nuestros escritores.
De alli se desprende que se trata de un fendmeno que se da en todo tipo de
sociedades, aun en las mas desarrolladas. | |

En el caso de Cronica de una Muerte Anunciada, es obvio que se estan
conjurando “demonios’ que han vivido en el seno de nuestras scciedades durante
vartos siglos.

Visto de esta manera, podemos decir que el escritor ha cumplido con su
sagrada mision de actuar como el portavoz de un grito colectivo, por el que se
liberan dolores, angustias, sentimientos, resentimientos, fatigas y conflictos
ancestrales.

EL CONCEPTO DEL HONOR. En una forma resumida podemos decir que
la novela relata un hecho de sangre por causa de honor. El concepto de virtud y de
honor como se presentan en |a novela, van paralelos a l0s de areté, y de hybris, es
decir de “virtud™ y de “soberbia” o de *honor”, vistos como la obligacion de mantener
sin mancha el honor de la familia, lavando las faltas con sangre.

Esta forma de ver el honor no esta establecida en ninguna ley escrita, sin
embargo se cumple con todo r1gor y aun en contra de cualquier escrupulo. La misma
institucion judicial, en el caso de ia novela, se abstuvo de condenar a los hermanos
Vicario, declarando el caso como “Homicidio en legitima defensa del honor™. O sea
que ia tradicidon ya se habia convertido en ley.

EL ETHOS SOCIAL. Podemos decir que Santiago Nasar y Angela Vicario
son personajes fragicos, aunque cada uno tiene un Ethos social distinto, porque
aunque vivan en {a misma sociedad, esta tiene distintos ¢ddigos de valor para los
hombres y ias mujeres.

Asimismo vemos que, aunque el sistema etico social imponga normas
distintas para los hombres y las mujeres, de igual manera impide a unos y a otras el
logro de su felicidad, ya que les impone condiciones deshumanizantes,

Bastante claro vimos que los hermanos Vicario no querian matar a Santiago
Nasar. No eran matones de oficio, ni tenian en contra del muchacho ningun
resentimiento. Fue un paso duro y amargo para ellos. Presionandose
altemativamente uno at otro, debiendo beber dos botellas de un aguardiente que
parecia “candela pura’, les costdé matarlo. Y aun después de hacerlo, siguieron
sufriendo con los recuerdos y las pesadillas, no por arrepentimiento, sino porque
aqué! crimen horrendo contravenia su naturaleza de gente buena,

Es decir que ellos, igual que Santiago Nasar e igual que Angela Vicario, han
sido victimas de un sistema de valores despiadado, inhumano e irracional.

LA CAZA DE ALTANERIA. Al presentar la vision del amor como una "caza
de altaneria”, el autor lo muestra como una caceria sin compasién; En la vida de
Santiago Nasar, como vimos, hay tres proyecciones de erotismo: E! amor de las
jovencitas a las que seduce; la pasidn pecaminosa de Maria Alejandrina Cervantes,
la cortesana del pueblo; y el compromiso con Flora Miguel, su prometida. En
ninguna de estas tres proyecciones hay un verdadero amor. Hay lujuria, obsesion,
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vanidad y conveniencia soCio economica. Pero no hay entusiasme, no hay ternura,
no hay entrega, no hay fidelidad. |

En la vida de ios demas personajes de ia noveia, el amor tiene formas
igualmente lamentables, insipidas y descoloridas. La mayoria de los matrimonios
han sido producto de acuerdos de conveniencia entre las familias, en los que los
sentimientos de los jdvenes cuentan muy poco 0 nada.

De esta manera ia novela parece estar indicando que lo que la sociedad
‘'mas necesita es una vision mas auténtica y mas humana de la vida y dei amor.

Otra lamentable costumbre convertida en “ley” en toda nuestra America

Latina, geniaimente retratada en esta novela, es el acoso sexual hacia la mujer

proletaria. Es una situacion arquetipica, casi folkiorica, que en nuestra lteratura

- aparece como uno de los mas frecuentes “demonios’. En Cronica de una Muerte
Anunciada es un mensaje que dificilmente podria estar mas claro.

COLOFON: La historia narrada se ubica en una época pasada. Extra libro
se ha dicho que sucedid en los afios cincuenta. Asimismo se considera que se trata -
de situaciones que afortunadamente ya no se presentan y concepciones de la vida

que ya han sido superadas.

Esto podria ser objeto de discusion. Porgue si bien es cierto hay quienes
consideran que estcs conceptos y costumbres ya pertencen al pasado, tambien hay
quienes afirman que aun pueden darse y que de hecho se dan en la actualidad

situaciones semejantes.

De cualquier manera, para los primeros, esta novela es una inviiacion a
reflexionar sobre lo mucho que hemos avanzado y 10 que aun nos falta por caminar.,
Para los segundos, la novela viene a ser como un “despertador”, que esta
indicando la necesidad de revisar nuestra ‘Paideia”, con sus costumbres,
creencias. mitos, frustraciones y desgracias, a fin de considerar nuevas formas de
enfocar nuestra vida y nuestro destino, que nos ofrezcan mejores perspectivas de
convivencia y de realizacion personal.

L a novela describe un ambiente de mojigateria y de fanatismo absurdo y
cruel. Pero es evidente que el narrador testigo no estaba de acuerdo con aquella

manera de sentir.

Por otra parte, es obvio que la novela no tiene un proposito coercitivo o
represor para el individuo o la sociedad. Todo lo contrario: Esta sefalando la
necesidad de salir de aquellos sistemas que durante sigios han hecho imposibie la
felicidad de los hombres y las mujeres por igual.
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Halcdn que se atreve
con garza guerrera
peligros espera
Haloon que vuela

con garza a porfia
cazar la queria

y nola recela

- Mas quien no se vela
de garza guerrera
peligros espera. .

LLa caza de amor |
es de altanaria (sic)
trabajos de dia

‘de noche dolor

Halcdn cazador
con garza tan fiera
peligros espera

lllllllllllll

Vicente, Gil. GIL VICENTE. Seleccidn y Prdlogo de Alonso Zamora .
Vicente. Coleccidn Literaria Servet. El Mundo Renacentista
132 Edicidn. México D.F. Edicicnes Cnasis S.A. Mcnterrey México

D.F. Sept. 1963.
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Despacho noticioso de la Agencia EFE ,
Aparecido en el Diario "SIGLO VEINTIUNO" de Guatemala

el Jueves 8 de Diciembre de 1994.

LETRAS / INSOLITO:

| Garcia Marquez y su
' hermano, demandadas

Bogot4d.- Los hermanos escritores colombianos
Gabriel y Eligio Garcia Mérquez fueron deman-

| dados por un ciudadano septuagenario, quien

consideré que fue tomada é::arte de su vida para
! escribir, respectivamente, ronica de una muerte

anunciada y La tercera muerte de Santiago Na-
ssar, se informg. |

La demanda fue puesta por el presunto
“ofendido” Miguel Santago Reyes Palencia, un

vendedor de seguros retirado, quien declaro que
su honra y dignidad estdn "lesionadas”. Reyes
Palencia, 0 “Bayardo San Roman” el personajede
Crénica de una nuerte anunciada, insiste en que
él es quien devolvi6 a su espesa (“Angeiz Vica-

| rio”) 1a misma noche de bodas al comprobar que

no era virgen.

El presunto personaje puso la demanda en-

un juzgado de Barranquilla, el mes.de julio pasa-

do, 13 aitos después de la novela y ocho después

de la segunda obra, la del hermano del premio

N Nobel, una “historia de la historia” de la tragedia.

Miguel Santiago Reyes Palencia, actualmen-
te con 73 aivos de edad, dijo que la.demanda tiene

 { “cardcter econdmico y de dignidad” para reparar
| el daio, pues siempre, desde la aparicién de la

novela, ha sido objeto de burlas, explico.

Fl demandante considera que los Garcia
Marquez, ademds, le lesionaron sus “inlereses
personales, econdmicos, sociales, morales y co-

merciales”. |

lelaen la venta de los seguros ya no lellamaba por
su nombre, sino por el del personaje de ta novela,
en una “falta de respeto”. Por esas razones, y
después de haber leido la novela “48 veces”, las
mismas en las que, segun admitid, “me sentf difa-
mado”,dio pojer alabogadoDavid Bustos para el
proceso judicial contra fos Garcia Mirquez. En el
caso de la novela, los personajes son ficticios (“Ba-
| yardo”,“Angela” y “Santiago Nassar”, quien dcs-
floré ala esposa), pero la historia del hermano del

j “Bayardo San Romén” asegura que suclien-

| autor de Cient Arlos de Soledad es una reconstruc-
{ cion periodistica de la tragedia.

Miguel Santiago Reyes Palencia secasé el 20

| de enero de 1951 en la localidad de Sucre, depar-

tamento de Sucre, enla costa atldntica colombiana
con M'a:;f;arita Chica Sales, a quien devolvid a sus
padres dos dias después de la boda al descubrir
que no era virgen. -

Ladesposada y repudiada confesé entonces
a su familia que habfa mantenido un noviazgo “a

| escondidas” con un apuesto italiano que vivia en

Sucre: CayetanoGentile, aquien esemismodialos
hermanos Chica Sales (“hermanos Vicario”) die-
ron muerte con cuchillosde carnicerfa para “lavar
su honor perdido” antes dela boda con “Bayardo
San Roman” Reyes Palencia en la vida real.

El demandante afirma que tenfa con los
Garcia Marquez vinculos familiares y de amistad
y el propio novelista admitié alguna vez que se
demoro mucho tiempo en escribir fa obra por

| motivos de amistad con los allegados del asesina-

do. | |
El ex vendedor de seguros extiende su de-

| manda,en la queexige el pago de unaindemniza-
| cién calculada por su abogado en 6.000 gramos

oro, a la pelicula que sobre la crénica ilmé en

! Colombia el director italiano Fra nceso Rossi. EFE
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