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INTRODUCCION

Creo de mucha importancia que se tome interés y que
se realicen trabajos como éste acerca de artistas naciona-
les que estan trabajando y produciendo. Ademas de ser,
una experiencia rica en la adquisicién de conocimientos,
tanto de distintas personas como de su diferente forma
de ser y pensar. E1 interés demostrado a una persona, es-
cribiendo sobre ella y su arte, es siempre motivador y
positivo para su satisfaccién personal y lo motiva a se-
guir adelante en su creacién artistica, talvez con mas
entusiasmo al sentirse elogiado. Cuando se escribe de al-
gtn artista ya fallecido, se pierde mucho. Se deja de co-
nocer aguellas anécdotas tan especiales, detalles pequefios
que forman una rica fuente de recuerdos que estan soélo
en su mente y que si no la escriben ellos, que dificilmen-
te tienen tiempo para ello, u otra persona, se pierden
para siempre. Con el analisis de su obra se puede llegar
a conocer algo de &l mismo, puesto que el producto de un
artista estd intimamente ligado a él, es en realidad una
parte de su propio ser. Recibe motivaciones que vienen
de multiples puntos vy gque como receptor, los toma Yy pro-
cesa a través de su personalidad y estado animico. Luego
imprime ese resultado a través de un sentimiento que ex-
presa tristeza, dolor, alegria, nostalgia, rebelidn, etc.
que puede ser intuido en su obra pero no con la certeza
de haberlo escuchado de &1 mismo. De alli la importancia
para la Historia y para las generaciones futuras, al cono-
cer detalles especiales de una vida fructifera e importan-
te dentro de la plastica nacional. No es por demas agregar
la falta que hacen documentos de esta indole para la ense-
flanza del arte guatemalteco.




Ese fue mi afédn al realizar esta monografia sobre
Roberto Gonzalez Goyri, que respondid de manera positiva
y con mucho interés a mi anhelo de escribir algo sobre
su vida artistica. Escogi para ello su pintura, dado gque
tengo un interés personal por la pintura Yy que conozco
sus técnicas, quedando todo un camino por recorrer en
la escultura, campo tan interesante como su pintura, ain
mas por investigar.

Gonzalez Goyri es una persona especial. Todas las
personas con quienes tuve la oportunidad de platicar so-
bre é1, se expresaron con mucho respeto hacia su persona.
Es un artista de renombre internacional como pintor y
como escultor. Una persona de alta sensibilidad, sencillo
y cordial. Ha penetrado, por sus atributos al piablico
guatemalteco con una obra magnifica, bastante personal
y creativa.

‘Conoci a Roberto Gonzalez Goyri en el Instituto Fe-
menino de Estudios Superiores cuando impartia el curso
de modelado en arcilla, siempre avido de ensefiar lo que
sabe, amable y paciente. AGn conservo el trabajo que hice
en esa oportunidad. En ese entonces (1969) se dedicaba
a la pintura y a la escultura. Su pintura me impresiond
y me gustd mucho desde el primer momento que tuve la
oportunidad de verla. A lo largo de los afios que han
transcurrido he visitado algunas de sus exposiciones y
he sentido el mismo gusto de la primera vez. Cuando me
llegé el momento de buscar un tema para hacer la tesis,
siempre tuve en mente hacerla sobre algan aspecto de la
‘pintura. Habia escogido un pintor del siglo XVII, pero
no me satisfacia. Hasta que me decidi por trabajar la
pintura de Roberto Gonzalez Goyri, que presentaba la
oportunidad, verdaderamente interesante, de tenerlo como
fuente principal de informacién. Después de obtener la
aprobacién del tema, fui a visitarlo para plantearle lo
gue me proponia, esperando contar con su anuencia y cola-
boracién. '
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En su residencia le expresé mi deseo de realizar este
trabajo, él se sinti6 halagado e incluso agradecid el que
yo hubiera escogido su obra como tema de tesis. En esta
primera charla me prestdé dos de sus albumes de recortes,
gue fueron las primeras fuentes de consulta para iniciar
el trabajo. ‘

Muy ordenado, ha tenido la paciencia de recortar y
pegar en varios albumes articulos de periddicos, revistas,
catalogos, invitaciones, etc., de cualquier indole, ya
fueran halagos o critica negativa, se encuentran archiva-
dos conformando una rica fuente de informacién. Incluye
articulos de amigos artistas como Roberto Ossaye, Carlos
Mérida, Arturo Martinez y otros, asi como articulos escri-
tos por él. Lamentablemente algunos no tienen autor Yy unos
pocos no tienen la fecha y fuente de publicacién.

Posteriormente conforme avanzaba el trabajo siempre
surgian dudas y la necesidad de mayores datos que me obli-
garon a visitarlo muchas veces. Siempre fui muy bien reci-
bida, con el animo de entregarme todos los datos que nece-
sitaba. La amplia colaboracién de Don Roberto y de su es-
posa contribuyb para que este trabajo fuera lo mas comple-
to posible, Yy quiero expresarles a ellos mi mas profundo
agradecimiento. Asi tuve la oportunidad de escribir algo
sobre un artista guatemalteco, bibliografia tan necesaria

.en nuestro medio, asi como evaluar en una pequefia medida

su obra.

A causa de la falta de bibliografia sobre el arte
guatemalteco y mas atn de la pintura, su evolucién, las
corrientes nacionales, etc., fué necesario entrevistar
a varios artistas nacionales con el fin que expresaran
sus criterios sobre algunos de esos temas, y mas directa-
mente sobre la pintura de Gonzalez Goyri, para lo. cual
se hizo un cuestionario de seis preguntas y se dio la
oportunidad de escribir algo mas. Este fué llenado por
Ia mayoria y otros lo tomaron como punto de partida pa--
ra expresar sus ideas mas ampliamente. Estas entrevistas




fueron una valiosa oportunidad de conocer a varios desta-
cados artistas nacionales, gque con sus opiniones enrigque-
cen este trabajo. Encontré en ellos personas dadas a co-
laborar, aunque en dos oportunidades no logré las entre-
vistas deseadas; una porque sus multiples ocupaciones
no la permitieron, Yy otra porque simplemente no quiso
colaborar, aduciendo dificultad para contestar las pre-
guntas. Unicos momentos de desilusibn, compensados enor-
memente por la actitud positiva de los demas, abiertos
al didlogo y a opinar por lo gue les estoy muy agradeci-
da.

La primera parte de este trabajo corresponde a la
descripcién histérica de la época gque le tocd vivir a
Gonz&lez Goyri y ese entorno influyd de una manera u otra
en su formacidén y vida artistica. A continuacién aparece
su biografia que habla sobre su vida, cébmo encontrd su
vocacién en el arte, sus estudios agqui y en el exterior
y los diversos trabajos desempefiados, datos proporciona-
dos en su mayoria por él y otros de los recortes de sus
albumes. Posteriormente me refiero al cambio de medio
de expresidn, dejando -la escultura y tomando la pintura,
explicando las razones fundamentales para esa variacidn
en su expresidén artistica. Sigue luego una descripcidn
de la evolucién de su obra pictérica y su clasificacidn
en etapas. La tarea no fue facil a causa de no tener a
la vista la obra completa, pero se hizo de la mejor mane-
ra posible. Como tltimo capitulo se habla sobre su traba-
jo como ilustrador y diseflador de portadas para libros
y revistas. En este aspecto de la investigacién, se tuvo
la dificultad de fechar las pinturas de las portadas o
ilustraciones, debido a que muchas veces la fecha de im-
presién de las mismas, no coincide con la fecha de las
pinturas, razén por la cual Gonzalez Goyri me dio algunas
fechas aproximadas.

Como apéndices esté& una copia de la entrevista que
se hizo a artistas nacionales, asi como una cronologia
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gque considero bastante completa. Comprende todas sus acti-
vidades tanto en escultura como en pintura, asi como fe-
chas de momentos especiales en su vida, una lista de las
conferencias que ha Impartido y los articulos que ha es-
crito para periddicos y revistas. Finalmente una serie
de fotografias que ilustran sus etapas en la pintura y
su trabajo como ilustrador y diseflador para varios medios.

De esta manera termino este trabajo con la satisfac
cién de haber contribuido, aunque sea en modesta forma
a la bibliografia artistica guatemalteca, tan escasa.




CAPITULO T

ENTORNO HISTORICO

Antes de entrar directamente al tema principal de
este trabajo es importante seflalar aspectos relacionados
directamente con el ambiente social de la época, es de-
cir, las circunstancias que rodearon y afectaron la for-
macioén y desenvolvimiento de Roberto Gonzéalez Goyri como
artista y que llegaron a influir determinantemente en su
creacion plastica. "Precisamente, la obra de arte se de-
sarrolla en el escenario de la vida misma, animada por
los factores integrantes de su ambiente, Yy, por tanto,
no es un hecho aislado, sino la resultante de la reaccién
sensible del artista ante la serie de circunstancias cul-
turales, politicas, religiosas, econdmicas, etcétera, que
caracterizan el clima ambiental de cada época; por ello,
sin duda alguna, la obra de arte es el mejor exponente .
de una época histérica, y la manera mas veraz Yy directa
de conocer cualquiera de ellas es la de analizar, tratar
de comprender y recibir el mensaje de sus obras de ar-
te."(1)

El ambiente de Guatemala, en el que Gonzalez Goyri
crecié y se formd, era asfixiante, lleno de insatisfac-
ciones y miedo en todas las actividades del pais, produc-
to de una dictadura. Desde 1931 se habia iniciado en Gua-
temala el gobierno del general Jorge Ubico que duraria
hasta junio de 1944, cuando un movimiento civico formado
fundamentalmente por profesionales jovenes, estudiantes,
universitarios y maestros desafiaron al gobierno con una
huelga y una serie de manifestaciones. Posteriormente se




unieron personas de todos los sectors sociales hasta lo-
grar, a fines de junio, la renuncia del mandatario tan
temido.

Durante esta época la actividad cultural era muy
escasa. Todos los eventos giraban en torno a los capri-
chos del Presidente quien casi s6lo se guiaba por su vo-
luntad. No tomaba en cuenta las leyes, los poderes Legis-
lativo y Judicial se encontraban a su servicio. No exis-
tia libertad de pensamiento, cualquiera que osara decir
algo en contra del régimen era castigado o enviado a pri-
sién, si bien le iba. No obstante hay gque reconocer el
bien material que dio al pais y que, justo es decirlo,
sane6 la economia de Guatemala en momentos dificiles. Em-
pero, no pueden cerrarse los ojos a la falta de libertad
que padecieron los guatemaltecos; nada podia garantizar
a los ciudadanos contra el despotismo del dictador.

No existian las facultades de Humanidades y de Ar-
quitectura. Se carecia de grupos teatrales, el Unico era
el dirigido por Don Alberto Martinez, quien afio con afio,
el primero de noviembre, presentaba "Don Juan Tenorio"
de Zorrilla. Segun recuerda Gonzalez Goyri, la Orguesta
Sinféonica (compuesta por cuatro profesionales mas o me-
nos), dirigida por el Maestro José Castafleda, hacia Io
que podia entre innumerables penurias. Daba sus concier-
tos los sabados por la noche en la Concha Actustica del
parque central. "Fuera del concurso anual de pintura a
nivel nacional en la famosa Feria de Noviembre, en el
cual no dejaban de participar y de lucirse Garavito, Gal-
vez Suarez, Tejeda Foseca, Arimany, Murua, Arathoon, la
sefiora Lind Peterson Yy otros; no existian otros certéme-
nes y mucho menos galerias privadas en las que pudieran
exhibir sus trabajos los joévenes pintores".(2) La temati-
ca de la pintura era reflejo del ambiente gque se vivia,
atrasado dentro del contexto internacional, se limitaba
al paisaje, figquras de indigenas, flores, etc. Era una
pintura de tipo "postal".(3)




Desde el inicio del siglo, se puede hablar de dos
etapas en el arte. "En una etapa, es la inicial, el ar-
tista trabaja aisladamente en un medio indiferente, pro-
vocandose la disyuntiva de trabajar, pese a éste, desli-
gandosele; o bien, aceptando el gusto imperante en desme-
dro del valor de la obra. La otra, consecuencia de cam-
bios politico-sociales que agudizan la conciencia de la
situacién guatemalteca como problema, provoca el interés
por aspectos particulares de ésta, Yy, por ende, del hacer
artistico, generandose asi un ambiente mas propicio a
ello".(4) Corresponde a él1 familiarizarse mas con la se-
gunda etapa, concretada después de la revolucién del 44,
debido a que en ese momento se encuentra como estudiante
de la Academia de Bellas Artes.

"La Asociacién de Artistas y Escritores Jbévenes de
Guatemala, fundada en 1940, y por ello llamada también
"Generacién del 44", incorpora al elemento mas joven de
la época, la savia nueva de la intelectualidad y el arte
guatemalteco, donde pintores, escultores, musicos y es-
critores se van a unir en pro de un ideal comun, el ar-
te".(5) Gonzalez Goyri no pertenecidé a este primer grupo,
pero si al siguiente, que se fundbd en 1944: "Asociaciobn
de Profesores Yy Estudiantes de Bellas Artes'" APEBA, que
se dié dentro de la Academia. Al poco tiempo se funda
la Asociacibébn Guatemalteca de Escritores y Artistas Revo-
lucionarios, AGEAR, la cual luché por llevar el arte y
la cultura al pueblo.

En esos momentos los estudiantes sentian la necesi-
dad de salir del academismo y el atraso en que se encon-
traba la Academia. En el mes de julio de 1944, refirién-
dose a la situacién de las artes. plasticas y a la Acade-
mia de Bellas Artes, Guillermo Grajeda Mena recuerda ''De
gran lamentacién es nuestro estancamiento artistico du-
rante el tiempo comprendido desde los ultimos dias de
la Colonia hasta el final de la pasada guerra mundial".
"y el punto mas culminante; nuestra Academia: Academia
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de Bellas Artes que figura desde hace veinte y tantos
afios, aun continta en estado elemental; no se le ha dado
la importancia que merece”.(6) Lo mismo subraya el propio
Gonzalez Goyri, al hablar de la Academia '"La formacidn
de la academia era muy tradicional y académica; copia
de modelos de yeso, reproducciones de bodegones; clases
de paisaje al aire libre; dibujo del desnudo con modelo
vivo; historia del arte y un poco de anatomia artisti-
ca".(7) Un enfoque un tanto estancado, rigido, dentro
del contexto. No habia mayor comunicacidén con lo gque se
estaba haciendo en otras partes, nuevos métodos, nuevas
técnicas, nada, todo se circunscribia a la enseflanza tra-
dicional de las artes visuales.

Durante el gobierno del Dr. Juan José Arévalo cambid
la politica cultural, en el sentido de darle mas impulso
al arte. La economia del pais estaba bien y lo permitia.
Como parte de ella se otorgaron becas para hacer estudios
avanzados en el exterior, oportunidad que antes no se
daba a los artistas. Los primeros en salir fueron Gui-
llermo Grajeda Mena y Dagoberto Vasquez hacia Chile, lue-
go salieron Roberto Ossaye Yy Roberto Gonzalez Goyri a
Nueva York. Posteriormente salieron hacia Europa Adalber-
to de Ledén Soto y Enrique Judrez Toledo. Por ultimo sale
Arturo Martinez hacia Paris.

A su regreso, con una visibén nueva y renovados ar-
tisticamente se abre para todos ellos, escultores y pin-
tores, la oportunidad de trabajar con arqguitectos en un
deseo de Ilograr una Integracidén Plastica. "Durante el
gobierno del Doctor Arévalo principian a llegar a Guate-
mala nuevos arguitectos, guatemaltecos que salieron a
estudiar fuera del pais, por no existir en ese entonces
en nuestra Universidad la carrera de arquitectura.

Asimismo, la iniciativa privada se decide a invertir
en edificios mayores...".(8) Llegaron a concebir a la

arquitectura, integrada con la escultura y la pintura!
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La integracibén plastica, es parte de esa necesidad de
participacién que la arquitectura y el arte de nuestros
dias requiere para dejar de ser simple objeto utilitario
o limitado objeto de apreciacién estética, individualis-
ta". (9) De los edificios que buscan la integracidn esta
como primer intento, el edificio de la Municipalidad de
los arquitectos Roberto Aycinena y Pelayo Llarena, con
la colaboracién de los escultores Guillermo Grajeda Mena
y Dagoberto Vasquez, en el exterior, y dos murales en
mosaico de Carlos Mérida en el vestibulo. E1 edificio
del IGSS de los arquitectos Aycinena y Jorge Montes con
un relieve sobre la séptima avenida, de 40 mts. de largo
de Gonz&lez Goyri, un mural en mosaico, en la parte pos-
terior de Mérida. "Tanto en el palacio Municipal, como
el edificio del Instituto de Seguridad Social, se aproxi-
man a las experiencias de colaboraciébn entre artistas
y arquitectos; es como si la arquitectura funcionara como
galeria de arte permanente o como un museo con obras se-
leccionadas, en vez de ser ella misma una totalidad esté-
tico-funcional". (10)

Durante la década del 70 se construyen el Banco de
Guatemala y el Crédito Hipotecario Nacional, ambos dentro
del centro civico. El1 primero es obra de los arquitectos
Jorge Montes y Raul Minondo, con relieves de Gonzalez
Goyri y Dagoberto Vasquez y unos esmaltes interiores en
el vestibulo, realizados por Mérida. Este es uno de los
edificios donde si existe una integracién en todo el sen-
tido de la palabra. "El1 blogue del edificio y el disefio
de sus parteluces se conjuga con los relieves escultori-
cos, dando una visién de conjunto mas estructurada que
los ejemplos anteriores; pareciera que agqui hubo mas co-
ordinacidén entre el artista y el arquitecto ya que lo
estructural funcional no contrasta demasiado con esas
grandes formas geométrico-elementales de Gonzalez Goyri
y Vasquez'". (11) Con el Crédito Hipotecario Nacional no
sucede lo mismo, Edificio del arquitecto Carlos Haeussler
con murales de Efrain Recinos y Gonzalez Goyri. Los re-
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lieves cubren parte del edificio sin integrarse a él.
Los otros edificios construidos posteriormente como la
Terminal Aérea La Aurora, el Hotel Terminal, INCAP, IGA,
etc., utilizan, ya sea la pintura o relieves, en forma
aplicada y no integrada a los edificios.

Otro ejemplo de integracién es el Teatro Nacional,
que fue considerado en el Certamen Esso 1980, como la
obra de "Mas alto logro de Integracién Plastica 1950-
1980, obra de Efrain Recinos." Esta realizacién de Reci-
nos es, indudablemente, la obra de Iintegracidén perso-
nal mas acabada que se ha realizado en las tltimas tres
décadas en nuestro pais. Integracidén dificil de lograr
si no se es al mismo tiempo -como en la época de Miguel
Angel~ pintor-escultor y argquitecto-ingeniero".(12)

Estas fueron algunas de las circunstancias histbricas
mas importantes que rodean la formacidén y el trabajo en
si como artista de Gonzalez Goyri, que tienen importancia
en el desarrollo de su obra que mas adelante se plantea-
ra.




(1)

(2)

(3)

(4)
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CAPITULO II
PIOGRAFTIA

- Su familia, lugar y fecha de nacimiento.

- Actividades artisticas y trabajos desempeﬁados.

Nace el 20 de noviembre de 1924 en la ciudad de Gua-
temala.. Su madre, Alicia Gonzalez Goyri, su abuela y
sus tios maternos forman el ntcleo familiar donde encon-
tré y desarrolld su aficiébn por el arte. '

Su tio Oscar Gonzalez Goyri, pintor y maestro de mu-
chas generaciones, fue quien mas lo orientdé y tuvo una
influencia decisiva en su formacibén. Otro tio, Fernando,
habil caricaturista que firmaba con el seuddnimo de "Zi-
go", también tuvo un papel importante en su profesidn
artistica. Ambos lo ayudaron y estimularon desde sus ini-
cios. Su abuela, aunque en otro sentido, le supo infun-
dir, con su palabra de comprensién y carifio, una gran
ternura y amor al trabajo.

Recordando el momento en que se le despertd el inte-
rés por el arte, nos cuenta Gonzalez Goyri: que a la edad
de cinco afios, mids o menos, trataba de dibujar en mi pi-
zarra (en aquel tiempo era lo que se utilizaba para los
nifios de kindergarten) pero no lo lograba. No sabia exac-
tamente lo que queria. Fue con su madre y le pidid que
le dibujara algo y ella a su vez le indicdé que fuera con
su tio Oscar, pues él sabia dibujar muy bien. Ya con su
tio y extendiéndole su pizarra y su pizarrin le pidid
que le hiciera un "dibujito". Oscar le pregunté ":;6Qué
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quieres que te haga?" "Un burrito" respondid® él. Don Os-
car muy habilmente le hizo un dibujo tan bonito que no
tenia deseos de borrarlo. Asi fue como se dio cuenta que
su tio era un artista y principid, desde ese momento,
a interesarle su trabajo. Se paraba junto a él a verlo
trabajar, pasaba mucho tiempo observandolo. A diferencia
de otros nifios de su edad, cuyo interés mayor estaba en
el juego con amigos, él era apartado, solitario y timido.
La propia habilidad que traia, mas la motivacién en el
hogar lo impulsaron a realizar sus primeros "garabatos"
como él1 mismo les llama.

Como todo joven, el momento de la eleccidén de su fu-
turo, fue tarea dificil y le ofrecid muchas dudas, inde-
cisién y hasta un poco de miedo. Al vivir ya dentro de
lo que se ha escogido y gue cada dia uno se percata gque
su decisién ha sido acertada, entonces se llena el espi-
ritu de manera positiva, es alentador. Asi le ocurridé
a Gonzalez Goyri, mas el apoyo que recibia en casa de
parte de sus tios que lo ayudaron a afirmar su fé en si
mismo y en lo gue emprendia. Sin saber, o quiza como un
suefio remoto, gque con los afios llegaria a ser uno de los
artistas mas importantes de Guatemala, con gran reconoci-
miento en el exterior.

Cuando ingres6® a la entonces llamada "Academia Nacio-
nal de Bellas Artes", en 1938, era director de la misma
el escultor Rafael Yela Gunther. Recuerda con carifio y
gratitud a todos sus maestros: Rafael Castro Gomero,
maestro de dibujo lineal; Federico Schaeffer, de desnudo;
Enrique Acufia, de dibujo natural; Alberto Aguilar Chacén
y su mismo tio Oscar, que impartia la clase de perspecti-
va. A ellos habria que agregar a Ovidio Rodas Corzo,
Antonio Tejeda Foseca y Julio Urruela Vasquez.

Sus primeros afios en la Academia los dedicd al apren-—
dizaje de las técnicas conocidas, tanto de pintura como
escultura: carboncillo, craybn pastel, acuaraela, ©6éleo
y modelado en arcilla. Posteriormente se Interesé mas
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por la escultura y con el correr del tiempo, fue ésto
lo que mas se definid en él.

La actividad docente de escultura en la academia
se limitaba a modelar las figuras en arcilla, se lIle
sacaba molde y se trasladaban a yeso; eso era todo.

Etapa muy importante de su formacién fue la oportu-
nidad de trabajar en los vitrales del Palacio Nacional
en 1940 bajo la direcciébn del maestro Julio Urruela
Vasquez Yy al lado de artistas joévenes como Dagoberto
Vasquez, Juan Antonio Franco y Guillermo Grajeda Mena.
Don Julio es un maestro con formacidébn europea que hizo
sus estudios en Paris. Dentro de ese ambiente se enta-
blan charlas y discusiones muy Iinteresantes que iban
dejando un sedimento de inquietudes en el &nimo de es-
tos jovenes. Don Julio, sin proponérselo, casi a diario
les daba una catedra que con el tiempo tendria multiples
proyecciones. Gonzalez Goyri se 1limitaba a escuchar
y aprender de estas tertulias pues su timidez no le
permitia participar. Aprendié la técnica del vitral,
que desafortunadamente no ha podido cultivar debido a
la falta de un taller y el equipo necesario; ademas gque
es una técnica sumamente cara. Si hubiera la oportunidad
de hacer un trabajo de esa categoria, con un contrato
de mucha importancia, se haria del equipo, pues es una
técnica que le gusta. Del grupo de jovenes que trabajaron
en los vitrales s6lo Ruth de Levi, una "alemancita-ju-
dia", tiene un pequefio taller en el cual hace vitrales,
la tnica del grupo que se quedd trabajando en ello. El
oficio principal de Gonzalez Goyri era pasar los dibujos
de los vitrales de Don Julio al tamafio actual. Durante
tres afios permanecidé trabajando en los vitrales hasta
su conclusion.

En 1945 entrd a trabajar en el Museo Nacional de Ar-
queologia que por aquellos dias se encontraba instalado
dentro del parque zooldgico "La Aurora" en la casa de
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té. Su labor se limitaba a dibujar, para registro, las
piezas arquecldogicas existentes en dicho Museo. Algunas
veces le tocd restaurar algunas vasijas.

Desde su entrada a la Academia expuso alli mismo en
forma colectiva (exposiciones de fin de afio); mas adelan-
te en 1948, ya mas avanzado, realiza su primera exposi-
cién personal consistente en doce esculturas y diez dibu-
jos a tinta, proyectos de escultura.

En 1947 se convocd a un certamen promovido por la
Asociaciébn de Profesores Yy Estudiantes de Bellas Artes
(APEBA) Yy Gonzalez Goyri obtuvo el primer premio con su
obra '"Cabeza'", realizada en yeso, y también una mencidn
por otra pieza, "Figura Negra", en piedra artificial.
Destacd en ellos por su excelente calidad. De esa época
es también la cabeza de Miguel Angel Asturias que fue
develada en un acto especial, en el mes de septiembre
de 1947, en el taller de Roberto Ossaye. Escultura a la
cual le tiene un aprecio especial por considerarla lo
mejor que realizd antes de su salida al exterior.

Animados por la nueva politica cultural adoptada por
el gobierno de Juan José Arévalo, Roberto Ossaye Yy Rober-
to Gonzalez Goyri solicitaron audiencia al sefior Presi-
dente, a efecto se les concediera sendas becas para rea-
lizar estudios avanzados en la ciudad de Nueva York; és-
tas les fueron concedidas, a pesar que el criterio del
mandatario no coincidia con ellos en el pais escogido.
Habian seleccionado Nueva York por consejo de personas
versadas en Arte, que consideraban en ese momento supe-
rior la preparacién a la del continente europeo.

Salieron de Guatemala en agosto de 1948. Ambos muy
jovenes, alrededor de los veinte afios, llenos, de ilusio-
nes y entusiasmo, dejan atras en su tierra natal su expe-
riencia académica tradicional. Su presencia en esa ciudad
fue algo desconcertante y confusa producto de su misma
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inexperiencia. Ninguno de los dos habia salido antes de
Guatemala. Aquella gran urbe con millones de gente, el
ritmo veloz del subway, en fin aquello era impresionante,
pero a la vez los amedrentaba un poco. A ello se sumaba
la barrera del idioma, el conocimiento que tenian del
inglés era muy limitado y por lo mismo la comunicacidn
era dificil. Pero no habia escapatoria, habia que enfren-
tarse a la realidad, ya que este era el camino que habian
escogido y no podia volverse atras.

Se inscribieron en el Art Students League, que ini-
ciaba sus labores en el mes de septiembre. Mientras tanto
aprovecharon el tiempo que les quedaba para visitar mu-
seos, un suefio dorado que al fin se hacia realidad. E1
primero que visitaron fue el Museo de Arte Moderno. Reco-
rrieron con avidez sus salas y en una de ellas se encon-
traron con la famosa pintura de Picasso "Guernica". Gon-
zalez Goyri nos cuenta, lo miraba de arriba abajo, de
un lado a otro, lo volvia a ver y no comprendia a que
se debia su fama.. No lo entendia, no le encontraba su
valor, la belleza. Estaba frente al cuadro y pasaban los
minutos, las horas y el cuadro no le decia nada, no le
gustaba. No fue sino hasta mas tarde que comprendid que
una verdadera obra de arte no gusta desde el principio,
sino con el tiempo. "Exige un esfuerzo de nosotros, no
se entrega facilmente, hay que acercarse, analizar despa-
cio, en silencio, con amor, incluso con humildad, su en-
trega depende de la medida de nuestra intuicidén. A la
postre el fenbmeno se vuelve a la inversa: entre mas se
mira, entre mas se escucha, en el caso de la musica, mas
gusta; su fuente de reservas se vuelve inagotable, peren-
ne. He aqui el secreto de toda obra de arte auténtica,
media vez se nace como una estrella nueva su luz jamas
se apaga en el firmamento de los grandes valores, brilla
eternamente”. (1)

El1 ambiente del Art Students League no era lo que
buscaba, muy similar a lo que dejé en Guatemala, soélo
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gue en mayor escala. Su maestro era el escultor WwWilliam
Zorach de mucho prestigio, pero Gonzdlez Goyri buscaba
algo mas avanzado. Estuvo en este centro por tres meses,
el tiempo libre lo dedicé a ver museos. Posteriormente
encontrd otro sitio de ensefianza que se acercaba mas a
los que buscaba Clay Club Sculpture.

En é1 se congregaban artistas de todos tipos: princi-
piantes, profesionales de gran categoria y, al mismo
tiempo, personas que sb6lo lo tomaban como un "hobby";
0o sea que habia diversidad de Iintereses. Poseia una
sala para exhibiciones y ventas. Alli asistia Louise
Nevelson, que en aquel tiempo era totalmente desconoci-
da; actualmente es considerada una de las mejores escul-
toras norteamericanas con todo Yy sus 85 afios. Era un
ambiente sencillo donde cada quien se dedicaba a trabajar
con toda la gama de materiales y técnicas posibles,
enfrentandose a la creatividad personal. Gran esfuerzo
resultd este enfrentamiento pues la experiencia de Gonza-
lez Goyri se habia limitado a desarrollar habilidades
y jamas a desarrollar su creatividad. Defecto éste de
la ensefianza académica. Se encontraba en este momento
dificil cuando conocié a Edgar Negret, escultor colombia-
no gque vino a sacarlo de ese mundo de confusién en que
se encontraba. Hombre de mucha madurez, de fé en si
mismo y mucha intuicién. Sus platicas, sus consejos
y su amistad lo ayudaron a salir avante. Cada nuevo
trabajo le abria el camino. Su imaginacién empezd a
soltarse hasta el momento en que sus obras fueron alejan-
dose de la realidad, buscando acercarse a la abstraccién,
cuando las obras van adquiriendo un interés por si mis-
mas.

Durante sus tres afios en Nueva York, Gonzalez Goyri,
tuvo la cportunidad de conocer la obra de muchos artistas
de renombre. Ya que su Iinterés estaba centrado en ese
momento en la escultura, obviamente estaba mas familiari-
zado con la obra de los escultores tales como Seymour
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Tinton, Treodors Roszak, Alexsidzr Calder, Isamt Noguchi
y muchos m&s. Pasado el primer afio en esta ciudad se
reunid® con el critico de Arte José Gomez Sicre a quien
ya habia conocido. en Guatemala. Este lo invité a visitar
el taller del escultor Jacques Lipchitz,(2). Sus traba-
jos impresionaron grandemente a Gonzalez Goyri Yy pue-
de decirse que a raiz de esa visita su arte sufrid una
transformacién radical. De esa época es "Cazadora de
Pajaros", donde se adivina facilmente la influencia
directa de Lipchitz.

Al regreso de su beca presentd una exposicidn
que incluia todos sus trabajos realizados en el lapso
de su estancia en Nueva York. Algo muy importante de
mencionar es su participacién en el certamen internacio-
nal "E1 Prisionero Politico Desconocido", celebrado
en Londres 1952-1953, en el cual tomaron parte gran
nimero de paises con un total de 3,500 esculturas. La
obra de Gonzalez Goyri quedd entre las ochenta finalistas
y esta distincién lo hizo acreedor a un premio de 25
libras esterlinas y la exhibicién de su maqueta en la
Tate Gallery de Londres. '

En Guatemala, ofrecié varias conferencias, en rela-
cién al arte en los Estadosypnidos. Siendo la primera
en Febrero de 1952, en el Instituto Guatemalteco Ameri-
cano (IGA). E1 tema fue '"La -Escultura Contemporanea
en los Estados Unidos". Se contaba entre el publico
asistente la sefiorita Lidia Right, que era la agregada
cultural de la Embajada Americana y quien lo felicitd
por su magnifica conferencia y ademas resaltd su gran
conocimiento de arte, mayor gque el que ella poseia.
Esta situacién le permitibé ingresar a trabajar en la
Embajada Americana en 1953, como administrador del Pro-
grama de la Seccién de exhibiciones de Usis.

En 1953 contrae matrimonio con . Carmen Pérez Avenda-
fio y fruto de esa unién son diez hijos: Maria Fugenia,
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Carolina, Carmen, Anabella, Roberto, Estuardo, Verdni-
ca, Dulce Maria, Ana Lucia y Luisa Fernanda. Ese mismo
aflo inicié su trabajo en la Embajada Americana cargo
que desempefid hasta 1980. E1 hecho de contar con un
empleo fijo no fue obstaculo para que prosiguiera su
formacibén y se realizara como artista.

Una época bastante interesante de su trayectoria
artistica fue la comprendida entre 1958 y 1964, cuando
coincidentemente acababan de volver al pais varios arqui-
tectos que habian coronado su carrera en el exterior
(en ese entonces todavia no existia la Facultad de Ar-
quitectura en Guatemala). Esta circunstancia, de que
se reunieran pintores, escultores y arquitectos jovenes
con una visién nueva de las cosas, didé lugar a un afan
por integrar las tres artes en una sola unidad. De esta
manera Yy dentro de este concepto, realizd en 1958, unos
pequerios murales en mosaico tipo veneciano para el edifi-
cio Picciotto. Al afio siguiente, otro mural en concreto
expuesto (40 metros de largo por 3 de altura) en el
exterior del edifico de las oficinas centrales del Insti-
tuto Guatemalteco de Seguridad Social y cuyo tema es
"La nacionalidad Guatemalteca". Asimismo hizo otros
trabajos en mosaico y hierro para los salones de exposi-
ciones del Parque de la Industria, para el cine América
en la década del 60 y otra serie de murales empleando
la misma técnica del concreto expuesto fundido in situ,
en la fachada oriente del Crédito Hipotecario Nacional,
1963, fachada poniente del Banco de Guatemala, 1964;
y finalmente, dos murales repitiendo el mismo motivo
(un quetzal y un aguila real entrelazadas), en los exte-
riores del teatro del Instituto Guatemalteco Americano,
1973. También dentro de ese mismo periodo esta comprendi-
da la ejecucién de la estatua al héroe nacional, Tecin
Uman, (1963), obra que produjo alguna controversia cuando
fue inaugurada.

Como un artista polifacético disefid a principios
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de 1957, la decoracidén y el vestuario de la obra "El
Malentendido", presentada por el Ballet Guatemala en
el Teatro Capitol. Una nota periodistica comenta al
respecto, Artistico, moderno y diferente a todo lo visto
anteriormente en Guatemala, el decorado, enmarca la
obra contempléandola y acentuando su caracter novedoso".

(3)

En la vida siempre se pasan etapas dificiles, como
lo fue para Gonzalez Goyri su nombramiento como Director
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Al hacerse
cargo de la institucién en 1957, surgieron molestias e
incidentes que fueron olvidados posteriormente por la
magnifica labor que desarrollé. Poco durd, sin embargo,
su entusiasmo y afan renovador; a los catorce meses exac-
tos de estar en la direccidén de la Escuela, fue destitui-
do creando malestar general dentro del ambito artistico
nacional. Estaban de esa manera lesionando a la Escuela;
dejaba en el aire la planificacibén conjunta gue se habia
elaborado entre la Asociacidn de Estudiantes de Bellas
Artes y su director. Muchos fueron los articulos que los
diarios del pais publicaron como protesta por esa medida
tan arbitraria y sin ninguna base razonable.

Su gran valor como artista fue reconocida cuando
en 1961 el presidente de Guatemala le otorga la Orden
del Quetzal, junto a Jorge Sarmientos y Antonio Aris de
Castilla entre otros.

Otra actividad que practicd por muchos afios fue la
docencia. No obstante, no cree poseer el "carisma" para
hacerlo -asi 1lo dice él mismo- fue una labor fructifera
y fecunda en otro sentido, ya que dar clases, en cierto
modo, obliga al aprendizaje del propio maestro, especial-
mente en lo que se refiere a la parte tebrica. Ha impar-
tido clases en la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
1957; en el IFES 1970, en forma consecutiva durante once
afios desde que se fundbé. Alrededor de 1963-64 trabajod
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en Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Car-
los de Guatemala, llamado por el arquitecto Jorge Montes
Coérdoba, donde sirvid varias catedras: dibujo artistico;
composicién plastica y modelado. Arnoldo Ramirez Amaya,
discipulo de él en la Facultad de Arquitectura dice: "Es
un gran maestro. En seis meses nos didé un curso de compo-
sicidén plastica, donde entramos como tontos, nos abrid
la cabeza, algo que nadie habia logrado. Es un maestro
con una did&ctica increible, fantastico, la Unica gente
que tiene disciplina y honestidad para dar sus cursos...
Roberto es amplio y con sus métodos de enseflanza siempre
tratd que Ilos conocimientos fueran generales, y no se
qguedaran, como los maestros de arte donde sus alumnos
o ayudantes, son seguidores de ellos. E1 logrd que cada
uno siguiera su camino y entendiera de que se trata suel-
tamente, y eso me parece buenisimo."(4)

Actualmente ocupa la mayoria de su tiempo en traba-
jar en su estudio, creando y pintando sus lienzos. Una
vez a la semana imparte una clase de pintura en el Insti-
tuto Femenino de Estudios Superiores y asimismo recibe
una alumna que estudia pintura en su casa. Tiene en mente
volver a la escultura y dejar descansar por un tiempo
la pintura, pero atn no lo resuelve, siendo ésta una po-
sibilidad para el futuro.
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(1)

(2)

(3)

(4)

CITAS DEL CAPITULO II

Roberto Gonzalez Goyri, Reflexiones de un artista.
(Copia de articuleo proporcionado por el autor.)

Artista nacido en Lituania pero cuya formacidén ar-
tistica era estrictamente francesa Yy que gozaba de
una gran reputacién Iinternacional. Habia 1llegado
a los Estados Unidos huyendo de la barbarie nazi
y con el tiempo adoptd la ciudadania norteamericana.

giflmgarcial. 19 de enero 1957. (Comentario sin au-
tor que pertenece al Album de Recortes de Roberto
Gonzalez Goyri).

Arnoldo Ramirez Amaya, Entrevista Personal.




CAPITULO IIT

EL PASO DE LA ESCULTURA A LA PINTURA

A pesar que durante sus estudios le dio mas énfasis
a la escultura, nunca abandoné la pintura. La trabajé
en todas sus técnicas tanto en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas como en Nueva York. Su sensibilidad y
capacidad como pintor fueron sefialadas en dos oportunida-
des bajo distintas circunstancias. En una ocasidén, toda-
via muy joven, casualmente escuchd el didlogo entre sus
tios, Fernando y Oscar, gque comentaban un cuadro suyo.
Fernando seflalaba que el color estaba limpio, muy bien
logrado, a lo cual, Oscar afladia que efectivamente, tenia
mucha sensibilidad para el color y que no comprendia por
gué Roberto tenia la idea de ser escultor. En otra opor-
tunidad, ya en Nueva York, en una clase de dibujo al des-
nudo con modelo vivo, junto con Roberto Ossaye Yy otros
estudiantes, entre ellos un espafiol, se pusieron a con-
versar durante uno de los descansos. Al observar los tra-
bajos de los dos guatemaltecos el artista espafiol comentd
gue resultaba curioso que Gonzalez Goyri, estudiante de
escultura, dibujara como pintor; mientras que Ossaye,
pintor, lo hiciera como escultor empleando formas masivas
y arquitectodonicas. Indudablemente en ambas oportunidades
quedd al descubierto la sensibilidad de Gonzalez Goyri
como pintor.

En el curso de la década de los setenta la actividad
artistica de Gonzalez Goyri se fue inclinando de la es-
cultura hacia 1la pintura. Inclusive unos afios antes ya
dejoé de sentir su presencia en ella, cuando tomd parte
en exposiciones y certamenes en ambas ramas. En 1960 par-
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ticipé en los Juegos Florales "Enrique Echandi', de Costa
Rica obteniendo un segundo lugar en pintura.(1) En algu-
nos casos alterna los dos medios de expresién, cambiando
gradualmente hacia la pintura, hasta llegar el momento
en que no hizo escultura y se dedicé exclusivamente a
ella.

Las razones para ese viraje artistico fueron varias:
una de ellas es el espacio gue se necesita para hacer
escultura tiene que poseer un minimo de tamafio y co-
modidad, un lugar donde se pueda ensuciar sin pena, en
otras palabras un taller. Problema que hasta la fecha
no ha podido resolver. Por otro lado, la escultura impli-
ca mayor inversién econdmica y de tiempo. Nos hace la
siguiente comparacidédn: un cuadro que se vende en Q.1,000.
requiere una inversién en materialil de 0.50.00; en
cambio una escultura que se vende en 0.1,000.00 tiene
una inversién de casi la mitad de su costo Yy posee menos
demanda gque la pintura. Algo mas, y muy importante, es
gque la escultura es un proceso lento que conlleva mucho
trabajo y por su misma lentitud, no satisfacia en forma
inmediata las inquietudes de Gonzalez Goyri. Requeria
un medio mas dactil para satisfacer ese deseo impaciente
de expresidén. La escultura para su ejecucidn, tiene su
propio ritmo, no se le puede violentar. En fin, estas
son algunas de las razones que posiblemente lo hicieron
qgque se fuera inclinando cada vez mas hacia la pintura,
lo cual, sin embargo, no significa que algun dia pueda
volver a ella con ideas renovadoras.

Se suma a lo anterior la falta de oportunidades pro-
fesionales para la escultura, debido a que las edifica-
ciones estatales y municipales Yy particularaes que la
incluian como parte integral de su estructura o como un
adorno, ya sea en el exterior o interior, la dejaron de
lado en el curso de la década del 70. Al mismo tiempo,
la pintura adquirié gran demanda, lo que se manifiesta
en la apertura de Galerias de Arte, con numerosas exposi-
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ciones, asi como el énfasis recibido a través de las su-
bastas de distintas entidades benéficas y la Biernal de
Arte Paiz. Todo ello ha motivado, de esta manera, el in-
terés por la adquisicién de obras pictdéricas, para enri-
quecer colecciones de arte o para lucir en residencias
u oficinas. Desde -un principiola aceptacién de su pintu-
ra fue positiva, hecho que posiblemente lo impulsd, con
‘mayor confianza, a dejar casi completamente la escultura.
ey TE, g e wE . R . . . :

Actualmente, -gracias 'a que se encuentra jubilado
le' es posible dedicarse a tiempo completo a la pintura
y mantener con ella su numerosa familia. Considera que
la pintura es una fase en el desenvolvimiento de ‘su ca-
rrera artistica, en la cual se siente realizado y siem-
pre con la visidén hacia el futuro, atento a su voz inte-
rior.
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(1)

CITA DEL CAPITULO III

El primer lugar fue declarado desierto por razones
hasta cierto punto inexplicables. Puesto que si una
obra fue considerada para un sequndo lugar, y no
habiendo otra mejor, porque no pudo calificar para
el primero. La pintura en cuestién se titula "La
tumba del joven principe y su nahual" y fue comprada
por la Upjohn.

24




CAPITULO IV
SU PINTURA

Un artista no surge s6lo necesita, para lograr una
buena posicién para su arte, relacionarse Yy conocer la
obra de otros pintores, tanto nacionales como internacio-
nales. A manera de ampliar su propia visién del arte y
mantenerse en contacto con lo que se estad haciendo, ad-
quiriendo una riqueza cultural que le proporciona un fun-
damento sé6lido a su propia creacidén. También se requiere
~una actitud personal Yy positiva que impulse su creacién
“artistica hacia ‘un ideal persequido por ld perseverancia
v el orden.. Es pues importante sefialar ambas circunstan-
«ias para describir su pintura.

En el contacto con personas que comparten la misma
manera de expresién siempre surge una inclinacién por
algunos de ellos en forma especial. Roberto Gonzalez Goy-
ri considera a dos pintores norteamericanos, Rico Lebrum
y Ben Shan, entre sus preferidos. Del primero dice, admi-
ra "el soplo mistico y recéndito misterio que Iimprime
a sus telas". Del segundo, "la forma tan personal y sabia
como integra el contenido social, sin prejuicio de los
valores estrictamente plasticos". De los europeos, Paul
Klee Y Joan Mird son sus favoritos, pues encuentra en
ambos, aparte de su poesia y gran delicadeza, una gran
capacidad imaginativa.

Las influencias, si se saben absorber, constituyen
un valor positivo para el desarrollo de un artista gque
busca su yo. Gonzadlez Goyri reconoce que su pintura ha
sido influenciada por varios latinoamericanos. Siente
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un gran respeto por Rufino Tamayo - quién lo influencia,
de una manera sutil, en los esfumados, su color y algo
de su tematica.

También en el colorido sigue un poco al colombiano
Alejandro Obregén asi como en la forma de dar la pince-
lada.

E1 maestro guatemalteco Carlos Mérida, ha sido tam-
bién una guia y fuente de orientacidn; su pureza, apoyado
en la forma y el color exclusivamente, constituyen para
Gonzalez Goyri una gran leccidén. La influencia mas direc-
ta que tiene de Mérida es el sentido estructural de su
obra asi‘como en la forma que se aparta de lo figurativo
y entra en el campo de la abstraccién.

Dentro de su actitud de vida y pensamiento hay as-
pectos muy importantes de resaltar. Si alguna vez se le
pregunta sobre su mejor obra responde que atn no la ha
realizado. Esta insatisfaccidn es un motor que 1o impulsa
a continuar y que no le permite morir artisticamente,
lo lleva a una evolucidn constante. Afirma: '"La vida es
buscar y se muere sbélo cuando se esta pasivo'.

Su vida como artista le ha dado muchas satisfaccio-
nes asi como momentos de amarguras, pero ain en las si-
tuaciones mas dificiles jamas ha perdido la fé en si mis-
mo. No existe ningan motivo que pueda frenar su pasién
por el arte, siempre seguiré adelante en un camino gue
posiblemente no tiene fin. '

La obra artistica de Gonzalez Goyrli tiene un valor
y un Importante Ilugar dentro de la plastica nacional.
Asi lo afirman otros artistas al ser entrevistados: 'de
valiosa" la califica Moisés Barrios; "tiene gran impor-
tancia porque la liga con la pliastica moderna internacio-
nal", dice Juan Antonio Franco; "una de las méas importan-
tes en la actualidad plastica de Guatemala", afirma Ro-
dolfo Galeotti Torres; es una buena pintura con amplias
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_.dolfo Galeotti Torres; "es una buena pintura con amplias
. bases", dice Erwin Guillermo; "uno de los mejores re-
--presentantes de la plastica nacional”, lo cataloga Ar-
.nulfo Morataya; "obra sé6lida 'que lo representa a é1 y
-~ su’' pals en América" nos' dice Luis Diaz; Marco Augusto
Quiroa considera que es ' “unc- mas entre los pintores”,
y-que su obra pictérica estd por debajo de su escultura.
- Victor Vaskestler menciona la preferencia por su escul-
.tura y. la considera mas "iniportante que su pintura. Per-
... sonalmente estoy de acuerdo con los conceptos en un
pr_mc.lplo ‘afirmados, sobre su valor e importancia.
Gonzalez Goyri est& siempre en las actividades ar-
tisticas nacionales. Anualmente partch.pa en las subas-
tas de Juannio, Damas Rotanas y en la Exposicién-Subas-
~ta.-de Aldeas Infantiles SOS. Comenta Isabel Ruiz "Ha
mantenido su dinamismo a través de los afios, atin dentro
-de ‘este pals donde se espera muy poco. Es un artista a-
venturero, lleno de optimismo gque trabaja con la misma
calidad de siempre. En las exposiciones colectivas rea-
lizadas por asociaciones é1 1lleva las mejores ventas!
(1) Moisés Barrios dice:"es una obra valiosa, constante,
siempre presente en cualquier evento plastico".(2j

En el presente afio una obra suya, en la subasta de
Juannio, fue comprada por once mil quetzales, cifra nun-
alcanzada por pintura alguna en los aflos anteriores gue
esta actividad se lleva a cabo. (3) Aunque para un ar-
tista el valor material que se le dé a su obra no es lo
primordial, sino su alcance artistico, creo importante
hacer este seflalamiento para fortalecer y destacar el
valor, en todo el sentido de la palabra, que se le da
.a la obra de. &l . por._el pablico guatemalteco. Toma-parte-
en las Bienales de Arte Paiz (4) y en otras exposiciones
conjuntas de artistas guatemaltecos, . como la que hubo
en la que hubo en la Galerfia El1 Tunel, (1984) para el
aniversario de esta sala de exposiciones, cuya tematica
fue "E1 desnudo”.




I ——

4.1 TEMATICA ' -+

La tematica de sus primeras obras mostraba una deci-
dida preocupacidn por externar valores de nuestro fol-
re: La Semana Santa, El baile de los gigantes, .Lazquema
del diablo, El1_baile de la conquista, E1 corpus, -etc.
Ello obedec1a p051blemente, a un afan de hacer. una pJ.n-
tura que 1dent1f1cara lo_ guatemalteco.. Carlos Merlda pa—
so ‘por ‘una etapa 51m11ar.7 Sin embargo,, Gonzélez £09r1
en sus obras mas ‘recientes. parece. irse alejando paulatl—
namente de ese concepto de enfocar los valores naclona—
les.” "Roberto Gonzalez Goyri s uno. de los .mfatlgable,,s
buscadores y sus hallazgos expre51vos 1lum1nan buena par-
te del arte guatemalteco contemporaneo. Su obra reciente
tiene, “a’ diferencia de sus, épicas. reallzac;ones anterio-
res, un caracter mas bien intimo y lirico ya no_es-,»la
busqueda de un pasado hlstor1co en el que se originaria
nuestro pueblo lo que le preocupa al artJ.sta s.mo la -a-
prehen51on de un estado esplrltual mas personal,cmas
humano, mas unlversal y sélo conserva de aquellas,,j,la o
v1rtud rara ‘en el arte contemporaneo-—de ser acces;ble
a’ todos los publlcos. " (5). e T T .
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Como se dl_]O la v1da de un artlsta se nutre de esti-
mulos de dlversa indole, a veces serenos, a veces con-
flictivos- o cadticos, que le obligan a deambular por
estllos o puntos de VlSta al parecer antagonlcos.. s et g
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Alrededor de los anos 70 e1 pals éfronta pfo%lemas
Slbllldad de un artlsta y lo forzan, en c1erto. modo,‘.a
expresar ese momento. En el cdso de Gonzalez Goyri,. ne
sélo es la circunstancia exterlor, sino - a elloh se,.suma
una época dificil de su Vlda personal cargada de una». J‘.n-—
tima frustracidn. (6) Lo cierto _es que durante ese pe-
riodo produjo una serie_ de, dlbU]OS a base de caydn de
cera y tinta bastante expre51onlstas e J.ndudablemente.
el tema era la v1olenc_1a,_ Jla, desesperac1on- ’fgayra{g@;go.
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Humano", "Crucificado" "Todos somos prisioneros", "Ajus-
ticiados", "E1 espiritu de los muertos","Mujer y nifio
esquéleticos", etc. Este periodo es muy interesante Yy
tinico en todo el curso de su produccién artistica. Cons-
tituye una expresioén transitoria reflejo de un estado
de &nimo pasajero, pero, al fin y al cabo, seflala ’.una
etapa que a la vez es testimonio de un aspecto doloroso
de su vida y también del contexto politico-social. E1
Pintor como el poeta o escritor reflejan mas que ninguno
el espiritu de su época.

Pasados esos momentos su obra se torna en poesia
pictérica. "..la expresién del pintor ha alcanzado una
madurez de técnica y expresibén que :.conjuga a la vez
poesia y rigor pictérico, sin permitirse concesiones a
las soluciones féaciles o poco imaginativas". (7) Se po-
dria calificar como neo-figurativa y semiabstracta, es
una pintura menos obvia, pero sin descuidar la esencia
de lo nuestro. Ello se nota, sobre todo, en la riqueza
del colorido ya que Guatemala, debemos admitirlo, es una
explosién de color que se manifiesta en todo lo gue nos
rodea.

Actualmente su tematica es variada aungue se advier-
te cierta insistencia o preferencia por algunos motivos
en particular; pajaros, pescadores, figura humana, y al-
timamente, una incursién dentro del paisaje. Tema que
poco ha trabajado, es ahora parte de su tematica. Reali-
zado con una concepcién que da la impresidén de ser inter-
pretada con ojos de nifio, refleja candidez Yy dulzura,
asi como nostalgia y tranquilidad. Casitas con techos
rojos entre montafias redondas, unos arbolitos y la luna
o el sol. Paisajes sencillos armoniosos, Yy poéticos con
raices muy nacionales. "gn sus obras se ha ido acentuando
en forma progresiva un deseo inequivoco por darle a las
cosas cotidianas, un caracter poético, cierta sugerencia
misteriosa, onirica. Se palpa un anhelo por sublimar los
aspectos sencillos de la vida pero siempre a través de
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un procesode recreacidn, sin copiar literalmente, dando
margen a lo Incierto, a lo enigmatico'”. Su estilo y te-
matica no ha cambiado gran cosa, la sostiene, la mantie-
ne tratando de establecer -un lenguaje muy personal, has-
ta esta época gue sigue con mas fuerza, mas recursos de
trabajo, tiene. una produccidbn mas tangible".{8)

Al preguntarle sobre su constante uso del tema de
las aves, nos habla scbre la libertad que para él re-
presentan. Una respuesta mds explicita la encontramos en
su altimo catéalogo que dice: "Siempre me han llamado la
atencién y creo que es por su capacidad de volar y re-
montarse a sitios a los que no tenemos acceso. El pajaro
supera con sus alas limitaciones que tenemos los humanos
Ellos son algo asi como el simbolo de la libertad”.(9)!

4.2 TECNICA

En su inicio como pintor empezd utilizando una gama
de colores muy amplia, Muy pronto descubrié gue a dife-
rencia entre '"colorin" y ser colorista. En otras pala-
bras se percatd que para ser un buen colorista no es ne-
cesario usar todos los colores de la paleta. Por el con-
trario, la economia de los elementos, la sintesis, la
sobriedad, son los mejores caminos. Expresar mas con me-
nos. Partiendo de este principio procura trabajar con
pocos colores agotando hasta el maximo posible, las po-
sibilidades tonales de cada uno de ellos.

Cuando se habla de color en la obra de Gonzalez Goy—
ri, existen muchas opiniones, las cuales conducen a afir-
mar gue es un magnifico colorista. Importantes figuras
de la“plastica nacional se expresan asi de él: "Pictéri-
camente su color es profuso y muy rico en gama de matices
y texturas pictoricas.(10) "es la exaltacidédn del color,
trabajada disciplinada y sistematicamente como expresion
personal'(11) "Con mucho colorido, feliz como el de Ilos
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gtiipiles. Recibido de la mejor escuela, por herencia de
nuestra tradicién, que ha sabido captarlo y transmitir-
lo".(12) "Su obra pictérica me parece extraordinaria,
ya que &1 no so6lo es un magnifico dibujante sino un mag-
nifico colorista".(13) o bien "...colorista de alta sen-
sibilidad". (14)

El medio de expresidbn que mas utiliza es el acrilico
por ser mas versatil y duradero. Su secado es rapido y
le permite trabajar sobre cualquier superficie logrando
una adherencia perfecta. Ejemplo en esta técnica es un
mural, que se encuentra en perfectas condiciones de con-
servacién, que pintd en 1972 en el vestibulo del Hotel
Conquistador-Sheraton. El tema presenta personajes de
la conquista hispana.

Aplica el color con pinceles Yy espatulas para crear
superposiciones, transparencias y texturas. El acrilico
es el medio que actualmente utiliza y lo aplica como
acuarela o espeso segin requiera la pintura y los efec-
tos que quiera darle. La composicién de ellas es siempre
equilibrada, domina el dibujo y el color, Yy posee una
creatividad admirable para manejar todos estos elementos.
El método que utiliza para hacer sus composiciones es
libre, en el sentido de no usar una regla especifica,
pero es intelectual y razonado. Usa su instinto e imagi-
nacion. '

Su lenguaje pictérico llega al observador directa
y facilmente, sin muchas complicaciones de tipo intelec-
tual, lo cual, no significa que carezca de profundi-
dad. "No hay en ella, en efecto, hermetismos conceptua-
les gque empafien los valores estéticos a través de Ios
cuales se expresa una meditacién sencilla y sabia. La
ritmica estilizacion de la figura, la aplicacién poética
del color y la necesidad de visibébn total gue se mani-
fiesta en la fragmentacién (nostalgia de totalidad)
del espacio, se equilibran en una voluntad de forma

31




racional, estéticamente idealista y, a la manera clasica,
contenida. E1l resultado: sus poemas- pictéricos..."(15) .
Es .sencillamente que para é1l1 su . pintura es, antes que
nada; un fendmeno visual apoyado sobre valores estricta-
mente plasticos; relaciones y conflictos de formas,- ma-
sa, colores, texturas, contrastes, etc. EI '"mensaje",
si lo tiene, est&d implicito dentro del mismo Ienguaje
formal. No hay separacién entre forma y contenido. Por
lo demas, procura evidentemente conciliar dos aspectos:
el instinto y el intelecto. Su regla la define como "ra-
zonar la pasién'". Su expresién oscila entre lo figurativo
y lo abstracto siendo una combinacién de ambas tenden-
cias. Los fondos son casi siempre abstractos mientras
las figuras son formas reconocibles de la realidad.

Cuando en 1983 expone exitosamente en Quito, Ecua-
dor, miltiples &rganos divulgativos elogian su obra.
Vale -la pena en este momento copiar un juicio del criti-
co ecuatoriano Hernédn Rodriguez Castelo: "La obra de
Gonzalez Goyri es contenida, lirica; en los mejores casos
apunta a lo magico, y, por encima de todo luce espléndi-
dos rigores; en estilizacién de los motivos en cromitica,
en tratamiento del acrilico". Y mas adelante agrega:
"Pero para un amplio sector de la pintura ecuatoriana
actual sobre todo- joven, Gonzadlez Goyri tiene una leccién
Esa leccién es el oficio. jQué oficio para (sic.) seguro,
exacto y limpio el que luce el guatemalteco! Ese oficio
estriba en la conjuncién y equilibrio de dibujo, color
y tratamiento de la materia. La geometria del trazado
tiene matriz cubista. Pero a la descomposicidén del motivo
-que es el procedimiento retérico fundamental del cubis-
mo- este descendiente de una vieja cultura regia que
une la gracia y el capricho, el juego y la magia de la
estilizacién primitiva americana. Esa ggemetria.‘mestizat: ™
seflala sus espacios al color, y el color cobra todas
sus calidades de un meticuloso y fino trabajo de la ma-
teria".(16)
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Su exposicién, del 19 al 24 de septiembre 1984,
en el Museo Ixchel, bien lograda y aceptada, su caracte-
riza por su equilibrio en composicién y colorido, desa-
rrollada con una técnica limpia, cuidadosa y estudiada.
Con texturas trabajadas por superposicidén de tonos Yy
veladuras que provocan una atmosfera especial, hasta
cierto punto onirica. La linea es delicada dentro de
su composicidn. Utiliza las curvas suaves Yy prolongadas.
y con toques de rectas en contraste de forma y color,
aunque hay composiciones en donde la curva domina com-
pletamente. Emplea una combinacién de colores fuertes
y contrastes (naranjas y purpuras, por ejemplo) combina-
dos de una manera tan habil que en ningin momento se
disputan, - respuesta a su sensibilidad al color unicamente
comparable a las tejedoras de guipiles y fajas, quienes
asimismo, combinan de manera singular y con mucha ar-
monia los colores.

4.3 ESTILO

Personalmente creo que Gonzédlez Goyri ha logrado
un estilo bastante personal, aunque él dice no estar
seguro de ello. Un artista no siempre es el mejor juez
de si mismo; lo cierto es, sin temor a egquivocacién,
que su obra es facilmente identificable sin necesidad
de leer la firma. Su pintura tiene un sello personal
que lo identifica. En la estructura de su composicidn
utiliza wuna Ilinea muy suave, elegante, bien dibujada
o bien rectas que rompen el espacio creando efectos espe-
ciales que se ven acentuados por medio del color, en
transparaencias y texturas. La combinacién de color que
se menciond anteriormente, de tonos fuertes y contrastan-
tes realizado con mucha habilidad y el uso de la espa-
tula y el pincel, le son muy particulares, rasgos especia-
les en su pintura que lo identifican.

Todos los artistas se aventuran en un sinntmero
de intentos Yy variaciones en el curso de su evoluciébn,
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lo cual, es consecuencia de una .serie. de estimulos y
motivaciones de diversa indole. GonzAlez Goyri no es
la excepcién y en su-trabajo, por consiguiente, se notan
cambios Yy soluciones bajo puntos de vista diferentes
pero, ain asi,‘ dentro de un proceso de continuidad,
el hilo no se pierde, siempre existe un sello propio
que lo hace inconfundible. Es un guatemalteco con len-
‘guaje universal y en constante evolucidén 1o cual puede
comprobarse por las diversas etapas muy definidas de
su expresion. ’

ETAPAS DE SU PINTURA

Al analizar las distintas obras realizadas por
Gonzalez Goyri, considerc gque pueden agruparse en.cua-
tro etapas. La primera Yy segunlla bastante diferentes,
por las circunstancias que las rodearon, Yy la tercera
y cuarta que marcan una evoluciébn mas continua de su
pintura.

1. Etapa desde 1945(*) Corresponde a esta primera
etapa, la pintura que realiza paralelamente a
la escultura. Por esta razbén es una obra pictérica:
donde las figuras tienden mucho a ser volumétricas,
con una fuerte acentuacidén de las lineas.

2. Etapa desde 1970. Es en este momento cuando su
obra se torna de tipo expresionista con poco color.
El1 tema es politico-social habla de violencia,
dolor y frustracién. Utiliza crayones de cera
y tinta como medios de expresidén. Dura poco tiempo.

3. Etapa desde 1973. Su tematica es diversa y tratada
en forma abstracto-figurativo dando importancia
a temas nacionales. Pone especial cuidado en el

(*) Fechas aproximadas.
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tratamiento de los fondos al ser muy elaborados
contrastando con las figuras que se geometrizan.

Etapa desde 1983. No abandona lo abstracto-figurati-
vo. Los fondos son mas elaborados y divididos en
muchas formas geométricas en las que sus figuras
se pierden y funden con él. Realiza obras de abstrac-
ciébn pura. Introduce la pintura inspirada en el
paisaje guatemalteco.




(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)
(11)

(12)
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CAPITULO V

SU TRABAJO COMO ILUSTRADOR DE LIBROS
Y OTROS MEDIOS

El disefio de caratulas para diferentes medios y la
ilustracién de libros ha sido constante en la labor artis-
tica de Gonzalez Goyri. Los momentos libres que tenia
en la oficina le daban la oportunidad de realizar estos
proyectos en formatos pequefios. En su &album de recortes
tiene varias portadas Iimpresas de la revista ISTMENA,
que por las fechas de los recortes que la anteceden ha-
brian sido realizadas hacia 1952. Estas fueron impresas
en la Unién Tipogré&fica y son tres distintos disefios,
que corresponden dos de ellas a la revista numeros 3
y 5. Mas adelante en 1956 la Revista Panamericana luce
una caratula diseflada por él. Corresponde al primer afio
y a la revista ntmero uno. Como en el primer caso se
encuentran tres caratulas para la revista '"Notas Sobre
Periodismo", que no tienen fecha y que fueron elaboradas
alrededor de 1957. Trabajé en la caratula del Organo
de Divulgacién de la Empresa FEléctrica de Guatemala,
Sociedad Anénima, que se llam6 LUCES en su numero cuarenta
y seis de mayo a junio de 1958. Disefidé la portada de
la Revista SALON 13 que corresponde a todas sus ediciones,
editada por el Instituto Guatemalteco Americano en 1960.

Apoydé a la Universidad Popular en sus festivales
de teatro .disefiandoles las caratulas de los programas,
por quince aflos consecutivos. Al principio lo hacia como
una colaboracién (durante siete afios mas o menos), poste-
riormente les cobrdé una cantidad bastante médica, tomando
en consideracién las dificultadefs con que ellos lograban
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sacar adelante sus festivales de teatro.
Para el Licenciado Ricardo Estrada(l) tiabajé la
caratula y las ilustraciones de sus cuentos:
Unos cuentos Yy cabeza que no siento. 1963 & 1964.
Otras cosas y Santos Martires. 1972 &6 1973. )
Realizé la portada para los libros de Pepe Milla(2) .
editados por la Editorial Piedra Santa:
El Canasto del Sastre: 1975.
El Visitador: 1977.
Memorias de un Abogado: 1975;;7
Cuadros de Costumbres: 1976.
— -
Historia de un Pepe: 1974.
Historia de la América Central: 19738
Libro sin Nombre: 1979.
Los Nazarenos: 1980.
La Hija del Adelantado: 1975.
Para la misma Editorial en la'coleccién de "Cla-
sicos" y otros: : .
Don Quijote de lg__Mancha, Miguel de Cervantes.
1979. .

Lazarillo de Tormes, Anbénimo. 1977.
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Maria, Jorge Isaacs. 1980.

Martin Fierro, Anénimo. 1976.

Dofia Barbara, Ré6mulo Gallegos. 1978.

Para : el Licenciado Hugo Cerezo Darddn(.3) disefio
la caratula de sus libros:

Estudio "Ricardo Estrada" in memoriam. 1976.

Anticipada Muerte. (Caratula e ilustraciones). 1978.

Réquiem por Guatemala. 1980.
Para el Licenciado Rigoberto Juarez Paz:(4)

Las Memorias de Vucub Caquic. 1982.

Las Tribulaciones de Ixquic. 1982.

Realizé varias 1ilustraciones para cuentos como:
Juanito y sus Animales de Oralia de Piedra Santa; tres
para Pedro de. Urdimales, ambos en 1983. En ese mismo
afio disend la caratula del Seminario de Integracién So-
cial #43; Los Pocomames del Siglo XVI de Susan W. Miles.

Su trabajo. en este campo ha sido numeroso Yy aungue
no es su especialidad, disfruta haciéndolo. Se ve en
la necesidad de centralizarse en un tema especifico para
interpretarlo y luego plasmarlo en una tela, actividad
gue le deja un saldo positivo en muchos sentidos.

El1 estilo de todos estos trabajos 1llevan su sello
personal y se reconocen. Su forma de tratar la figura
humana, sus fondos Yy su composiciébn siempre equilibrada
coinciden con - su pintura, habilmente adaptados al tema
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(4) Profesor del Departaménto de Filosofia, Facultad
de Humanidadesgyyde “law«Unl_xersq.ggagc{“& dejggan, ;;
de Guatemala. =
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES

Roberto Gonzalez Goyri es un artista que tiene un
valor y un importante lugar dentro de la plastica nacio-
nal, como en_elexterior. Su obra tiene mucha aceptac1on
como escultor y ahora como pintor. :

.Su pintura es creativa, muy original en su técnica,
composicién y tematica, donde su terrufio es fuente inago-
table de inspiracién vy que transforma por medio de 1la
linea y el color en poesia pictérica, y reflejo de su
constante trabajo, su personalidad ordenada Yy su tenaz
btisqueda de superaciédn.

Sus temas no han cambiado mucho, pero han evoluciona-
do en expresividad y forma. Pescadores, pajaros, ante
todo la figura humana y Gltimamente paisaje y, como algo
nuevo, composiciones abstractas. El paisaje es un tema
que pocas veces trabaj6.~-Actualmente +1lo toma inspirado
en los campos del area rural, sus montanas, las casas
aqui y alla, las plantaciones de distintas conformaciones
y colores, etc. '

Obras abstractas ha realizado muy pocas Yy mas que
todo en obras murales (Bco. de Guatemala, Edificio Piccio-
to, etc.) En su tltima exposicidén presenta varios cuadros
abstractos como "Paisaje otofial", "Formas agresivas",
"Preludio de primavera', etc.

El contenido de las pinturas es captado con facili-
dad, principalmente en sus obras abstracto-figurativas,
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no asi en las abstractas donde se necesita una interpre-
tacibébn cerebral mas detenida. Su obra ha sido calificada
como puramente decorativa.

Considero gque si bien su pintura es decorativa
por su colorido y formas armoniosas; tiene ademas mensa-
je o una comunicaciébn que hace sentir y pensar. Llega
a nosotros provocando alegria, nostalgia o tristeza.
No se detiene sblo en la forma y el color, siempre dice
algo al espectador que siente penetrar en ella.

Roberto Gonzalez Goyri, como algunos artistas na-
cionales actuales, busca llegar a crear un arte guate-
malteco que se identifique con lo nuestro, pero que
a la vez pueda ser internacional. Considero gque Gonzalez
Goyri estéd 1llegando a esa meta. Durante su estancia
en Estados Unidos de Norte América, buscdé esa identifi-
cacién en el folklore, sin lograrlo; evoluciond poste-.
riormente hasta llegar a su pintura actual, donde ha
logrado expresarse con temas Yy motivos nacionales, pero
de una manera mas universal.

Si consideramos su obra dentro del ambito nacional
podria calificarse de vanguardista, entendiendo como
tal un movimiento que intenta una renovacién estética.

En Guatemala las formas de expresion pueden consi-
derarse realistas (paisajes; flores, etc.) abstractos,
expresionistas Yy neofigurativas. En Gonzalez. Goyri en-
contramos la unidn de dos corrientes (no en su forma
pura), la abstraccion y la figurativa con una presenta-
cién distinta y con rasgos especiales dados por la per-
sonalidad del autor, su creatividad, tematica, uso del
color, la concepcidn de formas Yy fondos, que unidos
forman su estilo personal, y son elementos nuevos en
el arte nacional.

Gonzalez Goyri es un artista que ha Illevado el
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nombre de Guatemala fuera de sus fronteras y que ha ofre-
cido grandes aportes al arte nacional muy positivos,
y que, con su continua produccidén promete dar ain mas.

45







APENDICE "A"

CRONOLOGTIA







1924~

1938-

1942-45

CRONOLOGTIA

NACIMIENTO: 20 de NOVIEMBRE.

Ingresa en la entonces llamada: Academia Nacional
de Bellas Artes. Permanece diez afios.

Trabaja en .los vitrales del Palacio Nacional
hasta su conclusioén.

1945-1948Trabaja en el  Museo Nacional de Arqueologia

1947~

1947~

1947-

1947-

y Etnologia como asistente y dibujante, en el
departamento de Ceramica.

MARZO. Exposicidén colectiva de APEBA (Asociacién
de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes)
en la Academia Nacional. Obtiene mencién por
la excelente calidad de sus trabajos. (Escultu-
ra).

MAYO. Exposicidén colectiva de artistas guatemal-
tecos. Casa de 1la Cultura Ecuatoriana, Quito
Ecuador (Escultura).

JULIO. Concurso nacional de pintura y escultura.
Exposicién en los Salones de Turismo. Obtiene
el Primer Premio en Escultura con su obra "Cabe-
za" (retrato de su novia) realizada en yeso y
primera mencibén por "Figura" (piedra artificial).

SEPTIEMBRE. Se devela, en el estudio de Roberto
Ossaye, la cabeza de Miguel Angel Asturias.
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1947~

1948-

1948-
1948-
1949-
1949-
1950~

1950-

1951~

1951~

1951~

1952~

DICIEMBRE. Le otorgan una beca para viajar a
E.U.A. (Juan José Arévalo, Presidente de Guate-
mala).

JUNIO. Exposicibébn personal. Academia Nacional
de Bellas Artes, Guatemala. (Escultura y dibu-
jos).

Muestra Guatemalteca. Universidad Interamerica-
na, Panama.

AGOSTO. Viaja con Roberto Ossaye a Nueva York,
permanece hasta 1951.

ABRIL. Exposicién de Artistas de Guatemala,
Universidad de Chile, Santiago de Chile, (Escul-
tura). '

DICIEMBRE. Exposiciébn colectiva de escultura,
Nueva York.

MARZO. Exposicién Roko Gallery, Nueva York.
(Escultura).

SEPTIEMBRE. Certamen Nacional Permanente de
Ciencias, Letras Yy Bellas Artes. (Escultura:
Cabeza de Lobo, bronce y Nifios Cantores, terra-
cota).

JUNIO. Unibébn Panamericana, Washington, D. C.
(Escultura). '

Nebraska Art Association Sixty First Annual,
Universidad de Nebraska, E.U.A. (Pintura).
Regresa a Guatemala.

Disefla tres caratulas para la Revista ISTMENA,
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1952-54

1952-

1952~

1952-53

1953~

1953-54

1953~

1953~

1953~

impresas en 1la Unidn Tipogréafica, corresponden

dos de ellas a las revistas Nos. 3 y 5.

Estudiante oyente en la Facultad de Humanidades
de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

JUNIO. Exposicién de pintura y escultura, Juven-
tud Médica, Primer premio "Cabeza de Rocinante",
estafio.

AGOSTO. Exposicién personal de Escultura con
obras realizadas en Nueva York entre 1948-51.

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Certamen Internacional "E1 Prisionero Politico

‘Desconocido”, Tate Gallery, Londres. Queda entre

los finalistas (Escultura).

15 de FEBRERO. Contrae matrimonio con Carmen
Pérez Avendafo.

II Bienal de Arte de Sao Paulo, Brasil (Escultu-
ra).

AGOSTO. kstuela. Nacional de Artes Plasticas,
Guatemala. (Escultura).

SEPTIEMBRE. VII Certamen Nacional Permanente
de Ciencias, Letras y Bellas Artes. (15 de sep-
tiembre) Tercer Premio escultura. "Figura" (mar-
mol). €

NOVIEMBRE. Entra a trabajar a la Embajada de
los EE.UU. de América como Jefe del Departamento
de exhibiciones.




1954-

1954~

1955-

1955~

1956~

1957-

1957-

1957-

1957-

1958-

JUNIO. Participa .en la XXVII Bienal de Vene-
cia, Italia (Fscultura).

Exposicion de Pintura y Escultura por la Comi-
sién Guatemalteca de Cooperacidn con la UNESCO.
Biblioteca de 1la Facultad de Humanidades USAC
(Escultura).

NOVIEMBRE. Pintura, Escultura y Grabado Contem-
porédneo Guatemalteco, Mesa Redonda Panamerica-
na, Guatemala (FEscultura).

Pintura y Escultura, Nuevas adquisiciones 'The
Museum of Modern Art" Nueva York. "Cabeza de
Lobo", bronce.

Disefla la caratula para la Revista Panamerica-
na, correspondiente al primer afio y a la revis-
ta No. 1.

Exposicién de Pintura y Escultura Contemporanea
del Caribe y las Antillas, Museo de Arte Moder-
no de Houston, Texas, USA. "Aguateras" bronce
y terracota.

Decorado y vestuario diseflados para la obra "EI
Malentendido”.

JUNIO. Nombrado Director de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, en el que permanece catorce
meses.

Disefila tres caratulas para la revista Notas de
Periodismo.

Murales en mosaico tipo veneciano, edificio
Picciotto, Guatemala. Obra completamente abs-

tracta.
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1958-

1958-

1958-

1959-

1959-

1960~

1960-

1960~

1961~

1961~

1962-

SEPTIEMBRE. Removido del puesto de Director de
la Escuela Nacional de Artes Jﬁas#mna§

gt

DICIEMBRE. Cuarto certamen nacional de Cultura
en El Salvador. Primer Premio: "Guacamaya" (es-
tafio directo).

MAYO-JUNIO. Disefia la caratula para la revista
Luces de la Empresa Electrlca, corresponde al
No. 4e6.

Pérticipa en la I bienal de Paris, Francia. (Es-
cultura).

Relieve en concreto expuesto de 40 por 3 metros.
Oficinas Centrales del IGSS, Guatemala. "La Na-
cionalidad Guatemalteca”.

Disefi® la caréatula de la revista Salén 13 que
corresponde a todas sus ediciones.

Murales en hierro y mosaico, parque de la Indus-
tria, Guatemala. "Industria y folklore guatemal-
teco”.

Un afio durante esta década. Mural en la capilla
del Opus Dei en el kildémetro 18 a San Lucas.
"Los tres arcangeles" lo pinta con caseina ase-
sorado por Juan Antonio Franco-y como ayudante
Arnoldo Ramirez Amaya.

Recibe la Orden del Quetzal.

Participa en la II Bienal Interamericana de Mé-
xico (Escultura).

Dos murales pequefios en el Cine América, con
motivos alegdricos al teatro y muasica. Al lado
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1962-77

1963-

1963-

1964-

1964~

1964-

1964-65

1964-

1964-

"del teldn hace un trabajo en hierro sobre el

descubrimiento de América.

Caratula de los programas de los festivales de
Teatro de la Universidad Popular.

Cinco relieves en concreto fundido in situ de
14 por 7.50 mts. cada uno. Fachada oriente del
Crédito Hipotecario Nacional de Guatemala.

Estatua del Héroe Nacional Teciin Uman. Concreto
martelinado de 6.50 mts. de altura en el Boule-
vard Liberacién. Guatemala.

-ITlustraciones Yy caratula de ‘Unos cuentos y ca-

beza que no siento, de Ricardo Estrada.

Relieve en concreto expuesto, fundido in situ,
40 por 21 mts. Fachada poniente del Banco de
Guatemala, obra abstracta.

Relieve en concreto expuesto, fundido in situ
"Cultura. y Economia", fachada oriente del edi-
ficio del Crédito Hipotecario Nacional de Gua-
temala.

Participa en la exposicién del Pabelldén Centro-
americano. Feria Mundial Nueva York. (Escultu-
ra). ‘ ' '

DICIEMBRE. Salén Esso de Artistas Jovenes, San
Salvador, E1 Salvador, Centro América, Primer
premio en escultura con Efrain Recinos "Sirena
en las nubes" (bronce). "Toro" de Gonzalez Goy-
ri.

DICIEMBRE. Certamen Nacional Permanente de Cul-
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1965~

1965-

1966-

1966-

1966-

1966-

1967-
1967~

1967~

1968-

tura, Letras y Bellas Artes (Escultura).

Participa en el Certamen Permanente de Cultura
Centroamericano. E1 Salvador, segundo lugar
"Guerrero Moribundo" (bronce) compartido conTala
Garcia "Amistad" (talla directa en piedra).

Participa en la VII Mostra Internazionale di
Bianco e Nero, Lugano Suiza (Escultura).

SEPTIEMBRE. Juegos Florales Enrique Echandi de
Costa Rica. Segundo premio (pintura). El primer
lugar fue declarado desierto. "La tumba del jo-
ven principe y su nahual" fue comprada poste-
riormente por la Upjohn. '

SEPTIEMBRE. Certamen Centroamericano de Artes
y Letras 15 de Septiembre Guatemala. Primer lu-
gar "El1 espectro de la guerra" (bronce) (Escul-
tura).

FEBRERO. Exposicion de Arte Contemporineo Guate-
malteco en homenaje a André Malraux (Escultura).

SEPTIEMBRE. Nueve pintores gquatemaltecos exponen
en Miami.

ABRIL. Galeria "DS", Guatemala (Pintura).
ABRIL. Museo de Miami, Pintura de Guatemala.

Certamen Permanente 15 de Septiembre. Mencidn
honorifica (Pintura).

Dos esculturas para la residencia del arguitecto
Jorge Passarelli. Un ""Torso de Venus'" (concre-
to martelinado) integrada a la piscina y "Agua-
teras" (bronce) en un estanque interior.
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1968~

1968~

1968-

1970~

1970-

1971-

1972-

1973-

1973~

Mural en mosaico veneciano para la residencia
del Sr. Alejandro Deutchmann Mirén. "Paisaje
de Guatemala'" abstracta-geométrica.

Certamen Permanente 15 de Septiembre, Premio
tnico - junto con Efrain Recinos. "E1 caballero
guetzal revestido de guerra" (hierro) de Efrain
Recinos. "El trofeo" de Roberto Gonzalez Goyri
y menciébn por “Los creadores" (hierro) del
altimo.

Proyecto de mural para la Iglesia de la colonia
El1 Milagro,zona 19. El1 tema es "JeslUs Obrero”,
lo realizan Alfredo Guzman Schwartz Yy Rolando
Ixquiac-Xicara.

Certamen 15 de Septiembre. Segundo premio en
sub rama escultura "Pajaro Muerto" (estafio
directo).

Un afio durante esta década. "Bautismo de Jesls
por San Juan Bautista" en la Parroguia de Nues-
tra Sefilora de Fatima, zona 2 Guatemala.

OCTUBRE. Exposicidn personal y dibujos en el
Instituto Guatemalteco Americano (IGA).

Mural en acrilico, "Los Conquistadores”", Vesti-
bulo del Hotel Conquistador-Sheraton, Guatema-
la.

Murales en concreto expuesto, fundido in situ.
Auditorium Instituto Guatemalteco Americano
(IGA). Con el tema "El1 Quetzal y el Aguila
Real”. :

Mural en el interior en mosaico veneciano en
la residencia del ingeniero Jorge Erdmenger
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1974~

1974-

1974-

1975~

1975-

1975-

1975~

1975 -

1976~

1976~

1976~

La Fuente.

Escultura para el interior de la residencia del
Sr. Eli Gaucouci. Realizada en estafio directo

llamada "Formas en el espacio".

Caradtula de Historia de un Pepe para la Edito-
rial Piedra Santa.

Disefla la portada e ilustraciones para Otras

cosas y Santos Martires de Ricardo Estrada.

Primer Salén Internacional Xerox 75, Panama
(pintura).

Pintura y escultura contemporanea de México y
Centro América, Galeria "Alexis", San Salvador,
El Salvador.

MARZO. Asociacién Alejandro Von Humboldt, Guate-
mala (Pintura y Escultura).

Fosforera Centro Americana edita Calendario con
obras de pintores guatemaltecos. "Fiesta de Ba-
rriletes”.

Disefia “la caratula de El Canasto del Sastre,
Memorias de un Abogado y La Hija del Adelantado
de Pepe Milla para la Editorial Piedra Santa.

Tercera exposicién personal de pintura. Galeria
"E1 Tanel". ‘

Disefila la caratula para Cuadros de Costumbres
de Pepe Milla y Martin Fierro para la Editorial
Piedra Santa.

Disefla la caratula de Estudio "Ricardo Estrada"
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1977~

1977~

1977-

1978~

1978-

1978~

1978-

1978-

1979-

1980~

- in memoriam de Hugo Cerezo Dardén.

Galeria Alexis, San Salvador, E1 Salvador (Pin-
tura).

Segundo Saldén Xerox 77, Managua, Nicaragua, C.
A.

Disefia la caratula de El Visitador de Pepe Mi-
lla y E1 Lazarillo de Tormes para la Editorial
Piedra Santa. '

Viaja a Estados Unidos de América y participa
en "Summer Workshop on Latin American for tea-
chers". Junio.

FEBRERO. Exposicidén Insituto Guatemalteco Ame-
ricano y la embajada de Estados Unidos en el
salébn principal del IGA.

SEPTIEMBRE. La Universidad de San Carlos de
Guatemala, le confiere titulo: Profesor "EMERI-
TISIMUM".

Disefla la caratula de Historia de. Centro Amé-
rica de Pepe Milla y Dofila Barbara de Rémulo
Gallegos para .la Editorial Piedra  Santa.

Disefia la caratula e ilustraciones de Anticipa-
da Muerte de Hugo Cerezo Dardon. B

Disefia la caratula de Librq -sin nombre de Pepe
Milla y Don. Quijotei{%de 7*la -Mancha -de Miguel
de Cervantes, para la Editdérial Piedra Santa.

Dpisefia la caratula de Los Nazarenos de Pepe
Milla y Maria de Jorge Isaacs, para la Edito-
rial Piedra Santa.
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1982~

1982~

1983-

1983-

1983~

1983-

1984-

Disefia la caratula para Las Memorias de Vucub
Caquic y Las Tribulaciones de Ixquic de Rigober-
to Juarez Paz.

Galeria Cronos, Guatemala mayo (Pintura).
La Galeria, Quito, Ecuador (Pintura).

Disefi6 varias ilustraciones para cuentos como:
Juanito y sus animales de Oralia Piedra Santa.

Disefla tres ilustraciones para Pedro Urdimales.

Disefia la caratula del Seminaraio de Integra-
cion Social #43, Los Pocomames del Siglo XVI.
De Susan W. Miles.

SEPTIEMBRE. Octava exposicién de Pintura, Mu-
seo Ixchel, Guatemala.
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APENDICE "B"
ARTICULOS ESCRITOS POR GONZALEZ GOYRI

PARA VARIOS MEDIOS




ARTICULOS ESCRITOS POR GONZALEZ GOYRI
PARA DIFERENTES MEDIOS

"A PROPOSITO DE LA EXPOSICION DE MERIDA". La Hora,
1947.

"EL ESCULTOR COLOMBIANO EDGAR NEGRET". Revista
Istmefia, Vol. 1, No. 2, 15 de febrero 1954. Pag.
2

"ROBERTO OSSAYE, IMAGEN Y RECUERDO". El Imparcial,
2 de febrero 1955.

"EL, ESCULTOR JULIO GONZALEZ". ﬂ i Imparcial, 21
de abril 1956.

"ANTE LA MUERTE DE ARTURO MARTINEZ". ﬂ Imparciai,
9 de junio 1956.

"UNA EXPOSICION MAS DE GARAVITO". El Imparcial
(secciébn a cargo de Maria Cristina Orive) 19 de
noviembre 1956.

"CERTAMEN DE PINTURA EN LA FACULTAD DE INGENIERIA".
El Periodista, septiembre 1958.

"DERROTEROS PICTORICOS. RODOLFO ABULARACH ARTISTA
EN POS DE SU SUPERACION". El1 Imparcial, 2 de marzo
1959.

"CERTAMEN DE PINTURA DEL 15 DE SEPTIEMBRE". EI1
Imparcial 5 de octubre 1959.




10.

11.

"EXALTACION DE LA OBRA DE CARLOS MERIDA". En
los 75 afios del Maestro. El Imparcial 14 de
julio 1967. '

"MIS RECUERDOS DE LA EXPOSICION DE MERIDA".
El Imparcial 26 de mayo 1970.
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APENDICE "C"
- ALGUNAS CONFERENCIAS DICTADAS

POR ROBERTO GONZALEZ GOYRI




ALGUNAS CONFERENCIAS DICTADAS
POR ROBERTO GONZALEZ GOYRI

SOBRE LA ESCULTURA CONTEMPORANEA EN LOS ESTADOS
UNIDOS. Nuestro Diario 19 de febrero. En el IGA.

SOBRE LA PINTURA DE ESTADOS UNIDOS. E1 23 de octu-
bre, 1958, en Quetzaltenango. (Imparcial, 16 de
octubre 1958, 29 de octubre 1958. Fl Tiempo, 27de sep-
tiembre 1958 y 25 de octubre 1958).

LA PINTURA MODERNA, por:

Dagoberto Vasquez, '"Cubismo".

Guillermo Grajeda Mena, 'Impresionismo".
Roberto Gonzéalez Goyri, "Surrealismo'.
Juan Antonio Franco, "Expresionismo'.
(Imparcial, 9 de noviembre 1963).

CUBISMO. En el Gadem (Prensa Libre 8 de septiembre
1967).

CHARLA SOBRE EL DISENO Y ALGUNOS PINTORES GUATEMAL-
TECOS. En el- Patronato -de la residencia de estu-
diantes de Ciudad Vieja. 9 de junio 1967 (Invita-
cién).

LA ESCULTURA FRANCESA. En la Alianza Francesa. de
Guatemala, 15 de octubre 1970.




APENDICE "D"

CATALOGO DE ALGUNAS OBRAS PICTORICAS







1945-

1947-

1963-

1967~

1967~

1967~

1967~

1971~

1971~

1974-

1975-

CATALOGO DE ALGUNAS OBRAS PICTORICAS

"Inauguracién de la primavera", propiedad del
Sr. Jorge Castro Noriega.

"Desnudo de mujer", propiedad del Sr. Pedro Ju-
lio Garcia.

"La adultera"”, propiedad del arguitecto Max Hol-
zheu.

"Reminiscencias", propiedad del Sr. John Gody.

"Dialogo imposible", propiedad de la Sra. Irida
Oligoto de Ossaye.

"Composicién" y "La tumba del joven principe
y su nahual”, propiedad de la Upjohn, Guatemala.

"Simbolo" y "Flores aprisionadas", propiedad

- del Dr. D.I. Hamasaki (Miami).

"El grito", propiedad de la Sra. Cristy Ramirez
de Sosa.

"Atrapado", propiedad del escultor Rodolfo Ga-
leotti Torres.

"Fiesta de barriletes", propiedad de la Fosfore-

ra Centroamericana, S.A.

"Pajaros de colores", propiedad del Sr. Oscar
Duran. '
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1978~

1978~

1978~

1978~

1978-

1978-

1978~

1978-

1978~

1978~

1978-

1978~

1978-

"Pescado con frutas tropicales", propiedad de
la Sra. Evelyn de Tenembaum.

"Arquitectura de un &area marginal", propiedad
del Sr. Carlos Pérez Avendarfio.

"Variaciones sobre un tema indigena", propiedad
del Sr. Arturo Gutiérrez.

"Ronda de nifios”, propiedad de la Sra. Hilda
Cofifio. :

"procesién nocturna', propiedad del Sr. José
Goubaud. ) :

"Joven arpista", propiedad del Lic. Alfredo

_Garcia.

"Ia desposada", propiedad. de la Sra. Amelia
de Pivaral.

"Objetos de barro" y "Nifia ‘de. primera comu-
nién", propiedad de la Srita. Beatriz Montes.

"Jinete" y "Pijaro", propiedad del Sr. Rodolfo
Rosenberg. :

"pPajaros'", propiedad del Sr. Carlos Danzin-
ger (Israel). '

"El flautista de fuego”, propiedad del Sr.
Fernando Saravia.

"Misico en azul", propiedad de 1la Srita. Alma
Arriola.

"Coro de nifios", propiedad del Sr. Ernst Schmid
(Suiza).
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1978-
1979~
1979~

1979~
Marta

1979~

1979~
1579—
1979-
1979~

1979-

1980-
1980~

1980-

“"Combate entre jinetes", propiedad del Sr. Artu-
ro Gutiérrezk

"Vendedor de pajaros", propiedad del Lic. Jorge
Lujan Mufioz.

"Pajaros", propiedad del Ing. Orlando Marrogquin.

"Nifia con unos p&ajaros", propiedad de la Sra.

de Bohlman.

"pPescador", propiedad del Dr. Rodolfo Herrera.

"Alegria Compartida", propiedad-  del arquitecto
Ernesto Merubefio (Honduras).

"La Thomasa en traje de boda'", propiedad de la
Sra. Olga de Granai.

"Desnudo femenino", propiedad del Sr. Luis Fer-
nando de Ojeda.

"Reminiscencias de infancia", propiedad de la
Sra. Conchita de Santibafiez.

"Quema del diablo'", "Rezado de la Virgen", "To-
rito" y "Escena de navidad", propiedad de la

Sra. Olga de Granai.

"Pescador Yy sirena', propiedad del Sr. Manuel
Guardia (Miami, USA).

"La novia tatuada y el mar'", propiedad del Sr.
Rodolfo Paiz Andrade.

"Libertad contra el obscurantismo", propiedad
de la Sra. Maria Eugenia de Musgrave.
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1980-

1980- -

1980-

1980-

1980-

1982-

1982-

1982~

1982-

1982-

1982-

1983~

"Coro de nifios", propiedad del Sr. Hugo Bend-

feldt.
]

"Nifias de primera comunidn', propiedad de TACA-
SA, S. A.

"Los progenitores", propiedad del Ing. Ernesto
Rosales.

"Dia grande en el pueblo”, "Los p&jaros lo ce-
lebran" y "Alegria en la tierra", propiedad de
la Sra. Lucrecia G. de Montes.

"Lo musical en la obra de Carlos Mérida", "Lo
indigena en Carlos Mérida" y "Lo poético en
Carlos Mérida'", propiedad de la Sra. Lucrecia
G. de Montes.

"Composicién de un desnudo con una silla",
propiedad de la Sra. Olga de Granai.

"El puerto", propiedad del Ing. Rafael Sabbagh.
"Paisaje marino", propiedad del Ing. Rafael
Sabbagh.

"pescadores", "Aguateras'", propiedad del Lic.
Jorge Asencio.

"Desnudo con una mariposa y florero", propiedad
del Ing. Rafael Sabbagh.

"La pareja real", propiedad del Lic. José Maria
Palacios.

."La pifiata" y "E1 pajaro y la doncella'", pro-

piedad de Lucrecia Montes.
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1983-

1983~

1983-

1983-

1983-

1984~

1984-

1984-

1984-

1984-

1984-

1984-

1984-

"Pajaros en vuelo", propiedad del Lic. John
Schwank. '

"Angeles radiantes", propiedad de la Sra. de
Ascoli.

"Pajaro dorado", propiedad del Sr. Eugene Heath.

"Danza de las cuatro estaciones", propiedad
del Sr. Sergio Castillo.

"Pajaro herido", propiedad del Sr. César Fortu-

ny.

"Catedral"” (Homenaje a Gaudi), propiedad de
la Sra. Elvira Pivaral de Leal.

"La doncella y el oraculo”, propiedad del Sr.
David Hamill.

"Perfil de un Guerrero", propiedad del Sr.
Arturo Gutiérrez.

"Naturaleza muerta con una pitahaya" y "Pueblito
de noche", propiedad de Rosa de Tenenbaum.

"pPueblito de noche", propiedad de la Sra. Marta
de Regalado. '

"Leyenda de Bucéfalo", propiedad del Sr. Rudy
Weissenberg.

"Madona de arcilla", propiedad de 1la Sra.
Concha de Galvez. ‘

"Rito de la pesca", propiedad de la Sra. Sol
de Bercowits. '




1984-

1984~

1984~

1984-

1984~

1984-

1984~

1984~

1984~

1984~

1984-

1984-

1984~

"Piajaro en reposo", propiedad del Sr. Edgar
Castillo.

"Juegos de otofio", propiedad del Ing. Miguel
Aguirre.

"Pueblo de multiples lunas", propiedad de la
Sra. Clara de Samayoa.

"pajaros radiantes'", propiedad de la Sra. Maria
del Rosario de Paiz.

"Hombre Acosado”, bpropiedad del arquitecto
José Sanchez.

"Flor Salvaje", propiedad de Christy Ramirez
de Sosa.

"El disco rojo", propiedad del Sr. Hans Dieter
Preuss.

"paisaje del altiplano"”, propiedad del Lic.
Eduardo Mayorga.

"Pajaro nocturno”, propiedad de la Sra. Janina
Boshini.

"pPaisaje en sepia", propiedad del arquitecto
Jorge Montes.

"La magia de un atardecer", propiedad de la
Sra. Clara de Delgado".

"pidlogo tierno", propiedad'de la Sra. Mariela
de Arza.

"Mascara", propiedad de Janette de Criado.
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1984-
1984~
1984—
1984-
1984-

1984-

"Formas agresivas", propiedad del Lic. julio
Rivera.

"Paisaje nocturno'", propiedad del arguitecto
Sergio Bfcaro.

"Preludio de primavera", propiedad de la Sra.
Maria V. castillo.!

"Paisaje Otonial", propiedad de la Sra. Diana
Fernandez.

"La nifia del clavel rojo", propiedad del Sr.
René de Baerschi.

"El viejo castillo", propiedad de la Sra. Isabel
de Rios.
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APENDICE "E"

¥ MODELO DE ENCUESTA PARA ARTISTAS




NOMBRE ; FECHA:

RELACION QUE TIENE CON ROBERTO GONZALEZ GOYRI:

1. ¢Qué opinibébn tiene de la obra pictérica de Roberto?

2. "Cobmo considera su obra dentro del contexto de
la plastica contemporanea nacional?

3. ‘YConsidera usted que su obra es de alguna manera
vanguardista dentro de las corrientes nacionales?

4. ¢En gqué posicién colocaria su pintura dentro de
las corrientes internacionales?

5. "Qué opina de la aceptacibén de su obra por el publi-
co guatemalteco?




6. ¢Como describiria su estilo?

OBSERVACIONES:

MUCHAS GRACIAS POR SU VALIOSA COLABORACION
Mariam A. de Martinez
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APENDICE "F "

FOTOGRAFIAS




1— “Inauguraciéon de la primavera”.
Oleo. 65 x 100 Cms. (Aprox.)
1946. (Foto: R. Gonzilez G.)

2— ‘“Adualtera”
Piroxilina sobre masonite.
52 x 73 Cms.
1963. (Foto: Mario Méndez)

3— “Desnudo contra una ventana”
Oleo. 100 x 60 Cms. (Aprox.)
1967. (Foto: R. Gonzalez G.)




—$.
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L) i (- frus .
4— “Hombre doliente” 5— “El grito”
Crayon de cera y tinta sobre cartén Crayoén de cera y tinta sobre cartéon
38 x 50 Cms. ) ‘ 38 x 50 Cms. A
1971. (Foto: R. Gonzalez G.) 1971. (Foto: Mario Méndez)

I AR )

6— “Atrapado”
Crayén de cera v tinta sobre cartéon
38 x 50 Cms.
1971. (Foto: Mario Méndez)
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7— “Fiesta de barriletes
Acrilico sobre durpanel
70 x 94 Cms.
-1974. (Foto: Mario Méndez)

9 “La pareja real”
Acrilico sobre durpanel
140 x 100 Cms. (Aprox.)
1982. (Foto: Mario Méndez)

8— “Dos caballos”
Acrilico sobre durpanel
46 x 61 Cms. (Aprox.)
1982. (Foto: R. Gonzalez G.)




§

10— “Gallo”
Acrilico sobre durpanel

26 x 39 Cms.

1985. (Foto: Mario Méndez)

e

.

oy

oy

11— “Frutas tropicales”
Acrilico sobre durpanel
50 x 67 Cms.
1985. (Foto: Mario Méndez)

12— “Mascara”
Acrilico sobre durpanel
1984. (Foto: Catalogo, Expo. Sept. 1984)

\ A
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JOSE MILLA :
|
13. Portada: La Hija del Adelantad
José Milla
% 1975
-

14. Portada: XIV Festival de Teatro
Guatemalteco.
1976.
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