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PROLOGO

Con el probééito de'tonﬁribuir en algo para el desarrollo cultural -

—jp— ._H___l

, de Guatemala, espec1f1camente en el campo de la mdsica, presento al ama

, £ - ble lector mi trabago de te51s LA MUSICA, UNA DISPOSICIUN NATURAL DEL
i HOMBRE. = - - - -
P En la lectura dé las'primeras_péginas, ya se advierté que la misi-
r - ca es un arte préciicadthorftodo.ser humano, desde la infancia  hasta
~la vejez. Ditha'prébtica, gue no se limita a la_interpretacién de un
_ “instrumento mu51cal debe entenderse como una dlSpDSlClOﬂ natural que
; ’ t0do hombre trae con51go al nacer, a'la cual ‘llamamos mu51calidad

- Sin estar condic1onada poT los canones ortodoxos de_"la buena afi-’
'nacion (vocal) y ritmo", la musicalidad es el 35p3010 que -oCupa una par
~-te de nosotras, a traves del cual podemos identlficarnos con el lengua-_
'je de la mu51ca. ) |

Al lado de la interpret301on (una parte de. 1a mu51calldad) también

| podemos situar a la apreciacidén musical,. es dec1r al hecho de sumerglr-_
se profundamente en aguella 1nt1ma sensaciodn que la- belleza de la misi-
ca nos dd, por medio dela audicidn musical. | '
~ Convencidos (en la practica) del argumenta anterior, sostenemoszmml'
es en la mu51calldad donde se halla la semilla necesaria para hacer flg
recer al arte de la mdsica. Luego, podémds cohclpir que la crisis musi-
cal por la dque esté pasando Guatemala (dentro“dé una crisis general), n
~es por falta de musicalidad sino por ausencia de educaciﬁn. En este mis -
- mo sentido, no se justifican las politicas educativas que'prejuzgan a la
musicalidad de los guatemaltecos, dando excesiva libertad a musicas me-
diocres que s0lo propician la alienacién de tan noblé arte. En la medi-
‘da en gue no se eviten las politicas educativas gque permiten la aliena-
- cidn musical, no nos queda sino pensar que, deliberadamente, .el estado
de Guatemala encubre un pensamiento racista, que idealmente justifica
la ausencia de musicalidad en el grueso de nuestra poblacién para con e

llo, mantener derechos exclusivos Unicamente para la clase burguesa.

Sergio Martinez Peralta




I
111

IV

VI
VII

VIII

IX

'_INDICE.....;

::GBJETIVOS...

'MUSICA......

MUSICALIDAD.

LA APRECIACION MUSICAL CUMO UN CRITERIO .

E INDICE

lllllllllllllllllllllllllllll

¢ & & % ¥ % & & & & & & % &8 B P B DB S S B P A

tDEFINICIUN DEL PROELEMA ...;...;.....;.

 JUSTIFICACION Y DELIMITACION -
DE LA INVESTIGACION..wuuuveruiiunronnsen.

HIPOTESIS. .uvsenensnnn.. e e
INTRODUCCION............ eerenn e :
CARTE Y CULTURA. ¢ aeveeninennenonnsnsnenons

'lllI.ll'lli.li.l'lilllﬁlill.l

_ASPECTOS SUCIULUGICOS DE LA MUSICA.......

& & & 8 & 0 ¥ P o B e B F & 8 b s 9 S PR oS

DE VALORACION ESTETICA.................,.

GUIA DE APRECIACION MUSICAL . vevrurannnn :

ESTUDIO ESTADISTICO. tvvvrennivenennenann.

CONCLUSIONES

llllllllllllllllllllllllllll

------------------------------

10
12,

. .15

19
23
34
44
51
57
58
59




DEFINICION DEL PROBLEMA

Exlsten evldencms histnrjcas que demuestran la naturaleza artlstica-h.
de los guatemaltecos, desde la época precolombina hasta la actual.
Claros ejemplos de ello los. encontramns en la ceramica policroma del‘
periodo clésico maya, en escenas musicales que - vemgs. en -los. --mupéles'

de Bonampak, en bailes y danzas que nos muestra gran parte‘J_  del
arte maya, en‘fih, en innumerables 0bjetos prehispénicos que ;lsoh'
un testamento ' 'artistico.+ En éstos encontramos las més pro

fundas raices de nuestro haber artisticn, aunque, claro esté, no en
forma orgénica, debdbido a.laafusién de culturas causada po; la conquis
ta espafiola. . | o o | -
Particularmente, el campo de las artes plésticas (pintura. escul
tura, arquitectura y dibujo) ha tenido mayor relevancia, no sélo por-
que en esa l1inea aGn se mantiene la vena artistica heredada por la
cultura maya sino porque las otras artes (danza, mGsica y teatro) han
sufrido la mayor influencia de alienacién comercial. A pesar de ello,
han surgido connotados artistas guatemaltecos que_dignameﬂte_repreSQQ‘
tan a estas tres ramas del arte. | ' Y | |
En el campo de la misica, la influencia de la allenaciﬂn comercial
continta desenfrenada, tan sdlo porque la ignorancia cultural_de nues
tro pueblo es la base del enriquecimiento'econﬁmicc de iaﬂradio y 1la
televisién. Sin embargo y a pesar de estar claros, que la libertad em
nresarial estd por encima de la legislacidn que supuestamente protege
altos valores educativos y culturales de los guatemaltecos, es nécesg
rio constatar que en nuestro medio existe una disposicidn natural pa-
ra la misica (musicalidad) 1lo que, dicho de otra manera, noc es sino
el elemento esencial sobre el cual se levanta el principio de educabi
lidad artistica, tendiente a la formaciodn integral del individuo.
Pero, el verdadero fondo del problema radica en la negacidn aldesarro-




llo cultural de nuestro pueblo, puesto que-adn vemos claramente las pn .

'liticas de estado que permlten la alienacidn y el analfabetlsmo,. pon-;ﬁft

servando asi a un pueblo sumlso, conformlsta y “paciflco". Esto encubre
un pensamiento radical, que 1dealmente Justiflca la ausenc1a de musica.

lidad en ‘el grueso de la poblacion para con ello,:mantener derechos ex“:_:”

clusivos unicamente para la. clase burguesa,




JUSTIFICACION Y DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

Es necesario probar que, efectivamente, existen elementos basi-
cos Ddara éreer;en la educablilidad artistica de los guatemaltecos. El
térrino musicalidad incluye parte de esos elementos, los relativos a

la Zisposicion natural due todo hombre posee para la midsica.

En la medida en que no haya estudios acerca de la =~ disposicidn
natural que el hombre tiene para el arte, se continuara tolerando 1la
descabellada creencia que el arte es un privilegio de la clase bur-
guesa, lo cual repercute en malas politicas educativas, tomando en
cuenta .que el sector mas pobre también tiene derecho a la educacidn.
En este sentido, s6lo cabe pensar que Guatemala contindia en una irreversible

pércdida de valores estéticos, lo que inevitablémente socaba las bases
del desarrollo cultural.

En cuanto a la delimitacién de la investigacidn, solamente  se
tomerd una muestra de la poblacién capitalina, para sostener con prue

bas practicas, la veracidad de nuestros postulados, los cuales son
extensibles al plano general.




GENERALES

ESPECIFICOS

OBJETIVOS -

Contribuir al desarrollo cultural de Guatemala.

Proporcionar elementos de juicio, tendientes a
contrarrestar falsos criterios de valoracion my
sical, y con ello, evitar politicas educativas

que perjudican al desarrollo cultural de la na-

cidn.

DEMOSTRAR:

- Que la disposicion musical (musicalidad) es in-

herente al ser humano.

Que la musicalidad es la base de la educabili-

 dad artistica.

Que, por medio de la apreciacidn musical (como

disciplina de la misica), puede descubrirse una
parte de la musicalidad. |

Que en Guatemala, el subdesarrcllo musical ‘es

cuestion de educacidn y no por falta de musica-
lidad.




HIPOTESIS

La musicalidad es un atributo artistico del hombre, no limita-
ble a la interpretacidn de un instrumento musical; se puede
comprobar por medio de la apreciacidn musical.




‘INTRODUCCION |

S

Aceptar que vivimos en un pais en crisis econdmica, politica,
educativa y socio cultural, no excusa la falta de ldeas para mejo-
rar la cultura de nuestra poblacion.

A ello responde la inquietud de esta tesis, es decir, al he-
cho de estar moral y profesionalmente comprometido con el pueblo
guatemalteco, no sélo por ser estudiante de arte de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, sino por
mi estrecha vinculacidén con la cultura musical guatemaltecsa.

Partiendo del hecho que, no es ningin secreto, los guatemalte
cos estamos inmersos dentro de una critica situacidn de subdesarrp
llo. musitjal., pretendo demostrar que la causa de ellc no se debe por
falta de musicalidad (diéposiciénfnatural que todos tenemos para la
misica) sino, més bien, es un problema de educacidn.

Personalmente, sostengo que la crisis educativa que vive nues
tro pais es causada por las malas politicas educativas emanadas del
propio estado puesto que, como l6gica inferencia, educar a nuestra

-poblacidén traeria serios problemas a los Sectores mas poderosos .que
imperan en nuestro pais. |
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ARTE Y CULTURA:

Hace mé&s de un siglo, Tylor dio una definicidn de cultura que aun

se considera vélida: "Es el complejo conjunto que incluye conocimien-

- tos, creencias, zrte, moral, derecho, costumbres y cualesquiera otras
actividades y hézitos adquiridos por el hombre, en tanto es miembdro de

una sociedad". Dz tal manera, la antropoclogia cultural ha .considerado

al arte comc unz carte del todo social, no como un fin en si de la so-
ciedad, tomandc =n cuenta que su finalidad no es considerar fendmenos
aislados de cadz necho social sino el fenOmeno global que produce la
interrelacidn de nechos sociales entre si. Por ma2dio de la 2ab9servacidn

directa, comparzcidn, andlisis, procesamniento de datos y oiros acces?
rios metodoldzices de la investigacidmy: la antropologia cultural emite
juicios que enmarcan las vicisitudes practicas d2 una regidn geografi-
ca llamada sociecad. Asi también, esta disciplina se ha encargado de
investigar los hschos sociales que dan po:- resultado diferentes conduc

tas humanas y po- endsz, diferentes organizacionzs sociales. Por :7-otra
parte, la antropclogia social ha hecho notar que la personalidad cultu
ral de los grupos sociales es5 en razdon de sus creasncias, y éstas a su
vez, vienen encacsnadas a través de mitos, los cuales son la cuna del
arte. Esta imzjinzcion mistico-religiosa traducida al campo dz2l1 -arte,
propicia un wmnejo:- desenvolvimiento social, intercambilo de ideas, exhor
tacién a la cree-ividad, desarrollo de la imaginacién y una mejor con-
vivencia humanz, 1o cual constituye un saludable cobljo al recreds huma
no.
Las culturas zontinlan su marcha no obstante el régimen -econdémico
social que imperz sobre ellas. No quiere decir ésto que la Tcultura
- guarda independenzia con el régimen social, sino, por el contrario, és
te 1la mantiene, =zaspta y la transfor-ma conforme a sus intereses de cla-
se. |
Entre la divsrsidad de problemas que se dan, comd consecuencla

del pseudo régimsn capitalista que se da en los paises pobres (como el
‘nuestro), merece s=special atencidn la creencia del elitismo cultural,
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al que no puede darsele base cientifica. Este sostiene gque el disfrute

del arte (cldsico) 2s un natural privilegio de algunos pocos.
Antes de demostrar la falsedad de este criterio es necesario ex-
nlicar, desde el punto de vista socio cultural, dos cosas: qué es cul-

‘%

tura general y qué es cultura particular. La primera es lo referente a .
lo clasico, lo mas general (mundial), al patrimonio mas sobresaliente }
de la humanidad, al majestuoso pensamiento espiritual del hombre, vali i
do para todos, en toda época, lugar y tiempo. La segunda, 1la cultura
darticular, es la que, sin competir en antagonia con lo clasico, desa-
-rrolla actividades que representan el sentimiento estético de una co-
munidad y regiodon determinadas.. Tomemos como ejemplo de cultura general
a la mUsica clésica vienesa del siglo XVIII, en la que sobresalen Mo-
zart, Haydn y Beethqggn. En aquélla época, la miusica cla-

sica vienesa se limitaba a una reducida regién geogrifica y dada la he
gemonia social de la monargquia, los Unicos pobres que gozaban del dis-
frute de tan magna musica, eran los propios mﬂsicos de la corte. Fue-
ron los apasionados ideales de la Revolucidn Francesa 10s que arrebata
ron la exclusividad de la misica clédsica a la monarquia, exportando a-
si el inicioc de la igualdad entre los hombres; hacia otros paises del
mundo. |

Esto nos demuestra que lo clasico, en cualquiera de sus manifesxa
ciones, es patrimonio de la humanidad y no propiedad de unos pocos ri-
cos quienes ignoran, ademas, qug:los.paulatinos y gruesos pasos -del subde-
sarrollo. caminan irreversiblemente contra ellos. '

Como ejemplo de cultura particular, podemos poner a la musica de

marimba que tenemos en Guatemala. Esta es propia de nuestra regidn geo
grafica; la disfrutamos a diario y nuestros antepasados también la dig
. frutaron, aungue fuese otra la extensidn y estructura de la marimba, es
decir, sencilla. El tipico ritmo de seis por ocho y el .indescriptible

timbre de nuestro instrumento hace surgir, nada menos, la estética mu-
sical (folcldrica) de los guatemaltecos. Esta misica es parte de nues-
tra estética regional, valida para nosotros pero, por ejemplc, para los
brasilefios no lo seria, debido a que ellos encuentran su estética re-
gional en la samba. La estética deja de ser regional (o0 particular)
cuandoc el resto de la humanidad la eleva al plano de 1o clésico._




volviendo al asunto del elitismo cultural, habiamos dicho que su
limitacidon se concreta a aceptar gue la naturaleza da, solamente a
unos pocos, la capacidad de apreclar y disfrutar el arte universal. En
realidad, no es casualidad que la mayoria de los habitantes del
planeta sean econdmicamente pobres, que el mayor porcentaje de los po
bres sean analfabetas y que la casi totalidad de éstos sean, en pleno
siglo XX, ajenos al evolucionismo cultural de la humanidad. Demostra-
do esta que con la fuerza de la educacion,se puede transformar inte-
lectual y espiritualmente hasta al mas olvidado de los pobres. - Tam-
bién es evidente que en todos los paises pobres se teme invertir en e
ducacion, puesto que la mano barata de los pobres es lo que constitu-
ye la riqueza de las minorias. Los poderosos, ademas de gobernar y do
minar, se apropian de la cultura general (clasica), que es en realidad
un patrimonio de todos los seres humanos.

Sintetizando al elitismo y dande asi a conocer las causas reales
por las que ia'mayor.partelde la poblacidon mundial es agena a la cul-
tura universal, podemos decir que ello se debe primero, a un fallo e-
ducativo, entendldo desde las politicas gubernamentales y privadas de
la educaciodn 31stematlca hasta la "libertad educativa", propia de 1la
educacidn cosmlca_q»as;stematlca. En segundo lugar,'al'desihterés de
las clases dominahfés. A éstas les importa poco, o nada, saber éi-sus
jominados comen, SEVVEStEn o'sobreviveh,'ehtonces; menos aﬁﬁf si como
seres humanos tlenen las mlsmas cap301dades 1ntelectuales y esplrltua
les que ellos, para dlsfrutar del arte universal. |

13




LA MUSICA

Tratar el asunto de la misica es una tarea larga y compleja. Es
nreciso, por ello, definir claramente qué tema de la mUsica se deses
explicar. Sin embargo, la misica enmarca cupulas de generalidades en
diversos estadios, como: el educativo, estético, técnico, psicoldgi-
co, religioso, cultural, sociolégico, etc. Cabe aqui, entonces, la
pregunta ¢en dénde encontramos un estudio general de toda la mdsica?.
La respuesta es sencilla: en ningldn lado. Por ejemploc, no es posible
reunir, en un sdlo trabajo, todas las misicas folcldricas del mundo.
Esta tarea, que corresponderia a una parte de la antropologia cultu-
ral (etnomusicologia) resultaria tan vasta que requeriria.un numero-
SO personal:especializado,-el_cual seria imposibie de,toordinar.'

De tal manera, la intencién monografica de esta tesis seu',yale
de la apreciacién musical (no de su estudio) para,,solamentér"demos-
trar la disposicidn que por'n'aturaleza posee €l hombre para la masi-

ca. Mas adelante se-veré, desde luego, en qué consiste y qué tiene -
de peculiar la apreciacidn musical. Por ahora nos basta decir - qué

tiene de'generalxtoda-la misica, sea del campo y estilo que. sea. .
En primer lugar, tomemos al sonido y-al ruido como la base f*si
ca de la musica, es d301r, una- generalldad Partamos de que, 51n;es-
f'ta base flSlca, no puede darse mu51ca alguna.; | | .

Cuando dos cuerpos fisicos (estemcs de acuerdo en que . un cuerpo'

fisico es la constltu01on de- moleculas por cohesién) chocan e inme-

"'dlatamente se prcducen ondas regulares, 51nu501des, entonces _,SUTQE_.

el scmldo. Por ejemplo, el somdo del plano se produce por el choque entre lns
-martlllos y las cuerdas de acero; el del v1olin por el chogue entre
el arco y las cuerdas, el de la voz humana, por el choque del  aire
con las cuerdas vocales, etc. El ruido, que también se da por el cho
'que entre dos cuerpos flSlcos, tiene la particularidad de emitir on-
das irregulares, las cuales no impiden ser un buen recurso para crear
misica, como la concreta, la electroactstica, la electrdnica, etc.
Son ejemplos de ruidos, desde el punto de vista fisico, las palmadas,

14




12

las palabras que emitimos al hablar, el efecto que produce un vidrio
1l quebrarse, etc.

Entre la base fisica de la musica, o sea el ruido y el sonido,
podemos establecer tres aspectos en comun: ambos son producldos por
el choque entre dos cuerpos fisicos; tienen exactamente las  mismas
~ualidades, siendo éstas, intensidad, altura, duracidén y timbre; Y
en tercer lugar, ambos son materia prima para la creacidn musical.
Por otra parte, esta base fisica es diferenciable entre si. En pri-
mer lugar, el ruido no se puede entonar sino solamente imitarlio, en
~ambio, el sonido puede ser entonado sin mayor dificultad. Debido a
la variedad de oscilaciones que emiten los ruldos, no se puede deter
minar con precisidn su altura, lo que dificulta su entonacion. Cual-
quier instrumento o aparato que fije 440 vibraciones por segundo pue
de ser entonado por la voz humana, o sea, al cantar la nota. Otra di
ferencia entre la base fisica de la misica es que las ondas emitidas
por el ruido son irregulares, es decir, no emiten una cantidad fija
de vibraciones por segundo, como en el caso del sonido. Por otra par
te, el ruido es mas propicio para la envoltura ritmica, excepto para
la melodia y armonia moderna. Finalmente, el sonido es la baée acds-
tica de la armonia, y el cuerpo de la melodia; el ritmo, como esque-
leto de la misica, es revestido con el sonido de'la melodia.

Otra generalidad de toda la misica es - su . -lenguaje.
Excluyendo al lenguaje técnico de la misica, propio de los misicos Y
musicélogos, existen ciertas palabras comunes para todas las misicas.
-xpresiones como "lento", "“alegre", "bravura", "dulce", etc., que en
terminologia musical llamamos agdgica, son manejadas con mucha pro-
piedad por gquienes son y no son misicos. De igual modo, hay otras pa
labras como melodia, instrumentos, cantos, ritmos, voces, etc. que,
sin caer en tecnicismos, denotan un dominio de expresidn general pa-
~a la musica, por quienes no son mdsicos, 1o cual viene a demostrar
que la propiedad del patrimonio musical, como cultura del mundo, per
tenece a toda la humanidad. |

Finalmente, y sin agotar las generalidades de la misica, mere-
‘en especial atencidén la armonia, la melodia y el ritmo, puesto que
son otras generalidades de la musica. Antes, es bueno explicar por

| FoBPIns NF fy SvtvEICIDAD BF SAN CARIOS BE ENElrwars
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qué muchas veces no se incluye a la armonia como un concepto general
de la musica.

Por propiedad del término, llamemos éategorias a las generalida
des de la musica.

ComUunmente se dice que los tres elementos esenciales de la musi
son la melodia, el ritmo y la armonia. Quiere decir que, siendo éstos
elementos esenciales, no es posible concebir misica si falta uno de
los tres. La esencia hace gue un objeto o fendémeno sea lo que es y
no otra cosa. Si la esencia fuese partible el objeto perderia su i-
dentidad, no se podria hablar de una sintesis general sino que, en-
tonces, de varias esencias y asi, de varios objetos. La armonia, es
decir los acordes que se forman por interrelacidn de melodias, no es
manifiesta en toda la misica. Eso seria suficiente para pensar que
deja de ser una categoria. Esto no es cierto. Una sola melodia lleva
implicita su armonia. E1 ejemplo mas simple lo encontramos en un ar-
pegio. Ahora bien, cuando se mezclan melodias, la armonia se . hace
mas compleja porque ya no actléan los armonicos propios de una melo-
dia sino todos los armdénicos de las otras melodias, en una sola con-
juncidn. De aqui surge una gama infinita_de acordes que son estudia-
dos, como categoria. .de la misica, por la ciencla de la armonia.

El caso de la armonia nos aclara con'mayor nitidez,'que los ele
mentos de la mésica son categorias concatenadas gque dan por resulta-
do una sola esencia, la mdsica. No hay misice ‘que carezca  de
estas categorias. |

Falta saber ahora si el ritmo, qQque blen puede prescindir de la
armonia convencional, es =~ en si misica.

Sabemos que una misica sin ritmo es como concebir a un ser huma
no sin esqueleto. A la inversa, escuchar dnicamente el ritmo de una
sinfonia de Mozart, es como ver andando un esqueleto humanoc. Los "os
tinatos ritmicos" que practican muchas tribus africanas no deben ser
concebidos como simples ostinatos ritmicos por el hecho de observar
danzas rituales, acompafiadas de atabales. Estos ritmos no se ejecu-
tan CONun sdlo tambor, sinoc con varios. Tales timbres, en diferentes
tipos de parches y atabales, constituyen hermosas melodias ritmicas,
dado que se producen diferentes alturas, colores y matices. Incluso,
en el caso que un ritmo fuese ejecutado en un s6lo tambor, habria
también la posibilidad de hablar de una melodia ritmica, debido a
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que, como resultado de diferentes toques en las distintas partes de
un sO0lo parche, saldrian varias alturas, lo cual es la base de toda
nelodia. Por otra parte, es rara la tribu que no utilice sus instru-
mentos de percusidn con fines de acompafiamiento, sea en gestos melod-
dicos de bailarines, coristas u otros miembros que participan en ese
tipo de rituales.

En donde cabria pensar que no existe misica, mas s6lo un esque-
ma ritmico, seria en la ejecucidn de un ritmo en una tecla del piano
0o, especificamente, otros instrumentos en donde sdlo se - percutiera
sobre una misma nota. De tal manera, sin encerrarse en el prejuicio
je ningun convencionalismo, la melodia viene a representar la esen-
cia de la misica. Ella es hija del ritmo y madre de la armonia, es
jecir, en ella se relnen los tres elementos de la mdsica, no sflo
porque no hay melodia sin ritmo sino porgue no hay armonia que no sea
:n funcidén de una melodia, aunque sea disonante. Para no pocas perso
nas, el ritmo, con independencia de timbres o notas musicales, si es
nisica. Si se toma como criterioc de misica al arte que despierta e-
nocliones y sentimientos'bellos, por medio del ritmo en . combinacidn
‘on el sonido (o el ruido) , no hay razon para objetar la validez de
>ste criterio.

Entre otras cosas, las categorias de la musica, como-parte del
Jjominio del contemplador, coadyuvan a la inscripcidn de las obras mas

reciadas de la mlsica a las lineas de la historia. A su vez, el ma-
/or 0 menor dominio de las categorias de la misica, determina un gra-
io mas preciso de asimilacion y profundidad al sumergirse en el dis-
rute de la misica, a través de la audicidn.
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ASPECTOS SOCIQLOGICOS DE LA MUSICA

La conquista militar del Imperio Romano sobre Grecia, dio como -
resultado que 1los griegos conquistaran culturalmente a 1os romanos.

La hilacion cultural de los griegos continud, escasamente, a lo lar
- go de toda la Edad Media y asi pasd a Espafia, como al resto de 1los
paises occidentales. Este hilo cultural se .extendid en el Continen- -

te Americano a expensas de la conquista espafola. |

" En este sentido, debe explicarse lo que la ".musica

significaba para la cultura de la Grecia Antigua, pues no estd des-
ligada, en este tiempo, de una funcidn social. |

Conforme a las investigaciones realizadas por el musicélogo Paul . _

Henry -Lang (1); f podemos -decir que con el comienzo de la —organizacion
y .. desarrollo politico del estado Qriego, la misica, que :=ejercid
tan soberana influencia en el genio y espiritu de los helenos, no

podia quedar librada a la discrecidén de los artistas intérpretes;
debia seguir las reglas impuestas por la politica del gobierno y
Esparta tomﬁ, en este sentido, la delantera. El legislador';Licurgo
ordend que entre los demds aspectos de la educacidn juvenil y poOpu-
lar, debia instituirse una educacidn musical conforme a normas ofi-
ciales controladas. |

Con la experiencia recogida en la isla de Creta donde la prac-
tica de la misica, recomendada por Minos, habia fructificado en unasa
notable devocidn por los dioses, - hizo & los ciudadanos ~cretenses
cbedientes de las leyes. Ningun espartano, sea cual fuere su =sexo,

edad o rango, habia de quedar excluido de estos ejercicios y " -todo
individuo debia ser llamado a aportar su tributo a la obra de mejo-=-
ramiento moral, social y politico del estado. Los cantos no :debian
ofender el espiritu de la comunidad; por el contrario, debianzexalf
tar a la madre patria e infundir el sentido del orden, de la legali

dad, de la dignidad y capacitar a los subditos para decisiones rapi
das e inspiraciones vehementes. Las melodias de estos cantos segui-
an, con preferencia, el modo ddérico, que incita a la apostura varo-
nil, la templanza y la sencillez,.

Solon fue el paladin de la misica en Atenas. Mediante la educa

(1) Paul Henry Lang. La Misica en la Civilizacidn Occidental. EUDEBA, Argentina,
1965, pp 10-12.
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cidon musical impartida a la juventud,esperaba propender a la fortale
za moral y a la responsabilidad ciudadana, requisitos que considera-
ba bédsicos para el bienestar, el poder y la reputacidén del estado.

El tratadista mas profuhdo, desde el punto de vista de la esté-

. tica vy la ética de la misica fue Platdn, quien, después de Aristdge-
nes, ha sido el mas grande musicdgrafo de la antiguedad. Entre  sus
trabajos, gque abundan en referencias sobre asuntos musicales, los
mas importantes son el Timeo y las Leyes, asi como LaRepldblica, Fi-
lebo y Georgias. En el sistema platdnico, lo mismo que en la filoso-
fia griega en general, la mUsica ocupa la posicidn cumbre entre 1las
artes. E1 fildsofo ve una analogia entre los movimientos del alma vy
las progresiones musicales; por consiguiente el objeto de la ~misica
no puede ser el de una mera distraccién, sino el de "una :educacidn
arménica de perfeccionamiento del alma y apaciguamiento de las pasio
nes" (Timeo). De esta manera, la misica resulta ser, hasta cierto pun-
to, la expresidn més inmediata al Eros; un puente tendido entre las
ideas y los fenémenos. El1 papel primarioc de la mGsica es pedagdgico,
papel que en la acepcidn del mundo antiguo, implicaba la “:formacién
del cardcter y la moral; por lo tanto, no es su practica "asunto pri
vado" sino eminentemente "ptUblico". Cada melodia, cada ritmo y cada
instrumento ejercen un efecto propio, peculiar en la naturaleza mo-
ral del hombre y, por ende, del estado. La buena mlsica propende al
bienestar de 1la republica, en tanto que la mala lo destruye. Asi,
la mésica buena y Util, ha de estar estrechamente vinculada con nor-
mas de conducta moral y regida por ellas. Fl1ja este concepto el he-
cho de que se use la misma voz, nomo, para la correcta armonlia y l6-
gica natural, a la vez que para las leyes morales, sociales y politi

- cas del estado.

La correspondencia que se suponia que existia entre los sonidos
(combinaciones tonales) y los fendmenos cdsmicos (las estaciones del
afo y las partes del dia, ciclos solares y lunares, crecimiento y
tiempo atmosférico, hombre y mujer, nacimiento y muerte, curacidn,
encarnacién, etc.) eran relacionados con el temperamento del ser hu-

mano. Esta transmutacidon de la magia en misica, originada en Oriente,
alcanzd su apogeo en la concepcion griega de la "doctrina del ethos"
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que introduce el orden en el dominio de la miUsica, separa sus compo-
nentes y formula la siéuiente pregunta: ¢Qué influencia ejerce la mg
sica sobre el caracter?. Esta concepcidén explica el interés extraor-
dinario de los griegos por su musica y nos da la razén del papel do-
minante que le asignaban en su educacidon y en su sistema "~ politico.
Es dudoso que el arte de la misica vuelva algin dia a ocupar posicidn
tan encumbrada en la vida intelectual y espiritual de una nacidn.

La rdoctrina del ethos no se presta a una definicion en nuestro
idioma; la abarcaremos mejor si examinamos la importancia que daban
los griegos al efecto e influencia de la musica sobre la voluntad.

De acuerdo con sus escritores, la voluntad puede ser ~influida
en forma decisiva por la misica, de tres maneras: incitar a la ‘ac-
cién, conducir al fortalecimiento del ser considerado en su conjunto,
del mismo modo que transformar el equilibrio mental y, por C¢ltimo, a
nular por entero la fuerza de voluntad normal, reduciendo al "sujeto .
a perder la nocidn de sus actos. |

La doctrina del ethos, cuyo mayor exponente fue Platén, refleja
el espiritu del ideal cldsico de la polis (la ciudad considerada co-
mo comunidad moral, social y politica) en su sentido mas estricto vy
profundo, y se conserva en ella la creencia en las virtudes ~mé&gicas
y curativas de la misica. Esta virtud mistica-religiosa de la mlsica
se mantiene incélume en Platdn y el logrado ideal de la polilis de 1los
griegos.

En su Repiblica, Platdn reconoce la concepcidn general que con-
sidera a la gimnagia y a la misica como elementos basicos de la edu-
cacidon. Sin embargo, se desvia en dos puntos de las teorias corrien-
tes. Segdn él, "la misica no debe seguir al ejercicio gimnastico si-
no precederlo y dominarlo, porque el cuerpo no ennoblece al alma, an
tes bien, ha de ser el alma la que edugue al cuerpo. El ejercicio fi
sico conduce a la rudeza y a la turbulencia si no estd temperado por
la mdsica. Por otra parte, la misica, sin el ejercicio fisico lléva
a la laxitud de la energia y al letargo del alma" (Platdn). Con el
fin de asegurar una influencia perdurable de todas las bondades de
la misica, Platdn recomienda la préctica del arte por todos, sin dis
criminacidén de edad. La totalidad de la poblacién deberia estar divi
dida en grandes coros, el primero de los cuales comprenderia a los
adolescentes, el segundo a los jOvenes hasta la edad de treinta afios




y el tercero, a los hombres de treinta a sesenta afios.

Los arcadios contaban con leyes estatales y reglamentos que ha-
cian Ubligatoria la educacidén musical a todo ciudadano hasta : 1los
treinta anos de edad. En tsparta, Tebas y Atenas, se daba por supues
to que todo hombre supiese ejecutar el aulo (instrumento de 'viento)
y su participacion en los coros era una de las mas importantes de 1la
juventud griega. £1 estudio del canto coral seguia lineas -estricta-
mente cronoldgicas e histdricas, comenzando por los himnos mas anti-
guos en alabanza a los dioses y terminandoc con misica contémparénea.
No todos los estilos de musica eran considerados igualmente :acepta-
bles para fines educacionglies.

2]
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MUSICALIDAD

o

A menudo se emplea el término musicalidad, sin que exista un crite-
rio unificado para su uso. El diccionario Larousse lo define como"carac-
ter musical". Pese a gue no aparece en diccionarios de mdsica o© libros
especializados en asuntos de misica, muchos lo emplean como sindnimo de
virtuosismo técnico, otros, como talento musical y, algunos pocos, como
genialidad para la musica. Asi, nos encontramos con la dificultad de en-
contrar cpiniones que, si no estan del todo desconectadas, tampoco ofre-
cen claridad en el concepto. Sabidos de antemanc de tal situaciédn, trata
remos de encontrar un punto de equilibrio entre las diversas opiniones
que tratan la musicalidad. También serd mas facil darnos a entender con
més claridad en el préximo capitulo, en donde la musicalidad ocupa un lu
gar importante.

A juzgar por la forma de la palabra musicalidad, rapido nos vienen
a la mente dos palabras que podrian explicarla, misica y calidad. En es-
te caso, el adjetivo de calidad no es una derivacidn directa de la pala-
bra musicalidad, sdlo coincide con nuestra intencidén al explicar su sen-
tido, de una calidad no relativa a la misica sino a los misicos. No por-
que la misica carezca de calidad sino, més bien, se pretende evitar wuna
cacofonia: "la musicalidad de la misica"; por otra parte, no hay calidad
de una misica que no provenga de la calidad del propio musico que la
cred. Esta calidad, ademas, comUnmente se interpreta comoc una cualidad
natural no aprendida. Digamos tentativamente, gque en esto consiste
la musicalidad, es decir, la calidad natural de los misicos.

Sin torcer el sentido del concepto anterior, creemos posible una ma
yor cobertura del término. Ciertamente, misico es el que se dedica a la
misica, pero ello no quita determinada musicalidad a quienes no se dedi-
can a la misica. En este sentido la musicalidad es propia para musicos y
no misicos. En el caso de los musicos resulta mas fécil observar diver-
sos niveles de musicalidad (aunque no con exactitud). E1l problema - esta
con los que no son misicos. E1 fallo educativo, del que ya se dijo algo,
es el mayor obstdculo. Este ensancha el prejuicio del elitismo cultural
y con ello se trunca la posibilidad de evidenciar la musicalidad de quig
nes no son misicos. Es deducible, primeroc, porque no es valido ni real
justificar que, de diez millones de guatemaltecos, sdlpo el 0.01 ¥ posea
musicalidad, o sea sd6lo los muUsicos. Hasta ahora esta cualidad sdlo ha
servido para engalanar el egocentrismo de ciertas é€lites; para ser mas
claros, nos referimos a algunos misicos pretenciosos, a ciertos aficiona
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dos a l& musica y otros peqguefos
grupos cue expelen humos de "clase alta". La gente pobre también es-
td hecnz de carne y hueso, sangre, corazon y sesos. No es saludable
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creer que los obreros y campesinos, pPOr su con
dicidér de gente humilde, carecen de un potencial artistico, no sélo
porqus con ello se les resta calidad humana sino porque también se
coartsz la creacidn artistica del hombre. En sequndo lugar, todos los
seres humanos poseemos memoria musical. En ella recae la permanencisa
real ce lz masica, condicidén indispensable para su evolucidn. Necesa
riaments, si el publico demanda mUsica es porque tiene la capacidad
de abstraer sonidos, por medio de memoria musical. A través de ella
se retisne en el recuerdo diversos tipos de escalas, arpegios, armo-
nias, timbres, intervalos, matices, modos particulares de interpreta
cidn, e*c. (Obsérvese gue aun no estamos discutiendo qué musica - .es
la més demandada. Hasta aqui, selo se ha dicho gue tambiéen existe mu
sicalidad en quienes no son musicos y un fallo educativo la oculta).
En tercer lugar, la musicalidad de algunos obreros, pese a la pobre-

za de nuestro pais, los ha llevado a apreciar obras complejas de 1la
misica. Tal es el caso de un zapatero que vivia encantado con las 6-
peras ds Wagner, un conser je del Colegio Americano de Guatemala quien
conociz lz obra completa de Chopin, una servidora doméstica erudita

en misica barroca (por las tardes acostumbraba escuchar la Misa en

Si menpr de Bach). Estos ejemplos "aislados", bien podrian ser nume-
rosos si tan s0lo la educacidon fuese otra en nuestro pais, si los o-

breros y campesinos tuvieran un nivel de vida mas digno. A la gente
humilde el trabajo le absorbe todo el tiempo posible, tan sdlo pars
ganarse el sustento; no disponen de mas tiempo para ir a la escuela
y, mencs aun, de dinerc para comprar un disco y luego escucharlo. No
se treitez de que todo mundo sea musico sino, simplemente, gue explote
y aproveche un potencial artistico escondido.

De hecho, existen diversos niveles de musicalidad, lo cual ex-

plics €. origen de una incalculada produccidon musical de tan diversa
calidac, como estilos y géneros diferentes. Si dichas obras son be-

llas o “sas depende de circunstancias especiales de cada oyente, co-
sa gue rads adelante discutiremos. Por de pronto, fijemos cuatro nive
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les de musicalidad: disposicidn, habilidad, talento y genio.

Conforme a las caracteristicas de cada nivel sabremos, a gran-
des rasgos, qué€ grado de musicalidad poseemos. No es extrafio que
coincidiendo con la mayoria de rasgos de un nivel, seamos ajenos a
algunas caracteristicas de los otros niveles.

Primer nivel: disposicidn musical.

Este es el primer peldafio que nos ambienta en el mundo de la my
sica; no el méas bajo, en sentido peyorativo, sino el fundamental.

Desde el vientre de la madre el nifio es capaz de percibir soni-
dos y ruidos (base fisica de la misica). Algunos de ellos le son a-
gradables; le duermen, le alertan, le entretienen. Otros, en cambio,
le asustan. Recién nacidos, los bebitos amplian grandémente su capa-
cidad perceptora. Basta una cajita de misica, gestos guturales - de
sus padres, un silbidito fugaz de un pajarraco, en fih, miles de ruil
dos y sonidos para que, poco a poco, lo ambienten en un mundo sonoro.
En la medida que el nifioc va creciendo ya no sdlo reconoce, distingue
y atiende toda aquella sonoridad sino, incluso, hasta aprende a sil-
bar, cantar e imitar animales (mediante qnomatopeyas). De tres a seis
afios ya no s0lo son receptores de ruidos y sonidos sino, ademds, los

conjugan ritmicamente con movimientos cofporales. Canciones como "A-
gdchense, y vuélvanse a agachar...", "Buenos dias su sefioria, matate
ro, tero, la...", "Pobrecita huerfanita, sin su madre y sin su pa-
dre...", etc., rodean al nifio en un ambiente puramente artistico- mu-
sical. Estas canciones tienen elementos técnicos que los nifios domi-
nan pero sin saberlo, puesto gue demuestran gran facilidad para can-
tar intervalos de segundas, terceras (mayores y menores), cuartas vy

N quintas perfectas; hacer con el cuerpo ritmos metricos en marchas,

rondas, juegos musicales, etc.

. A partir de los siete afios los nifios todavia siguen bastante mo
tivados con la midsica. Como ingrato destino, de esta musicalidad es
colar se encarga la pobreza, y no sb6lo la econdmica sinc también la
intelectual y espiritual de los adultos. Por ejemplo, casl toda la
misica popular de la radio y la televisidén se encarga de conminar a
sus oyentes a permanecer toda su vida, en el primer nivel de musica-

lidad. En Guatemala, son pocas las musicas populareé que no utilizan
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gastados circulos erménicos (I-v, Vv-I, I-IV, IV-1), modulaciones co-
munes, exceso de intervalos de terceras y sextas sobre melodias po-
bres, etc. Técnicarente, esta mdsica d& la impresitén de ser la con-
tinuacidn de la intantil, aunque yasa desvirtuada de una misidén educa-
dora. En otras palacras, lejos de continuar desarrollando nuestra my
sicalidad, la mayor narte de la mUsica popular tiende a estancarla,

a limitar nuestra czsacidad estética de percibir y abstraer miles de
combinaciones sonprzsy; en fin, nos hace ser participes de una idola-
tria e imitacidn de la misica forénea, cuya intencidn es puramente de
alienacidén comercizl.

En resumen, e primer nivel de musicalidad, que si se manifies-
ta en todos nosotros y al cual le llamamos disposicién musical, nos - permites
discernir gran cantigad de ruidos; percibir y abstraer melodias (1),
siempre que estén construidas con intervalos simples y sobre la base
de las notas que forman parte de los circulos tonales (primer circu-
lo de quintas); diferenciar ruides y sonidos altos, medios y bajos;
identificar, por su altura, intervalos -melddicos y armdnicos- de se
gundas, terceras y sextas -mayores y menores-, cuartas, quintas y ocC
tavas perfectas; reconocer timbres (saber diferenciar, por ejemplo,
una trompeta y un redeblante, voces masculinas y femeninas, el ruil
do de un vidrio al momento de ser quebrado y el que hace el motor de
un avién, etc.); diferenciar intensidades, duraciones y ag6gicas, sin
‘llegar a ningln tipc de virtuosismo; repetir ritmos secillos, como
por ejemplo: 2/4 ‘lgl_\ é l ,‘ ,‘ ‘._._,[ “ y entonar, escasamente, al
gunos sonidos; diferenciar homofonias de acordes; reconocer algunas
misicas (memoria musical); identificar algunos grupos instrumentales.

Este nivel es cropio en la nifiez, por eso su desarrollo sb6lo de
be ser confiado a lz educacidén musical; no a la radio y a la televi-
sidn, a menos que lsz programacidén tenga por misidn educar. fFinalmen-
te, la importancia c¢el desarrocllo de la disposicidn musical se sitia
por el hecho de aguzsr con mayor precisidn nuestra capacidad de per-
cepcidén musical, ncs hace participes activos para estimular, con a-
precio o sano rechzze, la capacidad creadora de los artistas, asi-
mismo, nos ayuda a wsjorar el nivel cultural de nuestra sociedad.

(1) Abstraer una meloZiz significa darle un sentido puramente artistico a una su-
cesidn de sonidos que, -z su forma en tiempo y espacio, han producido alguna emo-
cidén en nosotros.

—_—______#
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Los sigulentes niveles de musicalidad, a los que llamamos habi-

- lidad, talento y genio, no son requisito indispensable para ::propi-

ciar el desarrollo de nuestra disposicidn musical; sin embargo, no

son nada desprecliables para quien los trae consigo al nacer. Lo des-
preciable es nacer con ellos y no poder aprovecharios.

Segundo nivel: habilidad.

Algunas palabras como agilidad, virtuosismo, destreza, precision,
audacia o rapidez, son sindnimas de habiiidad. En misica, habilidad
es un término que solamente se ha aplicado en la interpretacidn téc-
nica, ya sea para un instrumento musical, .canto o direccidn orques-
tal. Con relacidn a nuestra postura; dicho términoc ha sido limitado,
tanto porque en apreciacidn musical se cuenta con escuchas que pose-
en habilidad para ello, como porque también existen otras &areas de
la misica en las cuales la habilidad encuentra lugar, como en la . a-
finacion pianistica, la organologia, la composicidén, en el analisis

. AR o o T L S e P o - Ry —

estructural de la misica (forma musical), etc. Aparte de esta limita
cidn global en el uso del término, se ha cometido el error de creer
que la habilidad lo es todo en la ejecucidn técnica. Es parte impor-
tante, pero no determinante para una ejecucidn conceptual, profunda
y madura de la musica. | |

Para explicar este segundo nivel, con un ejemplo préctico, pon-
gamos a los misicos frente al pdblico y a ambos, frente a la habili-
dad musical. En muchos es escasa, en algunos mediana y, en 10s menos,

abundante. En los primeros, los muchos, facilmente se podréd observar
que al interpretar un instrumento musical carecen de virtuosismo téc
nico, denotan cierta lentitud en el aprendizaje memoristico o irregu
laridad en la simetria ritmica (principalmente con disminucién de ve
locidad en pasajes dificiles), escaso fraseo, digitacidn defectuosa,
inseguridad, mal empleo de la dindmica y la agogica, pero, sobre to-
do, este tipo de mUsicos se caracterizan por ser demasiado dependien
tes de un instructor musical, 1o cual casi siempre da por resultado

"mecdnicos aficionados a la mdsica". Sin embargo, a estos . misicos
puede colocarseles en un példaﬁo més alto en comparacidn con quienes
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cuentan solamente con la disposicidn musical, no sdélo porque, ses

como sea, al interpretar una pieza musical tienen un acercamiliento

més intimo con la misica, sino porque son capaces de afinar vocal

mente cualquier sonido que se halle dentro de su tesituraj;  asi
. también pueden llegar a ser aptos para percibir con mds detalle
menudeos técnicos musicales. En otras palabras, pueden . aprender
con mayor rapidez los contenlidos de una bondadosa y profesional e
ducacidén musical. :

Técnicamente, los mdsicos que poseen mediana habilidad supe-
ran a los anteriores no obstante hallar tropiezos técnicos que po
nen limite a la perfecta ejecucidn de ciertas composiciones consi
deradas de mediana dificultad técnica. Por ejemplo, si a dos per-

sonas fisica y psiquicamente sanas que inician al mismo tiempo

SUS estudids musicales en el plano, una con poca y la otra con me
diana habilidad, se les asignan las mismas lecciones y piezas, vy
ambas estudian una hora diaria, facilmente se notara la ~ventaja
- de una sobre la otra. Ampliando este mismo ejemplo, si “incluimos

! a un estudiante que por naturaleza cuenta con gran habilidad mu-
sical, podremos comprobar que, en la leccidén ndmeroc 20 de Hanon,
aproximadamente se tardaria cinco minutos para aprenderla,  mien-
tras que el estudiante de mediana habilidad se tardaria de diez a
veinte minutos y, el de poca habilidad, de veinte a cuarenta minu
tos. Estas tres clases de habilidad que se dan en los mUsicos, vy
las cuales pueden evidenciarse, también se dan en el piblico. La
diferencia esta en que el publico no las desemboca en la ejecu-
cidn instrumental sino en el modo de percibir la masica. Por ejem
plo, si encontramos a tres distintos meldomanos que podamos enca-
jar en cada uno de los niveles de habllidad que hemos visto, po-
dremos experimentar que, al de poca habilidad musical le sera ne-
cesarlo escuchar unas diez veces el Andante del Concierto No 21
pars plano y orquesta de Mozart, para que le sea sabrosamente fa-
miliar; unas cinco veces para el de mediana habilidad y, para el

habilidoso, con una vez que lo escuche le sera suficiente para ha

llar en esta obra una refinada pieza espiritual.
Lo gue se esta tratando de decir es que, hasta un nifo que
no sea miUsico puede tener un nivel mas alto de musicalidad, gue




alquien dedicado a la mUsica. En otras palabras la musicalidad (en
este caso,en los grados de habilidad), se manifiesta de diversa ma
nera en cualquier persona, nifios y adultos, misicos y no milsicos,
pobres y ricos.

Tercer nivel: el talento.

Ya no falta insistir en decir que la musicalidad es un atribu
to humano y, en la misma forma que hemos explicado cOmo se mani-
fiésﬁa sobre la base de una disposicién o habilidad natural, sdlo
nos resta agregar que el talento y el genio musical también son
cualidades especiales que determinados nifios traen consigo al na-

cer. - Si mas tarde se dedican o no a la misica, nada ni nadie podra -

arrebatarles lo que por naturaleza son, salvo la muerte o una en-
fermédad”especifica. |

Tener talento para la musica significa superar en poco tiempo
todas las limitaciones y/o instancias técnico-artisticas de la ha-
bilidad musical. Exténdamos esta aplicacién hacia los mismos cam-
nos que hemos venido estudiando, el de los musicos y el de los no
musicos. En cuanto a los primeros, es decir aquellos que, por pro-
fesidn interpretan un instrumento musical, dirigen un coro u ~or-
questa, cantan o componen mdsica, el talento se les puede apreciar
luego de una ejecucidn nitida, fiel (1), con soltura, facilidad,

precisidon, etc., es decir, una ejecucidn inteligente, dominada. PRor

otra parte, un mUsico talentoso hace gala de una buena memoria y/o
posee buena lectura a primera vista, pero, 1o mas importante, to-
dos los obstéculos técnicos gue han sido superados en un PDIoOcCeso
de estudio normalmente rapido, vienen a revestirse con un togue ma
gico que transluce la personalidad del intérprete. En relacidn a
los compositores, de los cuales hemos referido muy poco, vale de-
cir que su habilidad, talento o genio, se ve reflejado en la obra,
cosa de lo cual pueden perfectamente darse cuenta los mismos compo

(1) "Fidelidad a la partitura", significa cumplir con las indicaciones metrond-
micas de la agdgica (los tiempos), los matices o dindmica, asi como ejecutar e-
xactamente las notas que sefiala la partitura. Sobre este punto es comin la dis-
cusion dado que no se sabe la exactitud, pongamos por caso, a qué velocidad era
el allegro de los barrocos, o en gué medida de intensidad debe concluir un cres
cendo. '
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sitores o bien, los esteta-musicblogos, quienes a la vez sean espe
cialistas en analisis estructural, melodias, armonias, ritmos =y
texturas.

Pasando ahora a estudiar el talento de los no misicos, resuls:

ta curioso preguntarse comc es que cientos de melomanos (no musi-
cos) tienen un discernimiento musical tan claro que a veces hasta
sobrepasa @&l de algunos musicos cegados por un puro prejuicio muy-
sical. Tal es el caso de aquellos violinistas que no soportan otra
misica si no es la escrita para violin, aquellos compositores que
no tienen oidos para otras composiciones qQue no sean las suyas 0
aguellas orquestas que son incapaces de tocar obras de Schonberg
porque sus oidos mozartianos resultan ofendidos. Un discernimiento
claro, sincero y objetivo de la misica nos hace participes de un
pluralismo estético musical, que no es otra cosa sino reflejo de
talento musical. En igual forma gque los intérpretes, los escuchas
talentosos de la misica perciben nitidamente gran diversidad de me
lodias, acordes, matices, colores, dinamicas, fraseos, en fin, mu-
chas cosas que a la vuelta de todo reflejan ser unos verdaderos mu
sicos en potencia. Ademds, entre otras caracteristicas de - estas
nersonas, aparte de las ya sefialadas, podemos agregar que su aten-
cidén musical no vacila en percibir los pasajes més densos y signi-
ficativos de las grandes obras musicales. Asi también, son capaces
de recordar y reconocer, inmediatamente, obras de diversa indole,
autor y estilo. Esto no es menos que percibir magistraimente todo
aquel ambiente sonoroc del que anteriormente hablabamos, pero esta
vez ya estilizado por los grandes artistas de la creacidn musical.

Cuarto nivel: el genio musical.

En Europa existen escuelas para superdotados, para genios de
la mdsica. Principalmente estos centros albergan a nifics ejecuto-

res de un instrumento musical, a veces a pequefios gigantes de la

direccidn orquestal. Tal es el caso de una escuela ucraniana donde
un nifio de nueve afios es capaz de dirigir todas las dperas de Wag-
ner, ;de memoria!; o del caso Dimitri Seguros, un griegoc que a los

-
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trece afios de edad dominaba el piano como cualquiera de los més gran
des virtuosos de nuestro tiempo. Son cientos de casos como éstos en
que, dadas las facilidades con que cuentan los paises mas desarrolla
dos, el genio es inmediatamente detectado, reconocido y considerado
como patrimonioc del estado. En Guatemala, como en casi todos los pa-
ises tercermundistas, la falta de desarrocllo no significa la inexis-
tencia de genios, solamente debemos entender que la pobreza los ocul
ta, no los atiende o mas bien, no se da cuenta de gque los tiene. La
prueba podemos deducirla en que, si la Europa del siglo XV al XX ha
mostrado al mundo una pluralidad de genids; no significa que a 10
largo de toda la Edad Media haya carecido de ellos. Entre los sier-
vos feudales, no tenemos idea de cuantos supefdotados carecieron de
"sy computadora", "su piano", "su microscopio®, etc._Bastantes de es
tas personalidades llegan al mundo pero en muchos casos-no  encajan
en un lugar o época propicia para hacer fecunda su genialidad.
Cientificamente no se ha demostrado por gqué estos seres humangs
desbordan, por lo general prematuramente, un potencial artistico 0
‘intelectual. Aquellas teorias antropofisicas que explicaron el ori-
gen del genio bajo la creencia que el método de observacidén experi-
mental arrojaba absoluta evidencia, en el sentido que determinados
rasgos fisicos de la persona traian aparejadas virtudes o malas 1in-
clinaciones, actualmente estan en desuso. No se tomd en cuenta que
las caracteristicas o rasgos fisicos de una pnersona pueden esconder
a un perfecto criminal o encubrir las bondades de un -genioc creador.
Pongamos por caso a Beethoven, por ejemplo, guien poTr su cara y per-

sonalidad tosca, de no haber escritc su misica, bien hubiera podido-

ser considerado como delincuente. En el Sefior Presidente, ya Miguel
Angel Asturias adversaba esta teoria con su personaje "Cara de An-
gel", guien era un perfecto criminal..

Dejando a los especialistas el origen, el proceso y las formas
del conocimiento, digamos que lo clasico, en cualquier ambito del sa
ber humano, es por lo regular praoducto del hombre superdotado, del
genio. Ser superdotado no es ser nifio con pensamiento de adulto; es
en cambic, la manifestacién de un hacer humano de un modo perfecto o
casi perfecto, ya sea en adultos,.ancianos, jdvenes o nifios. Por o-

tra parte, no es que lo clasico provenga s6loc de los genios. Abun-
dan ejemplos en que, con una férrea tenacidad de disciplina en el es
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tudio, muchos han conseguido dar un "aporte genial" a la humanidad,
sin ser precisamente genios. De este modo debe aclararse la dife-
renclia entre dos tipos de genialidad, una como cualidad y otra como
calidad.

Como cuallidad humana, consiste en la extraordinaria facilidad
de hacer bien una cosa, la cual requiere de mas tiempo de estudio
para los demds. Un ejemplo de cualidad genial seria resolver mental
mente, una ecuacidn matematica de cuarto grado, sin tener previamen
te una explicacion de la misma. Como calidad, la genialidad va mas
alld de una pura demostracidn habilidosa, mecédnica. Valiéndose de u
na fresca y extraordinaria técnica, tiene una ventaja intuitiva que
revela un significativo aporte s 1la humanidad. Tal es el caso de Le
Verrier (1811-1877), un astrdnomo que con solo una agudeza matemdti
ca fue capaz de inferir la existencis del planeta Neptuno. |

De este modo, podemos arribar al campo de la musica y tener u-
na leve nocidn de los genios que en ella se dan,

Entre las diversas ramas de la mGsica cobran mayor importancia
la composicidon y la ejecucidn instrumental, vy es‘aqUi donde cabe el
mayor numerc de genios musicales. Hasta se podria decir que la evo-
lucidén de ambas ramas ha ido caminando de la mano. Por ejemplo, la
mala interpretacion de una obra maestra deforma el mensaje del com-
positor, y viceversa, muchas obras con cara de clasicas han preten-
dido figurar entre las grandes obras de la misica por sbélo haber pa
sado en las manos de grandes (genios) intérpretes (un caso tipico
lo es La Celestina de Pedrell). |

En cuanto a los genios de la creacion musical (los composito-
res), en términos generales se les puede caracterizar (1), entre o-
tras cosas, por una vasta produccidn de obras que legan al mundo de
la "mUsica cléasica"; aportan elementos tecnlcos y/0 expresivos a la
evolucion de la misica, denotan gran facilidad técnica en el domi-
nio de la misica, estampan su propia personalidad artistica a tra-
ves de la misica y, por Ultimo, su musicalidad (a nivel de genio)

(1) Las caracteristicas que se dan aqui, .en cuanto a los superdotados, admiten
mucha discusion, principalmente porgue se padra cbservar que habra ~compesitc-
res geniales que no las presentan -y otros, sin ser genilales, 1as presentan.
Sin embargo, nuestro criterio estéd fundado en que en la mayoria de casos, si
evidencian tales caracteristicas.
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es precoz. Con respecto de los genios intérpretes, no hace falta enume-
rar muchas caracteristicas para darnos cuenta por qué lo son, basta con
que recordemos el ya citado caso de Dimitri Seguros o bien, el de Clau-
dio Arrau, un pianista chileno que tocd la obra completa de todos los
grandes maestros de la muUsica jde memoria y con absoluta nitidez técni-
ca y expresiva!. Casos como éstos abundan en muchas partes del muhdo,
sin embargo, la mayor parte de la poblacidn mundial sigue siendo ajena
a ellos. E1 egocentrismo politico de todos los gobiernos del mundo Nno
ha hecho posible que la educacidn sea una verdadera'artilleria de ideas
y sentimientos nobles para dignificar al hombre. Asimismo, aquel go~-
bierno que dentro de su politica educativa esté desligado de la forma
cion clasica (no con pomposa muestra de bellos programas y una inver-
sion semejante a un edificio construido con patas de gallina), no pre-
tende sino sumarse a la fils de hipdcritas que se escudan en famélicas
democracias, para conseguir asi una fuente de riqueza personal a través
del estado.

La formacidn clasica, particularmente en la misica, debe entender-
se como una compleja integracién entre el genio creador y el genio 1in-
térprete, de tal manera que so0lo es posible lograrla mediante una educa
cion profesional, con materiales y recursos adecuados pero, sobre todo,
basada en una genuina filosofia de la educacién.

Hemos visto cuatro niveles de musicalidad, cada uno con caracteris
ticas singulares. Sin embargo, podemos concluir diciendo que es al pri-
mero al que debe dérsele méds atencidn, porque aparentemente es el que
alberga a la mayor poblacion y de ellc resulta gque, de continuar descul
dando este potencial artistico (que hemos llamado musicalidad), estare-
mos a la zaga de un escalonamiento que nos llevaria a descubrir los fa-
ros de nuestro desarrollo, es decir, a nuestros propios clasicos de la

musica.
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LA APRECIACION MUSICAL, COMO UN CRITERIO DE VALD-
RACION ESTETICA

Apreciar la musica significa conferirle un valor; no moral, pecu-
‘niario ulotro, sino estético. El aprecio de la obra es la consecuencia
de haberla degustado o bien, es una especie de atesorar 1la gimanasisa
gue, con sonidos, hace nuestra propia imaginacidn artistica, convirtién
~dose asi las obras musicales en el fundamento y patrimonio de esa sensa
cidn que llamamos belleza.

De lo anterior deducimos que la misica pesa en valores estéticos,
que nosotlros mismos tasamos conforme a criterios que la experiencia y
educacién nos han moldeado. En la medida en que todos tenemos experien-
cias distintas vy hemos pasado por las aulas gue nos han dado una educa-
cidén diversa, es 14gico que nuestros criterios de valoracidn musical
sean distintos. Sin embargo, desde el punto de vista practico de la mi-
sica, podemos establecer tres causas que originan los diversos crite-
rios de valoracidén musical: la musicalidad, la educacidn y el prejuicio
musical.

La musicalidad.

Si tomamos en cuenta la explicacion que dimos acerca de los nive-
les de musicalidad, en el capitulo anterior, ello basta para saber por
qué una misma obra musical puede ser valorada muy distintamente  por va
rios sujetos. Principalmente, se debe a las disposiciones naturales (mu
sicales) que cada quien trae consigo al nacer, como habilidad, talento
0 genio.

La educaciodn.

Ya se ha insinuado que la educacidn en Guatemala, es un privilegio
de clase, Reflexionemos un poco. En la primera causa-(la anterior) SE
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justifican nuestros variados criterios de valoracidn, puesto que la di-

versa facilidad para la mUsica es por gracia natural. En relacidn a la
' segunda causa, la educacidn, resulta curioso saber cdmo seria el nivel
' de apreciacidén musical de nuestra poblacidn, es decir, qué otros crite-

rios de valoracidén habria en nuestra sociedad si la educacidn fuese efi

caz para extraer otros valores estéticos, los méds reconditos que vyacen
cubiertos por la pobreza, la ignorancia, el hambre, la miopia politica
- de los sectores mas poderosos del pais, las diferencias intestinas que
| surcan odios y luchas estériles, etc. Lo lastimosc es due Nno Nos damos

cuenta que nuestro paso fugaz por este mundo, no revierte ni rescata el
. desperdicio intelectual y artistico que, voluntariamente, propician los
gorilas que planifican la pobreza en nuestros pueblos. En estas circuns

' . tancias, practicamente es imposible que los criterios de valoracidn mu-
' sical de nuestra poblacidn se sitden en otras esferas diferentes a las
] de la misica popular. Para ser mas precisos, si el estado guatemalteco
no ha podido (o no ha querido) reducir el alto indice de analfabetismo
(1), es comprensible que los criterios de valoracidn musical se muevan
dentro de la escuela que ofrece la radio. De todos modos, insistimos

- que la carencia de valores estético-musicales, aqui en Guatemala, no es
] cuestidn de musicalidad sino por falta de educacidn. Podemos ver, por
. poner un caso, gue si en paises mas desarrollados hay mas aceptacidn pa

ra la misica cléasica, ello es debido, entre otras cosas, a que sus poli

ticas educativas no tienen empacho en pactar convenios con empresas pri

; '~ vadas, para el pago de impuestos, sea para la creaciodon, subvencidn, man
| tenimiento o patrocinioc a instituciones artisticas, orquestas, coros es
:

colares, etc. | |
En tanto la educacidn no cuente con el presupuestoc adecuado, una

| politica bien definida y el respectivo personal que la ponga en marcha,

no sera posible detener la crisis y pobreza de nuestro pais. De tal ma-
nera, el analfabetismo cultural estda inmerso dentro la crisis que vive
el pals, y asi tampoco puede esperarse que la poblacidn demuestre altos

criterios de valoracidén musical, pues el hambre e injusticia social, de
ben ocupar todo el tiempo posible para planificar la guerra contra 1los
Opresores,

- (1) CONALFA (Comité Nacional de Alfabetizacidn) asegura que anualmente alfabetiza a u
' nos cuantos cientos de habitantes de la poblacion y, por lo-tanto, va en disminu-
cidén el analfabetismo. Se les escapa (o es politica de estado) contemplar que a-
nualmente nacen miles de nifios, gque en pocos afios demandan educaciodon, c€0sa que NO

hace disminuir ni mantener el nivel de analfabetismo, mas bien lo aumenta.
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El prejuicio musical.

Personas cultas en misica a las que podriamos situar como talento-
sos escuchas (recuérdese el tercer nivel de musicalidad), ~generalmente
conocen y disfrutan centenares de obras clasicas de la mdsica, sin .em-
bargo, hay obras que, por muy maestras gue sean, resultan ser "abomina-
bles", "aburridas", "feas", "sin sentido" o "un ‘escandalo". No hablemos
en abstracto, sin ir muy lejos, entre los mismos grandes maestros de la
musica lo podemos ver. Por ejemplo, Camilo Saint-Saéns blandidé su -bas-
tén en protesta de"La Consagracidn de 1la Primaveraf calificando de "sal
vaje"-.a la musica de Stravinsky; Brahms detestaba la mdsica de Liszt (y

también al propio Liszt), decia que su misica era "mediocre";Tschaikovs

ky decia que la misica de brahms era "inmensamente aburrida"; Chopin ni
siquiera se molestaba en escuchar a los demas, le gustaba su propia mi-
sica yila de Bach. Aqui podemos ver que no cabe nuestra hipdtesis. No
s6lo, no es cuestidn de musicalidad sino gue el problema educativo-musi
cal queda descartado. Entonces, cen gué se basan aqui los criterios de
valoracion?, en un puro prejuicio musical.

Al prejuicio musical podemos estudiarlo desde dos puntos de vista,
uno externo y uno internoc. En cuanto al externo, adn podemos .dividirilo
en dos clases: un prejuicio musical causado por deseguilibrio de forma-
cidon y el otro, un prejuicio musical sin causa.

Prejuicio musical externo, causado por desequilibrio de formaciédn.

Este prejuicio resulta cuando nuestra formacién cultural (clasica)
ha tenido una fuerte inclinacidn hacia determinados estilos, generos ©
compositores, aislando a otras miUsicas que gozan de un clésico —presti-
gio.'En este sentido es que surge aquella vieja polémica que "los oidos
clidsicos no toleran a los contemporaneos"™ y viceversa, lo cual demues-
tra que ambos bandos encubren la validez de la secuencila y - evolucidn
histdrica de la musica, tan sdlo por un prejuicio de formacidn (1). Bien
puede nuestro espiritu musical ambientarse a una y otra misica, con sé-

lo equilibrar nuestra formacidn, es decir, desprejuiciarse plenamente vy

(1) Los criterios de valoracidn que provienen por prejuicios de formacidn, facilmente se
pueden confundlr con los prejuicios que origina la asusencia de educacion. Sin embargo, a
qui su diferencia estd en que los primeros ya han tenido un contacto y experiencia con
detalles propios de la apreciacidn musical; en cambio; en el segundo caso, la aprecia-
cidon musical no ha llegado mds alld de una sola disposicién musical.
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escuchar insistente y detenidamente aquella mdsica que vulnera nuestros
puntos débiles de musicalidad. No se constituye un prejuicio musical ex
terno cuando, en cambio, teniendo una s6lida y equilibrada cultura musi
cal, se rechaza a algunas obras maestras. De no ser asi, estariamos o-
bligados a aceptar toda la mdsica clésica; es decir, una obra  maestra
que no encajara en nuestra musicalidad seria suficiente para calificar
la de "relativamente buena". No es valido este razonamiento. Si una o-
bra choca con la musicalidad de un talentoso meldmano, primero cabria
buscar algunas causas, como preguntarse si ello se debe a una mala in-
terpretacion de la obra, si no se ha tenido plena ctoncentracidn al escu
charla, si la grabacion de la misma es defectuosa (poca audibilidad en
algunos instrumentos, cantabiles mal modulados, disco defectuoso, EUL),
etc. En el caso de que, aparentemente no aparezca ninguna causa como
las sefialadas, estariamos en un caso tan normal como lo es la diversi-
dad de temperamentos musicales. Eso es, los diversos temperamentos musi
cales, tanto de los compositores como del pléblico no necesariamente de-
ben encajar como los émbolos en un pistdn. Asi, por ejemplo, mientras
el temperamento de unos ve en el virtuosismo de Franz Liszt una maravi-
lJlosa revelacion musical, otros ven exactamente lo contrario (sin que
por ello se llegue al extremo de deshechar toda la obra de Liszt); mien
tras algunos sienten exageradamente largas las dperas de Ricardo Wagner
(cosa que los aburre), otros sienten un placentero viaje hacia un uni-
verso de melodias del que no quisieran regresar. Asi, abundan casos en
los que son normales los argumentos en contra de ciertés obras; las cua
les no encajan en el temperamento y sensibilidad del oyente, debido a
elementos de forma (estructura), orquestacidn, timbres o cualquier cua-
lidad externa que visiblemente nos presenta la obra.

Prejuicio musical sin causa.

Decimos que estos prejuicios son sin causa porque pretenden la va-
lidez de un criterio musical, en donde la misica es lo que menos impor-
ta, mas sclamente lo relativo a determinadas circunstancias del composl
tor, tales como su nacionalidad, aspecto fisico, condicidn de clase so-
cial (aristocrata, burqués o proletario), inclinaciones politicas, for-
ma de ser, etc. En otras palabras, este prejuicio tiene causa pero no
proviene de la mdsica, y pretende la validez de un juicio musical con
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exclusidon de la musica, lo cual es absurdo. Entre algunos de estos ejem
nlos recuérdese a los que detestan la mUsica de George Gershwin, sdlo
por "ser gringo"; otros, la deTschaikovsky, por su homosexualidad; o a
Brahms, "por su asquerosa barba"; a Mendelssohn, "porque como su padre
era bangquero debe suponerse que Félix era otro rico clasista", etc.
Aunque parezca incierto y extrafio, estos prejuicios se dan. Agqui
en Guatemala sucedid un caso que hasta parece cdmico. Hace algunos a-
fos, en tiempos del general Lucas Garcla, llegd a Guatemala una colec-
cidn de discos de musica clasica rusa, destinada a la Banda Marcial del
Ejército. Fue cuidadosamente inspeccionada por un coronel y, viendo que
se trataba de mGsica rusa, inmediatamente la manddé a quemar, hasta el
Ultimo disco, por considerar que se trataba de "material subversivo".(1).

Prejuicio musical interno.

Acerca del prejuicio musical interno (relativo al sujeto) sdlo va-
mos a plantear la validez o invalidez de los criterios de ~valeracidn,
sustentados en consideraciones objetivas y subjetivas del arte.

Para comenzar, hemos llamado "internos" a estos prejuicios, - por
considerar que se trata de una valoracidn puramente personal, 1o cual a
parentemente excluye el apoyo material (sustancial) de la obra, a la ho
ra de constituirse el prejuicio. Fundamentalmente debemos preguntarnos:
:los criterios de valoracién se basan en juicios objetivos o0 en prejui-
cios; luego, son validos o son invalidos?. Empecemos por decir que, si

hay criterios de valoracién objetives, los hay también subjetivos. Los
de valoracidn objetiva se diferencian de los subjetivos en tanto gque a-
quéllos se fundan sobre la realidad material de la obra, y por lo tan-

to, pueden ser discutibles.

En un cuadro en el gue pueden verse superposiciones de planos, 1i-
neas, figuras y contornos que constituyen la forma equilibrada del cusa-
dro, el manejo virtuoso y audaz de pinceladas gue dan vida y unidad a
todos sus detalles, y ademas, un elemento sobrenatural que transmite u-
na carga expfasiva dentro de nuestros sentimientos y emociones (pense-
mos, porféfémplo, en el cuadro . "El Perro" de Goya, - ° Nno nos queda
sino degir que se trata de un criterio de valoracidn objetiva, que pos-
teriormente nos haréd decir -justificadamente~ si el cuadro es bello 0

feo. En cambio "si alguien dice que este cuadro le es molesto y doloro-

(1) Segin palabras expresas del Director de la Banda Marcial del Ejército, en aquél
entonces.
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so, nadie puede negarlo, ya que nadie puede comprobar si el sentimien-
to subjetivo que el cuadro le produce, es como él dice o no, si anun-
cia algo cuya existencia es en realidad intima 'y subjetiva a su '‘yo"
(1), en cuyo caso estariamos ante un criterio de valoracion subjetiva.
. Basados en esta explicacidén podriamos decir_qde los criterics de valo-

racion objetiva se levantan sobre juicios objetivos y no sobre prejul-
cios (con juicios subjetivos). De ser un:prejuicio podriamos -decir, por
: poner un ejemplo, que este cuadro de Goya. - es feo (o bello) - por-
que los ojos del perro son una ventana por donde el demonlo nos hace
presa con su mirada . Si eso fuera valido todo el perro y el resto del
cuadro estaria demas; los ojos, aisladamente del animalito, perderian
su efecto artistico y cualquier par de ojos similares que viéramos, .nos
harian deducir lo mismo. Estos ojos, en si, tienen algo objetivo que
nos hace imaginar muchas cosas, pero nuestro criterio de valoracidn ob
jetiva no ve sbélo los ojos, ve todo el cuadro y en esa medida no son las
diversas imaginaciones las que originan la objetividad en nuestro cri-
terio de valoracién sino el efecto emanado del propio cuadro. De lo
contrario todos veriamos, en los ojos del perro, a los ojos del diablo.

Al haber dicho en qué consisten los criterios de valoracidén obje-
tiva y subjetiva (que los criterios de valoracidn objetiva se levantan
sobre jucios objetivos y no sobre prejuicios -juicios subjetivos-), ve
amos ahora si la cuestidn es valida.

:Cémo es eso de gque los criterios de valoracidn objetiva no son
prejuicios?, clarc que lo son. En la medida que no se sepa queé es la.
belleza y que no se pueda desvincular la relacidn sujeto-objeto, el ar

te no dejard de ser un prejuicio y mera especulacidn. Volviendo a 1los
ojos del perrito, nadie puede quitar la posibilidad a un sujeto, tan
s6lo a uno, para que deje de tener sobrada razdn en no gustar (o gus-
tar) tal cuadro porque, en efecto, ahi ve el los ojos de sataniés. Tal
vez estamos exagerando el ejemplc, pero en todo caso ilustra lo que
queremos decir: si tan s6lo un sujeto fuese capaz de percibir la belle
za de un cuadro, ya por la via objetiva o subjetiva, es entonces difi-
cil declararla invdlida, puesto que alguien ya ha tomado conciencia de

(1) Garcis Morente, Nanuel. Lecciones Preliminares de Filosofia.México,
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su valer. En este sentido,-los'criteriQS'de valoracidn, tanto objeti-
VoS como subjetivds, bien podrian estar basados en juicios objetivos o
en prejuicios, ademds de ser relativamente v&lidos © invdlidos. AUn a-
greguemos un Ultimo ejemplo, perc ahora de misica. Cuando.ﬂrturo Tosca
nini grabd las nueve sinfonias de Beethoven, gand. tantoc pretigio que
hasta l1legé a dirigir en el teatro de la Opera de Bayreuth. Se decia
que nunca antes se habian 0ido estas obras, de manera tan fiel (1) Y
perfecta. Sucedia pues, que el "desapego a la partitura y a la inclina
cién metronémica de los tiempos" era un desatino técnico de los parti-
darios del "ad libitum", quienes quedaron ridiculizados ante la perfec
ta y absoluta fidelidad de la nueva grabacidn. Muy bien, pero "¢quién
le dijo a Toscanini que el "apego absoluto" a la partituré'y a la 1in-
clinacidén metrondmica no constituye un prejuicio que carece de validez
absoluta?. Eso del apego absoluto (con pretensidon de gue una obra "es
asi" y no debe ser de otra manera) también es un prejuicio, que -cobra
una validez relativa. Por ejemplo, ahi en el segundo movimiento de 1la
cuarta sinfonia de Beethoven dice "adagio", sin embargo, el metrdonomo
indica cuatro nUmeros parédmetro para el adagio, el 66, 69, 72 y 76;
ccudl de éstos es el exacto?. La Gnica sclucidn es que Beethoven indi-
cara, por ejemplo, "69". De todos modos hay problema, ninguna de las
sinfonias de Beethoven (y no sélo las de Beethoven) puede cefiir su rit
mo a un surco metrondmico como si fuere un reloj; el primer "aceleran-
do" o "ritenuto" gque aparezca ya es suficiente para que ese patron "e-
xacto" deje de ser abscluto. Tal vez a eso se deba que Beethoven detes
tara tanto el metrdnomo.

Hemos visto, pues, que los prejuicios internos pueden ser juicios
conexos (objetivos-subjetivos) que originan diversos criterios de valo
racién, los que relativamente pueden ser vélidos o invalidos. En-otras
palabras, se ha dicho ya a qué se debe el surgimiento de los diversos
criterios de valoracidn, es decir cudl es el origen del por qué una
misma obra de arte es aprecliada y luego valorada como un objeto bello.
Sin embargo, aun no se ha dicho qué son los criterios de valoracifén vy
cudles pueden ser més aceptables.

Los criterios de valoracidn son juicios que fundamentan nuestra
estimacidén, para calificar de bella (o relativamente bella) a una 0-

(1) Ver cita al pie de la pagina No 29.
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bra, un género o un estilo de arte. -

' Si los criterios de valoracién estan condicionados por:1051juicios
gue de la musica tengamos, €stos mismos juicios estan condicionados POT
la eficacia de la educacién.y el_grado de:musicalidad que pcéeamos..ng
forme al mayor grado de desarrollo de estos dos aspectos asi serd el mg
yor grado de confiabilidad en lOs_criteriﬁs de valoracidn. Sin embargo,

los criterios de valoracidén que podriamOS_considerar como los mas con-
fiables, "los mas altos", pueden llegar a ser contradictorios;ehtre si -

y'par 10 tanto ser relativos. Como cosa natural, surge la prégunta 5;6-

mo puedeh, entonces, ser los mas confiables?. La respuesta'podemos con-
siderarla asi: todo criterio de valoracién confiable no se puede sepa-

rar del ambito psicoldgico vy cultural del individuo. Por ejemplo, = un
virtuoso de la apreciacién musical, del que se podria esperar un confia
ble criterio de valoracién musical, no escapa a que Sus estados de &ni-
mo le encubran, ocasionalmente,-ciértos efectos y detalles de la mdsica
maestra, cosa gue podria incidir en su criterio de valoracidn paré_ esa
obra. Hay un proceso de madurécién que confiere la apreciacidn musical,
la cual nos revela que muchos detalles de la misica se perciben y - se
descubren mediante el estadio de la psicologia musical. El otro ambito,
el cultural, debe tomarse en cuenta como el segundo parametro. que puede
hacer diferenciables a los mds altos criterios de valoracién. Por ejem-
plo, es probable que la transcripcidén de una. obra maestra, para que sesa
tocada en marimba, sea rechazada por mas de algdn buen meldmano austria
co; en cambio, a un meldmano guatemalteco le podria parecer, la misma
transcripcidén, hasta mds bella, debido a su familiaridad cultural con
la marimba. Seria muy interesante profundizar en estas dos materias,
aungue no aqui. Algunos trabajos de E. Willems e Isabel Aretz 1ilustran
con bastante minuciosidad estos temas. Por de pronto, conformémonos con

mencionarlos como dos aspectos importantes que pueden incidir en los mas. -

aceptables criterios de valoracién musical.
Para finalizar, podemos decir que dos son los parametros generales

de donde los criterios de valoracidén para la muUsica ofrecen mayor con-

fiabilidad: el estético y el técnico-musical. Ambas disciplinas se unen
para determinar ciertos elementos que tienen las obras maestiras de la
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misica, las cuales explican convincentemente el por qué de la ' ‘belleza
en una obra musical. Aunque los criterios de valoracidn que nos propor-
ciona la estética musical no son absolutos (puesto que, entre otras co-
sas, nada nos garantiza que sigan siendo los més confiables de aqui en
cien afos) tampoco puede dejar de reconocerse gque ahora, Nos proporcio-
nan un valioso aporte en beneficio de la misica mas significativa de la
humanidad. Dejando la estética musical al terreno de la filosofia, vea-
mos como un analisis técnico de la misica puede ayudarnos para la for-
mulacidén de un buen criterio de valoracidén, es decir, confiable.

De hecho, toda la misica contiene una forma, umn plan estructurado.
Las columnas y ligamentos de esta estructura estan hechos de melodia vy
ritmo, lo cual determina la solidez del edificio musical, dado que  no
hay melodia sin ritmo y viceversa. Ya armada la estructura, viene la de

coracidn: la armonia, contrapunto, orquestacidn, floreo, tesituras, etc.

Si, por ejemplo, se ha optado decorar a la estructura con el empleo de
la armonia, pues los especialistas deesta materia sabran quiénes han

‘cumplido con las reglas generales de la armonia y, ademds, guiénes han

sobrepasado a estas reglas, de manera magistral; asi, la teoria general
de los acordes, comienza diciendoc que los grados tonales y modales se
construyen sobre la base genérica de los grados de la escala, segin sea
mayor o menor; que la relacidn de los grados entre si, estd sujeta - a
ciertos principios, a las leyes de la modulacidn, a las cadencias, etc.
Ya sO0lo con observar el cumplimiento de estas simples reglas, debemos

esperar de qué otra manera pueden estos principios ser magistralmente
superados.

Antes de Beethoven no se imaginaba siquiera gue una obra pudiera
dar inicio con otro grado que no fuese el primero en estado fundamental
y, ademds, consonante. Beethoven, ante el asombro de todos, ini-
cid su primera sinfonia con un bellisimo acorde disminuido, el cual re-
solvid a un consonante menor. Este enlace era comin en esa época, Ppero
nunca como protagdénico de la introduccidn y menos aun, como el inicia-
dor de la obra. El principic que 10 evitaba argliia la poca eficacia pa-
ra consolidar la tonalidad. Beethoven no rompid el sentido de esta pro-
hibicidn, la reforzd haciendo exactamente lo contrario, pero de una ma-
nera magistral. |

| e n5 oy IVERGBAD BE AN CARLOS DE GUATFMete |
i .
: RHibliotaeca Cenctral s

41




Resulta pues que, quien no sea especialista en la tecnica de la
misica, es imposible que emita un criterio de valoracion confiable,
respecto a las diferencias técnicas entre la misica. Si alguien dice
gue un nocturno de Chopin es feo comparado con una pleza de Richard
Clayderman, bueno, técnicamente puede hacerse un andlisis y determi-
nar (s6lo técnicamente) si la certeza de tal afirmacidn es valida.
En este caso es mas confiable la opinidn del técnico que la de al-
guien que no lo sea. Hace falta la opinidn del esteta para que -con
sus argumentos (mas confiables que los de un corriente aficionado a
la mUsica) nos dé algunos lineamientos bédsicos para encausar el desa
rrolloc de nuestra musicalidad, manifestada en el campo de la aprecia
cidn musical.
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GUIA DE APRECIACION MUSICAL

De aqul en adelante vamos a tomar a la apreciacidn musical, como
unz disciplina o rama de la misica. En este sentido, defindmosla como
"un proceso sistematico que tiene por propdsito y fin, enriquecer Y
deszarrollar una parte de nuestra musicalidad, la referente a la :zcon-
terclacidn de la mdsica".

De hecho, la apreciacion musical se da en todas partes; en el ci
ne, la iglesia, en 1los medios de transporte, en la casa, en la calle,
efc. Se da de manera espontanea, sin formalismos de ninguna clase. A-
simismo, la via mas comdn que nos conduce a la misica, esté formada
por la radio, la televisidn, los tocadiscos, rocolas, etc. Ocasional-
mente tenemos la suerte de disfrutar la misica en vivo; una marimba
en una fiesta, un concierto en la Concha Acustica del Parque Central,
unz misa cantada y bien, con entusiasmo y dineroc, podemos llegar al
teziro y asistir a una funcidn musical. Ahora la cuestidén es ;podemos
mejorar nuestra espontaneidad de escuchar musica?. La apreciacidn mu-
siczl prueba que si. No sdélo se mejora sino que se ensancha hacia o-
tros ambitos musicales. Principalmente se requiere de un guia, al me-
nos &l principio. Antes de proponer un modelo de apreciacidn musical,
observemos que existen ciertas caracteristicas generales que son comu
nes en cualquier ambito de la apreciacidn musical. Bésicamente Jelg
tres: la costumbre, la atencion y los medios con que se cuenta para
lz audicidn musical.

La apreciacion musical es el resultado de una costumbre, es de-
ciz, el habito de escuchar misica. No basta la s6la musicalidad para
coroenetrarse en determinado estilo musical, se requiere también de
costumbre. Aqui podemos dar paso para que la apreciacién musical (vis
t

res de la muasicsa.

=n funcidn educativa) conduzca nuestra costumbre hacia otras esfe-

n
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Con respecto a la atencidn, aqul nos referimos a una "atencidn mu
sical". Si la costumbre sdlo es el habito, lo ideal es que a ese habi-
to se preste la debida atencidn de lo que musicalmente estda pasando.
La atencidn musical, pues, demanda de nosotros una reflexidn artistica
e inteligente de lo que la mUsica nos ofrece. Cuando nos gusta una mu-
sica es porque, a veces, la costumbre de escucharla ha sido tan insis-
tente que, al fin, ha captado nuestra atenciénfmusical. También puede
ser que una misica nos guste desde el primer momento que la escuchamos,
lo cual puede tener tres explicaciones: primero, debido a una captacidn
inmediata favorecida por un altoc nivel de musicélidad; segundo, porgue
es probable que la obra escuchada no requiera de gran musicalidad para
ser percibida de una sola vez; y tercera, porque tal vez esa musica, .en
particular, no la hayamos escuchado nunca, pero si pertenece a un esti
lo que estamos acostumbrados a escuchar, su captacién inmediata resulta
explicable facilmente. En todo caso, el grueso de sonidos que percibi-
mos es colado por la atencidn musical, luego, dependerd de ésta la mag
nitud de 1o captado. | '

En términos méas especificos, la atencidn musical se refiere a co-

sas como, el sequimiento auditivo de las lineas melddicas, la captacidn

de la forma, la comprensidn del mensaje literarioc (si lo hay), la iden
tificacidén ritmica (o dindmica), la percepcion de colores, etc.

La tercera caracteristica se refiere a los medios con que se cuen
ta para la audicidén musical. €s un hecho que la apreciacidn musical re
quiere de la costumbre y atencion musicales,sih embargo, la base de és
tas estd en los medios que la hacen posible. Las audiciones en vivo o
artificiales (por medio de determinados aparatos eléctricos) son los
medios principales para llevar a cabo la apreciacidn musical. En otras
palabras, no se da la apreciacidn musical si no se escucha misica, Y
no es posible escuchar misica si no hay mGsicos o aparatos que la re-
produzcan y luego nos la proporcionen. |

Siendo evidente que aqui en Guatemala existe espontaneidad para
escuchar mdsica, bajo la premisa que para ello se cuenta con mediocs a-

decuados (radio, televisidn, aparatos eléctricos, etc.), que existe a-
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tencidn musical (parte de la musicalidad) y, ademas, la costumbre de
escucharla, es necesario fortalecer toda esta riqueza artistica, al
menos, con una sistematica guia de apreciacidn musical.

Para empezar, advertimos al lector que esta modesta gula es so-
lamente para quienes estdn totalmente desvinculados con la ‘aprecia-
cién musical, entendida ésta como una disciplina de la musicag asi
también, la mdsica popular no seréd abordada en esta guia, principal-
mente por dos razones: primero, porque nuestra sociedad esta comple-
tamente atestada de ella. Alrededor del noventa y ocho por ‘ciento
(98 %) de las emisoras radiales estan dedicadas de lleno a la mdsica
populary ello, sin contar que los Gnicos musicos que compiten entre

si son los de los conjuntos populares, puesto que entre la =~ muisica .

clasica es casi nula la competencia. En segundo lugar, porque técni-
ca y artisticamente la misica popular es captable rédpidamente y sin
mayor dificultad (salvo una que otra pieza y algunas corrientes de

misica jazz). De todos modos, la técnica a emplear en esta guia, es
aplicable a cualquier mdsica.

Guia de apreciacidn musical,

1 Observaciones previas.

a) Esta guia puede tomarse como fundamento para un  curso
completo de apreciacidén musical, como una unidad en un
curso de educacidén musical o bien, de manera . ~informal
(para amigos, empleados, vecinos, familiares, etc.)

b) Puede tener una minima duracidén de dos meses y una maxi
ma de dos anocs.

c) Estd estructurada por fases. Cada fase comprende dos me
Ses.
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d)

e)

f)

Todas las fases son similares; lo Unico que varia es sg

lamente la mUsica, puesto que en cada fase es diferente.

La misica requerida ha de escucharse todos los  dias,
prestando la debida atencidn y, si es posible, deben em
nlearse los medios mas adecuados.

Aqui s6lo se daréd un ejemplo de lo que podria ser la pri

mera fase.

Qué debe hacer el guia.

a)

G)

Seleccionar las obras més significativas de cada estilo
y compositor de la misica clasica.

Dependiendo de cuantas fases disponga para sus escuchas
(amigos, alumnos, familiares, etc.), el guia debera de-
terminar lo alcanzable de sus objetivos, tomando en cuen

ta que, en cada fase, deben figurar obras de estilos,au-

tores: y géneros opuestos.

Escoger, al menos en las primeras fases, obras -cortas,
con claridad ritmica, melddica y timbrica. Si las obras
son relativamente largas, procurense aquéllas en que
constantemente se repiten los temas (como E1 Bolero de
Ravel, por ejemplo).

Si los escuchas no disponen de discos {que es lo méds co
min), es comprensible que el guia'realice una grabacidn
que contenga las obras regueridas para cada fase, de 1la
cual pueden los mismos alumnos copiar su propia graba-
cidn.

Procurar que las obras escuchadas provengan de ~“:=marcas
confiables (Angel, Deutsche Grammophon, Seraphih? Lon-
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don, etc) y de intérpretes excelsos.

f}y Utilizar discos, casets y un aparato de grabacidn que
sea de z2lta fidelidad. Si se dispone de disco léser, des-
cartar leos otros medios de reproducciodon musical.

g) Antes y cespués de cada obra, es necesario grabar el
nombre ds lz misma y el del autor, asi como especificar
si la obrz es para violin, trompeta, piano, etc.

h) Al finalizar cada fase, es necesario grabar un fragmen-
to de cacz obra, con una duracion de entre diez y quin-
ce seguncos, con el objeto de que los escuchas identifl
ouen las obras escuchadas. Es recomendable que se deje
un espacic en silencio, entre cada fragmento, para ~que
dé tiempc a2 escribir las respuestas. De antemano sefiala
mos que iz principal causa (si no la dnica) de tener un
resultadc por debajo del setenta por ciento (70 %), es
la de no escuchar el caset todos los dias.

i) Como apoyc didéctico, puede recurrirse a la explicacién
de rasgos caracteristicos de cada obra, a un seguimiento
visual del escguema ritmico y melddico de las obras, a una breve
narracion oiografica de los compositores, al senalamiento de ca-
racteristicas basicas de los estilos escuchados, a la
interpretacion (en piano) de los temas principales y se
cundarios de cada obra, etc. (1),

j) Utilizar casets de sesenta minutos.

I1I Con respectc al apreciador, es necesario que realice lo si
guiente: | |

(1) En el caso de no contzr con un lugar adecuado, ni con carteles ni demas mate

riales didécticos para aorzciscidn musical, ensdyese sdlo el caset, aunque si, to
dos los dias. -
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a) Escuchar, todos los dias, la mdsica recomendada por su
guia de apreciacién musical. |

b) Escuchar misica en un ambiente tranquilo y si se'puaxh
agradable.

c) No escuchar misica y, al mismo tiempo, hablar o prestar

atencidn a una conversacion.

Ejemplo de una primera fase.

Obras a escuchar en un caset de sesenta minutos:

LADD A

1= Polonesa'Heroica, PDAara PlaN0.eecesccsccaos vees F..Chopin
2- Sonata en Re (primer movimiento).....c..... T..AlDinonil
3- Aire para la Cuerda Sol"'"""""""'TT'J' S. Bach
4- Cancion "El grilloM.eeereevencnnncanees ....J. Des Pres
5- Pierrot Lunaire (fragmento)...eeeeee... ... A. Schonberg
6- MOSiCa QregoTiana..eeeeeeeecesss _F\nénima
LLADO B

1"E1 BDlEI‘G -------- " e s 8




2- Segundo movimiento del Concierto
para clarinete y OIrguUesSta.cieeevococoeceecsss W.A.Mozart

3- Cancidn "El mirar de la maja"
para SOPTan0 ¥ QUITAITr8c.cevacecetoccoananes E.Granados

4- Recuerdos de Alhambra..... e oo moo c oo sco0ee ..o Tarrega

Convencidos, en la practica, que la apreciacidn musical es un e-
ficaz medio de prueba en favor de la musicalidad de los guatemaltecos
(dada l1la utdpica posibilidad de interpretar un instrumento musical
-convencional, por cierto-) y de no contar con otros métodos y técni-
cas que también la evidencien, concluimos este trabajo, con el —claro
deseo de que el sector mas pobre de este pais (mas del ochenta NOT
ciento -80 %-) deje de ser considerado como una masa infrahumana, mar
ginada de la educacidén y la cultura.

No es cuerdo olvidar que la hegemonia econdmica, politica vy so-
cio-cultural de la monarquia francesa, concluy6 con las guillotinadas
cabezas de Luis XVI y Maria Antonieta de Austria; situacidn trégica
en que los oligarcas terratenientes y los poderosos de este pais po-
drian verse, ante el levantamiento de las etnias indigenas del siglo
XX1.
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ESTUDIO ESTADISTICO

Para comprobar (en la practica) la veracidad de la hipotesis
que nos hemos planteado, presentamos a continuacidn datos estadis
ticos asi como el respectivo andlisis de los mismos.

Basicamente, este capitulo estéd dedicado a un "ensayo de a-
preciacién musical", en donde, a la vez, se analizan algunas prue
bas de laboratorio musical, las cuales se hicieron a un grupo de
veinticinco personas. En este ensayo se demuestra que el ser huma
no tiene una disposicidén natural para la misica, a la que ~liama-
mos musicalidad y sobre la cual se levanta el principlo de educa-
bilidad artistica musical. |

Las veinticinco personas con las que se trabajd, oscilan en-
tre los catorce y los cincuenta’y seis afios de'_‘edad, ‘ademds’ de ser de dis-
tinta ‘condicién secial; todas residentes en la c':iudad‘ de Guatemals. A
cada persona se le ehtregé un caset de sesenta:minutos Y, _*1uego
de haberlo escuchado en un término de dos meses, se procedid a e-
valuar el nivel de captacidn musical que se tuvo. En dicho caset
se grabaron las siguientes obras de mGsicé clasica:

LADO A

1- Sinfonia Fantastica (Vvals) | H. Berlioz
2- Sonata para piano No 2 (10 Mov.) F. Chopin
Bf San Francisco sobre las olas F. Liszt

4- Capricho Vienés F. Kreisler
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5- Sinfonia Inconclusa (19 Mgov.) ' F. Schubert

6- Concierto para flauta, oboe vy
Org. de camara (39 Mov.) A. Salieri

LADO B

1- Concierto en Mi menor para piano y Orqg. (1%Mov.) F. Chopin

2- Adagio para cuerdas Dp.'11 S. Barber

3- La Traviata (primer acto) G. Verdi

Pese a gque las personas no escucharon diarliamente el caset asig-
nado, podemos ver un alto indice de captacidn musical, en los :datos
siguientes, los cuales fueron evaluzdos en agosto de 1994,

Identificacion del nombre Acierto Error
de la obra - e
| 96 01

1- Sinfonia Fantastica

2- Sonata No 2 de Chopin 60 10

3~ San Francisco de Asis
4. Capricho Vienés
5- Sinfonia Inconclusa

6- Concierto para flauta y
oboe

7- Concierto en mi menor
8- Adagio Op. 11

9- La Traviata 22 88 | 03 12

N = 225
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y, W=

 vo autor

Identificacion del Aclerto ErTOor
compasitor 2 -

1- Berlioz
Z2- Chopin
3- Liszt

4- Kreisler
5= Schubert
6- Salieri
/- Barber

8- Verdi

~ TOTAL 191 85 % 15 %

N = 225

En términos generales, podemos hablar de un nivel de captacidon musical
del ochenta y cinco por-ciento (85 %), en relacidén a la identificacidn
del nombre de los compositores escuchados. En cuanto a la identificacion

de las piezas, dicho nivel de captacibn f¥€ del ochenta y uno por ciento (81%).

Al integrar ambos resultados en un solo cuadro estadistico, tenemos lo siguiente:

Acierto

Nivel de captacion musical

F

77

. Identificacién de la misi-
.~ Ca escuchada y su respecti

N = 450

Debe hacerse la acdaracidn que la musica asignada a este grupo, pertenece
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al periodo roméntico dﬂl'siglo-XIX (con excepcidn de Samuel Barber,
| que es neo-romantlco) ~lo cual parece contradecir lo recomendado en

.}Jla gu1a de . apr8013010n mu51cal Este grupo es una excepcion a la re

.. comendacién. que se dio antes al decir que en cada caset debia gra-

fbarse misica contraria en- estilos, puesto gue con estas personas Se
7ha venldo trabagandu cada periodo de la misica, por separado. A fin
de cuentas se ha podido demostrar, por este otro medio, que el O-
chenta y tres por ciento (83 %) de captacidn musical nos indica cla
ramente que el hombre es por naturaleza educable, puesto que "posee
musicalidad.

Aquel absurdo dicho popular que dice "en gustos se rompen géng
ros" solo es utilizable para justificar la ignorancia e 1ntoleran-
cia artistica musical. Nadie viene a la vida con predeterminado gus
to musical; éste se forma con la educacidn, sea cdsmica o0 sistemati
ca. Si, por ejemplo, una madre da a luz a su hijo, en un lugar -~-en
donde no se escuche absolutamente nada (cosa imposible) ¢cual pode-
mos decir que es el gusto musical de este nifioc?. No podemos :@ -decir
"que es el jazz, la misica de marimba, o la clésica,'puesto‘que nada
conoce al nacer. Por consiguiente, ninguno traemos un gusto fijo pa
ra una u otra misica. Traemos disposicidn musical, que es diferente,
y en ella se enraiza el gusto que la educacidn nos proporcione.

Sale ésto a colacidn porque con las personas que se trabajo,
ninguna de ellas habia escuchado tan solo una pieza de misica clasi
ca. Acostumbradas a la misica de la radio y la televisidn, volunta-
riamente aceptaron ser parte de este experimento. Con este ' ~ensayo
practico, s6lc se ha ayudado a descubrir "un gusto nuevo", el gusto
por la misica clasica.

También vale la pena mencionar que, de las veinticinco personas
con que se trabajo, diecisiete de ellas son "completamente desafina-
das", trece presentan inexactitud ritmica y, seis, ho -diferen-
cian bien entre sonidos homofonos y polifonicos. En estas cosas ha-
bria qué buscar las causas que originaron un margen_dE-errnr del
diecisiete por ciento (17 %), sin olvidar tampoco la descontinuidad
que se tuvo al escuchar el caset (no se escuchd todos los dias).

Aqui hay una clara respuesta para quienes opinan que "“los des-




afinados y arritmicos no sirven para la misica". Si ésto fuera valido
el resultado debid estar por debajo de un veinticinco por- ciento (25%)
(0 menos), cosa qQue nNnO ocurrig.

La apreciacidn musical si demuestra pues, ser un canal de la mu-
sicalidad, no importando que en un conservatorio, escuela o0 academisa
de misica se continle creyendo que la desafinacidén y arritmia son de-
fectos absolutos que van contra la naturaleza artistica de quien 1los
posee. Ya se dijo en su gportunidad, gque estos defectos pueden Ser
temporales y ocasionados por alguna causa ajena a la musicalidad. Vea
mos un Gltimo cuadro estadistico.

Porcenta- Desafina- Irregu
je de cap dos laTi-
tacion mu dad rit

sical mica

Como puede observarse en el cuadro anterior, no hay ninguna Tazdn
nara pensar que los desafinados y/o arritmicos (mal llamados asi) son
desafortunados al pretender desarrollar alguna parte de su musicalidad.
Si en esta ocasidn sdlo se experimentd con una rama de la mdsica, la a

preciacién musical, bueno, no es extrafic que en otros estudios se descu
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bran otras areas de nuesirs musicalidad, las que podrian contribuir
“enormemente para tener un concepto mas profundo de la misica, para es
~timular la creacidén musical en nuestra sociedad, para evitar el me-
nosprecinr. que constantemente arrincona a nuestra mudsica folklorica
(singular causa de su extencidn), etc.

En este Ultimo cuacroc vemos que, de las veinticinco 7. personas
con las que se experimentd, siete de ellas obtuvieron el maximo por
centaje de captaciéﬁ musical (100%), cinco de las cuales son "com-
pletamente desafinadas" y cuatro dan sintomas de "inexactitud rit-
mica". Quiere decir esito que poco importan ambas cosas (la desafi-
nacién y arritmia) a lz hora de juzgar, globalmente, la musicalidad
de una persona. El otro porcentaje mayoritario en cuanto a la capta
cién musical, que fue del setenta por ciento (70%) y casualmente -
coincide con un total de siete personas, termina convenciendo nues-
tra hipdtesis,puesto gque =1 ndmero de desafinados es de cinco, lo
cual no da crédito favorable ni desfavorable para incidir em:-.forma
determinante, en cuestiones de musicalidad. Una Ultima observaciédn,
el ochenta y dos por ciento (82%) de captacidn musical que sale e€n
- estos totales, resulta un uno por ciento (1%) menor en relacidn a
los totales que dimos anterigormente, es decir, de ochenta y tres por
ciento (83%). Esto es debido porque, en el casc anterior, se traba-
jé con nimeros especificos (los emanados directamente de las encues
tas) mientras que, en este caso, =~ sO0lo se tomd a los porcenta-
jes parametro (del sesenta y cinco al setenta por ciento, del seten
ta al setenta y cinco, etc).

Finalmente, podré& ocbservarse en las graficas siguientes la edad,
sex0 y ocupacion de cadz una de las personas conque se trabajs.

OCUPACION || .
F F/N _F Relativa X 3600°

Estudiantes

Z 0.36 X 360 = 129.6 |

Amas de casa 0.12 X 360 = 43.2 |

@ Profesionales 0.08 X 360 = 28,8
_ @ Obreros 0.20 X 360 = 72

3 Jubilados 0.04 X 360 = 14,4
_ Otros X 360
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GRAFICA DE EDADES

Frecuencias 25
20

15

10
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En telacidn al sexo de las personas encuestadas (cosa que no influye
en nada respectoc a nuestro trabajo) solamente podemos concretarnos a de-
cir que catorce de ellas son mujeres y once son varones. |

En cuanto al nivel de escolaridad de los encuestados (que no influyd
para determinar la musicalidad) no causaron sorpresa les resultados, aungue si preo-
cupacion. Por ejemplo, el nivel mas bajo de los encuestados fue el univer-
sitario, sin -embargo, habria qué tomar en cuenta que del nimero total de
casos, que fueron veinticinco, s6lo dos personas  representan al nivel
superior. También debe hacerse énfasis gque ninguno de los encuestados tu-
VO tiempo suficiente para escuchar el caset asignado, ,'MESpecialmehte
en el caso de los dos universitarios. En cuanto al nivel secundario, di-
vidido en grados basicos y diversificado, es oportuno decir que de las ca
torce personas gque lo conforman (en nuestra investigacidn), ocho. son es-
tudiantes activos (seis de tercero basico y dos de diversificado) y el
resto son trabajadores y amas de casa a quienes se les ublca en el nivel
secundario pero que actualmente no estan estudiando. En el nivel primario
se trabajdé con nueve personas, de las cuales cinco son albafiiles (sélo tra
bajan, no estudian), una es ama de casa y tres nifios estudiantes. Cabe a-
qui la observacion que el rendimiento mas alto fue el de los tres nifios
estudiantes, sin embargo, los tres son "completamente" desafinados y con
ritmo irregular. El1 ama de casa, quien tiene una excelente afinacion y rit
mo, tuvo un setenta y cinco porciento (75%) de captacidén musical, es de-
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cir un veintidds porciento (22%) menos que los nifios, buesto que és-
tos tuvieron un noventa y siete porciento (97%) de captacidn musical.

En relacidn a los albafiiles, gue también tuvieron un setenta y cinco
por ciento (75%) de captacidn musical, solamente habria que . anotar

. algunas desventajas en relacidn a los otros casos:. son personas adul
- tas con una escasa educacion primaria; han tenido mayor influencia de
musica ranchera, lo cual fue natural que la misica clédsica violenta-
|
ra su costumbre rutinaria. De todos modos, una captacidn musical del
setenta y cinco porciento (75%), en el caso de los albafiiles, nos de
muestra que cualquier persona, no importando su edad, sexo, raza, con
dicidon social etc., es digna para recibir lo mejor que puede darnos
la educacidn.
- - NIVEL DE ESCOLARIDAD
Nimero de Porcentaje Porcentaje | Porcentaje
personas | de capta- } de afina- de buen
cién musi | cidn ritmo
cal |
Primario 9 33 %
Basicos 6 50 %
Diversifi 8 62 %
ficado
. Universi- Z 50 %
.4‘#
N = 25




" ?2- La musicalidad es la base de la educabilidad artistica.

3~ Por medio de la apreciacidn musical puede demostrarse una parte de la
musicalidad.

* 4= En Guatemala, el subdesarrollo musical no es por falta de musicalidad
sino por deficiencia en la educacion.

5- Los criterios de valgracion artistica no son absclutamente inherentes
al ser humano; son moldeables conforme la educacion.

6- Parte del patrimonio cultural de los pueblos lo es la misica kciasmca
(como cultura del mundo) y la misica folcldrica {(regional).

7- La crisis de musicalidad tiende a subordinar la musica clésica, por
exceso de exaltacion a la popular-comercial.

8- Categorias de la misica como su lenguaje, su base fisica o la melodis,
el ritmo v la armonia, son parte de la vida cotidiana del hombre, de lo
cual se infiere que la misica es una disposicidén natural de éste, sus
ceptible de ser desarrollda. mediante la educacidn.

9- Conforme a los principios culturales de la grecia antigua, la misica,
en la presente epoca, cumple una funcion social.

A 10- La apreciacidén musical es un medio rapido, de bajo costo y eficaz pa-
ra desarrcllar una parte de la musicalidad, asi como para <enriguoecer
e Y

CONCLUSIONES

La musicalidad es inherente al ser humano.

nuestro acervo cultural.
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RECOMENDACIONES

1= Quienes se interesen en difundir la misica clasica, pueden en-
sayar la guia que hemos propuesto. Pronto podra observarse un
buen resultado, tan s6lo cumpliendo con lo que especificamos
en la guia.

2- Los profesores de misica (e incluso los maestros de grado) tie
nen la particular ventaja de trabajar en grupo la guia gue pro
ponemos, lo cual significaria una mayor cobertura de culturizg
cidn para Guatemala. ' |

>3- Quienes directa o indirectamente tienen acceso en la planifica
cién educativa del pais, deben tomar en cuenta la disposicidn
natural que el ser humano tiene para la mdsica, puesto que re-
sultaria de gran beneficié para el desarrollo de la culturs gua
temalteca, descubrir y estimular a nuestros valores del arte.
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