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INTRODUCCION

El enfoque de este trabajo se orienta a la actividad mural
guatemalteca, durante el periodo de 1956 a 1994; periodo fructifero en
muchos aspectos, de la historia del arte guatemalteco. Empero, el princi-
pal objetivo de este estudio sobre el muralismo en nuestro pais ha sido
trazar el camino del mismo, desde sus més lejanos origenes hasta nuestros
dias. Se insiste en este estudio, en el valor de la forma y el concepto de
alegoria tal como nacié en sus inicios en el arte cristiano. Este trabajo
comprende, sin embargo, tres partes de desigual amplitud. De la época
prehispanica nopodemos decir que el tema esreducido, bien puede ser que
estemos en el umbral de éste, 0 que alin no ha comenzado su historia. Lo
mismo se puede decir de la época colonial. Es por esto que la parte més
extensa se le dedicaréa a la época actual, esdecir el arte creado por nuestros
artistas contemporaneos.

Consideramos el conjunto del Centro Civico como la creacién maés
importante y coherente que se ha dado en el arte guatemalteco
contemporaneo, pues se logré en parte, laintegracién delas artes. En este
espacio también se buscd la solucién de problemas urbanisticos y se
involucré por primera vez, la integracién de la ciudad a concepciones
artisticas.

Estosproblemassetrataron desde el puntodevista de la funcionalidad
técnicay estética. Desgraciadamente hoy en dia esteconjunto seencuentra
parcialmente desvirtuado. Pero ha trascendido a su época, implicando
con ello que estas obras pertenecen al hombre guatemalteco que siente o
que imagina. Es en parte la generacién del 40 la que se hace presente, asi
como el grupo de arquitectos que recién retornaba a Guatemala y se
incorporaba al movimiento artistico.

Ellos lograron lo expresivo y lo funcional en la arquitectura, con
tecnologiasmodernas, asicomo con planteamientosracionales y plasticos,
dando soluciones vigentes hasta hoy. El arte creado por este conjunto de
artistas es hasta la fecha el trabajo més serioy més vigoroso creado en la
época contemporanea, demostrandonos que el artista contemporéaneo se
expresa no mediante formas y colores, sino en las formas y colores, Ginica
manera racional de comprender el arte.

Estos no son hechos aislados, ya que se buscé involucrar al
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conglomerado para que contribuyeraadarle mas v1da con su part1c1p acién.
La historia del arte es el conocimiento del hombre a través del arte. Es por
eso que al estudiar estos murales, leeremos en ellos, a través del lenguaje
del arte - el mas humano y fiel de todos los lenguajes y porﬁmedw de él
comprenderemos parte de nuestra. hlstorla Sabremos tamblen que aqu1
jamaés existié lo trivial. Los arqultectos Y artlstas crearon formas puras
donde descansa nuestra razon. . A

Hemos visto que desde que el hornbre creo 1magenes 0 formas estas
nutrieron sus pensamientosy. anhelos y este esel prunord1a1 legado que
nos dan nuestros artistas. En. estos muros esta escmta en forma plastica
parte de nuestra largay tra gica h1st0r1a asicomoen ﬂllos sobremwran las
danzas rituales de nuestros antepasados A traves de estas formas’
debemos comprender que el arte de una cultura es a la vez lo creado por
ellay cémo ha sido representada Este conJunto proclama.una verdad que
va més alla de las apariencias: en estos muros no existe ni.la. ﬂusmn ni el
suenio, porque la ilusién y el suefio se opon en a nuestra cultura
esencialmente concreta, pero existen en ella y: esto es lo prmmpal la idea
de lo infinito y la realidad de: ella. ~ . ... . .. e

La metamorfosis del pasado la alcanzaron nuestros art1stas y esto es
en si una revolucmn estetlca El artista maya centro sus concepcmnes
plasticas en el hornbre y en sus. mult1p1es facetas, lo capto como heroe
como triunfador o vencido. Ello es una constante en nuestros%a;t}stas |
Toman al hombre como eje y plomada:en sus creaciones; que nos baste
admirar el conjunto de estos murales para convencernos de ello.” -

En ellos sabremos leer y comprender parte de nuestro pasado En
estos muros quedé inscrita la- presencia del hombre guatemalteqo €en sus
luchas y en sus triunfos, por medio.de la fuerza del concreto.o la sutlleza
del esmalte o del mosaico.En ellos adm1ramos la. grandeza emocmnal de
la monocromia enlazada por medio de- la luz y | las sombras, con.un lenguaJe
plasticotangibley cambiante. La presencia del hombre como apuntamo S,
es una constante casi.como-si fuera una angusna,,tal vez. porque este
hombre, plasmado en. formas 0 colores hasido y. es el testlgo de nuestra
historia. e S

El arte creado por nuestros artlstas es hasta la fecha el 1ntento més_
serio para lograr la integracién de las artes y para comprender nuestra

historia por medio de la imagen.
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I. OBJETIVOS, DEFINICION E HIPOTESIS

A. Obejtivos

1: Valorar, mediante su identificacién y anélisis, los principales
autores y murales guatemaltecos.

2. Analizar los aspectos formales y teméticos del muralismo
guatemalteco, incluyendoel usode materialesytécnicas empleadas.

3. Mostrarla riqueza yoriginalidad como aspecto primordial del arte
guatemalteco.

4. Senalar que en el mural guatemalteco el hombre constituye el gje
tematico desde el periodo prehispanico hasta nuestros dias.

5. Senalar los temas de la colonizacién y mestizaje, como
dominantes en el muralismo guatemalteco.

6. Revisar los materiales plasticos empleados en el muralismo
nacional.

7. Mostrar la importancia del Centro Civico y su trascendencia
histérica.

8.  Efectuar un inventario inicial de los murales en Guatemala.

B. El Mural: Definicién (del latin muralis)

La pintura mural es la que se ejecuta directamente sobre el muro,
ya sea al fresco, seco, en caustica o temple. Puede asimismo ejecutarse
sobre tela o tabla y luego enacastrarlo en el muro permanentemente. A

esto se le llama falso mural.
- Se considera los ejemplos mas antiguos del mural los reahzados en
las paredes de las cavernas como Altamira o Lascaux.

Podemos dividir al mural en dos grupos: Uno, los ejecutados para
acentuar la belleza del muro, como los restos encontrados en Cnossos, la
pintura egipcia y pompeyana. En estos se encuentra por primera vez el
intento de crear la ilusién 6ptica de una tercera dimensién. Dos, el
roméanico, en donde el muralismo es totalmente bidimensional, y se
integra plenamente al edificio. Ejemplos magnificos los encontramos en
toda Europayprobablemente los mésoriginalesse encuentren en Noruega.

Enel Renacimiento, resurge la idea del ilusionismo éptico de lastres
dimensiones, inicidndose con Piero de la Francesca, Mantegna, v la
culminacién sera la obra de Miguel Angel en la Capilla Sixtina.
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En definitiva, efrel’siglo XX se crea el mural conjantamente con 1a
arquitectura. No debe’ confundirse mural con fresco,

C. Hipotesis

Basados en 1nterrogantes iniciales surgen para este trabaJo a

manera de hipétesis, las siguientes afirmaciones:
1. En Guatemala el mural ha sido cultwado en todas 1as epocas de

su desenvolwmlento hlstorlco
2. A través de-s Sus murales podemos eJemphﬁcar la alta calidad

estética de sus artistas. |

3. Las mas 1mportfahtes muestras del mural®guatemalteco
contemporaneo se encuentran en el Centro Civico de la cmdad de Guate-
mala. CoT e

H EL MURAL A TRAVES DE LA
- HISTORIA -
(De los Imclos a Glotto)

El muralismo; -a>través-dé: la historia del “arte, constituye
probablemente lo més’ rico, variado y~“complejo en la representacion
plastica. Refleja, ademas; laﬁevolucmn del hombre y su destinoante la
historia. El mural se convié'rte en testigo de los anhelos, de los temores,
v de los triunfos del’ hombre del m1edo y de la fuerza ‘cuando con
gemahdad y soltura plasmo éri ld cuevasde Altamlra 0 Lascaux animales
a los cuales temia, pero porla magia de la representamén los apresaba, y
al hacerlo, esa presa dejaba de serlo porque el alma de la misma ya habia
sido capturada por el artlsta por medio de colores, lineas y ritmos. .

Es asi como empieza esa larga lucha, que atin no termina, que es la
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del enfrentamiento del artista ante el mundo. Los testimonios que se
tienen de la pintura antigua son muy escasos. Por ejemplo, de la pintura
~ griega existe poco, pero es probable que la pintura alcanzara el mismo
 grado de perfeccién de los maestros de la escultura, de la ceramica y de la
arquitectura.

. Qué sucedid con el advenimiento del Cristianismoy cuales serédn los
“nuevos valores que se le darén a las artes en la nueva cultura?

Parece quelarepresentacién humana, en general, fue victima deuna
hostilidad de principio, entre el cristianismoy el arte figurativo. Lo mismo
sucede con las otras dos grandes religiones, la musulmana y el oriente
semitico.. El cristianismo monoteista fue francamente hostil a toda
representacién de la figura humana. Resuenan atn las palabras del Dios -
de Moisés que dictaba "no te hards imagen, ni semejanza de cosa’
(Ex0do0,20:4). O las del Deuteronomio, mas enérgicas ain, que nos dicen
"No hagais para vosotros escultura, imagen de figura alguna, hembra o
varén', | -

Es asi como los nuevos cristianos vieron con profunda desconfianza

- yescrupulos larepresentacién humana. El arte del cristianismo bien pudo
llegar a ser aicénico, y éste se hubiera reducido a ornamentaciones y

‘combinaciones geomeétricas o vegetales. Si se convirtié al lenguaje de las
formas, se debi6 a la habilidad y a una actitud de tolerancia por parte del
clero, ya gue una religién sin iméagenes es una religién para grupos
- altamente espiritualizados y con una vida interior muy fuerte, capaz de
adorar a un Dios sin recurrir a la imagineria.

- Fueel Papa Gregorio Magno el primero en darse cuenta del poder de
la imagen en el templo, y es asi como le escribe a un obispo demasiado
riguroso: "Las pinturas estdn colocadas en los templos para aguellos que
- 1gnoran las letras, que lean en los muros lo que no saben leer en los libros".
Maés tarde, en el S. IX, Walfrido Estrabén, con la misma idea del Papa
- Gregorio Magno, apunta la frase clave que hara resurgir el inmenso
muralismo romanico y gético: "La pintura es como la literatura del
iletrado".

Vemos entonces, que el origen del muralismo cristiano en susinicios,
fue una concesién provocada por la ignorancia casi generalizada de los
fieles, y su increible desarrollo fue justamente esa ignorancia, que llegé
a ser el gérmen de la vasta pintura mural cristiana, convirtiéndose los
templos en una apologia visual para los creyentes.
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La cultura cristiana estaba en manos de los monasterios y los
monjes, v éstos eran los encargados de hacer dibujos para ilustrar a los
creyventes v transformar los muros de las iglesias en magnificos libros de
imagenes. La pintura mural se dirigia légicamente a un publico més
amplio que las péginas de un libro. Es facil entender por qué el arte fue
la expresién mas completa de esta cultura. El hombre, en los albores del
cristianismo, se enfrenté con un Dios justo pero temible. Es asi como el
hombre cristiano descubre el miedo. Los dioses paganos comprendian las
debilidades del hombrey, en algunos casos, lascompartian.El hombre, en
los albores del cristianismo, comprendi6é que cualquier acto de su vida
tendria consecuencias. Como ejemplo, bastenos recordar los relieves de
Autun!, cargados de simbolismos en donde el hombre se desmaterializa,
pero a la vez, como tal, grita y gesticula ante un juicio sin apelacién. Todos
estos temores, luchas e ideales han quedado plasmados a lo largo de la
historia en los muros de iglesias, catacumbas o palacios. Asi nos lo dice
claramente Victor Hugo: "El género humano no pensé nada importante
sin antes inscribirlo en piedra’.

Al contemplar estos murales, comprobamos que el Dios del hombre
cristiano conservd lo sobrecogedor de los antiguos dioses, pues éstos
contienen la imagen conservando lo sobrenatural de las grandes
simbologias. Los artistas de esa época crearon imagenes para fieles de un
fervor inmenso. El nuevo cristiano se convierte en simbolo y testigo; si
descubre el miedo, también encuentra la redencién revelada por este
nuevo Dios.

Seria incompleta la relacién del mural si no menciondramos el arte
paleocristiano?, la perdurabilidad de lasformascreadas por estos artistas,
queidearon imagenescontal carga emocional que ellas estéan vigentes atin
en nuestros dias. Estos artistas simplemente trataron de expresar lo
divino, mientras que sus antecesores se afanaron por expresar lo sagrado.

En el siglo XII, surge la trascendental figura de Giotto (escuela
florentina, 1276-1337). Este pintor rompe no solamente con la pintura
tradicional llamada “a la manera griega” que también es la bizantina. El
giottismo rechaza casi la totalidad de la estereotipada pintura cristiana
que le ha precedido . No es que Giotto aparezca en el mundo del arte como

1 Autun, Borgona, Francia, Catedral de San Lézaro.

2 Tuvo su origen hacia finales del siglo I, extendiéndose por
todos los dominios del Imperio Romano.
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escuela que viene a oponerse a los fresquistas anteriores a él. El arte de
Giotto entra en el dominio de lo puramente expresivo, sin precedentes.
Podemos decir respecto a este pintor, que recibe poco de las influencias de
otros maestros. Pero también es cierto que el misticismo de San Francisco
de Asis y sus mensajes estdn presentes en la obra mural de este artista.
Eldramatismoy lainocenciafranciscanas son obviasen laobra de Giotto,
pero tampoco podemos olvidar a Dante. -

El relieve pictorico no tiene relevancia para los pintores romanicos.
No era suobjetivoprimordial, encontrary dar volimenes a sus personajes.
Sumisién era el impacto emocional. Giottonotrata derepresentar planos
alejados. Nos presenta una escena o bien sugiere un mundo en el cual se
desarrolla la accién y ésta se desenvuelve entre accesorios simbdélicos o
naturales. (ver ilustracion 1) |
. Los cielos de Giotto son de un azul opaco e intenso, pero al degradar :
este color nos sugiere una profundidad infinita, si bien desconoce la
perspectiva, por medio de la belleza del color “inventa el cielo pictérico”.
No ignora la linea de horizonte, ordenadora del conjunto, auque en
algunos frescos pareceolvidarsede ella. Los personajessurgen delatierra
~y se acercan al cielo, no hay separacién entre lo uno y lo otro, méas que por
un sabio cambio de color, el cielo surge de la tierra formando planos
claramente delimitados, por consiguiente, anula la lejania y crea el
impacto psicoldgico.

Los pintores renacentistas reconocian en-€él al gran predecesor.
Giotto rompe en ciertas partes de su obra con la tradicién gética. Peroel
arte de este pintor esta ligado para el arte, como el dominio de las
referenciasdel color,y a lacorrelacién de los elementos plasticos empleados.
Elartenoeslafidelidad olaconquistade unilusionismo. El arte de Giotto
no lo podemos definir ni por el grado de realismo que se desprende de su
obra, o las correlaciones que él crea. Su obra estd unida con los mensajes
del Santo de Asis, o0 sea la expresién ejemplar, unida por la pintura al
drama cristiano y a soluciones puramente plésticas.

Giotto no pinta paisajes, ni batallas; algunos retratos de donadores
surgen en su obra.

Este pintor buscaba la Justa y sencilla apariencia de lo real, porque
asi podia expresar mejor el mundo de Dios. Ya que el arte cristiano, sea
con el oro luminoso del mosaico bizantino, traté de expresar la luz divina.
En los ciclos pictéricos de Giotto, el oro no estd ausente, pero éstos
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expresan la voluntad inigualable, de captar a lo divino por medio de las
apariencias en un mundo cambiante. Lo que realmente este pintor nos
legé es una nueva visiéon del mundo de la pintura, donde, libremente
conviven los seres creados por Dios. Influyé en casi todos los pintores
florentinos y en muchos pintores sieneses de mediados del siglo XIV. Su
influencia se debilité al final del siglo para tomar nueva importancia en la
obra de Masaccio y hasta en la obra de Miguel Angel.

III ELMURALY SUS TECNICAS

Se pensaba que el arte cristiano y su origen no podia ser otro que
Roma. Al igual que las lenguas romances, el arte roméanico tendria que
tener origenes exclusivamente latinos, lo que era en realidad olvidarse,
que sibien laiglesiacristianaseorganizé en Romasuorigenestaba estaba
en Palestina.La libertad para profesar la nueva fe se le debe en parte al
Emperador Constantino, mediante el Edicto de Mildn en el ano 303. Es
asi como el inicio del cristianismo es claramente greco-judio. Seria muy
largo enumerar los vocablos griegos empleados en la liturgia cristiana, por
ejemplo, en el campo de las artes plasticas pueden ser lejanas estas
referencias pero no por eso dejan de ser persistentes.

La revolucién en el mundo de las ideas que provocé el cristianismo
esindiscutible. Pero, ; fuelo mismo en el plano estético? Seria hasta ocioso
preguntarnos quién cred el arte gético, que ciertamente no fueron los
godos. Ellos lo difundieron, lo transportaron pero no lo crearon. Desde
Ucrania hasta Espana llevaron este arte lleno de vigor, pero si nos
preguntamos de dénde surge la idea del vitral, la respuesta la
encontrariamos en Persia sasdnida. Ciertamente el cristianismo lo
modificé, pero por sobre todo lo llevé a un plano mistico. Lo mismo sucede
con el amplio campo del bestiario medieval, caracterizado por la rica
decoracién a base de animales y vegetales originalmente estilizados, los
cuales producen un efecto de gran dinamismo. En el transcurso de la Edad
Media la pintura se mantuvo subordinada a la arquitectura, y no seré
hasta el siglo XV en que ésta pasara a otro plano. '

La pintura mural se adhiere al muro, pero a medida que el roméanico
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avanzé, el muro se estrecha y crece en altura, se elaboran vanos y calados
en cuyos espacios se colocan los vitrales, de tal manera, que la pintura
mural cede su sitio al vitral. Es en Italia en donde, con su postura
francamente antigética y con ideales arquitectdnicos diferentes, el
arquitecto continta dejando a la disposicién de los pintores grandes zonas
de muros para la realizacion de los murales.

Cuando nos referimos a la pintura mural, en principio lo hacemos
entendiéndose que se trata de la pintura al “fresco”, término italiano que
significa pintarsobre unenlucidoorevoque ain hiimedo. Esta técnica casi
s6lo se empled en Italia en la Edad Media y en el Renacimiento. La
mayoria de los murales fuera de Italia, estdn ejecutados al “destemple”, es
decir con un enlucido ya seco. Esta técnica los italianos la llaman
precisamente, “al secco”. La aludida técnica se ejecutaba de la manera
sigulente: primero se revestia el muro con una capa de cal y grasa animal
para hacerla méas untuosa, luego sobre este enlucido el artista hacia los
disenos en un ocre roio, después pasaba una capa de pintura con cola y
finalmente los tonos claros los diluia en cera.

La pintura al fresco requiere del pintor gran rapidez en el trazo, ya
que el pigmento en el momento de ser aplicado pasa a formar parte del
revoque. Esto tiene la ventaja de hacer la pintura mas resistente a los
embates del tiempo. " -

Es en Cataluna donde florecera una opulenta pintura mural. Salvo
casos que se denota la influencia drabe, en general 1a huella més clara es
la de Bizancio. Estos frescos por su alto sentido de sincretizacién y el
perfecto manejo de los planos, son los que han sido estudiados con mas
vehemencia por los pintores de la escuela cubista. El ejemplo mas claro
lo encontramos en el Cristo Pantocrator de San Clemente de Tahull.3 Las
figuras han sido alargadas, en el caso de Cristo, este ha sido trabajado en
verdey azul, el pintor utiliza la misma tonalidad para el fondo, dividiendo
los planos inicamente por un trazo negro. Lo mismo sucede con el libro
que sostiene en la mano izquierda, la parte superior del mismo esté
dibujada en perspectiva, pero la parte inferior es una linea recta, solucién
de gran originalidad y conocimiento del espacio pictérico. Los pliegues del
manto estan trabajados casi como un abanico desplegado, terminandolos

3 Lérida, Espana.
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enforma abrupta, conunalineadoble vertical. Alexammar estas soluciones,
nos explicamos elinterés de Picasso y los cubistas en estas pinturas y sus
soluciones plasticas. (ver ilustraciones 2 y 2a) El pintor roménico
somete el tema a las medidas de alto y ancho4 ILa profundidad se
desenvuelve y soluciona en base a estos dos planos. El color también es
diferente en estos murales; el ocre, el rojo y los marrones estan presentes,
pero dominan las tonalidades frias.

Elpintor Carlos Mérida nos dice respecto a la pintura al fresco: “Muy
poco se puede decir acerca de esta técnica de un procedimiento que es
conocido y ensayado desde hace centenares de anos; lo importante es dar
a conocer métodos que han sido probados con ventaja por los méas grandes
maestros de la materia.”s Luego traza una guia para quienes se inician
en aquello tan sencillo y a la vez tan complejo como es el manejo de la
pintura al fresco. Estas observaciones tomadas de Carlos Mérida, las ha
ido extractando de textos antiguos y modernos. Estas notas pueden ser
muy Utiles, para la mejor comprensién del muralismo y para la mejor
apreciacion de esta. Apunta Mérida, “Sobre tres condiciones esenciales
esta basado el buen resultado de toda pintura al fresco- primera: el muro;
segunda: el aplanado; tercera: los colores” 6

Estas notas , Mérida las tomé del libro de Cennino Cenmm El Libro
del Arte. Este tratado fue traducido al espanol por Ricardo Resta, en 1947.
Constituye este escrito redactado en formaclara, observaciones ttiles que
basicamente sonrecetas y reflexiones de aspectos altamenteinteresantes,
que todo pintor fresquista deberia conocer, indica métodos y materiales
que empleaban los muralistas de la escuela de Giotto y proporciona datos
y técnicas de esta época, la cual constituye el clasicismo de la pintura al
fresco. Cennini no fue un pintor de méritos excepcionales, contribuyendo
el hecho que casi nada se conserva de él, pero por sus escritos sabemos que
tuvo un largo aprendizaje, y que ademas estuvo en contacto con la obra de
los grandes artistas de la época: Giotto, Tadeo, Gaddi, Agnolo.

Este libro, indiscutiblemente fue estudiado por Méridza, pues hace
mencion de este en varias ocasiones.

Lo mismo podemos deducir de los fresquistas mexicanos, sobre todo

4 Bidimensionalidad pléstica.

5 Mérida, Carlos El Muralismo. México D.F. Centro Nacional de
Investigacién y Documentacién de Artes. 1987, pag. 179.

6 Idem, Carios Méride, pag. 131
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Diego Rivera, pues él trabajé con la técnica cldsica del fresquista pre-
renacentista.
Cennini, al referirse a cémo trabaja el muro, lohace enlos siguientes
- términos:

“Invocando la Santisima Trinidad quiero ponerte a colorar. Ante
todo empieza a trabgjar el muro, para lo cual te informaré paso a paso
como debes proceder. Cuando quieras trabajar en muro, que es el trabajo
mas dulce y mas agradable que haya, tomo antes cal y arena, bien
tamizadas la una ylaotra. Silacal es bien grasa y fresca se requieren dos
nartes de arena y una de cal.Y mdjala bien con agua, en cantidad que te
dure quince o veinte dias. Deja reposar la mezcla algunos dias, hasta que
salga de ella fuego, pues cuando  es tan fogosa se abre luego el
revoque que haces. Cuando vas a revocar primero escobilla bien el muro;
méjalo bien, pero no debe estar demasiado mojado. Toma tu argamaza,
bien mezclada con un palustre (paleta de albanil) ”.7

Cennini fue el primer artista en escribir un tratado sobre pintura
mural en lenguaitaliana, el cual constituye la fuente de la mayor parte de
nuestros conocimientos sobre las técnicas de la pintura al fresco de esta
epoca.

Retomemos el texto de Cennini por la claridad de sus enunciados y
lo interesante del mismo. Escribe asi cuando se trata de color para los
paisajes:

“Acerca de la molienda de los colores: Para llegar gradualmente a la
luz del arte entremos a tratar la molienda de los colores, indicandote
cuales son los colores mas delicados, los mas toscos o molido poco, cuél
mucho, cudl requiere témperay cuél otra, pues asi son, asi como variados
en los colores de la misma manera lo son la naturaleza de las témperas y
de la molienda”. |

“Colores naturales como debe molerse el negro debe sabercuatro
propiamente de la naturaleza terrea, como el negro, el rojo , el amarillo,
. vy el verde; y tres son colores naturales aunque requieren intervencion

artificial, como blanco, azul ultramarino o de Alemania y el “Giallorino”
(amarillode Népoles). Noprosigamos mds y volvamos al color negro. Para

7 Cennino, Cennini E] Libro del Arte, Buenos Aires, Editorial Argos
S.A., 1946. pag. 73
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molerlo como es debido, toma una piedra fuerte y firme, pues hay varias
para moler colores, como porfirio, como serpentina y mérmol. La
serpentina es una piedra tierna y no sirve. El marmol es peor" .

"Luego toma una cierta cantidad de este negro, tanto cuanto una
nuez y ponlo sobre esta piedra y trittralo. Luego toma agua clara de rio,
de fuente o de pozo y muele dicho negro media hora, una hora o cuantas
quieres pero debes saber que si lo molieras durante un ano saldria mas
negro y mejor color “ 8

De esta manera Cennini nos va dando recetas, respecto a los demas
colores, concluyendo como es la mejor de moler los colores, en la que
apunta, “ es mas bien tarea de lindas jévenes que de hombres, pues ellas
estan de continuo en casa, sin salir y también tienen manos delicadas.
(Guardate también de las viejas”.

Alolargodesutrabajo Cennininosindica cémo hacer pinceles, cdmo
se hace la preparacién de las tablas, mordientes y barnizados.

En losinteresantes parrafos del capitulo primero, narra cémo fueron
sus primeros pasos como pintor y nos lo describre asi:

“Como humilde miembro de cultivar el arte de la pintura, vo,
Cennino, hijo de Andrea Cennini Da Coye di Valdesa, fui instruidoen tal
arte durante doce anos por Agnolo Taddeo, su padre el cual fue bautizado
por Giotto, de quién fue duscipulo por 24 anos. Y Giotto mudé el arte de
pintar, de griego a latino tornédndolo moderno, y alcanzé un arte acabado
como nadiejamas lotuvo. Para alentar a todos los que deseen venir a dicho
arte anotaré todo cuanto me ensené el mencionado Agnolo, mi maestro, y
con lo que mi propia mano he experimentado, invocando, ante todo a Dios
Altisimo Omnipotente, es decir al Padre, al Hijo y al Espiritu Santo, en
segundo lugar a la Virgen Maria, dilectisima abogada de todos los
pecadores, y a San Lucas Evangelista, primer pintor Cristiano, y a mi
protector San Eustaquio y en general a todos los Santos y Santas del
paraiso, Amén”9

Este libro, escrito en 1390, ha servido de guia a generaciones de
fresquistas.

8 Idem, Capftulo XXV, pag. 48
8 Idem, Capftulo I, pag. 24
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A. TECNICA DEL MOSAICO

La técnica del mosaico es casi tan antigua como la del fresco. Los
sumerios, en los dltimos siglos del IV milenio a.C. y principios del III
milenio ya utilizaban en forma rudimentaria una especie de mosaico.
Estos eran pequenos conos de tierra cocida, pintados en negro, rojo y
blanco, aunque también utilizaron piedra natural. Mucho mas tarde
surgi6 la idea de aplicar un color y que este se fundiera al estar expuesto
al calor. Es asf como surge el antepasado del azulejo y el principio del
mosaico. Es de hacer notar que las grandes civilizaciones del primer
milenio a.C., utilizaron el mosaico inicamente para recubrir pisos. Por
estudios arqueolégicos se ha dado la fecha del primer ano del altimo siglo
a.C., cuando surge el mosaico como tal, y empieza a ser aplicado al mureo.
El arte cristiano lo hizo suyo y con férmulas nuevas logré hacerlo mas rico
en color y suntuoso para su colocacién.

Los mosaicos mas antiguos que recubren pisos proceden de la época
clasica griega (V y IV milenios a.C.). Fueron encontrados en Olinthe y
Pella en Macedonia, y los colores eran escasos: blanco, azul-negro, rojo
oscuro y ocasionalmente el amarillo. Es posible que la pintura de la
ceramica, fundamentalmente la bicroma, pudo haber influenciado las
creaciones del mosaico, pues temas geométricos encuadran generalmente
a las representaciones realistas. Los motivos son muy similares a las
decoraciones de los vasos helenos.

En el curso del siglo IV, a.C. se empieza a crear el modelado de la
figura. La técnica se hace mas compleja, pues se empiezan a utilizar
laminas de plomo colocadas de canto, para dar nitidez al contorno de
ciertos detalles importantes en la composicién.

Durantelaépoca helenistica (sigloIIlyla.C.)en Pérgamo, Alejandria
y Delos, las piedras se dejan de emplear y se principian a utilizar pequenos
cubos de piedra o marmol, regularmente tallados y estrechamente
colocados, unos con otros. A esta técnica se le llamara “Opus Tessellatum”
de allf el nombre de estos pequerios cubos, que hoy sele denomina teselas.
Los artistas que crearon murales en mosaico, buscaron atin en motivos
geomeétricos o abstractos, juegos de ilusiones é6pticas, que sugieran
profundidad, y en lasrepresentaciones figurativassetraté derivalizar con
lapintura al fresco, llegdndose a emplear teselasdehasta 1 6 2 milimetros
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de lado, con lo que se lograron degradaciones de color y esfumados. Es de
hacer notar que estas teselas no eran completamente planas, pues la
superficie erairregular; con esto los artistas lograban una mejor captacién
de la luz.

Cuando surgié el mundo romano, éstos estaban influenciados por el
arte griego, pero el artista romano imprimié al arte del mosaico su fuerte
caracter. El artista romano tiene una preferencia casi sistematica por la
utilizacion del mosaico en negro y en blanco. A partir del siglo I d.C. en
Africa del Norte, yen Oriente Medio, se descarta la severidad dela escuela
romana y resurge la tradicion helenistica del mosaico policromado.

El principio del “opus tessellatum”(ver ilustraciones 3 y 3a) se
impone en las creaciones murales y en las bévedas, generalizandose su
uso, llegando a los primeros edificios cristianos. Lo que cambié fueron los
materiales, para lograr mayor variedad en los colores.

Es asi como se empieza a utilizar la técnica de la maydlica que
consiste en lo siguiente: sobre una base de barro, piedra o marmol, se
coloca el color, luego se pone al calor, logrando de esta manera una textura
brillante y bastante resistente. Los colores se obtenian de diferentes
6xidos, generalmente de origen mineral. El cobalto-azul, manganeso-
violeta, cobre-verde y rojo, el cromo-verde y el hierro para el amarillo.

Lia innovacién més importante es la utilizacién de la lamina de oro
oplata, extremadamentefina, ésta se coloca sobrela superficie dela tesela
y se superponia la capa que vitrificaria a la misma. Con esto se obtuvo
gran variedad y calidad de colores, pero es el oro, lo que contribuyé a
obtener luminosidad y efectos novedosos. Esta técnica fue llevada a sus
mas perfectas realizaciones por los artistas musulmanes.

La luz con reflejos de oro, exalta la espiritualidad del lugar del culto.
Esta técnica se adaptd perfectamente a la iconografia y al simbolismo
arquitecténico de la iglesia cristiana. Los ejemplos son multiples, como
Santa Sofia en Estambul y las capillas que se encuentran diseminadas en
las lagunas de Venecia y Grecia. Esta técnica retorna de nuevo a Italia y
de alli se produce su gran expansion.

En la época actual, el mosaico se utiliza de nuevo por los efectos
plasticos que con esta técnica se logran, siendo de una gran variedad y
riqueza, asi como las estilizaciones que con esta técnica se pueden
alcanzar. Por ejemplo, el revestimiento en mosaico utilizado por Efrain
Recinosenlaparteexteriordel Teatro Nacional, tiene estas caracteristicas.
Cada tesela es irregular en la superficie, por esto mismo el color se
enriquece cuando recibe la luz. Recinos utilizé el azul cobalto en sus
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multiples degradaciones, adquiriendo ricas y variadas tonalidades. Estos
mosaicos fueron hechos en México, en Chilpancingo, y fue una donacién de
este pais al pueblo de Guatemala.

B. TECNICA DEL ESMALTE

1. Historia del Esmalte

A principios del siglo XI surge en Europa el arte del esmalte, ya que
probablemente con las primeras cruzadas se intensificé el comercio con el
Oriente. Este arte se desarrolld casi simultaneamente en diferentes
puntos de Europa, de modo que podemos distinguir algunas escuelas como
la renana, la mosa y la limosina. El arte del esmalte es muy antiguo,
probablemente se creé en China, luego pasé a la India y de alli a Persia.
En Bizancio esta técnica llegé alcanzar una calidad muy depurada. El
esmalte es en si un material vitrificado que por medio de la fusién se
adhiere al metal. Este soporte puede ser plata, oro o cobre. Los colores
empleados son en general derivados de 6xidos y minerales.

Existen diferentes técnicas del esmalte, el cloisonné, por ejemplo,
consiste en que sobre una superficie de metal, los motivos del decorado se
separan por medio de listones de metal (tabiques). En estos alvéolos
creados por este listén, se coloca el esmalte en pasta y luego se fusiona. El
cloisonné, es en sf una especie de tabique y estos son los que separan los
colores, en Europa a estos compartimientos se le denomina champlevé o
campeados. Los esmaltes méas antiguos son algunos anillos micénicos del
afno 1200 a.C. También sehan encontrado en Sumeriay Egipto. Elesmalte
bizantino es el que fue adoptado por los orfebres carolingios (siglo 1X, X-
XI), y fue en los monasterios en donde se crearon los primeros esmaltes
Europeos.

Los monjes ensenaban esta técnica a artistas que emigraban y de
esta manera se logré su gran difusién. Las principales ciudades creadoras
de esmalte se sittian a orillas de los rios Rin y Mosa. Todos estos centros
crearon esmaltes, principalmente para objetos sagrados, asi como pequenos
altares portatiles, muy utilizados para poder oficiar misa en lugares
desprovistos de iglesias o capillas. Enlos annos 1140 a 1180 sesitia laedad
de oro del esmalte europeo, entre los principales artistas, se conoce a
Godofreo de Huy y a Nicolds de Verdun.
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Los colores més utilizados eran el azul degradado hacia el blanco, y
los verdes que puedan formar amarillos. Estos colores evocan los tintes de
~ las tapicerias, mientras que entre los colores utilizados en Limoges,
domina el rojo y el azul cobalto. Estos colores recuerdan el brillo de los
vitrales.

2. Diferentes Tipos de Esmalte

a. Primero el esmalte blanco compuesto de 6xido de plomo y estano,
sal marina y sal sosa. b.Esmalte de pintores, que son pinturas sobre
placas de metal, generalmente de pequenias dimensiones. c¢.Esmalte de-
orfebreria, vy d.Esmalfe vaciado y generalmente hecho al buril. Estos
tipos de esmalte son los que mds nos interesan, pero existen por lo menos
10 diferentes tipos de ellos.

Antiguamente noseutilizé ningiin tipo de esmalte en Guatemala. El
primeroenemplearloen 1968 fue el Maestro Carlos Mérida enlos murales
del Crédito Hipotecario y del Banco de Guatemala. Por el lugar donde se
encuentran, estos sufrieron cierto deterioro.10

El méas comun de los esmaltes es el cloisssoné. (ver ilustraciones
4 v 4a)

10. | Actualmente este espacio se ha puesto en valor y seutiliza comosalon de
| exposiciones.
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“St hiciéramos una grdfica de nuestra trayectoria
artistica, nos encontrariamos con un dibujo parecido a la
forma de un rio. Su nacimiento se iniciard en las obras
arcaicas, luego su punto caudaloso estaria en lo Maya, y
después en los aportes de origen tolteca, pipil, quiché y

- cakchiquel que poco a poco se fueron sumando. Con la
llegada de los esparioles esto cambié bastante, pues al
impactode laconquistaelindio acepté el cristianismopero
sin abandonar del todo su pasado cultural, y asi se
enriquecié cada dia mas esta-corriente, hasta lograr el
mestizaje”. |

Guillermo Grajeda Mena
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EL MURALISMO GUATEMALTECO

A. EPOCA PREHISPANICA

La grandeza del muralismo en la época prehispénica debié ser muy
importante, sobre todo asociada a la arquitectura. Se han encontrado
innumerables restos en sitios arqueolégicos de Guatemala como los de La
Pasadita, cerca de Yaxchildn, Chiapas. Asimismo, en Tikal se han
encontrado fragmentos de murales. En Uaxactin, Petén, se encontrd un
mural bastante importante, desgraciadamente destruido, el cual sélo
conocemos por la copia ejecutada por Antonio Tejeda Fonseca.

En Iximché, durante el horizonte postclasico, también se han
encontrado fragmentos y partes de murales con bastantes colores, como
rojo, verde amarillo y negro.

Esenel afno 1946 que tendré lugar el descubrimiento de los murales
de Bonampak, Chiapas, descubrimiento capital para la historia, asi como
para la historia del arte. Se descutié sobre la técnica empleada por los
fresquistas de Bonampak. Pero por estudios realizados al respecto se
concluyé que la técnica utilizada fue “el fresco” y no la pintura en seco. Es
probable que si hubiera utilizado esta Gltima, estas pinturas no hubieran
llegado hasta nosotros. La técnica es casi la misma que la utilizada en
Occidente y Asia, 0 sea: una capa de cal y arena de unos 5 centimetros de
espesor como soporte.

El hombre maya conocia su entorno, asi como las diferentes clasesde
minerales y piedras y las funciones que se desprenden de éstas, por el
contacto cotidiano con estos elementos. Sabian las causas y los efectos de
los diferentes materiales que utilizaban. En verdad es tan grande y
refinado este conocimiento que en algunas pinturas encontradas en otra
cultura precolombina, comola teotihuacana, el pintor agregaba al pigmento,
polvo de marmaja, mineral bastante brillante que le confiere al color luz
propia, segin la forma en que esta lo ilumine. Esta técnica ha sido
utilizada por algunos pintores contemporéneos, como el caso de Jackson
Pollock (1912-1956) méximo exponente norteamericano de la llamada
Action painting, Este artista utilizé vidrio triturado o fragmentos de
metales, buscando el mismo fin que losartistas prehispénicos, o sea, que
de la propia pintura se desprenda un foco luminoso.
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La gama de colores utilizados por los artistas de Bonampak, segin
nuestras observaciones, es muy variado, pero, por la forma de colocar cada
color, este va adquiriendo una mayor riqueza tonal; la paleta es la
siguiente:

Siena quemada o tierra de Siena, verde esmeralda oscuro, verde
claro, probablemente ese mismo verde esmeralda mezclado con amarillo
ocre, azulturquesallamado azul maya. Asimismo, blancoy negro. El color
fue utilizado puro asi como en gran variedad de mezclas, originando con
ello la gran cantidad de tintas que alin hoy podemos admirar.

Tomemosuno detantos ejemplos de este conjunto, como el personaje
que representa al dios de la tierra, con el signo Ik en el ojo, figura
representada de perfil. Al color verde esmeralday al verde claro del tocado,
se le fue mezclando tierra quemada, luego bajando por el rostro el color
llegé a un siena puro, pero en la nariz y los labios se entrelazan los dos
colores (sienas y verdes). El mismo método se va aplicando con los dos
verdes, el pintor los entremezcla logrando tintas de gran riqueza, y al
mismo tiempo separa la linea del color y la desenvuelve. En cierto modo
la fragmenta, pero la linea que parte de la nariz, pasa por la frente
llegandohasta el tocado, esejecutadodeun solotrazo, en el que admiramos
la maravillosa soltura. Enlas partesocres, el pintor lo mezcla con el fondo
turquesa produciendo una nueva y rica tonalidad, logrando a la vez
unidad entre la figura y el fondo. Al examinar el perfil del musico que
sostiene una concha de tortuga, da la impresion de que el pintor dio el
mismo valor a los colores, ya que indistintamente coloca el mismo tono en
el primer plano oen el més alejado, asi como el “apoyo” que se dan un color
en el otro. Estos colores vistos individualmente pudieran parecer opacos,
pero es en el conjunto donde adquieren todo su vigor y su significado, o sea
que los valores van adquiriendo riqueza con la vecindad con otro tono o
color. En el rostro de este personaje se utiliz6 la linea como elemento
expresivo, tomando como base el perfil, dicho trazo se mueve hasta
terminar en el adorno de la oreja, luego empezando en la base del mentdn,
termina la linea en una ligera curva que finaliza en el instrumento que
toca. Esta pequenia curva en algunos casos se provoca cuando se retira el
pincel al finalizar el trazo.

En estas lineas, asi como las del tocado, es en donde el pintor utiliza
dos tonos de ocre, y asi podemos admirar el gran dominio técnico de estos
artistas. El color esta trabajado en miltiples calidades de tonos, lo que
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hace mayor contraste en la engafosa simplicidad de medios en que son
_tratados los cuerpos, tintas monocromas y casi planas en color siena,
logrando un absoluto contraste con los tocados en los que los tonos verdes
poseen un rica y variada gama de este color.

S1 observamos los quitasoles, veremos que las posiciones de éstos no
son paralelas, el pintor va cambiando los dngulos, lo cual provoca en el
conjunto profundidades y movimientos,lo mismo que la elocuencia gestual
de los personajes.

" El pintor o pintores del mural sabian que el color exige de una
enorme precisién. Algunos colores como el azul turquesa, vecino a una
tierra quemada, provoca que estos dos colores vibren el uno con el otro.
Cada una de las figuras de los personajes de este mural puede ser objeto
de un estudio individual. Cada uno conlleva una vitalidad profunda y
personal, pero es la representacién del guerrero muerto o herido la que
tiene una ambientacién mas expresiva, asi como una atmésfera particu-
lar. Conferir vida a un trazo, hacer existir a un hombre por medio de una
linea es el resultado de un profundo conocimiento de la naturaleza y la
observacion de la misma. La abstraccién de lo real es un medio que ha
existido siempre en el arte. El artista que puede expresarse por medio de
la sintesis es porque contiene en ella su propio proceso de anélisis y de
observacion.

El pintor que plasmé la figura de este hombre yacente conocia la
complejidad de la anatomia humana, asi como las reacciones mentales o
emotivas que tienen que haber sido vividas y estudiadas con un gran
sentido de la observacién. Este hombre descansa en dos planos. Se apoya
en el plano superior, y para dar mayor violencia al conjunto, sobre la frente
de este hombre arrancala linea vertical deunalanza, la cual por sumisma
- verticalidad confiere al desarrollo de la escena mayor dramatismo. Sin
embargo la expresién esencial depende de la proyeccién del sentimiento
del artista. En esta figura el pintor logré por medio de la linea y el color,
el equilibrio exacto de las fuerzas que conllevan el trazo y el tono. Toda la
superficie del mural estd trabajada por medio de relaciones de gran
exactitud, ya sea en el pfano emotivo o en la resolucién de problemas
plasticos. |

El artista o los artistas que trabajaron estos murales buscaron el <
caractery la psicologia del hombre, y con el lenguaje claro representanla «

agonia, el cansancio, la ira o la resignaciéon. En el rostro de este hombre
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herido, por el abandonodel cuerpo, se pensaria que es el de un ser vencido,
pero més bien nos parece que este hombre se ha liberado de las angustias
terrenas.

En general, los elementos que componen cada figura traducen la
misma amplitud en la construccién organica. Los rostros se expresan con
diferentes signos v estados animicos diferentes, no obstante que existe
unagran vinculacién entre ellos. Comparando cada personaje observamos
que cada uno de elios expresa en si un caracter individual. El conjunto de
los murales los bafia la misma luz, la misma calidad plastica estd en cada
uno de sus detalles, rostros, indumentaria, gestos y fonaos. Asimismao,
encontramos expresado claramente la idea del peso de la vida y de la
muerte, pues cada uno de estos personajes conlieva la penetracién de ésto.
Es a través de la agresividad y a la vez la liviandad de la linea en donde
el artista encuentra su libertad, unida a las exigencias de la composicién.
Esta libertad el artista la matiza y la vivifica, y nos demuestra que la
hibertad es la exactitud en el arte. (Ver ilustracion 95) '

B. PERTODO COLONIAL

Esta época indudablemente fue muy rica en manifestaciones
muralistas, pues los evangelizadores que llegaban de Europa tenian prisa
por convertir a los indigenas a la religion cristiana. Es légico suponer que
se valieron de la imagen tanto o mas que de la palabra.

- De los pocos restos que dan testimonio que existié una gran pintura
mural son, entre otros, los que se encuentranen laigiesiade San Francisco
el Grande de Santiago de Guatemala (S. XVII y XVIII), ahora Antigua
Guatemala. Bévedas completas debieron estar recubiertas con una rica
decoracién, pues quedan restos de ellos. Por ejemplo en el refectorio

encontramos vestigios de dibujos y pinturas, en ocre rojoy negro, imitando

casetones a lo largo de las fajas de dicha béveda, probablemente dibujadas
con estarcido (especie de plantilla, para que la decoracién guarde una
absoluta unidad. Este métodoes muy sencilloy consiste en dibujarenuna
hoja de papel resistente el motivo deseado, luego con un objeto punzante
se hacen agujerosy se coloca sobre el muro, se golpea con un saquitoel cual
contiene polvo rojo o negro). El conjunto debié tener una rica calidez por
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los tonos del color empleado. En la porteria encontramos restos de lo que
debié ser un interesante mural, del que s6lo quedan fragmentos bastante
desvaidos. El pintor representé a Santo Domingo, San Bernardino y San
Antonio. Casi no queda color, pero el artista que ejecutéd estos trazos
conocia la técnica del mural y del dibujo. Las figuras son monumentales
v las mismas guardan relacién con la altura de la pared. El pintor no
sugiere, ni estiliza; representa a los santos de una manera clara. Los tres

rostros guardan una semejanza fisica entre si. En el fondo distinguimos

en amarillo ocre, 4rboles curiosamente estilizados, asi como los techosy la
arquitectura de una ciudad. Del color que nos podria guiar sobrelatécnica
del pintor, queda muy poco, solamente el ocre amarillo, el negro del diseno
y un siena quemado.En el vestibulo de la misma, se encuentran restos de
la representacién de los primeros franciscanos llegados a la Nueva
Espana, muy semejantes estilisticamente a los muralesde Huejotzingo en
México, segiin Angulo Iniguez. Pero no se conoce hasta hoy de escuelas o
maestros decoradores tanto de los conventos mexicanos o guatemaltecos,
aunque ciertamente existe una gran similitud entre ambas escuelas.
En Europa, el arte musical no fue ajeno al movimiento pléastico
dedicadoailustraraliletrado. La misica profana coincide con el movimiento
artistico-histérico-literario, y en un momento es la misica la que inspira
ala pintura, como el casode la Danza de la Muerte, de marcada raigambre
popular. Probablemente estos pueblos estaban muy sensibilizados por la
presencia real de la muerte, por ias pestes que asolaron a Europa entre los
anos de 1340 a 1350. Desde los inicios del S. XIV, pintores y escultores
representan la figura esquelética de la muerte, acechante y sorpresiva.
Por primera vez, pladsticamente es representada en el famoso fresco del
camposanto de Pisa, por el pintor Francesco Traini. El mural lleva por
titulo " El Triunfo de la Muerte’, inspirado en el impresionante relato de
la Danza Macabra. El pintor describe una visién patética de la muerte.
En lasjambasde la puerta que da hacia el patio de la Iglesiade San
Francisco, estd representada la forma de un esqueleto, la cual guarda
similitud con las representaciones de la Danza Macabra (Ver
ilustraciones 6 y 6a). Esta representacién, sera utilizada por la Iglesia
en forma alegérica como una leccién moralizante. Estas figuras dibujadas
con soltura han perdido su misterio y en el mural el misterio es parte del
alma de la creaciéon. Una oracion franciscana debid existir en estos
murales, pero el tiempo, la persistencia de los terremotos y la mano
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irreverente del hombre la han borrado para que también nosotros
pudieramos compartirla. Enestaiglesia encontramosrestosdedecoraciones
vegetales y florales bastante estilizados, motivos en los cuales atn

encontramos un rico color y un gran dominio técnico. La construccién de
iaiglesia esdel S. XVIII, pero el area de la porteria incluyendo los frescos
es probablemente del S. XVIL

Del S.XVIIestambiénlalglesia de Rabinal, Baja Verapaz, en donde
se encuentran restos de algunos murales. Es probable que este templo
tuviera en su interior gran cantidad de éstos. De lo poco que hoy podemos
contemplar es un grupo de personajes probablemente participando de un
ritua! religiosc. Como apunta Luis Lujan Muioz ," En cuanto a otro uso
del fruto del jicaro o bien del morro, iconograficamente vale la pena
mencionar su empleo como sonaja o chinchin, gracias a un valinso
testimonio gréafico, tanto més por encontrarse en la Iglesia Parroguial de
Rabinal, por ser la Ginica evidencia iconogréfica conocida del uso de la
jicara o morro, como songja en este periodo, y por tratarsec :un personaje"
indigena que llevalas sonajas en una ceremoniareligiosa cristiana, lo que
a su vez liga, sincréticamente, con el mundo religioso cristiano." 11 Los
colores principales de este mural son ocres, naranjas y grises, con trazos
en negro. | | |

De la orden franciscana es también la Iglesia de San Cristobal
Totonicapan. Este templo fue parcialmente destruido por los terremotos
de 1976, y cuando se inicid, un ano maés tarde su restauracion, al iniciar
la limpieza de los muros, se encontraron bajo varias capas de pintura,
restos de unarica decoracién floral y vegetal, muy similares alos murales
de San Francisco el Alto.

Si hacemos un recorrido a través de la historia del arte, vemos
sobretodo, enlossiglos V al XII, queel artistano se planteaba el problema
de la integracion de las artes. Esta surgia espontdneamente. El arte
aislado es un fruto tardio que surge parcialmente en el Renacimiento,
cuando el artista toma conciencia de su individualidad. Pero debemos
hacer notar que éste siempre guardé un total sentido de lo que constituye
la integracién. Se hace esta introduccién para hacer mencién de un lienzo
que por su colocacién, temaydimensiones, podria entrarenlacatalogacién

AR

11. Lujan Mundz,Luis yToledoPa]omo,Rlcardo ArfS acales enls iraMesoamericans
Guatemals, Subcentro Regionel de Artesanfas, 1986, pag 91 |
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de mural. Tomemos textualmente del libro del Dr. Francisco Garcia
Peldez, en donde nosdice: "Enuna antesala de la antigua Audiencia existe
un lienzo de dos varas en cuadro, con la pintura de los pasajes principales
de la sublevacién de los zendales", y abajo su explicacién numerada que
dice: "1. En el pueblo de Gliistan cercan los indios a Don Fernando Monjes
Gutiérrez y sus soldados. 2. Pasa el Alcalde Mayor, Don Pedro Gutiérrez,
a socorrer a los de Gliistan. 3. Matan los indios al Sargento Mayor, don
Bartolomé Tercero de Rosas. 4. Resisten los indios debajode unatrinchera
en San Pedro. Pasa el Alcalde Mayor y lo obligan a retirarse”. |

En esta concreta forma de narrar, continiia Garcia Peldez hasta
llegar a las referencias 21 y 22, las que dicen : (21) "En Chilédn matan los
alzados a los espanoles y arrojan a muchos de la torre de la Iglesia. (22) En
Tonald matan los dichos al Padre don Francisco de Andrada, su cura.
Arriba del lienzo tiene un brevete. En 1712, se sublevaron los pueblos de
los partidos de los zendales de la provincia de Chiapas y en poco maés de
tres meses fueron reducidos, sujetados, castigados y entregados a la
obediencia del Rey N.S." 12

Este lienzo, por el lugar que ocupaba en la antigua Audiencia, o sea
el Palacio Real (actalmente llamado Palacio de los Capitanes Generales),
tenia la funcién de ensenar, y en este caso, de advertencia. Creemos que
el pintor fue cuidadoso en representar las escenas. Plasticamente pudo
haber tenido cierta semejanza con el cuadro de la Construccién de la
Tercera Catedral, de Antonio Ramirez Montfar, puesto que éste también
posee una nomenclatura para mostrar las distintas partes del cuadro.
Esta obra es un ejemplo de falso mural.

Tomando como referencia la pintura de Antonio Ramirez Montafar
(1678),13 este pintor nos muestra la construccién de la tercera Catedral
de la Ciudad de Guatemala. Nos presenta la ciipula en corte, obviamente
para que podamos admirar las pinturas que se encuentran en dicha
seccién. El artista que ejecuté los murales de la misma no aproveché el
espacio concavo , éste lo dividi6 en fajas y con esto se pierde la cerrada

12. Garcfa Peléez, Francisco Memorias para la Historia del Antiguo
Reino de Guatemals, Tomo ll.
Guatemala. Establecimiento Tipogréfico de L. Luna, 1852, pag. 152.

18.  Lujin Mufioz, Luis _La Plaza Mavor de Santiago hacia 1678.
| Guatemala, Instituto de Antropologfa e Historia, 1961, pag. 8.
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armonia de la forma circular, y no se utilizaron las miiltiples soluciones
que se pueden crear en esta forma. El fresquista de esta cipula no utilizé
el espacio arquitecténico, sino que més bien la subdivide, utilizando
moédulos cerrados a manera de medallones (ver ilustracion 7). Podemos
pensar que el pintor no sabia expresarse en términos més amplios, o que
pudiera ser una reminiscencia arcaica.

Probablemente las primerasiglesias que se levantaron en lo que hoy
es Antigua Guatemala, debieron estar ricamente decoradas con murales,
pero con la elaboracion de los retablos la pintura mural fue sustituida por
estos. No podemos dejar de mencionar la decoracidn exterior de la iglesia
de la Compania de Jesus, disenos a base de motivos geométricos y
vegetales, decoracién que se complementa con la sobriedad de la
arquitectura.

En los murales de la Iglesia de San Francisco el Alto encontramos
un estilo muy original, que se acerca a la corriente popular, es decir que
el artista o artistas que crearon esta serie de pinturas bien podria ser un

~autodidacta o un artesano muy hébil. En estas pinturas no podemos

hablar, ni de influencias, ni de escuelas, estamos frente a unas pinturas
que por su propia ingenuidad y aiin por sus titubeos nos conmueven por
su fé sin conceptos; el artista crea libremente, por lo que surge
expontaneamente la relacién entre el hombre y su Dios. El pintor nos
Impone un universo ingenuo y puro. Asi comprendemos porqué la pintura
mural es un medio de comunicacién privilegiado. El pintor divide
asimétricamente la béveda, sin seguir la forma curva de la misma, él
impone la linea recta, el resultado es inesperado ya que con esta solucion,
las figuras se desprenden del conjunto y se aislan. Si la composicion llega
a parecernos creacién artesanal, contienen en sila frescura y el encanto

" de lo espontaneo, libres de todo amarre o preocupacion técnica. El arte

nunca sera gjeno a io que nos podria parecer 116gico. Si1la composiciéon nos
parece irreal, la decoracidn floral que rodea a estas imagenes contribuyen
a hacerlo alin maés, pues el pintor niega el espacio pictérico, ya que para
él sblo existe uno, en el que viven libremente, angeles, aves y flores, que
invaden la béveda hasta las pechinas. Aquino se trat6 de sugerir relieves
0 espacios ilusorios, el pintor nos impone un espectéculo, en donde el azul
nocturno, hace que los santos y las creaturas se acorden en una irrealidad
esencial. Estosmurales los podemos situar haciafinesdel siglo XVIII, pero
todavia dentro del barroco.
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C. PERIODO NEOCLASICO (Finales del S.XVIII y S. XIX)

En ese periodo hubo un claro rechazo hacia la ornamentacién. Las
iglesias se fueron despojando de sus ricos decorados barrocos, esto mismo
sucedia en la escultura y en la arquitectura. El neoclésico se rige por
nuevas e innovadoras corrientes que llegan a Guatemala. Debemos
pensar que el traslado de la ciudad de Antigua debié causar graves y
profundos problemas, desde el sistema politico al estético. La nueva
c.udad guardd de la Antigua Guatemala Gnicamente el trazado de sus
calles. De esta época existen pocos ejemplos de murales, la estética es otra.

Si el hombre barroco gustaba de la decoraciéon, el hombre del
necclésico encuentra que en la ausencia de la decoracidn, alli radica la
belleza. El neoclasicismo adquiere un caracter casi politicoy la estética de
esta corriente se amalgama con hechos histéricos y politicos (no solamente
en Guatemala sino en toda Hispanoameérica).

Uno de los pocos ejemplos que se han conservado de esta época lo
constituye un pequeno mural, que se encuentra en el oratorio de la casa
del sefior Antonio Juarros.14 Este pequenio oratorio, lo recubria una
béveda bastante rebajada y el mural consiste, en una serie de santos y
santas colocadas a manera de friso alrededor de dicha béveda.l5 Las
figuras de tres cuartos, de dimensiones i1guales y con gestos y posturas
repetitivas. Los santos estdn representados sin resplandor, este se
encuentra sustituido por los rayos de la luz que surgen de las nubes y
llegan a iluminar a los santos. Los cuerpos parece que van surgiendo de
la parte inferior de la béveda y van tomando corporeidad.

Si bien por el poco movimiento y la rigidez de las figuras sentimos el
sello del neoclasicismo, enel tratamientodelaluz, encontramos soluciones
barrocas. En el centro de esta pequena béveda existe un rompimiento de
cloria,delacual surgelaluz comomanifestacién visible de lo sobrenatural.
En este caso, el neoclasicismo asimilé la visién mistica del arte barroco. El
periodo que comprende el estilo Neocldsico en la pléstica guatemalteca, lo

llenalaobraextraordinariadel miniaturistay grabador Francisco Cabrera
(1781-1845).

14. Es probable que este mural se destruyera con los terremotos de 1976.
15. Idem, LujAn Munéz, Luis.
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D. EL MURAL DEL SIGLO XX

En el inicio de este siglo surgen dos figuras que darédn un gran
impulso a las artes plasticas en nuestro pais, una de ellas es Jaime
Sabartés (1881-1968). De origen catalén, llegé a Guatemala en 1904,
viviendo en nuestro pais hasta 1927. E] otro es el escultor venezolano
Santiago Gonzalez . Las condiciones sociopoliticas y econémicas bajo la
dictadura del licenciado Manuel Estrada Cabrera (1898-1920) son bastante
conocidas. Es necesario hacer mencién de Sabartés y Gonzélez, ya que
ellos le dieron el primer impulso a nuestros artistas, encaminandolos
hacia soluciones del arte contemporéneo. Este impulso se hacer notar
sobre todo, en los pintores Carlos Mérida y Carlos Valenti. Jaime Sabertés
asullegada a Guatemala, serodeadelosescritores, artistase intelectuales
de aquel tiempo, y gracias a Jaime Sabartés, la obra, y las nuevas
bisquedas y soluciones que en ese momento realizaba Pablo Picasso, son
conocidas, estudiadas y comentadas por nuestros artistas. Sabartés trajo
consigo algunas obras de Picasso, entre las que se encontraban
probablemente El Bock, obra capital, en las soluciones y desenvolvimientos
que desembocaron enel cubismo. Jaime Sabartés escribié dos novelas, que
sedesarrollaron en Guatemala, sin mencionaren ningunade las dos obras
el nombre de nuestro pais. En estos libros describe el ambiente triste y
mondtono y en ciertos momentos agobiante, en los que se desarrollaba la
vida de la ciudad. Retrata el momento histérico a nivel de una familia de
clase media. ,

Santiago Gonzalezls y su estadia en Guatemala es de gran
trascendencia, pues con él surge el germen de la escultura moderna en
nuestro pais. Tanto Sabartés como Gonzédlez no eran artistas de primera
linea, pero su gran labor fue en cierta manera la de formar, pero por sobre
todo dieron a conocer las corrientes innovadoras que se creaban en
Europa. Las inquietudes dejadas por Sabartés y Génzalez, fructificaron
algunos anos més tarde. Pero el arte en Guatemala, en estos primeros
anos delsiglo XX, cayé en un academismo pobrey reiterativo. El licenciado
Manuel Estrada Cabrera es derrocado en 1920. Luego de una serie de

16. S. Gonzélez, 1850-1917 (?) Fundé una escuela de dibujo, pintura y
escultura en esta ciudad en el '
ano de 1900. Esculpié el frontispicio del templo de Minerva.
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presidentes casi instranscendentes, llega a la presidencia el General
Jorge Ubico Castaneda (1931-1944).

Si Cabrera habia sonado con el arte griego, el general Ubico soné con
resucitar un rico pasado colonial, mezcldndolo con reminisencias
renacentistas barrocas y atiin mayas. Con este tipo de conceptos no podria
salir nada coherente, ni con la realidad ni con el arte. Como todos los
dictadores no comprendié el arte de sutiempo, ya que ésta, probablemente
no se adaptaba para desarrollar sus fines y gustos personales. El Palacio
Nacional fue disefiado por el Arquitecto Rafael Pérez de Lednl7?, pero
supervisado muy de cerca por el general Ubico. En este edificio se reunen
lastendencias antes apuntadas, en cuanto alo colonial. Lo que sidebemos
admirar en esta obra es la excelencia del artesano guatemalteco, el
acabado de las maderas, el hierro forjado; en si, todo lo que a artesania se
refiere es de una gran calidad técnica. Para completar el conjunto se le
encargé al pintor Alfredo Géalvez Sudrez (1899-1962) la ejecucién de una
serie de murales en los que se describe la conquista, el mestizaje, etc.

Alfredo Galvez Starez interpretd el tema de la conquista incluyendo
aspectos prehispanicos hasta llegar a la época moderna, pintados con
témpera sobre un soporte de Cellotex. Se ubican en los dos vestibulos del
Palacio Nacional y se finalizaron en los anos de 1943 y 1945,
respectivamente.

Admiro y respeto la obra de caballete de este pintor, la excelente
calidad y limpieza de sus acuarelas, lo cuidadoso de su trazo, y su fidelidad
hacialarepresentacién de lostrajesregionales, asicomocaptalafisonomia
de hombres y mujeres indigenas con soluciones técnicas muy personales.
Empero, los murales del Palacio Nacional creemos que constituy6 un reto
muy grande paraeste pintor acostumbrado al formato pequeno. Eltrabajo
- que implica la visién de la pintura muralista la desconocia Galvez Suérez.
El recrear formas en grandes espacios y que éstas no pierdan su fuerza
creativa al asumir su realidad pléstica, lo que le confiere el artista, no lo
logré Galvez Sudrez. Obviamente el pintor se inspira, en parte, en el
mural de Diego Rivera Historia de México . Gélvez Suérez en este mural,
basa su obra en el desnudo, pero lo trabaja en forma romaéntica; de igual

17. Rafael Pérez de Leén, 1890-1958.
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modo al tratamiento que le dio al hombre maya, no logré plasmarlo en
forma convincente, puesnoaplicélas soluciones plasticas que serequerian.
El mundo de la pléastica es un mundo de libertades cuando se trabaja
subjetivamente, pero no se debe incurrir en el error de trabajar
sentimentalmente, pues aunque existan buenas intenciones, el resultado
es una serie repetitiva de personajes sin trascendencia.

Ejemplo muy notorio es el mural donde se muestra Don Quijote y
Sancho Panza, las dos figuras representativas de la novela de Cervantes,
en el cual por primera vez, la forma literaria alcanza lo problematico y lo
relativo, la afirmacién parcial y a la vez la negaciéon de la realidad. Galvez
Suarez las tom6 como modelo para la representaciéon del idioma espanol.
En este segmento el pintor no logré encontrar una solucién plastica
adecuada, ya que las dos figuras permanecen fuera de contexto y no se
integran .al conjunto del mural. Tanto el Palacio Nacional como estos
murales los podemos tomar como ejemplos de anacronismos plasticos.
Fueron colaboradoresde Galvez Suarez, Rafael Arévalo Pilloni1 yJosé Luis
Alvarez.

Con la caida del presidente Ubico, en 1944, se precipita la blisqueda
de un pasado préximo v lejano. La revolucién mexicana, iniciada en 1910,
conmovid toda América Latina, no sélo en lo politico, sino también en las
artes, cuyos alcances y logros son més trascendentes. Si trazamos un
pequeno panorama de las primeras décadas de este siglo, lo veremos como
una época de fuertes luchas politicas. El puntomas alto sera larevoluciéon
mexicana, la reforma laboral en Uruguay de 1911 a 1915, la dictadura
nacionalista implantada en Brazil (1930 a 1945). En Guatemala estalla
la revolucién en octubre de 1944, y unos quince anos antes principia la
lucha sandinista en Nicaragua, que recién terminaen 1990. Lasreformas

.universitarias se iniclian en casi toda Ameérica Latina.

Carlos Mérida intent6 regresar a Guatemala. En carta fechada en
Meéxico en el ano 1931, nos deja un testimonio de ello, con una misiva

enviada al licenciado Julio Gémez Robles y que textualmente dice:

“Mi querido Julio.

Hoy recibo su carta: en verdad que ya la extrariaba. Se la agradezco
znﬁnzto Como st le hubiese adivinado el pensamiento, le escribi a
Raméni8 hace unos tres dias, por via aérea, solzcztandoZe el apoyo de su
Secretaria y ofreciéndole en cambio volver a Guatemala a iniciar un
trabajo total de reorganizacién de las bellas artes: algo asi como lo que
platicamos antes de su salida: instalacion de Escuelas libres de pintura,
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organizacion de un departamento de enserianza de dibujo en las Escuelas
Primarias, a semejanza de Méxicoy quetan al dedillo conozco, organizacién
de centros nocturnos de arte para obreros, reorganizaicon de la Escuela de
Bellas Artes bajo bases modernas en materia de enserianza, ciclos de
conferencias, cursos superiores de perfeccionamiento, curso de la historia
del arte, exhibiciones cf; artes populares, etc., etc., etc. -

Su carta me desanima un poco, creo que nada se logrard al fin, pero
no he perdido esperanza del todo, quizd, tal vez......

eo los periédicos de Guatemala, me entero de tantos y tan variados
nombramientos que se estdn haciendo. ;No habrd un huequecito para mi?
Agradezco sus cordialisimas gestiones y lo que Ud. haga en favor de mi
idea. Le ruego ver a José Castaneda, indiquele que por lo menos, sino
puede otra cosa, haga llegar por el correo, sino desea acercarse a la Casa
Presidencial, la carta que le mendé para el general Ubico con los recortes.
Me interesa que no se demore. Vea Ud. st puede hablar con el presidente
referentea micaso. Nadaselogrard sialguten no se interesa personalmente
por arreglar este asunto. Témese Ud. esta molestia. Todavia tengo un 5%
de esperanza de poder salir y poder trabajar en Guatemala, con un apoyo
guatemalteco.

Hable Ud. con el licenciado Manrique, con mi compariero Peralta y
vea que la carta que tiene Castanieda llegue a poder del general. Es
indispensable, ya notengo dnimos de volver a escribir porque ya me fatigan
tantas promesas fugaces como el humo de los cigarrillos que me fumo.
Necesito querido Julio, antes que Ud. salga, que me dé noticias definitivas;
st nada es posible, recurriré aqut a otros apoyos y seguiré mi peregrinacion

con otra gota mds de amargura y nada mds." 19

Como es de suponer esta carta quedé sin solucién favorable.

Enestas décadas, pintoreseintelectuales se unen, publicanrevistas
y manifiestos en los que exponen su pensamientos y sus anhelos. En todas
estas publicaciones el sentir es claro, avanzar politicamente, y en la
plastica, el de romper los esquemas académicos y sobre todo el de crear un
arte latinoamericano consciente y orgulloso de su pasado y de su presente.

Los pintores, escultores y grabadores mexicanos se sindicalizan; su
vocero El Machete expresa claramente el sentir del grupo. En Guatemala
secrealaAsociacién de Profesoresy Estudiantesde Bellas Artes (APEBA),
también surge la Asociacién Guatemalteca de Escritores y Artistas
Revolucionarios (AGEAR), la Asociacién de Artistas Jévenes de Guate-

18. Ramén Calderén, Ministro de Educacién Piblica de la época.

19. Lujén Muroz, Luis. Carlos Mérida, Precursor del Arte .
Contemporaneo Latinoamericang, Guatemala, Editorial Servipre Centroamericana,
198, pag. 91
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mala ya habia sido fundada en 1940, la cual conocemos precisamente
como la Generacién del 40. Este grupo reunia a escritores, musicos e
intelectuales. Los artistas de la plastica que forman parte de este grupo
son Dagoberto Vasquez C., Guillermo Grajeda Mena y Juan Antonio
Franco, entre otros. Las publicaciones como Saker-ti en Guatemala.
El Machete en México, la Revista Avance en Cuba, Amauta en el Pert,
Martin Fierro en Argentina, son impresos en los que se siente la misma
tematica,la autoafirmacién y la necesidad de colocar el artelatiomericano
a la par de las vanguardias en Europa. Es facil suponer el impacto y las
consecuencias que implicé al muralismo mexicano en Guatemala y en el
resto de Latinoamérica. Los muralistas mexicanos captaron y sintieron
el impulso que transformaba a México Orozco, Rivera y Siqueiros son la
respuesta estética del mometo histérico que México vivia. La pintura
mural mexicana coloca la plastica de ese pafs acorde, pero diferente de las
problemdticas plasticas del siglo XX. La posicién de México es de
equilibrio, endonde la tradicién y los nuevos simbolos crean la imagineria
de las nuevas ideas sociales, que pugnaban por surgir en toda
Latinoamérica.

En el ano de 1947, con el rango de Ministro Plenipotenciario, el
pintor cubano Eduardo Abela llega a Guatemala. Es poca la bibliografia
que hemos podido encontrar y lo que sabemos de su presencia en nuestro
pais es atravésdepintores que trabajaron con ély que fueron sus alumnos.
Su labor como diplomético impidié que su presencia como pintor dejara
una huella més profunda. El recuerdo que se tiene de este pintor en el
ambiente artistico es que era un artista generoso como hombre y con sus
conocimientos artisticos. |

Impartiéclases ad-honoremen al Escuela Nacionalde Artes Plasticas,
sobre técnicas del mural y més especificamente la técnica del fresco, la
cual conocia y manejaba con total dominio, segiin nos cuenta el pintor
Juan de Dios Gonzéalez, quien fuera alumno suyo. Gonzalez piensa que
Abela debié de haber estudiado en Italia,20 pues su técnica de fresquista
es la técnica clasica de ésta.

Su trayectoria en Cuba fue muy relevante y activa, ya que en al ano
de 1938 gand el primer premio en la Exposicién Nacional, con una pintura
llamada “Giliajiros”. Sabemos que en 1924 regres6 de Europa y en 1927
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comienza a publicarse la Revista Avance, que como ya dijimos desempend
un papel muy importante para el arte moderno en Cuba. Esta publicacién
sali6 a luz entre los afnos de 1927 a 1930. Revista marcadamente
vanrguardista, acogié y defendié al artista con ideas innovadoras, como
Mario Carreno, Victor Enriquez y el propio Eduardo Abela, quienes
también fueron ilustradores de la paginas de esta publicacién.
Asimismo, se fundé el grupo “1927”, claramente renovador. La
Revista Avance publicé un manifiesto o directriz en la que fijan sus puntos
de vista respecto a l1a posicién de la “Exposicién Arte Nuevo” del grupo
antes citado. La postura de estos artistas se {flja en estos términos:
"Cabele a 1927 el honor de agrupar bajo su patrocinio esta primera
exposicién colectiva de arte nuevo, que se celebra en Cuba, los nombres y
aportaciones detodos los artistas delanuevageneracién que, con ahincado
emperno luchan para incorporar nuestro arte a los grandes empenos de
nuestra hora, sin abandonar, empero, su cubanismo esencial. No se trata
de alistar fuerzas, sinode unarevisién esencial paranuestros empenos .21
Este grupo expuso las més polémicas exposiciones, como la del
humorista Rafael Blanco. Aligual que el movimiento artistico mexicano,
el vanguardismo cubano se identific6 con las luchas populares y la
temadatica sera marcadamente nacionalista y social. El caso del pintor
Pologotti, quien en Europa se habia vinculadofuertemente con el Futurismo
italiano y luego al movimiento abstraccionista. En 1930 cuando retorna
a Cuba, su obra se encauza nuevamente hacia el realismo, obviamente
para interpretar motivos de problemas sociales y luchas obreras .
Retornando al pintor Abela, este ciertamente no abandona el realismo
pictérico, marcado con un acento pre-impresionista.22 Abela representa
al campesino y al hombre trabajador, sobre todo al campesino, etapa que
- se cierraen 1937. Ademaés dirige el estudio libre de pintura y escultura e
imparten cursosendichaescuela René Portocarreroy Mariano Rodriguez,
entre otros.
Como en casi toda Latinoamérica, a finales de 1a década del 40 se
siente el gran esfuerzo de querer expresar una identidad y al mismo

20. Abela estudié en Italia la técnica del fresco.

21. Bayén, Damidn América Latina en sus Artes, México, D.F.
Editorial S. XXI, 1854, pag. 38

22. Segin Juan de Dios Gonzélez, la temética de Abela est4 més acorde al
movimiento naturalista expresionista, derivado en parte de Orozco,
sobretodo en sus obras de dibujo.
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~ tiempo crear un arte, con un lenguaje universal. Con este rico bagaje
pictérico, Abela se integré al movimiento plastico guatemalteco, aunque
no totalmente, dado que su trabajo como diploméatico no se lo permitia,
pero a pesar de esto organizé series de conferencias en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, siendo director de ésta Rodolfo Galeotti Torres (1947-
1954). Entre sus alumnos se encuentran Jacobo Rodriguez Padilla,
Arturo Martinez, Juan de Dios Gonzalez, Miguel Alzamora Méndez y
Miguel Angel Ceballos Milian. En el ano 1947 se invit6 a Carlos Mérida
para que impartiera un curso sobre pintura moderna en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, y parece que se cre6 una gran amistad entre
Carlos Mérida y Eduardo Abela. Es probable, que si éste hubiera llegado
a nuestro pais como pintor y no como diplomatico, la huella que nos dejara
seria mas profunda y fructifera.

Las clases de muralismo las impartia en el Instituto Normal Centro,

America ( INCA ). Se les comunicaba a los pintores anteriormente
‘mecionados, cuando un muro estaba concluido; el grupo se reunia y sobre
este muro, con el reboque recién hecho, el maestro Abela impartia las
clases sobre la técnica clasica del fresco. Desde luego, obviamente, no se
~ ‘conservaron. También en la antigua Escuela Nacional de Artes Plésticas,
- Abela asigné un pequernio espacio de muro a cada alumno, que lo integraba
el mismo grupo antes mencionado. Cuando se derribé este edificio no se
tuvo el cuidado de guardar estos pequenios frescos. Eduardo Abela gané
‘un primer premio organizado por APEBA,23 también colaboré en la
Revista del Museo Nacional de Guatemala con varios articulos, entre ellos
-“La pintura al fresco”. Comienza dicho articulo advirtiendo al lector que
él no es pintor fresquista, pero hace hincapié, en que lo ha estudiado
mucho y que con base en estos estudios pudo realizar un fresco en la
. Escuela Nacional de Santa Clara en Cuba, siendo el titulo del mural La
Conquista.2¢ Escribe una larga digresion sobre los términos pintura al
fresco y pintura mural. Dice por ejemplo “La pintura mural debe ser por
tanto un proceso pictérico esencialmente arquitectéonico.”" También nos
explica el porqué de la extrema perdurabilidad del fresco.
Desgraciadamente no dej6 en Guatemela ninguna obra de este tipo. Por

23 “Asociacion de Pintores y Estudiantes de Bellas Artes.
24. Mural con ciertas reminiscencias de Diego Rivera, tanto por la
temética, como por el estilo.
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lo que se ha podido apreciar en algunasreproducciones,segiin hemosdicho
antes, su técnica podria tener alguna influencia de Diego Rivera; trabaja
el tema tan querido por nuestros muralistas, como La Conquista y el
Mestizaje. |

Eduardo Abela expuso en la Escuela de Artes Plasticas y
lapresentacién del Catdlogo la redacté Carlos Mérida. La parte mas
importante de esta presentacion es la siguiente;

“La obra reciente de este maestro posee calidades poéticas a la vez
que tectbénicas, como para recordarnos que nuestro pequeiio globo esta
enlazado a la maravillosa armonia universal”.

Carlos Mérida, 1949




— —-—

“Elactotipicodelaconcienciadel arquitectoes
establecer un centro de relacién entre diversos aspectos de
los fenémenos. El contribuye con su personal capacidad
interpretativa, a la resolucién de momentos distintos en un
momentoinescindible: laobraarquitecténicaes el testimonio
vivo, el evento del drama espacio-temporal. La expresion
espacial no es concreta, sino lo es la definicién temporal.

Y esta ultima se halla determinada en la
realidad econémica que condiciona el procesodela sociedad.”

Ernest N. Rogers
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V. EL PROBLEMA DE LA
INTEGRACION DE LAS ARTES

El punto de partida de este capitulo es el de la integracién de las
artes. Ya se dijo que el artista griego lo logré plenamente. Los romanos, si
bien se basaron en la mayoria de ls soluciones utilizadas por los griegos,
le dieron otro giro al arte y resolvieron problemas, que el arquitecto griego
no habia resuelto.

El estilo roménico desde los siglos IX al XI dio origen al gran estilo
Internacional gético, vy en éste la integracién de las artes alcanza un
sentido total. El fresco y el mosaico son suplantados por el vitral, creacién
admirable, el cual caracteriza lo gético. Pero es en la arquitectura y
girando en torno a ella en donde se desarrollara la obra de arte integrada
0 sea una creaciéon unica. Los efectos y soluciones de las artes,
armoénicamente asociadas, dardn como resultado lo que hoy llamamos
integracion de las artes. La arquitectura religiosa juega un papel
exclusivista y dominante en donde todo esfuerzo estd dedicado a la
exaltacion de la casa de Dios.

Encontramos que la integracién ha sido una idea varias veces
resuelta y siempre recomenzada. Carlos Mérida, con la misma claridad
que resuelve sus problemas plésticos, nos habla sobre este tema de la
Integracidén y apunta con la misma inteligencia que en su pintura, “no se
llegarda a su plenitud mientras ésta no se desenvuelva hacia una
funcionalidad légica.”25

Entendemos por artes integradas la pintura, arquitectura y escultura.
-Los ejemplos son abundantes, perocuriosamente es en lasiglesias creadas
por arquitectos contemporaneos donde los artistas se han expresado més
libremente “Lejos de la presién del poder piblico, siempre conservador y
de iniciativa privada, andrquica”, nos dice Carlos Mérida.

Podemos mencionar algunos ejemplos en donde las tres artes ya
aludidas estdn integradas en forma magistral, uno de estos ejemplos es la
Capilla del Rosario en Vence (1951), obra de Henri Matisse (1869-1954),
pintor francés influido por el impresionismo, creador del Fauvismo, quien
utiliza un lenguaje plastico muy personal y es considerado uno de los

25 Idem Mérida, pag. 180
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grandes maestros del arte contemporéneo a la par de Picasso, Miré, Klee,
etc.

La obra creada en esta capilla, fue la culminacién de toda una vida
de trabajo. Matisse confiesa: “no fueun trabajo que elegi, sino més bien un
trabajo para el que fui elegido por el destino al final de mi camino, un
camino que continia conforme a mis bisquedas, y que esa capilla me
brindé la ocasién de fijar y reunir”.26 En esta capilla, los colores acttiian
sobre el sentimiento por la fuerza y sencillez de los mismos, el azul de
ultramar, rodeado por sus complementarios, actiian en forma enérgica
sobre nuestros sentidos, lo mismo sucede con los amarillos y los rojos. Lo
mas sorprendente de esta capilla es el equilibrio existente entre una
superficie luminosa a base de colores transparentes y la fuerza del muro
con dibujos en negro sobre un fondo blanco. El trabajo fue inmenso para
Henri Matisse, pero el resultado es la maravillosa floracién de este
esfuerzo. -Elinterior estd compuesto por superficies en ceradmica esmaltada,
como ya dijimos anteriormente, blanco brillante con dibujos filiformes en
negro; el blanconodomina alnegroysecomplementan enforma armoniosa.
El blanco es denso, con cierta robustez que origina un equilibrio perfecto
con el muro opuesto, a base de vitrales, con los tres colores, antes
apuntados. La relacién entre los colores, se basa en las medidas de la
superficies empleadas en cada color, pues esto da fuerza y equilibrio al
color v a la vez los espiritualiza provocando un punto de equilibrio en los
espacios. | - o

Otra obra mural de gran trascendencia y ejecutada también en una
iglesia es la de Alfred Manessier (N. 1911)27, pintor abstracto francés de
la Escuela de Paris. El conjunto creado por este pintor para la iglesia de
Moutiers, Suiza, en 1966, es la arquitectura de un decantado purismo, y
la luz, la que juega un papel preponderante, el interior penumbroso, esta
- 1luminado de tal manera que los focos de luz quedan colocados en las
partes opuestas, es decir, en el ingreso de la iglesia y en el altar mayor,
quedando en una semiclaridad todo el cuerpo central. En éste y a lo largo
de 60 metros, colocado a manera de cenefa, el vitral que con su luz
coloreada envuelve el espacio. El espiritu cristiano esté representado en
Cristo, pero es la de Cristo resucitado, es decir el pintor va més alla de lo
humano.

26 H. Matisse Reflexiones sobre el Arte, Buenos Aires, Emacé
Editores S.A., 1956. pag. 140.

27 Este pintor se retiro por algin tiempo en el monasterio
Trapense de Soligny, Francia.
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En estos vitrales nos presenta al Cristo como forma y signo. El
artista utiliza el color tierra como significacién de lohumano de Jesiis, que
nos hace sentir que el hombre es polvo, representado en colores sienas y
ocres (colores de la tierra), pero le contrapone grandes espacios en azul
ultramar intenso y puro que, colocado de esta manera, significa la uz o el
color de lo divino. Estas creaciones constituyen un nuevo camino para
representar lasformassagradas, en oposicion a lasimégenes tradicionales.
La imagen-signo-color, esté en concordancia con nuestro tiempo v acorde
con la nueva estética. La iglesia lo ha aceptado para la arquitectura, sus
monumentos y los vitrales y en ellos se refleja la visién transfigurada de
Manessier. Esto no es més que la total libertad de expresién, que
manifiesta su intensa espiritualidad y da testimonio de su fé.

Marc Chagall (1887-1985), pintor francés de origen ruso-judio,
contribuyé con su obra integrada a dar soluciones originales a este
problema. Aporta a ello numerosas y geniales soluciones, entre las que
podemos nombrar: vitrales paralasinagoga dela Hadassah en Jerusalén,
mosaicos para la Universidad de Niza, y vitrales para el Edificio de las
Naciones Unidas, Nueva York, entre otros.

Otro ejemplo de gran importancia es la Capilla de Ronchamp de Le
Corbusier. Podriamos decir que este arquitecto es signo de lo magistral
en el manejo y dominio de la materia y la forma. Aqui, como en las antes
mencionadas, el espacio se entiende como una pura realidad existencial,
y larelacién entre los elementos pintura-color-vitral-forma es tan intensa
que se transforma en una fusién inseparable “La Conquista del espacio se
resuelve con términos nuevos pero a la vez se arraiga en la tradicién” Es

el eco de tiempos lejanos condesados en la memoria del artista”. 28 Lo més
importante para Le Corbusier, a pesar de su gran espiritualidad fue, antes
que nada, ser artista y por este medio poder interpretar el hecho religioso
tan intensamente.

En Ameérica Latina los ejemplos son de gran calidad y originalidad.
Uno de estos, en Bello Horizonte (Brasil) lo constituye la iglesia de San
Francisco, disenada por Oscar Niemeyer, realizada en 1943. En este
conjunto se manifiesta el uso sistematico de la linea curva, en la parte

frontal del edificio. La composicién se desarrolla en dos parébolas una
mayor y una menor. La decoracién es obra de Candido Portinari(1903-

28 Roger, Ernest. Experiencia de la Arquitectura. Buenos Aires,
Argentina, Ediciones Nueva Visi6n, 1965. pag.191.
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1962), pintor brasilefio de origen italiano. La decoracién la podemos
considerar como la sintesis de su estilo. Portinari, por medio de grandes
curvas, narra la vida del hombre americano. La estabilidad del conjunto
es creada con cuatro paréabolas, dos grandes y dos pequenas. Sobre franjas
horizontales, representa el vuelo de aves gque se mueven en direcciones
contrarias, provocando con ello, gran dinamismo en el conjunto, a base de
balances, deritmoy armonia, asf como las relaciones del color, todo lo cual
se enlaza plenamente.

Es asf como se ha venido solucionando el tan estudiado tema de la
integracién, y es probable que el arquitecto sea el que resuelva estos
problemas. Es él quien, en el momento mismo de la creacién de un
provecto, siente la necesidad de integrarle, ya sea el color de la pintura, o
la textura y las formas de la escultura o del relieve.

“Un artista no es solamente el que
crea algunos signos o formas sobre
superficies planas, para el uso restringido
de algunos privilegiados. Un artista es el
que participa detodas las manifestaciones
de la vida y de la cultura mds
completamente que cualquier otro ser,
puesto que él estéd dotado de una
sensibilidad mds grande. Para un artista
digno de este nombre, no hay espacio por
pequenio que sea, en el que no tenga el

derecho sino el deber de invadir.”

Georges Mathieu
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A.EL ARTISTA Y LA CIUDAD

En el afio de 1953 viaja de México hacia Guatemala Carlos Mérida,
para planear, primero, la decoracién mural del Palacio Municipal, luego .
el Instituo Guatemalteco de Seguridad Social, el Crédito Hipotecario
Nacional yelBancode Guatemala. Este conjunto formara el Centro Civico
de la capital de Guatemala, ademaés deberia de ser integrado el Teatro
Nacional, localizado en la colina del antiguo fuerte de San José (ver
ilustracion 8).

Es la Municipalidad de la capital la primera en desear construir un
edificio acorde con los nuevos tiempos y a su recuperada autonomia. En
el afio de 1953 se inician los provectos de este edificio. Es de hacer notar,
que en esta época empiezan a retornar al pais arquitectos que por no
existir estos estudios en la Universidad de San Carlos,29 debieron salir de
Guatemala, primordialmente a Méxicoy a Estados Unidos de Norteamérica. .

El proyecto del Palacio Municipal es obra conjunta de los arquitectos i
Roberto Aycinena y Pelayo Llarena. Los murales disennados por Carlos |
Mérida cubrenuna superficie de 380 mts<. El tema escogido por el maestro
Méridafue“Uncantoliricoalarazanuestra,’utilizando mosaico veneciano.
En la parte exterior del edificio colaboraron, para los relieves en concreto,
los maestros Dagoberto Vasquez con el relieve llamado “Canto a Guate-
mala”, en el oriente, Guillermo Grajeda Mena, con la misma técnica,
trabajé el tema “La Conquista”, en el sector poniente.

B. EL PAPEL DEL ARQUITECTO

El impacto que implicd la irrupcién de la arquitectura europea en
América araiz de la conquista, tuvo como consecuencias que en esta época
se lograra con la tecnologia aportada por los espanoles, una transposiciéon -
de niveles arquitecténicos que corresponden por légica a los cambios
radicales sufridos en todos los &mbitos, tanto en lo politico y religioso como
enlosocial. Alallegada de los conquistadores se organizaron rapidamente
centros urbanos, y las aportaciones europeas se implantaron, pero ésta

29 La Facultad de Arquitectura, segin acta del Consejo Superior
Universitario, se creo el 8 de julio de 1957, siendo el primer decano
el Arq. Roberto Aycinena E.

44




quedé marcada por el sello inconfundible de lo indigena precolombino. El
barroco guatemalteco, por ejemplo, es testimonio de ello.

| Del traslado de la ciudad de Santiago de Guatemala a la Nueva
Guatemala de la Asuncién, la recurrencia técnica del trazo de la ciudad se
guardd intacto. Asimismo, la distribucién de los edificios principales
alrededor de la Plaza de Armas.

Las guerrasdeindependencia ainicios delsiglo XIX entoda América,
trajeron junto con la ansiada libertad, un impulso hacia las creaciones
arquitecténicas, que en las recién creadas republicas deberian satisfacer
las necesidades que planteé el nuevo orden politico. El Neoclasicismo esté
presente en los edificios que se levantan en la nueva capital, si bien el
barroco provinciano contintia actuando en algunos rasgos en el estilo de
éstos, sobre todo en los eclesidsticos. No podriamos dejar de mencionar la
llegada de arquitectos franceses e italianos, ellos influyen decisivamente
enelestilo quecaracterizaré la arquitectura de esta época (finales del siglo
XIX).

| Guatemala es esencialmente un territorio sismico, y seria largo
enumerarlaincidencia de ellos, pero es precisamente este fenémeno lo que
hara de la arquitectura de nuestro pafs, una arquitectura totalmente
original. En 1917-18 de nuevo la capital es casi destruida, pues pocos
edificios principales se salvaron. Es por esto que se toma conciencia de
crear una arquitectura sélida la cual pueda soportar en parte a estos
fenémenos teliricos.

C. NUEVAS TECNICAS ARQUITECTONICAS

Con la llegada del general Ubico al poder, se inicia una época de
construccién en el terreno de edificios publicos (1931- 1944). Se construyé
mucho, s1 blen en el plano estético las deficiencias son obvias, pero las
estructuras propiamente son solidas, las cuales han sobrevivido a continuos
y fuertes terremotos, el ultimo en 1976.

El hormigén armado o concreto es el elemento basico para la
construccién en nuestro pais, y en general a nivel mundial. A partir de la
década del 50, su utilizacién se perfecciond, sobre todo en las técnicas del
acabado, se usa sin revestimiento o sea expuesto, se aprovecha al maximo
en todas sus posibilidades, y el ejemplo més completo lo tenemos en el
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Banco de Guatemala, y el Crédito Hipotecario Nacional, en donde se
empled con gran éxito en el campo de la plastica. Los arquitectos
cuatemaltecos utilizaron este material lo mismo que el hierroy el cristal,
de modo que es en la década antes mencionada cuando se abrié el camino
hacia nuevos conceptos, especificamente a la arquitectura en funcion
social. Es el arquitecto Roberto Aycinena, al que le debemos en parte el
cambio que sufrié la fisonomia de nuestra capital, asi como el grupo de
arquitectos, que recién retornaban del extranjero, quienes reaccionaron
con fuerza contra el deterioro y eclecticismo en que habia caido la
arquitectura de nuestra ciudad.

En el ano de 1950, se planteé la necesndad de crear otro centro
urbano, conunlenguaje arquitecténicocoherente con las nuevascorrientes
que surgieron a nivel mundial (se empieza la construccién de Brasilia,
1950). La creacién de este nuevo centro urbano en nuestra capital rompe
conunarealidad caduca o sea, la homogeneidad concentrada alrededor de
laPlaza de Armas. Esta idea perdié vigencia, como lo podemos apreciar en
el plano de la ciudad creado por Roberto Aycinena en 1954. Es asi como
nuevas formas de construccién irrumpen en nuestra ciudad con fuerza y
racionalidad. De esta manera se abre el camino hacia nuevos conceptos,
de lo que debe serla arquitectura en funcién social unida-a las necesidades
del hombre. Se creé una arquitectura, en donde la colectividad en su
propia configuracién ambiental seria en parte el reflejo de nuestra
cultura. Seincluyéd, ademaés lalegibilidad y la comprensién deloselementos
que componen esta arquitectura. Roberto Aycinena crea en base a lo
establecido, una ciudad axial, en la que partiendo de 1a Plaza Central se
tomaria como eje la séptima avenida logrando un ordenamiento urbano,
que culmina en lo que hoy es el Centro Civico (Ver ilustraciéon 9). Los
urbanistas, segin Le Corbusier, deben ser los arquitectos, pues ellos son
los indicados para construir la ciudad y se expresa de esta manera: “El
arquitecto ocupédndose de una simple cocina, elige en si mismo voltimenes,
crea espaciosy determinalacirculaciénen pleno actocreador deurbanista
y arquitecto que son uno solo.” Apoyandose y retomando la idea de Leén
Bautista Albertiel cual retomauna antiguaidea filoséfica, nos afirma, “La
ciudad es una casa grande de la misma manera que la casa esuna ciudad

en pequeno’.
| Como apuntamos anteriormente, el primer edificio en construirse
fue el Palacio Municipal, obra conjuntadelos arquitectos Roberto Aycinena
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v Pelayo Llerena. Debemos hacer notar que cuando R. Aycinena estudiaba
arquitectura en la Ciudad de México, trabgj6 en el estudio del Arquitecto
Mario Pani, alli tuvo este arquitecto la oportunidad de conocer y apreciar
el trabajo del maestro Carlos Mérida, quien tenia absolutamente claro lo
que debia ser el mural moderno, trabajado conjuntamente con el arquitecto.
A este tipo de mural Mérida le denomina Muralismo Analitico, en
oposicién al mural de tipo roméntico, como por ejemplo G4lvez Suérez en
el Palacio Nacional.

En 1954 Mérida viaja a nuestro paisy empieza lo que serd una de las
realizaciones maestras en su vasta obra, o sea los murales del Palacio
Municipal en la ciudad de Guatemala. El trabajo de mosaico se ejecuté en
México en la localidad del Cerro Gordo. Luego en 1957-60 vendria a
consolidar el Centro Civico, la conclusién del Edificio del Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social, obra de los arquitectos Jorge Montes
y Roberto Aycinena.Cuando llegé el momento de construir el edificio del
Crédito Hipotecario Nacional, y a sugestién de Jorge Montes, el Maestro
Mérida crea los murales para los edificios de éste y del Banco de Guate-
mala en la parte interior de ellos. |

Es asi como las obras del arquitecto, el pintor y escultor se unieron
en tal forma que no podriamos separar ninguno de los aportes por ellos
creados. La conformacién del Centro Civico duré ocho anos, luego vendria
a darle su acento la creacién del Teatro Nacional.

No podriamos dejar de mencionar a los maestros albaiiles, que en
forma andénima, pero con la excelencia de su trabajo interpretaron en
forma 6ptima las ideas de los artistas, siendo Arturo Tala Garcia, el
principal Maestro de Obra. Segiin el maestro Efrain Recinos, lasformaletas
eiecutadas por ellos, eran en si extraordinarias esculturas, en la misma
forma se expresa el Maestro Grajeda Mena, agregando que con el
entusiasmo y talento de ellos se logré una calidad absoluta, sobre todo, en
el dominio del concreto.
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VI. LOS MURALES DEL CENTRO
CIVICO DE LA CIUDAD DE GUATEMALA

1. Carlos Mérida: Canto a la Raza, Edificio de la Municipalidad

Los murales de Carlos Mérida en este edificio son probablemente los
maéas complejos en su vasta obra, si bien en los murales del Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social Mérida trabaja el espacio-forma,
logrando magistralmente espacios, en donde por el dominio de la forma
encuentra en ella misma las-soluciones del movimiento y el camino hacia
formulas de un.geometrismo més decantado. '

Carlos Mérida, en sus escritos sobre la seccién durea o la “divina
proporcign”, como la llamarian los renacentistas, le dedica interesantes
acotaciones a este tema. Margarita Nelken y Luis Lujdn Mufioz tratan el
mismo aspecto, pero por lointeresantey complejo del mismo creo nécesario
insistir en ello.. ; |

a. Los ritmos en la obra de Carlos Mérida

Los artista griegos sabian que la proporcién es fuente de belleza.
Vitrubio, en su tratado, insiste en el correcto uso de la escalas armoénicas,
mediante las cuales las mas importantes dimensiones se hacen sub-
multiplos del total (ver ilustraciéon 10). Los renacentistas le deben a
Vitrubio su obsesién por la analogia entre la figura humana y la
arquitectura. También Mérida nos habla sobre la divisién de la rectay sus
secciones. Asi, Margarita Nelken menciona “también es euritmia una
pirdmide maya de su Petén,” 30 refiriéndose a la obra de Mérida sobre esta
palabra y otras creo necesario insistir, ya que las considero claves para la

justa comprensiéon de la composiciéon de Mérida utilizadas en los murales
de este edificio.

“Proportio, Simetria, Eurythmia y Commensus”
~ Estas son las palabras bésicas y claves, en las que en gran parte,
Mérida basa sus complejas  composiciones, y las aplica con justeza en

30 Nelken, Margarita. Carlos Mérida, Mexico, D.F., UNAM.,, 1961.
pag. 21.
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estos murales.
P 16n :

Consideramos que a este término se pueden dar muchas
interpretaciones, pero si lo aplicamos a la obra de Mérida la debemos de

considerar como desigualdad de dos proporciones y a la vez igualdad de
las mismas3l, orelaciénlégicadetamanos ggmmo sealadimensién

de las partes comparadas con el todo. En cada seccién de este mural existe
un secreto en la composicién, el cual nosostros debemos encontrar, Mérida

con rigurosa geometria dibujé o representdé nuestra historia.
Simetria

Se produce por la relacidén de una parte o médulo, o sea que dos
formas son simétricas respecto a un plano cuando sus puntos son
proporcionados conun punto en el mismo plano.32 Mérida, con gran
dominio de la geometria euclidiana, nos da soluciones que a primera vista
son sencillas, pero en el fondo estas propociones encilerran una gran
complejidad. Asicomo en lautilizacién del “tridngulo de pentalpa”, o sean
tridngulos que continlan la forma pentagonal, este signo o triangulo
significa “salud y vida”33 y lo encontramos formando la linea constructiva
enmuchas partes de este magistral muraly, en general, entodaslasobras
del maestro.
Euritmia

Es la combinacién armoniosa de las lineas y las proporciones de la
forma. Vitrubio definia este concepto como “La graciosa apariencia
producida por el usode proporciones convergentes.”3¢ No debemos olvidar
que, también para el artista griego, la repeticién ritmica de razones
iguales o desiguales llega a constituir un elemento importante en el
conjunto.
- Conmensuracién

Serian las dimensiones comparativas, en funcién de las medidas
principales, y éstas deben tener unarelacién entre si. Se ha escrito sobre
las soluciones que Mérida utilizé, que pudieran estar basadas en ritmos
musicales; tal vez por su vinculacién con lamusica, podriafundamentarse
esta teoria o relacidn en la composicién geométrica; ésta vendria a ser el

31 Ver dibujo 11
32 Ver dibujo 12
33 Ver dibujo 18

34 Sholfield Ph. Teoria de la Proporcién en Arquitectura, Barcelona,
Editorial Labor, S.A., 1870. pag. 88.
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principio por el cual el grupo de notas musicales producidas por cuerdas
de longitudes similares, colocadas en relacién,producirian sonidos
agradables.

En lineas generales los ritmos musicales serian la transposicién de
lo audible a lo visible, esto podria ser una soluciéon relativamente fécil.
Mérida va mucho mas lejos en lo que a ritmo se refiere, ya que el oido no
es capaz de transferir a la mente razones musicales a razones plasticas en
forma total. Kandisnky traté de conferirle un valor musical al color. Se
han hecho interesantes ensayos al respecto, como los realizados por el
pintor cubista Roberto Delaunnay (1885-1945), y el misico Olivier Messian,
en la década del 40.

Mérida base sus ritmos en proporciones, con el objeto de crear un
orden expresivo rigurosoy a la vez libre. Las analogias musicales tienen
enlaobradeMéridauna funcién muy importante, pero no es lafundamen-
tal. |

Estos murales constituyen el mayor esfuerzo del artista para crear
una obra basandose en enunciados geométricos, que adquieren una base
hasta cierto punto cientifica; pero este artista tiene sufiente genio para
que sea la.poética y serena majestad de la obra de arte completa, la que
primero llegue a nosotros. Consideramos que estos murales son una de las
obras maestras de Carlos Mérida (ver ilustraciones 14 y 14 a). Bajo el
nombre de “Canto a la raza” exalta a nuestras dos culturas primordiales,
las que constituyen el mestizaje. Trata el tema llegando a los més
profundo de nuestras raices por medio de formas y colores intimamente
estudiados. En esta obra el color magnifica el todo con base en ricas -
degradaciones del mismo. El turquesa muy similar al azul maya,35
utilizado con extrema sobriedad, por un lado, luego el color amarillo
ilumina el conjunto y lo ordena. Existen espacios de interrelaciones de
color logrando gamas tan extraordinarias, que tal pareciera fuera la
primera vez que las vemos. |

Los murales estan divididos en tres estancias, repartidos en los dos
frentes del edificio y en los espacios de los cubos de los elevadores, Mérida
pareciera que nos prepara a lo-que serd el desenvolvimiento de estos

35 Mezcla de verde esmeralda, azul prusia y blanco
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murales. Las Intenciones plasticas de esta-seccién son claramente
introductorias (cubos de los ascensores).

Lostemas en esta parte son de gran pureza armoénica y constructiva.
El gris monocromo juega un papel moderador, difundiéndose en formas
geométricas, en color naranjasobriasde formaycolor, éstas sedesprenden
escuetas y puras del gris de serena sobriedad. Es el inicio de la lucha entre
los dos culturas, en esta clara parte introductoria se desarrollan en una
serie de variaciones geométricas, las cuales culminan en los temas
indigenas por un lado y los conquistadores por el otro. Mérida ha
decantado al méximo la manera de expresarse, casi podriamos decir que
es la pasién transformada en geometria, logrando armonias perfectas, de
tal manera que nada podria anadirsele o quitarsele sin que la obra se
alterara o deformara.

2. Guillermo Grajeda Mena: La Conquista, Edificio de la
Municipalidad

| Nombre: La conquista. Concreto in situ. Medidas:; 10 metros por 6
metros. Fecha: 1956.

Este relieve en concreto tiene un grosor de diez centimetros. La
medida se estudié para que la luz no provocara sombras profundas, lo que
se logré al trabajar con una sola medida en el relieve, evitando de esta
manera que las sombras se sobrepongan. La significacién plastica de la
conquista la dividié el artista en tres tiempos:

1. Elementos: Dindmicos="Movimiento, tensién y ritmo.

2. Elementos morfolégicos= Punto, linea, plano, textura, luz y
sombra. |

3. Elementos escalares= Dimensién, formato, escala, proporcién y
situacién en el espacio.

Elmaestro Grgjeda Mena, manejando la composicién cerrada, utiliza
la simetria agrupando las figuras 2-2.

Recreando en este mural parte de la obra de Bernal Diaz del Castillo
Historia Verdaderade la Conquista de la Nueva Espana, el artista utilizé
elementos morfolégicos que poseen una naturaleza espacial en la estructura
del mural, logrando la modelizacién del espacio real. Utiliza con este
recurso relaciones plasticas de gran fuerza expresiva, logrando por medio
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de la linea v la forma transmitirnos en forma clara el drama de la
conquista. Las dos figuras centrales poseen una jerarquia plastica dentro
del conjunto, ya que las percibimos como unidad, independientemente que
una represente al guerrero y la otra al evangelizador. Pero las dos
representan la fuerza de la represién, una por medio de la fuerza y la otra
por la persuacién religiosa. Esta proposicién visual es una representacion
proyectiva, ya que representa el inico aspecto de estas formas, o sea la
fuerza (material o espiritual).

Cadafiguraposeeensilas propiedades quesalvaguardanlaidentidad
de su papel en el mural. Para que no quede duda respecto a la fuerza que
representan, la figura frontal y agresiva del conquistador y, en segundo
plano, la del evangelizador, el Maestro Grajeda Mena colocé muy
claramentre una J estilizada con un punto. Esta marca, segin el autor,
es la forma del hierro con el cual se marcaba a los indios esclavos,
produciendo una clara determinacién pléstica lograda por la seleccién y
ordenamiento iconogrifico para tal fin,es decir, aquellos en los que los
criterios de eficacia visual y emocional, acten fuertemente sobre el
espectador.

. En este mural, el orden de la imagen y su simbologia rigen la
composicién, la cual se manifiesta a través de las estructuras de las
figurasy su articulacién en el espacio, 0 seaorden- estructura y significacion.

* Orden= Significacién plastica, mensaje icdnico.

» Estructura= Relacién de Vectores, curvas de composicién, relacion
de forma. |

* Significacién=Por medio de las relaciones plasticas y la fuerza
de la linea, el artista analiza formalmente el momento més tragico
de la conquista }sincretizacién).

En cuanto a las figuras femeninas, o sea las que representan el
sometimiento del indigena, la figura de la izquierda "ofrece” en una acto
claro de sumisién, pero colocada sobre un templo prehispénico, es decir,
aiin con sus originales y propias creencias. La figura de la derecha, en
posicién alln mas sumisa, tiene subrayado el gesto por los brazos del
evangelizador en actitud de recibirla, los brazos de ella echados hacia
atras, peroenactitud de aceptacién. Aquiel templo estd sustituido poruna
iglesia. El sincretismoreligioso ya se produjo. Debemos tener presente que




la justa representacion pléstica es el resultado ideal de las relaciones
lconograficas.

ElMaestro Grajeda Mena crea una sintesis visual a lacual leimpone
un caréacter directo, libre de elaboraciones secundarias. Las formas
depuradas y estructuralmente sintetizadas, se armonizan en forma justa,
pero el vigor expresivo se logré con base en un a construccién sumamente
depurada.

La composicién se desplaza ligeramente haciala izquierda, inducida
por los vectores que representan la espada y la linea del lienzo de la
portadora de frutas, quedando las figuras de las mujeres encerradas en
dos cuadrantes, izquierdo y derecho. Estos cuadrantes son la continuacién
de las lineas que dividen el muro simétricamente vertical y
horizontalmente. .

En este mural, admiramos la fuerza del gesto, del signo, y del ritmo,
y la eleganciaa de las soluciones plasticas empleadas. Grajeda Mena es el
primer escultor en trabajar directamente in situ con la compleja técnica
del concreto.

3. Dagoberto Vasquez: Canto a Guatemala, Edificio de la
Municipalidad |

Nombre: Canto a Guatemala. Concreto in situ. Medidas: 10 metros
por 6 metros. Fecha: 1956

Inspirdndose en la poesia de Rafael Landivar, dedicada a Guate-
mala en la Rusticatio Mexicana, el Maestro Vasquez utilizé para este
mural la composicién cerrada, en donde las figuras forman un esquema

- secuencial, acorde con los hexametros de la poesia landivariana. Las

figuras forman una composicién ordenada a manera de friso, creando una
lectura pléastica, de izquierda a derecha.

Antesdeentrar a estudiar formalmente la composicién de este mural
y su analisis, es necesario comprender el concepto de "orden pléstico”, o
sea, la continuidady legibilidad dela palabra a la forma. Enla composicién
del mural, la imagen serd la que rige la intencién poética por medio de la
estructura iconica, y ésta, la que rige la intencionalidad muralistica, ya
que la imagen contiene en ella el poder representativo de la poesia.

Vasquez utiliza la estructura dela misma, o sea el hexametro. Estas
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primeras seis palabras, en el mural se transforman en seis figuras,es
decir, se trasladé la palabra a la forma. El poema se inicia de esta manera:

Salve, madre amada, dulce Guatemala, salve
Fuente, origen, delicia de mi vida.
Como alienta recordar tus dones :
tus fuente y tus calles, tus iglesias, tus casas
y templado clima.
(Traduccion de Manuel José Arce)

"Salve, madre amada" estd representada en el mural por una mujer
plenamente hermosa; es la madre y la patria. En el poema de Landivar,
la frase es rotunda, penetra musicalmente e invade con esta introduccion
la fuerza de la poesia. La palabra "madre", se extiende en el poema,
imprimiéndole una calidad absoluta y total de evocacién. Vasquez,
utilizando el lenguaje pléstico, coloca la figura de la madre-patria en el
cuadrante superior derecho, logrando que nuestra vista sea lo primero que
aprecie. Es el cabello de ésta lo que une a los elementos espirituales y
materiales. - S

Lapalabre "salve", que seelevacomounestandarte al inicioy al final
del primer verso, procura un matiz sin reservas para ensalzar a la patria
lejana y a la madre, que aqui son una. El escultor coloca a las seis figuras
del mural, como ya apuntamos, en forma secuencial, exaltando las
riquezas y dones de nuestra tierra. La relacién iconogréfica se inicia con
nuestras riquezas naturales, luego se representa a la Historia, la cual
sostiene en sus manos un caracol, recuerdo y presencia de la musica sorda
2« un imaginario oleaje de mar. Luego una mujer, que representa a la
fertilidad ylos donesde nuetratierra,lacual seunealafiguradelapatria-
madre por la cabellera de ésta.

En el 4ngulo inferior derecho, aparecen dos misicos y en medio de
ellos una milpa. El hombre que toca una flauta une este instrumento a los
hojas de la planta, indicandonos con este recurso plastico que nuestra
cultura nace en parte de las raices indigenas.

La emocién poética se ha transformado en forma; la poesia toma
corporeidad por la fuerza de la imagen unida a los elementos utilizados
por el artista, como son, el concreto expuestoy el elemento luz y sombra,
esenciales en esta composicion.
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Cada palabraen esta poesia esinica e inamovible; ésta encierrauna
totalidad creada con palabras irremplazables. Vasquez recred, por medio
de imégenes, sombras, lineas, luz y ritmo que en la realidad del mural se
transforman en formas Qinicas, por el hecho de que cada una contiene en
ella lo representativo y lo simbélico del poema. Magistralmente el artista
trasladd la palabra al hecho plédstico. La poesia se define claramente
utilizando el orden sintdctico. En el mural, la naturaleza narrativa y
emotiva se nos hace evidente por medioo de la imagen. La composicién del
mural nos obliga a llevar una lectura de izquierda a derecha, en donde las
tres zonas del mural quedan claramente definidas, siendo las figuras uno
y dos, las directrices, ya que éstas giran y se desenvuelven alrededor del |
eje. La naturaleza secuencial la crean los elementos plasticos concretos.
La relacién existente entre poesia y representacion pldstica consiste, en
este caso, en el poder del artista de compenetrarse en la poesia y el poder
intrepretar plenamente su estructura por medio de las equivalencias
plasticas. La representacién es el resultado de la interaccién de dos
esquemas, el primero seria la realidad poética, o lo pre-icénico; y el
segundo, la respuesta plastica de este precepto expresado en el mural, o
sea el equivalente plastico de la poesia. .

La composicién, como puede apreciarse, estd equilibrada y
s6lidamente centrada en dos tridngulos y dos grandes curvas. La
composicion axial favorece la progresiéon hacia el cuadrante superior
derecho. Las directrices dominantes del 4ngulo izquierdo hacia la parte
superior del eje, permiten el desplazamiento de los tres elementos
figurativos, reforzado por otros vectores que van de la parte superior
izquierda hacia el inicio del eje. Al examinar los fundamentos tedricos de
la composicidn, la zona en donde los elementos iconogréficos adquieren
mayor peso compositivo, se encuentra en el cuadrante superior derecho,
en done esté representada la mujer como simbolo, jerarquizando de esta
manera, la composicidn plastica, tal como lo hace Landivar por medio de
la palabra.(Ver ilustraciéon 15) Este relieve tiene un grosor de 10
centimetros, para que el sol del mediodia al proyectarse, provoque que la
sombra y la luz, adquieran la misma fuerza.




4. Carlos Mérida: Alegoria a la Seguridad Social. Instituto
Guatemalteco de Seguridad
Social (IGSS)
La construccién del Centro Civico continta en 1957, En 1960 se
inicia la construccién del edificio del Instituto Guatemalteco de Seguridad
Social (IGSS), obra de los arquitectos Roberto Aycinena y Jorge Montes.
La obra de Carlos Mérida esta conformada por un muro de 30 mts2. En
la parte norte y en el exterior, se desarrolla el tema “Alegoria a la
Seguridad Social”. El maestro Mérida utiliz6 mosaico veneciano para le
ejecucién de este mural. |
A lo largo de éste, el artista coloco un espejo de agua, cuya finalidad
era que el mural se reflejara en él, incomprensiblemente este estanque se
rellend para utilizar el espacio como estacionamiento de automéviles,36
con lo que obviamente se le resté gran parte de la intencién de Mérida.
Acotamos que el color con el que se han pintado las locetas salientes de este
edificio y por la naturaleza y fuerza del color, impide el poder apreciar
justamente este mural, “Alegoria a la Seguridad Social”, finalizado en
1959.
Alegoria a la Seguridad Social

- Eneste mural Mérida buscé lo figurativo. Las formas nos remiten a
una realiadad cercana. Una de la caracteristicas del arte y de la obra de
Mérida es la libertad en la utilizacion de los espacios pictéricos. Cuando
los artistas del Renacimiento introducen la perspectiva se cambia la
nocion del espacio pictérico.

Cuatro siglos méas tarde se retorna, méas o menos, a la nocién del

espacio medieval.37 Mas los nuevos espacios que crea Mérida en estos
‘murales son sus propias soluciones pictéricas. Utiliza algunas veces la
profundidad sin llegar a una perspectiva naturalista, setrata masbiende
una profundidad dindmica. Henry Focillon distingue “ el espacio donde se
mueve la vida”y el “ espacio pictérico”, o sea el espacio plastico cambiante
y construido segin las leyes propias de cada artista. La perspectiva
naturalista no tiene ningn punto de contacto con la obra de Mérida. Este

36 Actualmente se esté reparando este error.
37 Bidimensionalidad
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pintor crea un espaclo imaginado y pictdrico, autonomo, 0 més bien un
espacio utdpico, el cual confiere agudeza y dinamismo a las formas
desarticuladas donde se mueven los planos. Es en la maestria y la
utilizacién del espacio y en la poética del mismo donde Carlos Mérida
alcanza sus mejores logros. En este conjunto las formas blancas se
desprenden de los fondos azules o naranjas. Estas formas, que bien
pueden representar hombres, casas, aves, manos o una cruz, son las que
van estableciendo el ritmo del mismo, la espacialidad del azul o del
naranja se desencadena en relacién a estos blancos y sobre todo a los
pequenos espacios en negro. Maravillosa facultad del artista, el cual tiene
el poder de rehacer el mundo y animar el espacio.

Utilizando una de las técnicas més antiguas, como lo es el mosaico,
Mérida divide este espacio en siete segmentos, alternando el fondo azul y
el naranja. Mérida trata el tema del hombre representédndolo en el punto
justodelaformareal ydela forma abstracta, fundiéndolas unacon la otra.
En esta obra Mérida nos muestra su profundo respeto hacia el hombre y
su naturaleza. Construye imégenes activas perpetuamente en
transformacién y noexcluyedel conjunto formasreales.Realistaynarrativo
nos hace pensar en una naturaleza recién creada, elaborando ella misma
su propia mitologia, pero no quisé llegar hasta su conclusién o su tltima
transmutaciéon o sea lo proplamente figurativo.Este conjunto es la
representacién del pueblo, el cual es resguardado por el Seguro Social. La
significacién de las formas, la reduccién de éstas a geometrismos
fundamentales es lo que imprime vigor al conjunto. En algunas parte de
esta obra, el tema y el fondo tienen el mismo valor pictérico o sea que
- ningin punto es més importante que el otro, pero para subrayar el valor
espiritual y material del tema, el artista inscribe las palabras Hospital o
Maternidad. Mérida se aleja de unarealidad cotidiana, pero por medio de
estas palabras, acercaal espectador al desenvolvimientodel tema logrando
una interpretacién muy clara. La forma plastica en esta obra encierra un
claro valor y no es necesario encontrar claves ni explicaciones. El estudio
realizado por Mérida sobre los planos y las superficies se apoya en la
realidad creada por el pintor asi como en nuestra realidad (Ver
ilustraciones 16 y 16a).




5. Roberto Gonzdalez Goyri: Nacionalidad Guatemalteca, Edificio
del IGGS

Titulo: Nacionalidad Guatemalteca. Relieve en concreto. Medidas:
40 metros de largo por 3 de alto. Fecha: 1959.

La obra de Gonzédlez Goyri es un magnifico ejemplo de lo que
constituye la integracién plastica. El tema fue trabajado con un realismo
1dealizado y sintetizado. Las composiciones de Roberto Gonzélez Goyri se
caracterizan por un sentido hacia lo inventivo y lo poético, en donde la
composicién regida por la geometria dirige el conjunto, sintetizando la
forma y los ritmos. A diferencia de Grajeda Mena y Dagoberto Vasquez,
(ronzélez Goyri utiliza diferentes grosores en el relieve para la captacién
de l1a luz y que la proyeccién de la sombra sea otro elemento més en el
conjunto. o | |

La composicién de este mural estd basada en el valor que confiere la
geometria. El artista conoce el valor creador de la forma abstracta y el
conjunto es la continuacién de la misma forma. Imégenes reunidas en un
proceso geométrico recompone la imageny la somete. Estas figuras son en
sl mismas, desenvolvimientos de geometrias, pero a la vez son seres que
viven, gesticulan y luchan.

Admiramos la colaboracién estrecha entrelo abstracto y lo figurativo
enlasformasesquematizadas. Gonzéalez Goyrilesimprimetodalariqueza
de la vida en que compone y combina los cuerpos de los personajes. El
dinamismo y estabilidad de la composicién central la dirige la lanza que
empuna un conquistador. El impulso de esta linea horizontal est4
contrarrestado por otra, con la que contraataca el guerrero indio. Las
curvas que se forman en los hombros del primeroy del segundo contribuyen
a imprimir tensién u oposicién a las rectas. El conjunto de lineas
horizontales, oblicuas y rectas, lo resuelve el artista en la composicién a
base de circulos que seria el movimiento perpetuo de la linea, y éstos, a la
vez, representan los escudos de los guerreros.

Esta composicién responde a una concepcién dramética de la forma,
y la linea en grandes trazos contiene en ella lo trégico de la accién. Con
riguroso sentido constructivo, Gonzélez Goyriaplicalasleyesdel equilibrio
que seran las que dirigen la estructura de este mural, ellas pudieron ser
calculadas o medidas, o bien espontdneamente aplicadas.
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El artista logré una espacialidad pura, con un dinamismo extremo,
en donde las lineas se organizan y las formas logran una armonia
sensorial, en equilibrio del conjunto del cual forman parte. La figura es
sometida a un proceso de sintetizacién y andlisis. El artista, al dar
diferentes grosores al mural, resuelve en forma cubista el problema de las
diferentes profundidades, ya que la sombra, elemento real, adquiere
diferentes dimensiones y tonalidades. Este proceso es claro en las
sombras proyectadas por las lineas horizontales, asi como en los brazos y
piernas. Cada espacio tiene la dimensién de la sombra deseada y esto
provoca, en conjunto, profundidad, movimiento y accién.

El tema de la conquista y el choque producido por el mismo es el
motivo central de este mural. Luego vendré la evangelizacién, encerrando
eltemaendosarcos. Lafiguradel evangelizador encierra en ella soluciones
de un valor plastico extraordinario. Esta figura se marca por una extrema
voluntad de orden, en donde por medio de una severa construccién
geométrica, el artista capta la forma haciéndola vivir. En estas siete
figuras, los gestos, los movimientos y la expresién corporal confieren al
conjunto la proyeccién mental de la imagen y del movimiento, logradobajo
una apariencia geométrica, los personajes adquieren vida lejos de alejarse
de ella. La geometria es precisamente la que le da impulso y solidez. La
vasta noche de nuestros origenes de lucha y pasiones se transforman en
geometrias rigurosas y precisas, y de esta manera es como se va dibujando
nuestra historia. (Ver ilustraciones 17 y 17a). |

¢Debemos cuestionarnos lo que significa naturaleza en el arte
contemporaneo y examinar como los artistas han visto a ésta en cada
época? Es necesario deshacerse del prejuicio o de una oposicion radical
entre naturaleza y abstracciéon o la forma en que cada artista interpreta
a la naturaleza. Gonzalez Goyri se acercd a las experiencias cubistas, en
este mural del IGSS, por consiguiente sus soluciones son concepciones
derivadas de esta escuela. La manera de representar a la naturaleza en
este artista es abase de esquematizaciones, pero en ellas sentimos el calor
delohumanoylavivencialidad delos elementos, enlos quenotiene cabida
lo gratuito. '

Este mural se inicia con el paraiso narrado en el Popol Vuh. Aqui
vemos animales como la serpiente ricamente estilizada, el perico, el
coyote, se transforman en formas, que se desenvuelven alrededor de los
cuerpos de un hombre y una mujer. La mano representa el punto de
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partida de nuestro destino y en la palma de ésta, se encuentra el
desenvolvimiento de la forma de un caracol. Las interpretaciones que se
le pueden dar a esta forma son variadas, por ejemplo: la belleza fragil del
mismo, o laforma decrecer enundesenvolvimiento rigurosoy matematico.
El artista y el hombre han encontrado en la belleza del caracol un valor
simbdlico, unido siempre a su destino fragil.

Luego vendrd el choque de la conquista, continudndose con la
evangelizacion, cdmulo de luchas y frustraciones, pero el hombre continua
el camino de su destino. Nada hay incompleto en esta obra, tampoco nada
que no sea el frutode unarigurosalégica. Suobra es uno de los documentos
maés valiosos, cuando se quiera estudiar el arte de nuestra época.

6. Carlos Mérida: Danzas Rituales Mayas, Edificio del Banco de
Guatemala

Obra de los arquitectos Jorge Montes y Ratl Minondo.

Titulo: Danzas Rituales Mayas. Técnica: placas de esmalte sobre
cobre, fondo en marmdél de Zacapa. Concluido en 1965.

Probablemente el conjunto del Banco de Guatemala es donde se
lIogra mas plenamente la integracién de las tres artes mayores. La pureza _ﬁ
delaslineasarquitecténicasy el usodel concretocomoelemento escultérico
muralista, en donde la materia opaca y monocroma de este material,
contrasta en forma justa y armoniosa con la brillante superficie del
esmalte y el vidrio, as{ como la magnificencia de los colores empleados por
Carlos Mérida. El empleo de cobre esmaltado proporciona al pintor

calidades detexturasytonosen dondelaluz, elementonatural, le confiere
gran riqueza.(Ver ilustracién 18)
Danzas rituales mavas

A diferenciadelatécnica empleada en el edificiodela Mun1c1pahdad
endonde no existen espacios abiertos, Mérida en estos murales se sirve del
espacio, como elemento primordial y esencial, ya que el tema y el material
empleado asi lo requerian.

Elartista siempre hatenido presentelaideabésicadelaimportancia
de las proporciones como fuente de belleza, de su dependencia y de la
relacién de las partes entre si y con el todo. El artista tiene la libertad del
creador. Mérida se sirve de esta libertad pero la somete a enunciados que
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van més allé de la pura intuicién, por grande que ésta sea.

Mérida, en sus escritos, hace constantes alusiones a medidas y
ritmos, asi como a los ritmos musicales propiamente.

Es l6gico pensar cuando estudiamos esta serie de murales, que este
artista llevd a la préctica el uso de escalas armoénicas, y aritméticas,
mediante las cuales las mas pequenias dimensiones se hacen multiplosy
ayudan a la solucién total.

a. El estudio cientifico de la proporcion y el ritmo como elemento
de belleza.

Debemos aclarar que este enunciado inicialmente fué recibido
escépticamente, dado que infiere contra la tradicién de los principios
estéticos. Para el hombre en general el artista es el creador de objetos
bellos. Sobre esto no existe discusién, pero comienzan a replantearse los
razonamientos que implican no el valor de la belleza, sino su naturaleza.
Cuando se habla de factores como textura, color, forma, ritmo, equilibrio,
unidady espacio, que el artista utiliza, estos elementos son cualidades que -
estimulan nuestros sentidos y éstos deben estar supeditados al contexto,
que el artista les confiere en el conjunto (espacio y textura), o sea las
cualidadesreales de formas, las cuales debemos comprender, ya que éstas
ponen en relieve el aspecto objetivo y real de la belleza, permitiéndonosla
posibilidad de formular aspectos sobre la naturaleza del arte, los cuales
subrayaran el aspecto objetivo y subjetivo de nuestro juicio.

Esdecir, nopodemos apreciar acabalidad una obra dearte compleja,
asistidos Unicamente por nuestra intuilcién. De esa manera nos
- quedariamos en el umbral de la comprension, pero si a nuestra intuicién
le agregamos la razén y si aceptamos este principio, resulta posible una
mayor comprension del hecho pléstico o una especie de ciencia del arte.
Ledn Bautista Alberti seria el fundador de esta disciplina, pero antes que
él, fue Cennini el que habia dado un cierto enfoque cientifico a la técnica
del mural. Los pintores renacentistas no dudaron en pensar que la
proporcién es la causa objetiva de la belleza, y Alberti le da la definicién
sigulente:
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“Defino la belleza como armonia de todas las partes en cualquiera

que sea el objeto en que aparezca, ajustadas de tal modo a la proporcién
y conexién detal modo quenada pueda ser afiadido, separado o modificado”38
Asimismo, Alberti utilizé las armonias musicales; sibien esto nos explica

en parte la sucesién de formas armdnicas, no nos define lo suficiente en
cuanto a proporciones se refilere.

El tema de la danza, tan cercano y querido por Carlos Mérida, es el
tema con que desarrolla la serie de estos murales. El artista guarda el
respeto por las relaciones establecidas, logrando con ello una sucesién de
ritmos, los cuales no sugieren movimiento, sino que son movimientos.

El maestro Mérida utiliza la transposicién de la forma. Aqui no
existen fantasias o efectos del azar. Admiramos la culminacién de
bliisquedas, en donde se guardan las relaciones establecidas en estas
formas. Los colores y la linea en manos del maestro Mérida son fuerzas,
y en el juego de esas fuerzas en equilibrio, reside el secreto de estas
creaciones. El color rojo juega el papel de ordenador del conjunto,

apoyédndose a su vez en las profundidades de los azules, amarillos
vibrantes y el valor pléstico del oro.

Estos colores poseen en si mismos una luz interior. Cada color
completa en si su propia creacién y belleza, y ésta se acentiia con el color
vecino y complementario, asi como cada forma es el producto real de su
propia armonia y de las relaciones reciprocas. Estos c