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INTRCDUCCION

Es bien sabido que Corneille tomd La verdad sospechosa

Ll poeta fran-

como modelo base para su comedia Le ilenteur.

cés descubrid esta pieza teatral entre un grupo de obras publi-
cadas en Zaragoza en 1630 (con el nombre de Lope de Vega) y dejo
claramente expresada su admiracidn por la obra original en

su aviso au Lecteur y en el Examen du lenteur:

", ..5'1l m'est permis de dire mon sentiment touchant

une chose ou j'ai si peu de part, Jje vous avoueral...
que l'invention de celle-ci me charme tellement, que
\

je ne trouve rien a mon gré qui lui soit comparable
en ce genre, ni parmi les anciens, ni parmi les moder-

nes..." (au Lecteur, p. 674).

",..Le sujet m'en semble si spirituel et si bilen
tourné, que Jj'ai dit souvent que Jje voudrois avoir
donné les deux plus belles (pieéces) que j'aye faites,
et gqu'il fit de mon invention. On 1l'a attribué au
fameux Lope de Vépue; mais il m'est tombé depuis peu
entre les mains un volume de don Juan d'Alarcon, ou

Y

il prétend que cette comédie est a lui, et se plaint

des imprimeurs qui l'ont fait courir sous le nom

d'un autre. 5i c'est son bien, je n'empéche pas qu'il




/

ne s'en ressaisisse. De quelque main que parte cette
comédie, il est constant qu'elle est trés ingénieuse;

et je n'ai rien vu dans cette langue qui m'aye satis-

fait davantage." (Examen, pp. 676-5677).

Lleno de entusiasmo por la comedia de Alarcdn, no dudd
en tomar de ella, no sdlo el tema central, sino la mayoria
de los motivos que fecundan el desenvolvimiento de la.accidn.

Tanta similitud en la materia me parecid que seria cam-
po propicio para un estudio que (tomando como base los pun-
tos de contacto que se traslucen a cada momento en el curso
del desarrollo de estas dos obras) me llevaria forzosamente
por sendas distintas. |

Toda obra literaria responde a unos habitos linguisti-

coS ¥ & un mundo espiritual a los cuales el autor, en cler-

ta medida, esta sujeto. Corneille, en vez de tomar el asun-

Egl de la vida de su comunidad, de su experiencia, 0 de su

provio medio literario y linglilstico, eligid una fuente cas-

tellana como obra base para su lienteur. Al hacerlo, la tras-

ladd a8l teatro y al ambiente francés. HBs asli como la accion,

que en La verdad sospechosa se desarrolla en liadrid, en Le
Menteur tiene lugar en Paris, y el joven protagonista, que

en la primera acaba de llegar de Salamanca, en la segunda a-

rriba de Poitiers.

41 hacer un estudio de estas dos comedias, sSin embargo,
no €s mi intencidn sefialar estos puntos en gque la necesidad
de variacidn es evidente. Lo que a mi me interesa son aque-

llos detalles en que el poeta francés sigue casi paralelamen-

te a Alarcon, aquellos pasajes en que aborda los temas y mo-

!

1. Empleo el término "asunto'" de la manera que lo entien-
de y explilca WOLFGANG KAYSER en su obra Intergretacion Y
analisis de la obra literaria (Biblioteca Romanica Hispani-

ca, Madrid, 1958), pp. 81-88.
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tivos tan de cerca, que a veces no vacila en hacer uso has-
ta de las mismas imagenes para expresar una idea. Veremos
entonces cdmo al hacer suya la materia de Alarcon, va dejan-
do fuera de su Orbita una zona que permanece intacta, que

» ' 4 a . L 4
rechaza o ignora, y aquello que si toma, lo encamina, influl-

do por sus propios hébitos linguisticos y culturales, hacia
fines estéticos diferentes, dando a su obra un toque no me-
nos genial, y si enteramente suyo.

Esto es, precisamente, lo que trataré de demostrar en
el curso de esta tesis: cOmo una obra base puede engendrar
otra tan fundamental y tan artisticamente bella como la pri-
mera, sin que la segunda plerda en absoluto y sin que se
plantee en ninglin momento el hecho de que la una aventaje a

la otra. Dsto, naturalmente, sd6lo puede suceder cuando am-
bos autores son verdaderos artistas del idioma. Y éste es,
sin lugar a dudas, el caso de Corncille y de Alargénﬂ

——— L =
——

-

Julero, ante todo, cxpresar mi gratitud al Dr. balva-
dor Aguado-Andreut, no sdlo en su calidad de asesor, sino

también de maestro, ya que las valiosas ensefanzas imparti-
das por &1 a través de sus catedras han sido la base funda-

mental para la recalizacidn de este trabajo.

Guatemala, julio de 196Z2.
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CAPITUIO I
TEMAS Y CONCEPTOS FUNDAMENTAILES

1. El tema de la mentira

La escena es aquélla en que, después de impresionar a
sus amigos con el relato de la cena en el rio, se quedan So-
los amo y criado, y este ultimo le pregunta al primero qué
fines persigue con tanto embuste (Tristan llama a las menti-
ras "ficciones'"; Cliton se refiere a ellas sutilmente como

4\ . ’
"rever en parlant'). El joven amo expone entonces el por que
de sus embustes a las damas; cada uno de los héroes 1o hace a

su manera, aunque ambos persiguen el mismo fin: mienten para
impresionar y para ser mejor acogidos. ©Sin embargo, hay un
pasaje en que Corneille toca un motivo de Alarcon y Jjuega con
el por un momento. FEl criado ha pedido al joven que le ex-
plique el por qué del relato de la cena, y éste le da a cono-
cer sus razones. Aqul aparece lo que yo llamo 'el tema de la

mentira por desafio':

D. GARCIA Fingilo, porque me pesa
que plense nadie gque ay cosa
gque mover ml pecho pueda
a invidia o admiracion,
passiones que al hombre afrentan.
Que admirarse es ignorancia,
como 1mbidiar es baxeza.
™G no sabes a qué sabe,
quando llega un porta nuevas
muy orgulloso a contar
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una hazana o una filesta,

taparle la boca yo

con otra tal, que se buelva

con sus nuevas en el cuerpo

y que rebiente con ellas. L.viil

DORANTE J' alme a braver ainsi les conteurs de nouvelles;
bt 81tot que j'en VOlS quelqu'un s 1maglner
Que ce qu'il veut m apprendre a de qu01 m'étonner,
Je le sers aussitdt d'un conte 1mag1na1re3
Qui 1'étonne lui-méme, et le force a se taire.
Si tu pouvois savoir quel plaisir on a lors
De leur faire rentrer leurs nouvelles au COrpS.c ...
L.vi

La idea que se mueve aqui es la siguiente: el joven mien-
te para "tapar la boca" (Dorante dice "forcer & se taire") a
un "porta nuevas" (Corneille emplea la expresidn "conteurs de
nouvelles") v oponer a su relato otro mayor, para que ''se buel-
va/con sus nuevas en el cuerpo' (el autor de Le Menteur apro-
vecha la imagen y dice "faire rentrer leurs nouvelles au corps'.

Este es, en general, el tema de 'la mentira por desafio'

El poeta francés apenas si hace uso de una palabra idén-
tica en ambos idiomas: "cuerpo" - '"corps". ©Sin embargo, se va-
le de vocablos que, analogos o no, se mueven hacia un mismo

fin:

Alarcon dice: Corneille usa:

fingir braver

admirarse s'étonner

porta nuevas conteurs de nouvelles

pensar s 'imaginer

taparle la boca forcer a se talre

bolverse con sus nuevas faire rentrer leurs nouvelles
en el cuerpo au corpst

Corneille ha aprovechado un tema de Alarcon: el de 'la
mentira por desafio', y lo ha hecho suyo. No obstante, ha
dejado fuera una zona que en Garcia representa el resorte psi-

coldgico, si lo podemos llamar asi, que lo ha movido a mentir

a sus amigos. Corneille ha tocado la superficie, no asi el
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fondo. Veamos:

Para Dorante, el problema en cuestidn no es méds que un
juego del intelecto: sobreponer a una imaginacion dada otra
superior. Es un problema de ingenio; hay un ligerisimo tin-
te emotivo, precisamente por el uso de la palabra '"plaisir”,
pero no hay apasionamiento.

En Garcia, el problema es mas hondo, mas personal. A
. ¢l "le pesa" (sentimiento) que haya quién lo pueda mover, no
s0lo a admiracidn, sino tambiéen a envidia, "passiones que al
hombre afrentan". Envidiar es bajeza, y quien lo gquiere mo-
ver a envidia no estéd jugando solo con el intelecto, sino es-
ta tocando también una zona moral.

Garcia usa "a qué sabe", expresidén indefinida mucho mas
ancha que si hubiera dicho "plaisir", como si dice Dorante;
el joven espanol deja una sensaciodn de apasionamiento por

2 SuS palabraé, que, mé&s que explicacidn, constituyen una de-
fensa:; €l no calla al otro, sino '"le tapa la boca', exXpre-
sidn mucho més descriptiva y plastica que "forcer a se taire'.
Toda esta zona de cuasi-afectividad? en el protagonista de

La verdad sospechosa tiene un desborde final en los ultimos
VETrSOS:

.« . que se buelva
con sSus nuevas en el cuerpo
vy que rebiente con ellas.

Es como un bumerang que se vuelve contra el "porta nuevas",
con toda la descarga de pasiones que este Ultimo hubiese
querido despertar en él. Bs cierto que éstas no son mas que
excusas en boca de don Garcila, ya que nadie lo ha provocado
a hacer el relato por el cual ha surgido esta explicaciodn;
pero sus palabras son especialmente valiosas para determinar
la complejidad psicologica de este personaje, gque se mueve

A en un plano tocante en lo afectivo y en una zona moral (1o

que hasta cierto punto resulta una ironia) que no existen en




el mentiroso de Corneille.

Zona cuasi-afectiva: Zona moral:
me pesa invidia, imbidiar
mover ml pecho passiones
afrentan baxeza
a que sabe orgulloso
Xy Ninguna de estas expresiones es tocada por Corneille.

En resumen, hay una zona de cuasi-afectividad en don
Garcia que no encontramos en Dorante; donde éste es racional,
agquél es apasionado. Hay, ademas, una zona de moralidad, crea-
da por don Garcia, con la cual el joven trata de disculpar su
mentira y descargar su conciencia, evidencia de una profundi-
dad psicoldgica que no surge en el héroe de Le Menteur.

ii. FEl tema de 'ser caballero’

il ——————— ri—— ——————r—reiyiiiiiiy bl vty i inatr o b by k-t v wi R

Al disponerse a reconvenir a su hijo por el viclo de
- mentir, el padre aborda el problema con una pregunta direc-
L ‘ L] A &
ta: "¢Soys cavallero...?" (Corneille: "Etes-vous gentil-

homme?" ). En La verdad sospechosa la escena tiene lugar en
el segundo acto. Don Beltrdn, el padre de Garcia, es un hom-
bre de honor, pero también es un hombre practico. Desde el
comienzo de la obra se daicuenta del defecto de su hijgo, ¥y
todos sus esfuerzos se van a encaminar a casarlo antes que

el vicio se haga publico. FEn Le Menteur, por el contrario,

la escena se desarrolla hasta ya muy avanzada la trama, en el
ultimo acto, cuando el padre (quien hasta entonces ha perma-
necido ignorante del defecto de su hijo) se da cuenta de que
Dorante le ha engaiiado, fingiéndose casado, para evitar el

enlace que su padre ha proyectado para él.

D. BELTRAN
. !
. &S0ys cavallero, Garcia?

D. GARCIA Téngome por hijo vuestro.
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D. BELTRAN .Y basta ser hijo mio

) para ser vos caballero?
D. GARCIA Yo pienso, sefior, gque si.
D. BELTRAN i Qué engaiiado pensamlento'-

SO0lo consiste en obrar
como cavallero el serlod.
(Quién did principio a las casas
nobles? Los ilustres hechos
de sus primeros autores.
oln mirar sus nacimientos,
hazanas de hombres humildes
honraron sus herederos.
Luego en obrar mal o0 bilen
esta el ser malo 0 ser bueno.
| 4Bs assi?
D. GARCIA Gue las hagzanas
den nobleza, no 1o niego;
mas no negueys que sin ellas
) también la da el nacimiento.
D. BELTRAN rues si honor puede ganar
quien nacid sin él, éno es cierto
que, por el contrarlo, puede,

qulen con él nacid, perdello?
D. GARCIA Es verdad.

D. BELTRAN Luego si vos
obrays afrentosos hechos,
aunque seays hijo mio,
dexays de ser cavallero; |
© o s 0 s o0 6 00 s 000 sacee oo o s Il.ix

GERONTE Etes-vous gentilhomme?
DORANTE - ' Ah! rencontre facheuse!

, Btant sorti de vous, la chose est peu douteuse.
GERONTL Croyez vous qu'il suffit d'étre sorti de moi?
DORANTE Avec toute la France aisément je le croi.

TRONTE Et ne 8avez-vous point, avec toute la HFrance,
D'ol ce titre 4 honneur a tiré sa naissance,

Bt que la vertu seule a mis en ce haut rang
Ceux qui l'ont Jjusqu'a moi fait passer dans leur sang?
J'ignorerois un point que n'ignore personne,
, wue la vertu l'acquiert, comme le sang le donne.
GERONTE Ou le sang a manque, si la vertu 1l'acquiert,

Ou le sang 1'a donné, le vice aussi le perd.

Ce qui nalt d'un moyen perlt par son contraire;

Tout ce que l un a fait, 1 autre peut le defalre

iy dans la l&cheté du vice ol je te voi,

Tu n'es plus gentilhomme, étant sorti de moi.

V.ill

DORANT.

o

Corneille ha tomado un tema de Alarcon, el de 'ser ca-
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ballero', v lo ha hilvanado a su manera, siguiendo, en 1li-
neas generales, la forma interrogativa del original, por la
cual el que pregunta hace entrar al interpelado en el asunto

que Se propone.

Palabras comunes o que, aisladamente, aportan una mis-

ma 1dea:
X
Alarcon: Corneille:
) SOYS Etes-vous
cavallero cgentilhomme
basta 11 suffit
YO DI1enso JE€e o « CTOLS
contrario | contraire
perdello le perd

ﬁ

Bl honor del caballero ha sido primeramente ganado, ¥y

si alguien lo lleva consigo por obra de lo gque hicleron sus
antepasados, puede perderlo por sus propias acciones. hsta
> es, en general, la idea puesta en Juego.

Al tomar esta idea, sin embargo, Corneille la maneja de

una manera particular y muy proplia:

"Btes-vous gentilhomme?" El padre abre la conversacion de
una manera directa, sin preambulos de ninguna

especie.d

T

"Ah! rencontre f8cheuse!" Iiste 'aparte', indicativo de la mo-
lestia gue ccasiona al jJoven el encuentro con su
padre (y al que tendremos oportunidad de referir-
nos en otra ocasidén), no rompe el hilo del dia-
logo.

"Etant sorti de vous, la chose est peu douteuse” Dorante se
vale de un 01rcunloqu10 para dar a entender lo
gque quilere decir.

"Croyez-vous qu'il suffit d'€tre sorti de moi?" Géronte re-
coge la cstructura verbal empleada por su hijo:
"éetant sorti de vous”

"Avec toute la Ifrance alsemcnt je le croli"  Dorante no dice
;. | - ‘solamente "je le croi", sino antepone "avec
toute la France" Su opinidn esta respaldada,
en su e}:presién5 por ¢l conjunto "toute la France'.
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"Et ne savez-vous point, avec toute la France,/D'ou ce titre
d'honneur a tiré sa naissance' Nuevamente re-
coge Géronte una expresion empleada por su hijo:
"toute la France', yv hace partir precisamente de
alli todo su discurso sobre el 'ser caballero’:
csta expresidn tiene un sentido de nacionalidad:
Geronte se esta viendo en el espejo de ese con-
junto que forma su nacidn, tal como la veia el
francés de la época.

"Et que la vertu seule a mis en ce haut rang" La palabra
"'seule", gue acompana a "vertu', no deja lugar
a2 equlvocos. El término "vertu" aparece tres
veces en el curso de todo el pasaje, lo que a-
punta a una zona de preocupacion moral.

"Ceux qui 1l'ont jusq'a moi fait passer dans leur sang?" Ge-
ronte es especifico. HEse "titre d'honneur" de
que ha hablado hace un 1instante se pasa por la
sangre. La palabra "sang" aparece cuatro veces
en el curso del dialogo. !

"J'ignorerois un point que n'ignore personne,/Que la vertu
1'acguiert, comme le sang le donne'" RNuevo cir-
cunloguio por parte del Jjoven. No da una res-
puesta directa y perscnal, sino gue nuevamente
recspalda su opinion con la de los demas ('per-
sonne'" ). Toma las palabras '"vertu" y "sang",
mencionadas por su padre, para dar a entender

que vale tanto una como otra.

"Oi le sang a mangue, si la vertu 1'acquiert,/Ou le sang l'a
donné, le vice aussi le perd" La palabra "vice"
constituye el otro extremo de la antitesis
"vertu'"-"vice".

"Ce qui nalt d'un moyen périt par son contraire;/Tout ce
que 1l'un a fait, l'autre peut le défaire" Ve-
mos aqui el racionalismo en pleno juego; las o-
raciones se desarrollan en logica sucesidn, las
antitesis son perfectas: '"naft"-"périt'", "fait'-

"défaire'.

"Et dans la lacheté du vice ou je te voi" La expresiodn
"l8cheté du vice" da mayor fuerza a la zona mo-
ral que gulere ser manifestada, y tiene un Tono
casl didactico.

"Tu n'es plus gentilhomme, étant sorti de moi'" Notamos que
la palabra "gentilhomme", que s6lo ha sidc men-
cionada una vez, en el comienzo, aparece aqul
nvevamente, sdlo que en sentido negativo. El
contraste es perfecto: "€tre'-"n'€tre plus'. El
ciclo se cierra de esta manera.
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CQué es un "gentilhomme"? Géronte se refiere a ello
como "ce titre d'honneur", pero no nos dice qué es. <&Cdmo
se adquiere '"ce titre d'honneur"? Por "la vertu seule"”. A-
qui si es especifico. La virtud, y solo la virtud, es la que
lo ha colocado en ese "haut rang'" que 1o eleva sobre el hom-

bre comin. BIsta condicidn se pasa por la sangre. Sin embar-
go, alll donde ha sido dada por la sangre, puede perderse por
el vicio. La antitesis "vertu"-"vice" es la base de todo el
problema. Vemos aqui una zona de preocupacidn moral-social.

m]l uso de pronombres es muy abundante en todo el pasa-
je: "ceux qui", "ce qui'", "tout ce que". Bl pronombre "le"
aparece ocho veces; de éstas, seis reemplaza directamente al
sustantivo "gentilhomme".

Hay, entonces, cierta parcuedad en el uso de sustanti-
vos, los cuales son reemplazados por pronombres, y aquellos
nombres que aparecen tienen, casi en su totalidad, un carac-
ter abstracto: "naissance", "vertu", "rang", "vice", "moyen",
"contraire', "lacheté".

iy

bn cuanto a la forma estructural, los versos contienen

1ldeas gramaticales completas; no hay encabalgamientos brus-—
cos (hay dos encabalgamientos suaves); las ideas se desen-
vuelven en una forma directa y ordenada; hay una secuencia
logica en los pensamientos. Vemos aqui al intelecto en Juego.

En La verdad sospechosa encontramos los siguientes tér-
minos o expresiones: |

casas nobles hazanas

i1lustres hechos hombres humildes
primeros autores herederos
nacimientos afrentosos hechos

Alarcon nos da la impresidn de que las cosas estan a-

111, como si las estuviéramos viendo suceder, porque, aun

para deslgnar lo abstracto, emplea sustantivos comunes y
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corrientes: no dice 'nobleza', sino '"casas nobles'"; no h abla
de 'humildad', ni de 'afrentas', sino de "hombres humildes”
v "afrentosos hechos"; sustantiva verbos ("el serlo") y ad-
jetivos ("el ser malo"), y aun en las expresiones verbales,
la idea es casi pictdrica (no dice "ver", sino "mirar').

Hay un terrible movimiento en la relacidn del padre de
Garcia: los verbos son abundantes y denotan gran actividad
(el verbo "obrar" aparece tres veces); aun en los sustanti-
vos hay indicacidon de movimiento y accidn ("hechos", "haza-

nas").

In cuanto a la forma estructural, las 1deas se desen-
vuelven con rapidez, en oraciones cortas y precisas: "Téngo-
. . 4] s ! 4 "
me por hijo vuestro”, responde Garcia, de una manera termili-
nante, a la pregunta de su padre. No necesita dar otra ex-
plicacidn,pues estas pocas palabras contienen todo lo que ha

querido decir.

‘Nada mas elemental que la idea expresada en estos sen-

cillos versos:

Luego en obrar nal © blien
esta el ser malo o ser bueno.

Bn cuanto al contenido, 4équé nos esta diciendo Alarcon?

No hay ningun asomno de estoicismo en las palabras de don Bel-

—

tréan. "éQuién did principio 'a las casas/nobles? Los ilustres

hechos/de sus primeros autores". Don Beltran se estéd miran-
do en el espejo de la historia. Como buen espanol que es,
tiene presentes los hechos gloriosos de sus antepasados.

"Sin mirar sus nacimientos,/hazanas de hombres humildes/hon-
raron sus herederos”". Es decir, el honor adquirido por estos
"hombres humildes" se refleja en sus descendientes. Pero, ha

ites £

afirmado de una manera categlOrica: "Sdlo consiste en obrar/
como cavallero el serlo'". 'Ser', segin esto,viene a. ser.con-
secuencia de 'obrar'. Todo el énfasis esta en la accidn, ¥y

no en el nacimiento: "Luego en obrar mal o bien/esta el ser
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malo o ser bueno'

Hay aqui una zona moral? Indudablemente el tema que
se toca, el del honorfﬂinvolucra una zona moral, pero <hay
algo a que apunte el poeta con el dedo? No lo hay. El pro-
blema aqul no es 'virtud-vicio', sino "ilustres hechos'-"a-
frentosos hechos". Cualquier conclusion moral que podamos en-
tresacar de estos dos extremos es obra exclusivamente nuestra.
BEl autor no nos la ha dado.

Prosigamos con el didlogo hasta donde es factible ha- - .

cerlo:

D. BELTRAN = . cccecoaoosoocosocsosososcoscesaces
luego si vuestras costumbres
os infaman en el pueblo,
no importan paternas armas,
no sirven altos abuelos.

SQué cosa es que la fama

diga a mis 0ydosS mesmos

que a Salamanca admiraron
vuestras mentiras y enredos?
iQué cavallero y qué nadal

o1 afrenta al noble y plebeyo
s6lo el de21rle que miente,
dezid ¢que sera el hazerlo,
S V1iVo sin honra yo,

segun los humanos fueros,
mientras de aquél que me dixo
que mentia no me vengo?

¢Tan larga toneys la espada,

tan duro teneyg el pecho,

que penseys poder vengaros,

diziéndolo todo el pueblo? IT.ix

DORANTE Moi?

GERONTE Laisse-moi parler, toi de qui 1'imposture
Soullle honteusement ce don de la nature :
Qul se dit gentilhomme, et ment comme tu fais,
11 ment quand il le dit, et ne le fut Jjamais.
Est-1l vice plus bas, est-il tache plus noire,
Plus indigne d'un homme élevé pour la gloire?
HEst-il quelqgue foiblesse, est-il quelque action
Dont un cceur vraiment noble alt plus d'aversion,
Pulsqu un seul démenti 1u1 porte une 1nfanie
@u'il ne peut effacer s'il n'expose sa vie,
It si dedans le sang il ne lave 1'affront
Qu'un si honteux outrage imprime sur son front?

V.iiid
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Vocabulario en Le Menteur:

Notamos, en primer lugar, una abundancia de sustanti-
vos abstractos: "imposture'", '"nature", "vice", "gloire",
"foiblesse', "action", "aversion", "démenti", "infamie',

"vie", "affront", "outrage'.

Vemos, también, un Jjuego de sustantivos-adjetivos que

se mueven en una zona moral bien definida:

vice plus bas

tache plus noire
indigne d'un homme
ceur vralment noble
honteux outrage

Este no es un lenguaje comun; todo lo contrario, es e-
levado y solemne. Los verbos son fuertes y cobran un matiz
casi tragico por razdn de las palabras que los acompafian:

souille honteusement

lul porte une infamile

qu'il ne peut effacer s'il n'expose sa vie
et si dedans le sang 1l ne lave 1 affront

qu'un si honteux outrage imprime sur son front

BEsta nota cuasi-tragica se hace mas evidente en los

cuatro ultimos versos.

1 discurso sigue las lineas generales del pasaje pre-
cedente. Hay una nota afectiva en la forma interrogativa-

reiterativa usada por el padre para hacer resaltar el vicilo
de mel'}tir‘: ”ESt""il c & » eSt"'il e e 8 ? ESt"""il o » eSt"il " & » ?“ G'é""'
ronte se va animando poco a poco; va no esta mostrando: esta

haciendo cargos.

Salvo en los tres primeros versos, en donde hay alusiodn

directa a la persona, todo el pasaje esta desarrollado en
una forma impersonal y generalizante: "toi" y "tu" son inme-
diatamente sustituidos por "il" ("il ment", "il le dit", "lui
porte'”, "il ne peut effacer", etc.). '
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Tenemos, entonces, una zona eminentemente moral, de
matiz casi tragico, manifestada en un lenguaje elevado y

con tendencia a lo general.

Vocabulario en La verdad sospechosa:

Encontramos, primeramente, una gama de sustantivos de
toda indole: abstractos, concretos, comunes, no COMUNES:

"costumbres", "pueblo'", "armas'", "abuelos", "fama", "oydos",
"Salamanca", "mentiras'", "enredos", '"cavallero'”, "noble",
"plebeyo", "honra'", "fuerocs", "espada", "pecho'.

El verbo "vengar" tiene de por si un tinte casi tragi-
co, pero la alusidén a la venganza la hace Alarcon de una ma-

nera muy concreta:

(Tan larga tenéys la espada,
tan duro tenéys el pecho,
que penseys poder vengaros,
diziendolo todo el pueblo?

No vemos sangre por ningun lado. La nota tragica se nos es-
capa y se difumina ella misma. Cualquler matiz de solemni-
dad que pudalera tener este pasaje se desvanece con €l senci-
1lo verso: "iQué cavallero y qué nada!" Da la pauta a todo
el conjunto. Don Beltran reprocha, se exalta Yy anima, Pero
su lenguaje no rebasa los limites de una situscidn familiar

comun y corriente. No usa términos indefinidos: tiene a Gar-
4 . ’
cla delante y le habla directamente, del yo al tu, como

cualquier padre reprenderia a su hijo en algin momento.

Notamos una tendencia a seguir mostrando las cosas a la
vista, por los sentidos: "diga a mis oydos mesmos'"; o por la
union de sustantivo concreto+adjetivo para expresar ideas no
concretas: "paternas armas", "altos abuelos'", "larga espada',

"duro pecho'.

(Hay una zona moral? Indudablemente que si; estda mani-
fiesta por las palabras "infamar", "mentiras y enredos", "a-
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: frenta", "vivir sin honra". Pero el asunto no para aqui.
Don Beltridn sigue hablando. El discurso continua, pero la
idea desarrollada en los versos subsiguientes ya no €s ni re-
motamente seguida por Corneille:

-y

¢Possible es gue tenga un hombre
tan humildes pcnsamlentos
que viva sujeto al vicio
mas sin gusto y sin provecho?
Bl deleyte natural
tiene a 1los 1lasclivos pPresos;
obliga a los cudiclosos
el poder que da el dinero;
el gusto de los man,jares,
al gloton; el passatlcmpo
y el cebo de 1la gan3161a,
a los que cursan el Juego;
su venganga, al homicida;
al robador, su remedlo;
la fama y'la presuncidn,
al que es por la espada inquieto.
Todos los gustos, al fin,
o dan gusto © dan provecho;
. 1as de mentir, d{qué se saca
sino infamia y menosprecio?

CGué es lo gque esta haciendo don Beltran con esta pro-
lowgada disertacidn sobre el vicio? Le esta dando a su hijo

una leccidn de moral, pero de una moral practica e ingenua.

Ciertamente no le estéd diciendo que no hay que mentir porque
en ello no hay provecho, pero, tomado de una manera malicio-
sa, puede entresacarse esa conclusion, y eso es precisamente
lo que va o hacer Garcia mads adelante, cuando, después de oir
" la leccidn moralizante de¢ su padre (que es més extensa de lo
que aqul se cita) le enganie a él directamente, haciéndole
creer que ya tiene esposa. Garcia dira entonces, con ironi-
ca complacencia:

Dichosamente se ha heccho.
Persuadido el viejo va:
va del mentir no dira
que €S Sin gusto ¥ sin provecho;
. _ I11.x

Bl joven usa las mismas palabras de su padre y las
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emplea a su manera; ‘aprovecha la leccidn de moral, pero a la
inversa. Aqui hay un juego muy fino y sutil de Alarcdon, algo
que no han querido ver aquéllos que quieren supeditar el ar-
te puro del poeta a un orden moral, cuando en realidad es al

contrario.

En resumen, el didalogo en que se trata el tema de 'ser
caballero' en Alarcdn es aprovechado por Corneille hasta
cierto punto. El padre de Dorante habla del "gentilhomme"
por la antitesis "vertu"-"vice", dejando claramente estable-
cido que "la vertu seule" conduce hasta ese alto rango. Gé-
ronte, a2l hablar del "gentilhomme", se mira en el espejo de
su nacidn. . Su lenguaje es elevado y solemne, con tendencia

a lo abstracto y racional.

”O"'"

El padre de Garcia pone énfasis en la acciodn, en el
brar", v la antitesis aqui es "ilustres hechos'-"afrentosos
hechos". Don Beltran, al hablar del caballero, se mira en
el espejo de su historia y de la historia de su pueblo, como

fondo. Su lenguaje es concreto, comun y muy personal.

En Corneille hay una zona moral-social, con matices ca-

si tragicos.

En Alarcon hay una zona de moral practica, no tocada
por Corneille, que va a servir al autor en la escena subsi-
guiente para efectuar un Jjuego de contrastes, cargado de 1-

ronia, entre la situacidn 'padre-hijo'.

iii. La figura del mentiroso

Tanto Garcia como Dorante sienten una intima satisfac-
cidn al ver que el padre ha creldo el relato del falso ma-

TTr1imonio.

Hablan Dorante y su criado:
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DORANTE Que dis-tu de 1l'histoire, et de mon artifice?
Le bonhomme en tient-il? m'en suis-je blen tiré?
Quelque sot en ma place y serolt demeuré:
I1 elt perdu le temps a gemlr et se plalndre,
B, malgre son amour, se fub lalsse contraindre.
oh! 1'utile secret que mentlr 4 propos.

CLITON Quoi? ce que vous disiez n'est pas vrai?
DORANTE Pas deux mots;

Et tu ne viens d'ouir qu'un trait de gentillesse

Pour conserver mon ame et mon ccecur a Lucrece.
IT.vi

Lo que dice Garcia ya lo hemos reproducido en parte en
el subtitulo anterior. Lo repetimos aquil para tener el cua-
dro completo del pensamiento del joven una vez consumado el
engafio. Garcia se ha quedado solo y habla para si (el cria-
do no ha sido testigo del relato enganoso, como en el caso de

Dorante):

Dichosamente se ha hecho.
Persuadido el viejo va:
va del mentir no dira
que es sin gusto y sin provecho;
pues es tan notorio gusto
el ver que me aya creydo,
y provecho aver huydo
de casarme a mi disgusto.
i Bueno fué renir conmigo
porgque en quanto digo miento,
y dar crédito al momento
a quantas mentiras digo!
iQué facil de persuadir
quien tiene amor sucle ser!
Y iqué facil en creer
el que no sabe mentir! 11.x

Hemos visto ya algunas de las razones que mueven a 10S
dos jovenes a mentir: lo hacen para impresionar a las damas,
para ser bien acogidos, mienten por desafio (subtitulo i).
Ahora han mentido para evitar un casamiento gue no conviene
a sus propositos. Sus ficciones tienen, entonces, un fin
practico, v ese fin va dirigido a satisfacer sus intereses
particulares.® Es una mentira slempre centrada en sus pro-
pias personas, 'util' para Dorante ("Oh! 1l'utile secret que
mentir & propos'"), ‘'provechosa' para Garcia. El gusto que




sienten por sus embustes es manifestado por ellos mismos:
"quel plaisir", ha dicho el primero (tema de la mentira, i);

"es tan notorio gusto'", dice zhora el segundo.

Entre Garcia y Dorante, sin embargo, hay una marcada
diferencia de caracteres, y €so s 1lo que trataremos de ana-

lizar aqui.

Que dis-tu de 1'histoire, Ct de mon artifice?
Le bonhomme en tient-il? m'en suis-je bien tiré?

El mentiroso francés interrocga a su criado, pero cada

una de sus preguntas lleva consigo la respuesta: se la esta
dando él mismo. El joven esta haciendo alarde de su agudeza
de ingenio: "Quelque sot en ma place y seroit demeuré". Se
recrea en su arte, y lo hace ante un espectador, su criado y
confidente: "Et tu ne viens d'oulr qu'un trait de gentillesse'.
Més adelante, en otro lugar y ocasidn, dira nuevamentec a
Cliton:

>

TLe ciel fait cette grace a fort peu de personnes :
- 11 vy faut promptltude, ﬂsprlt mem01re, SOlﬁS,‘

Ne se brouiller jamais, et rouglir encor molins.
LIl.1v

Es, pues, un arte consumado y consciente, un juego del

intelecto, para el cual se requieren facultades concedldas

; "a8 fort peu de personnes’

.Qué dice, por su parte, Garcia? Ha enganado a su pa-

dre y siente un '"notorio gusto" por ello. HNo hay, empero,

ningun alarde de ingenio. El mentir le da "gusto" y "prove-

cho", porgque se sale con la suya y evita, asi, un casamiento
enojoso; pero hay ensegulda una pequena nota de afectividad;
los cuatro Ultimos versos vienen a ser como un contrapeso a

la frialdada anterior:

iQué facil de persuadir
qulen tiene amor suele ser!
Y iqué facil en creer
el que no sabe mentir!
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No dice que ha logrado su triunfo por su propla 1lndustria,
ni por su intelecto, sino que da a entender que la condi-

cidn humana de su padre (amante y veraz) asi lo ha permiti-
do. Mas adelante dira Garcia a su criado:

Mi padre me dé perdon
que forgado le engareé. Ll.xX1v

No es ésta una nota de arrepentimiento; va a segulr enga-
nando a su padre sin empacho, ya que, una vez comenzada la

mentira, ésta tiene que ser sostenida: pero estas pequenas
notas reflexivas son una indicacion de la zona afectiva en

gue se mueve el joven mentiroso. No hay en él mas zona mo-
ral que la creada por €1l mismo para disculparse (tema de la
mentira, i),pero sus ficciones no son un producto exclusivo
de su ingenio, o de un acto puramente intelectual. Garcia

no se vanagloria, sino, por el contrario, Se excusa.

Bs curioso qgue del pasaje citado al principlo de este
subtitulo, Corneille haya tomado de Alarcdn (consciente o
inconscientemente) la palabra "amor", para usarla de una ma-

nera completamente distinta. Dorante dice que su padre se
ha visto constrefiido "malgré son amour", mientras que Garcia

reflexiona que su padre le ha creido precisamente por amor.

Esta palabra, la uUnica comun en los pasajes citados,
nos da, hasta cierto punto, la clave para notar la divergen-

4

cia de los dos caracteres. En Corneille, el vocablo tiene

un efecto negativo, porque lleva antepuesta la palabra "mal-
gré". No hay ninguna gzona afectiva. En Garcia vemos una
nota reflexiva que va de la Intima satisfaccion a una espe-
cie de comprension interior de que su padre le ha creido
porque le ama y porgque no sabe mentir. Nuevamente aparece
aqul aQuélla hondura psicolodgica gque hemos anotado con ante-

rioridad (tema de la mentlra3 i). En Garcia, ingenio y afec-

tividada van Juntos.

Dos zonas de afectividad he podido encontrar en Doran-

te a través de toda la obra: 1) en sus relaciones con el
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padre y 2) en su amor por la presunta Lucrece.

Bl desamor del joven por su padre se manifiesta plena-

mente en los versos siguientes:

GERONTE Je vous cherchois, Dorante.

DORANTE (& part)
) Je ne vous cherchois pas, moi. Que mal a propos
STolel abord importun vient troubler mon repos'
Et qu'un pére incommode un homme de mon Aage.

IV.iv
GERONTE Etes-vous gentilhomme? .
DORANTE (& part) - Ah! rencontre facheuse!
V.iii .

Las palabras del hijo reflejan una evidente alteracion,
producida por el enojo gque le ocasionan los encuentros con
el padre. Resulta ser ésta, por lo tanto, una zona de afec-
tividad negativa: un desafecto y una .frialdad absoluta por

parte de Dorante hacia su padre.7

El amor del joven por la mujer gue cree Lucrece resul-

ta, al fin de cuentas, no ser un afecto muy profundo, ya que,
al final, Dorante 'transfiere' su inclinacidn a la persona
de la verdadera Lucréce, una vez aclarada la confusidn de i-

dentidades:

DORANTE Bonne bouche, J 'en tlenSB, mais l'autre la vaut bien;
Et comme deés tantdt je la trouvols bien faite,
Mon ceeur déja penchoit ou mon erreur le Jette
Ne me découvre point:; et dans ce nouveau feu
Tu me vas voir, Cllton3 JOUEr un nouveau Jjeu.

©ans changer de discours, changeons de batterie.
V.vi

Vemos, entonces, que esta zona de afectividad en Do-
rante es muy superficial y esta sujeta a su voluntad y a su

intelecto.

fn Garcia, en cambio, hay una zona afectiva bien deli-

neada. DBl recurre a su ingenio para salvar obsticulos y o-
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brar sobre los deméds, no importa quién, pero hay en él u-
na constante: la de su amor sincero (lo Unico sincero) por

Jacinta; esto no cambia:

>1 el nombre
erre, no crre la persona. - I11.xiv

Por ello, al final, los hechos van a obrar sobre &€l y va a

ser vencido.

Dorante va a ser dueno de su destino, pero para esto
tendréd que sacrificar el dnico alicnto de verdad gue hay en
¢l: su amor por Clarice. En &1 hay una constante, la de su
voluntad y su intelecto, que van a obrar sobre todo y contra
todo hasta el final: por ello va a salir vencedor.

) iv. La figura del padre

Géronte, en Le Menteur, es un hombre de honor, un

"gentilhomme", rango que, como €1 mismo lo afirma, se¢ ad-

quiere por la "vertu seule'. En la escena primera del ulti-

mo acto, el viejo caballero se entera, por un amigo de su hi-
jo, de que éste tiene "lé talent de bien imaginer"(v.l475) v se
da cuenta que Dorante le ha enganado. In la escena siguien-

te, el padre da rienda suelta a toda su indignacion:

O vieillesse facile! O jeunesse impudente!l
O de mes cheveux gris honte trop évidente!
wst-11 dessous le ciel peére plus malheureux?
Ist-1i1 affront plus grand pour un ce@ur genereux?
Dorante n'est qu'un fourbe; et cet ingrat que Jj'aime,
Apres m'avoir fourbé, me fait fourber moi-méme:
5t d'un discours en l'&lP3 qu'lil forge en imposteur,
11 me fait le trompette et le second auteur!

Commﬁ si c'etoit peu pour mon reste de vie

De n'avoir & rougir que de son infamie,

L'inféme, se Jouant de mon trop de bonte?

e fait encor rougir de ma crédulité!
" | V.ii

El padre abre el monologo con una lamentacidn reitera-
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da: "O vieillesse...! O jeunesse...! On.nhonte...!”g. Los

dos primeros versos son un resumen de toda la situacidn: hay
una antitesis: "vieillesse facile"-"jeunesse impudente', que
expresa la condicion del padre frente al hijo, vy el resulta-
do de esa condicidn: "de mes cheveux gris honte trop évidente'.
Esta lamentacidn reiterativa se prolonga a los dos versos Si-
guientes, sdélo que ahora se hace en forma interrogativa:

"BEst-il...? Est-il...?" y sube en grado por la fuerza del ad-
jetivo en superlativo: "pére plus malheureux", "affront plus
grand". ©La queja, hecha en términos irrestrictos, casi uni-
versales (ndtese la ausencia del articulo), aplicables a su
persona Unicamente por las palabras "de mes cheveux gris"

del segundo verso, se hace mas personal y directa del quinto

verso en adelante; los términos descienden a un plano mas
terrenal: "Dorante n'est qu'un fourbe; et cet ingrat que
j'aime" Los sustantivos, que en los cuatro primeros versos
carecen de articulo ("vieillesse", "jeunesse!", "honte",
"pere", "affront"), lo tienen chora. Encontramos también
pronombres personales y adjetivos posesivos ('"mon reste de
vie", "son infamie", "mon ‘trop de bonté", "ma crédulité").

w1l tono enrojecido de su colera y vergluenza esta expresado

en los trcs ultimos versos: "rougir...de son infamie',

"rougir de ma crédulité”.

Hay en este mondlogo una zona moral y una zona afectiva
blen claras:

Zona noral: Zona afectiva:
Jeunesse ilmpudente vieillesse facile
affront plus grand honte trop évidente
fourbe, fourber pére plus malheureux
ingrat ceur généreux
forge en imposteur que J'aime
son infamie mon trop de bonté
infame rougir
se jgouant de mon trop

de bonté

BEl lenguaje es directo, emotivo, y estd revestido de
cicrte solemnicad.

“PROPIENAD DE (4 UNIVERSIDAD DE SAN CARIOS DF GUATFMALA
Biblioteca Central
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Géronte da comienzo al didlogo de la escena siguiente
N

con una pregunta directa a su hijo: "Etes-vous gentilhomme?',

Viene aquli el pasaje en que se trata del tema de 'ser caba-
llero', que va hemos analizado en este capitulo (ii). El
padre, quien, como ya hemos visto, aborda el tema en térmi-
nos generales v en una forma abstracta y casi impersonal, se
va animando poco a poco al entrar de lleno en la reconven-
. - . ’
cion. In esta escena de la reprimenda paternal, asi como
en la anterior (Acto V,ii y 1ii), descansa toda la fuerza

moral y emotiva de la obra de Corneille.

GERONTE De quel front cependant faut-il gque je confesse
Que ton effronterie a surpris ma vielillesse,
2u'un homme de mon &ge a cru légérement
Ce qu'un homne du tien débite impudenment?

Tu me fais donc servir de fable et de risée,

Passer pour esprit f01ble, et pour cervelle usée!
Mais dis-moi, te portois-je a la gorge un poignard?
Voyois-tu violence ou courrcux de ma part?

Si quelque aversion t' '101rn01t de Clarice,

Quel besoin avois-tu d'un si léache artlflce°
BT pouvols-tu douter que mon consentement
Ne diit tout accorder a ton ‘contentement,

Puisque mon indulgence, au dernier polint venue,

b

Consentoit a tes yeux 1'hymen d'une inconnue?

Ce grand exces d'amour que je t'ai témoigné

N'a point touche ton CEuUr, Ou ne 1'a point gagné :
Ingrat, tu m'as payé d'une impudente feinte,

Lt tu n'as eu pour mol respect, amour, ni crainte.
Va, je te désavoue.

V.iil
Dorante trata de convencer a su padre de su amor por
Lucréce, yv Géronte, después de alguna resistencia, cede,
pero en términos que no dejan lugar 2 duda:

Demeure 1ci, demeure, et ne suls point mes pas :
Je doute, Jje hasarde, ¢t je ne te crois pas.

Mais sache gue tantdt si pour cette Lucrece

Tu fais la moindre fourbe ou la moindre finesse,
Tu peux bien fulr mes yeux et ne me voir Jamals;

Autrement souviens-tol du serment que Je fais :
Je jure les rayons du Jjour qui nous éclaire

Que tu ne mourras point que de la main 4d'un pere,
It que ton sang indigne & mes pieds répandu

A

REendra prompte Justice a mon honneur perdu.

V.1ii
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bste Jjuramento, con que se cierra la escena, es de u-
na solemnidad trééica indiscutible. La escena completa tie-
ne un matiz eminentemente tragico, atenuado uUnicamente por
la intervencidn ocasional del criado con alguna salida cémi-
ca dirigida a su joven amo. Bl lenguaje del padre es de una
fuerza tremenda y cobra, al final, caracteres majestuosos.

En La verdad sospechosa, don Beltran sabe casi desde
el comienzo que su hijo ticecne la costumbre de mentir (Acto
I.ii). Directa o indirectamente vamos percibiendo su reac-
cidén ante esta noticia:

de sorpresa:

iJesus, qué cosa tan fea
en. hombre de obligacidn!
vv. 15/7-158
de dolor:

assl yo, con el dolor
que esta nueva me ha causado,

s 0 @

- ' . vv. 201-202
de lamentaciodn:

Créame, que si Garcia
ml hazienda, de amores ciego,
dissipara, o0 en el juego
consumiera noche y dia;
si fuera de animo inquieto
Yy & pendenclas inclinado,
i s1 mal se huviera casado,
s1 se muriera, en efeto,
no lo llevara tan nmal
. como gque su falta sea
mentir. iQué cosa tan fea!
iQué opuesta a mi natural!

vv. 205-216

Ante esta situacion, sin embargo, hay una actitud po-

sitiva: hay que hacer algo:

Ahora bien: lo gque he de hazer
. es casarle brevemente,
antes que este inconveniente
conocido venga a ser.

: | vv. 217-220
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bre

Don Beltran, hemos dicho anteriormente, es un horn
practico. Garcia es hijo segundo, y el intento del padre al
hacerle seguir el camino de las letras ha sido su "acrecen-

tamiento", esto es, su honra por su propio mérito, ya que,

al morir su primogénito, con &l "su mayorazgo quedd". No

espera, tampoco, que su hijo sea algo ce¢xcepcional:

v ml paternal amor
con Jjusta razon dessea
que, ya que el meJor no sea,

no le noten por peor,

T vv. 93-96

lara

Hay, entonces, desde el principio, una actitud bien c
por parte de don Beltran, un cuidado paternal muy comprensi-

ble, una actitud familiar comun y corriente.

Bl padre se dispone a preparar la boda del joven y, en

el acto segundo, va a tratar de persuadir a Garcia para que

acepte a Jacinta por esposa. £s un hombre de accidn: va a

buscar remedio a la situacidn con "brevedad", antes de que
la falta de su hijo le impida un casamiento adecuado a su

calidad (Acto II.vi) v para que "con el cuydado/que tal es-
tado acarrea" se venga a enmendar de esa costumbre "tan fea',

gue es vano pensar gque son
¢l renlir y aconsejar
bastantes para quitar

una fuerte inclinacidn.
vVv. 1289-97

Antes de dar al joven la noticia del casamiento proyec-

' tado, don Beltréan entra en 1lo que hemos llamado 'el tema de

ser caballero' y en la emonestacidn. Garcila, ante la pers-

pectiva de una boda que no es de su agrado, miente a su pa-

dre, haciéndole creer que ya es casado. Bn el Acto III.viii,

don Beltran se entera del engafio.

LCual es la reaccion del padre al darse cuenta de que

su hijo se ha burlado de €17
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D. BELTREN’(AP,) nValgame Dios! ¢Bs possible
que a mi no me perdonaran

las costumbres deste 10GO7?
CQue aun 2 nl en mis proprias canas,
me mintiesse, al mismo Tiempo
que rinéndoselo estava?
¢Y que le creyesse yo,
en cosa tan de importancila,

) tan presto, aviendo ya oydo
de sus emgunos la fama
Mas <{quién creyera que a mi

) me mintiera, quando estava
reprehenalemdole e¢ss0 mismo?
Y dqueé Juez se receclara

que el mismo ladron le robe, |
de cuyo castigo trata? ITT.ix

"iValgame Dios!" es una expresidn de sorpresa, de estu-
pefaccidon. Don Beltran no sale de su asombro ante el atre-
vimiento de su hijo y ante su propia credulidad: "¢Es possi-
ble...éQue aun a ni...oY que le creyesse yo...2" Viene lue-
go una reflexidon: "Mas dquién creyera que a ni...?" No hay

lamentacidn en este 'aparte'. Hay sorpresa y reflexidn; nd-
_ tese la abundancla de elementos retentlivos: congunciones
("que" -seis veces-, "y", "mas"), adverbios ("tan'", '"quando",

<«

verbos en subjuntivo, gerundios, frases subordinadas. s u-

na comprensidén, una aprehensidn de la situacidn por parte de

don Beltran. El vicio de su hijo no era cosa nueva para &l:
7 . 7 ’ . g .

sabla tambien, cono el mismo lo afirmara anteriormente, que

no es suficiente "el renir y aconsejar" para quitar "una

' fuerte inclinacidn". Lo gue si no se imaginaba era que el
joven fuera capaz de mentirlec a él mismo, "en sus proprias

' canas", especialmente después de haberle reprendido. Hay en
él un desconcierto total, expresado por una interjeccidn, u-
na serie de preguntas (tres,para ser exactos) indicativas de
adniracion por las palabras "iEs posible?“ (la primera vez
expresas, las otras dos, sobreentendidas), y luego una re-
flexidn explicativa-admirativa, también en forma de interro-

« 7 | - . -
gacion: "Mas <¢quien creyera...quando...?"

Bl vocabulario no puede ser mas sencillo: '"costumbres',
"Juez'", "ladron",

7

"mogo", "canas", "cosa", "enganos", "fama'
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- "castigo'", son sustantivos comunes y corrientes.

In cuanto a la estructura formal de este pasaje, los
encabalganientos se suceden unos & otros, bruscos, inaudi-
tos; luego el andamiaje estructural corresponde al cstado

animico del hablante: en don Beltran se ha producido una
conmocidn, provocada por la sorpresa y estupefaccidn, al
darse completa cuenta de la capacidad 1limitada de su hijo

para nentir.

Hasta aqui no hay lamentacidn; la actitud es de sorpre-
sa. 1 desborde emocional viene inmediatamente después, en

el choque del didlogo:

GARCIA Padre.. .
D. BELTRAN INo me llames padre,
vil! Inemigo me llana,
que no tiene sangre mia
quien no me parece en nada.
ultate de ante mis oJjos,
que, por Dios, si no mirara... III.ix

Agul hay casi un tinte de tragedia. Notese, sin embargo,
el Ultimo verso: es un sofreno a toda la exaltacidn anterior.
Don Beltran se desahoga, pero se detiene un momento a reflexio-

nar. o€ recobra inmediatamente yv prosigue:

iCielos! é&Gué castigo es é€ste?
¢Hs possible que a quien ama
la verdad como yo, un hijo

de condicidn tan contraria

le diéssedes? ¢Bs possible

que quilen tanto su honor guarda
como yo, engendrasse un hijo
de irnclinaciliones tan baxas,

v a Gabriel, que honor y vida
dava a mli sangre y mis canas,
‘l1levassedes tan en flor?

Cosas son gque, a no mirarlas
cono christiano...

Nuevo desborde de sentimientos y nuevo sofreno final: "Co-




o
Agqul si hay

"

sas son que, a no mirarlas/como christiano...
va una lamentacidn patente. FEl viejo caballero invoca, se
rebela, pero hay un recogimiento inmediato.

Don Beltrén se apercibe por un momento de la presencia

del criado y prosigue:

Déxanos solos, Tristan.

Pero buelve, no te vayas;

por ventura, la verguencga

de que sepas tu su infanmia
podra en €l 1o que no pUao

¢l respeto de mis canas.

Y, quando ni esta verguenca
le obligue a enmendar sus faltas,
servirale, por 1o menos,

de castigo el publlcallas.—
Di, llVlano, ¢que fin llevas?
Loco, di, équé gusto sacas

de mentir tan sin recato”?

1, quando con todos vayas
tras tu inclinaciodn, éconmigo
siquiera no te enfrenaras?
,Con qué intento el matrimonio
fingiste de oelamanca9

para quitarles también

el credlto a mis pcfg-llabras‘>
;.Con qué cara hablaré yo

a los que dixe que estavas
con. dona obancha de Herrera
desposado? ¢Con qué cara,
quando, sabiendo que fué
fingida esta dona wancha,

oI COﬂpllCLb del embuste,
infamen nis nobles canas?
Soué medioc tomaré yo

gue saque bien esta mancheae,
pues, a mejor negociar,

S de ml quiero qultarla

he de ponerla en ni hijo,

v, diziendo que la causa
fuyste tu, he de ser yo misno
pregonero de tu infamia?

ol ulgun cuydado aroroso

te obllgo a que me enganaras,
aquc enémigo te oprimia?

oque puhal te amenagava,

sino un padre, padre al fin?
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ue e€ste nombre solo basta
para saber de gué modo

le enternecilieran tus anslas.
iUn viejo que fué mancebo,
y sabe blen la pujancga

con. que cn pecnos Jjuveniles
prenden amorosas llamas!

Ha idc acumulando cargos sobre cargos y, de pronto, se de-

tiene a hacer una consideracion, una reflexidn sobre su pro-
?
: ) N .
pla persona. Garcla sabe aprovechar €l momento para discul-

-

parse y pedlir a su padre que acceda a su matrimonio con Lu-
crecia. Ll padre se resiste, pero acaba por ceder:

4A0T8 bien: yo quiero hablar
a don Juan, y €l Cielo haga
que te dé a Lucrecia, que eres
tal, que es ella la enganada.
Mas primero he de informarne
en esto de Salamanca,

que ya temo que, en dezirme
que me enganaste, ne enganas.
Que, aunque la verdad sabia
antes qQue a hablarte llegara,
la has hecho ya sospechosa
t0, con s0lo confessarla.

Muy distintas son estas palabras al Jjuramento pronun-—
ciado por Géronte cuando accede finalmente a los decseos de
su hijo. Como hombre practico que es, don Beltrén esta
dispuesto a pedir la mano de Iucrecla, pero antes 'ha de

informarse de lo de Salamanca', pues, aunque ya sabe la ver-
dad, Garcia la ha hecho sospechosa "con s6lo confessarla”.

El padre, en La verdad sospechosa, es una figura artis-

tica finamente trazada. Hay en este personaje una compren-
sidon interior que estd presente desde el principio hasta el
fin. ©Sabe el mal que padece su hijo y va a tratar de reme-
diarlo, pero en ningun nomento deja de entrever la condicidn
humana del joven. &8s una figura accesible, y esto se tradu-
ce en su lenguaje. Aun en los momentos en gque la naturaleza
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del discurso requiere alguna elevacidn, don Beltran no se
aleja dos pasos de la tierra. bu lenguaje es llano, con~

creto, las mas de las veces de un tono muy familiar. La
nota tragica de los momentos mas graves estd atenuada, no
por intervenciones ajenas, Sino por un clierto equilibrio en
el discurso, reflejo de un equilibrio interior: noc espera
para su hijo nada extraordinario, pero tampoco lo peor; ha
dado a Garcila una leccidn moralizante, pero sabe de antema-
no que esto no es suficiente para correglir sus inclinaclones.

Se incendia y exaspera, pero hay siempre un sofreno que apa-

ga por un momento la violencia de su discurso.

ey

Le Menteur es muy distinta. Gé-

La figura del padre en
ronte qulere casar a su hijo porque le ve inclinado a la
carrera de las armas (Acto II.v) v porque desea asegurar su

descendencia. Ama, incudablcmente, a su hijo, pero no tie-

ne tantas oportunidades de manifestar su cuildado paternal
como las tiene el padre de Garcia. Siendo la accion del pa-
dre mas restringida en la obra de Corneille que en la de A-
larcon (la primera vez que aparcce Géronte en escena €S cuan-—

i —

do pide la mano de Clarice para su hijo, Acto II.1i), no es

extrano que aproveche cualquier ovortunidad para manifestar

expresamnente su bondad y su amor paternal:

Tu sails combien je t'aime?
IT.v (v.565)

Non, non, je ne suls pas si mauvals que Ttu penses,
ITI.v (v.677)

- ...et de plus ma bonté paternelle
.o Voi (v.1466)

Et, comme je suis bon, je pardonne a son age.
V.i (v.1470)

...t cet ingrat que J'aime,
V.ii (v.1493%)

" L'inféme, se jouant de mon trop de bonté,
V.ii (v.1499)
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Ce granc exces d'amour que je t'ai tem01gne
- V.iii (v.1551)

fcoute : je suis bon et malgré ma colére,
V.iii (v.1585)

Pero el viejo caballero francés es un hombre inflexi-

ble. Cuando propone a Dorante el casamiento con Clarice,

no persuade, sino ordena:

Fais ce que Jje t'ordonne. |
II.v (v.582)

Bl joven se resistc, pero el padre no cede:

L d
GERONTE
¢ o 0 @ ¢ 0 06 O B O O & & G & € 0 ¢ 0 6 0 o 0 0 O O € 0 0 0 6 & & 0 0 0 0 & @& O 6 0 & 0

Iin un mot, Je le veuX.
DORANTE | Vous étes inflexible!

GERONTE Fais ce que je te dis.
II.v (vv.589-590)

Paul Desjardins, refiriéndose a la reprimenda pater-
10.

nal, hace la sigulente observacion

"Il est vrai que la semonce est grave; Géronte a des

tonnerres dans la voix. It cela surprend, en pleln badinage.

lais la comédie espagnole rend compte de cette disparate.
Alarcon est rempli du souffle chevaleresque de sa nation,
ct 11 ne craint pas de passer du bouffon au majestueux. Or,

Géronte n'est que 1l'écho de Don Beltran; Corneille a trouvé
la tirade belle (elle 1'était), 11 était toujours séduit par
1'éloquence des maximes non meins que par la subtilité de
1'imbroglio; il se laissa aller a transposer tout le passage,
cornélien déja dans l'original, avec la fougue & ‘un cheval

de bataille qui a entendu la trompette et soudain force

1'allure. Puis, le morceau une fois exécuté, il s'y est

complu; i1 1l'a 111561:*611.J quitte a rompre 1l'harmonie souriante

de 1'ensemble."

Corneille prefirid tomar el tema de 'ser caballero',

R e T PR R TR .
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v por ende la primera reprimenda paternal, y colocarlo en
la escena en que el padre reprocha a su hijo el engano de

que le ha hecho objeto. Istas dos situaciones, las nas se-
rias a que llega ilarcdn, vy que en La verdad sospechosa co-
rresponden a momentos distintos en el desarrollo de la ac-
cidn, son recogidas por Corneille en una sola escena (Le
Menteur, V.iii), v de alli la acunulacidn de seriedad. Por
otra parte, ni en el pasaje que el critico franceés hace res-
ponsable de esta disparidad, ni en ningln otro lugar, va el
autor de La verdad sospechosa "du bouffon au majestueux",

porque sencillamente nunca llega a 1o magestuoso. il

"souffle chevaleresque de sa nation', como dice Desjardins

refiriéndose a Alarcdn, no sopla en don Beltran con tanta
solemnidad como lo hace en Géronte. No por ello es menos
fuerte en el prinero, s0lo que en €1 ese aliento caballeres-

co no se manifiesta con pompa ni majestad, sino como algo a
1o que hay que atender como se¢ haria con una necesidad co-
tidlana:

Lo que importa es desmentir
esta fama con los hechos,
pensar que éste es otro mundo,
hablar poco y verdadero;

vv. 1472-75

Don Beltran, hemos dicho, es un hombre de accidn. In

¢l hay una actitud de obrar, de hacer algo. 5Solamente al
final, en la Ultima escena de la obra, va a chocar contra
una situaciodon irremediable, en la que va nada puede hacer
por su hijo. Ha pedido para Garcla la mano de Lucrecia.

il padre de la joven, y ella misma, han aceptado. Hstan
también presentes aquellas personas ante quienes el viejo
caballero ha tenido gque disculparse ya una Vez (Jacinta Yy
su padre) por culpa de las mentiras de su hijo. Garcia, al
conccer la verdadera identidad de Jacinta, insiste en que

~

s entonces cusndo el honor de

cs a ella a quien quiere.

don Beltran va a exigir de €l las Unicas palabras de verda-
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dero matiz tragico que pronuncia en toda la cbra:

iVive Dios, si no recibes
a Lucrecia por esposa,
que te he de quitar la vida!

vv. 35091-93
Corneille, al elaborar a Géronte, tomd de la obra de
Alarcon los temas y motivos indispensables para el desarro-
1lo general de la accidn (el cuidado paternal por ver al hi-
jo 'sentar cabeZa', el tema del honor y el del desengano pa-
ternal). Xl tema del caballero y el de la reprimenda pater-
nal hallan en él especialmente un c¢co favorable y lo condu-

cen a grandes alturas. Pero ignora voluntariamente los mul-
tiples motivos que hacen de la figura de don Beltran un hon-
bre comun, lleno de dignidad y nobleza, pero un hombre como

los demés. Las primeras escenas de La verdad sospechosa, en
donde se nos nmuestra el padre en actitudes diversas de hom-

bre de familia (el motivo del agradecimiento paternal hacia
la persona cue ha criado a su hijo, su prcocupacidn por el
porvenir de Garcila, sus consideraciones sobre los vicios de

la juventud), son ignoradas totalmente por Corneille. El
autor de Le lLicnteur rccorta estos lados en que el padre se

presenta bajo una luz demasiado doméstica. No los desecha
totalmente (Géronte siente una viva alegria ante la especta-
tiva de ver a su presunta nucra, y, lucgo, ante la esperanza
de un supuesto nieto), pero, por otrc lado, reviste a su
personaje e una austera gravedad y de una dignidad casli he-
roica. L1 resultado es una figura recia y grave. wn €l

il

padre de Le lienteur hay una zona de moral bien definida.

Su lenguaje es directo y vigoroso, de una solemnidad tra-

F1C.

Don Beltran es une figura nenos solemne, pero mas ca-

lidamente humana. ou actitud no apunta a 1deales lejeanos,
sino a la vida misma. ©n ¢l hay una zona de moral positi-

va. ous consideraciones sobre la condicidn humana no son
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simples exposiciones teorizantes, sino van siempre apareja-

das a un 'obrar'. Todo esto se transparenta en su lenguaje,

vivo, familiar y concreto.

Ve La nujer

Jacinta, la Jjoven dama de La verdad sospechosa, €S u-—

na mujer que apunta a la recalidad de las cosas (entiéndasc
por rcalidad, no la realidad emmpirica y extrapoética, sino
aquella situacidn particular que constituyc, para un perso-
naje dado, su realidad dentro del mundo ficticio creado por
el artista). wusma a don Juan, su pretendiente desde hace dos
afios, pero ve tan impreciso su casamiento con <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>