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INTRODUCCION

A nivel mundial, se ha desarrollado en las Ultimas décadas
un inusitado interds por el estudic de la comunicacidén humana,
Los trabajos precursores de ‘'ierce y Saussure astdn empezando
a fructificar en lo cue podriamos considerar un nuevo boom cien
tifico., Con una visidn distinta -mds daguda y critica, cuiuzds-
se torna ¢ examinar el viejo campo de la culturd: todos acue-
llos fendmenos o productos del quehacer humano, en cuunto pPue-
de descubrirscles alndn significado, son objcto de interds pa-
ra estc "nueva® ciencia,

Haciendo u un lado el aspecto sensdaciconal v novedoso gue
cctualmente se le adjudica a la semidticu o ciencia de los sig
nos, debermos reconocer lo valioso que puede resultar su aporte
cientifico para la comprensidn de los fendmenos superestructu-~
rales y sus relaciones con la estructura o base social. Este
tipo de relacion ha estado relegado @ un seaundo plano dentro
de la investigacidn cientifica, no se cuenta mds gue con un es
caso nUmerc de principios v leyes sumamente genecrales; hcce
falta conocer los mecanisrios concretcs por los cuales una socig
dad, cn un momenio dado de su histeria, establece o acepta que
ciertes chjetes, sogles ¢ actes tengan un significade ospeci-
ficoe un vglor relétivo y un usc ¢ cenocimiente generclizado,
Tal abandono sc¢ he refisjade on peliticas auteritarias, impro-
vizadas o, ids oxactanenta, acicntificas, ruspecto del arte,
el desarrollo de la concigncia de clase, la propaganda y, en
general, todos los procescs de conservacidn, incremento y difu
«idn de la cultura.

Con un campo de aplicacidn tan amplio y con la eficacia

tan inmediata que s¢ lo ha descubiorto, no es do extraiiar que



Gltimamente un gron ndmoro de gobicernos ¢ instituciones cienti-
ficas, politicas industriales y comerciales dediquen cuontiosos
recursos a la invaestigacidn de las conunicacioncs,

£n Cuat-mela, aparte de algunas investigacioncs lingUisti-
cas y iiterarids, @l campo do la semidtica parmanece prdctica-
mente inexplorado. Uy poccs £C¢ preocupdn por cstos tomus en
nusstro medic vy, dosgraciadamente, la mayor parte de ¢llos (pg
blicistas, psicdlcgos industricles, encargados do relaciones
pUblicas) deficnden los interases do un scetor muy reducido de
ia poblacidn dcl pais, aparte de no realizar investigacioncs
verdaderamante originales, Sin embarge, dentro de estc panora-
ma tan desalcentador, on los (liimes arics se ha vonido desarro-
ilando un craciente interds por tratar con forma objectiva y sis-
remdtica los problemas do la wluboracidn, transmisidn y recep-
cién do. mensajcs.

Nosctros participaros dc tal intards, conncicntes de Gue
¢l conocimicntc do los sistomas signices orp:leados on el pails
os fundamental para la compronsidn v transfornecidn do sus os-—
tructuras socidlcs, Estu os, cuizds, la principal raezdn quc
nes llovd a ofcctuar ol prescnte trabcjo dentre dol compo de la
somidtica.

L1 hacorlo de csd aancrda, creerncs no habernos Gpartade de
los temas centrelos do nuestros catudics acaddmicos, la lengud
vy la literatura, y dsto wor variaes razoncs., En primor lugar,
¢s cvidente que la lingUistica vy leos estudios literarios forman
parte de la scmidtica; <n scgundo, no puede negarsa ¢l popel
coentral que wn esta ciuncia tienc actuaimentc la lingl {stica (1);
y, precisamente por &l racenocimiconto de la literctura como un
sistoma do significacién, existe la tondoncig @ insertar su ¢s-
tudio contre deo ung perspectiva mds amplia, ya como fundmeno

comunicative, yo como producte socicl; por otra purte, tal ten-

(1) £n cfecto, adn cuands no dcuptamos ol criterio aextremado

da bDarthgs cschre osto ﬂunto, cn fdcil mestror los grcndus coor-
tes concoptualces y metodoldgicos guo lu iincuisticae ha propor-
cionado @ lo scmidtica; ¢ste mismo trabajo, pesc « lo simple y
modesto do suse alcancoes, no hubicre side posible do raclizar sin
recurrir ¢ lc torminclogia linglifstica, al andlisis rotdrico,ctc.
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duncia ho sico aroyada Gltimamente on nuestro departamento de
letras con id inclusidn de nueves cursos y Getividaces extrdcu-
rriculares.

Dentrc de estae oirden de cosas, €l presente trabajo @s ape-
nas un ¢jercicio aue busca mostrar las formas en qua puede ope-
rar un menscje aparentemente sericillo y de fdcil cemprensidn,
Ademds, tenemos la esperanza de peder despertar Gladn interés
porr los problemas de 1o cormunicacidn en nuestro medio, dentro
de a@guellas personas que, intercsadas por la problemdtica genc-
ral del pais, tuvieran la oportunidad y la paciencia de leer
aste trabajo.

La seleccidn de los murales de la plcza Rogelic Cruz como
campo de trahajo, se funda -apdrte el intzrds que puedan tener
bor si mismos,en cuanto producto cstdtice~ @n la impertancid
del tipo d¢ comunicacidn cue por ¢llos se realiza, Como nipd-
tusis de trabuic, nosotros considarames los rurales como carte-
les, es decir, comc medics do difusidn idcoldgica. Dentro de

oste condicidn, nos ha parccido pairticularmente intoresante la

[}

combinacidn cue se¢ hace en ¢ilos Jde los cddigos linglisticos o

icénicos, o més bicn, las posibilidades comunicativas que tal

£

cembinaeidn ofrece. Visteos los gnurales on su concicidn da car-

teles, tambidn croenios que resulta muy interosanta analizrdr su
. ., AL - . . ,'r’ 2 " e 2 . - . N - oy 4 .
ubicacidn ficico ¢ ideoldgica, Gsi come SuUoc@rgcidrizacion 2n
iz 9
cuantc modios do comunicacidén masiva,
La condicidrn de “obros de arte” e leos murales ne fue to-

mada @n cuento poeira lcn propdsitos doouste invastigacidén,  Sin

5
H

embarco, fuwe 1o opinidn concrelizada do ne dorlos ¢l titulo de
"artistices?, vy por lo tento de ne considurarles parte del pa-

trimenic cultural de lg nacidn, lo ¢ue &n gran medida nes déci-

ié @ tomarios coime toma Jdo nuestre trabajo, ©n ofecto, ©s cosS

d
t

c

mbre on nUustre modico cotudiar obirds cencdgradds y quc, por

o~

flucrcia on la “cultu-

[
s

bt

o, n¢ cfrecen dudas on cuanta d la

{

in
re¢ nacional™: no chstoentse lo cual, oxisten numerosas formds co-

-

municativas —comc 1o nublicidad, las telenuvelas, los coMics,

lee rovistas “femeoninas” y "for rmen"- gue configuren cada vez



mds decicivamaente nuestra cultura,
Las scis ninturaes murcles cbicto del prasentc cstudic no

son las Unicas oxistentes on la Ciuwad Univeirsitaria, ni en la

("\

isma §laza. E£n ¢l interior del edificic de Arguitecturd exis-
tuen otras, pere por cu ubdcacidn interior afectan G un piblico
mucho mcncs numcrcso. Aambas murdalizaciones™ ticnon yd segui-
dorcs: varias agrupacicnes cstudicntiles -considurande la fa-
cilidad con quc pucdun scr pintades las paredes universitarias-

para rcalizar sus campalias de propaganda, cubren parcedes onte-

[

ras con sus simboles v eslogans (algunas ponen oprimcro un fondo

hlanco y lucge utilizon varios colorcs y tipos de lotras, de
acuerdo « un modeleo previamente definido); lejano quedd ¢l aic
en cuc las pintas so hacian aproesurada y subrepticiamonte
y cen €s*to la urniversidad sc ha distanciade chormemente do la
realidad nocional.,

. ora foaciliitar las referencice, numerdmos lcs muralus tal
come 3¢ indica on la grdfica ndmecro dos,

Definido ya ¢l campo do trabujo, podermos scAalar nuoestro

problcma: Cudl cs la funcidn comunicativa prepondirantc on los

murcles? Sc trata de descubrir cudl cs ¢l ofecto rual quoe los
muralcs ticnen on sue roceptoraes, oHtanos cloromente ¢n ¢l cam
pc do lo pragmética comunicative, do ccucrdo con la divisidén
nropucsta por florris. l.os interesa fundancntalmentc la relacidn
mencajo-roccptor.  Las ruicciones existentes ontro les signes

de cada monsaje, ©s ducir su sintaxis, nos intcrcsardn solo en
cyanto contribuyen o definir su funcidn nréctica. Lo mismo pPo-
daemos Coucir del aspacto seméntico: nuwstre cstudio no intentard
ser un wndlisis ideoldgiceo due los murales, ostames censcicntes
de los ricsgos del andlisis contonidista.  Pretenderos mostrar
cuc la fcrma, ¢l tipo do comunicacién, <l canal, ¢l <stiloe, no
corn mMoros vehiculos inarmes, Simplaes envascs ¢n 1os dud poduinos
depositar cuclquior coentenido; lejos do ¢so, crocmos quc wllos
determinan ¢n gran modida ¢l sentido real del mensaje: und obra
teatral, por cjuaplo, por muy rovoluclionari¢ gue seG on sus plan

teamicntos, o por muy dosprojuiciado gue pretenda ser ¢n su vo-




cobulario, si @s proesentada para una dlite burgucsa o poeguafo
burgucsa, su funcién rceal distard muche do ser revolucionaria,

Por cstar plantcado nucstiro probloma dontro de las rclacio-
nes con ¢l roceptor, s hace indispensablce on su resolucidn o=~
foctuar obscrvacioncs <o campo, YJnu de las grandes limitaciones
de nucstro trabajo ¢s, precisamente, no habor podido reclizaor
sistomdticamente dichas obscrvacicones. Ello nos impide dar una
rospuesta definitiva al mismo, dc alli que nucstro plantcamien-
to s¢ gucde @ nivel do hipdtesis, IZsporamos postericrmente po-
der verificarla en la prdctica, yo sca mediante un ¢xporimento
o bicn rocurricndo @ und cncucste do recepcidn. La hipdtesis
que intentames justificar a través de ¢sto trabajo consistc cn
1a afirmucidn do que los rurales de la Plaza FPoaelia Cruz cum-
plen principalmente una funcién fdtica. Do dcucrdo con algunos
principios fundamentales de la teoria de la comunicueidn, toman
do on cucnta antoriores investigaciones que sc han hocho sobro
la cfectividad de las comunicacicnes masivas vy analizando las
caractoristicas formales do nucstros muraloes, intentarcemos do-
mostrar la vcolidoz do osta hipdtesis, sicmpro 6 rascrva o lo
gue una ultorior investigucidn do campo o cxporimuntal pucda
sefialdarnos.

Parae ¢l oficto nos homos trazado ¢l siguicnte pldan do tra-
bajo:
1) Definicidn ded entorno histédrico on quo surgicron los murales,
Gsi como su mismo proccso de cluboracidn., Fase necesaria pardg
no considorarles aisludamcnte, fucra del contoxto social on que
operan y, por tanto, para evitar cualguiar gpreciacidn metafi-
sica sohre los mismos. 2) Tipificacion de los muralces como moe-
dios do comuniczciodn masive, Parte impoertante de su Yformaliza-
cién" conziste ¢n ubicurlos dentre del contoxto comunicativo,
os decir, sciiclor su forma yo no sélo como astructura intoerna,
sino tambidn como roluacidn oxtoerna con los demds medios o po-
sibilidados comunicrativas. Lo murales se definen asi medion-
te "lo que no pucdceh B¢l ® no pucden comunicar®™ COMO medio de

comunicacion masiva. 3) £l andlisis particular de cada mural,
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necesario, dada la unidad propic guc cadc uno tigne, parc descu-

brir los componentes principales vy poder encontrar semgjanzas

o diferenciucs,
¢l conjunto dg
cuerdo con 1c¢s
tupa nccesaria

da funcidén (dc

!

correamondencics, colidaridadss o contrastes, en
l1os scis murales, 4) Andlisis funcioncl, cc G-
catecorics cstablecidus porr Jakobson; dgltime e-
para cnalizar lus distintas nosibilidadaus quoe ca-

las schaladas por ¢l mencionudo gutor) ticne de

cumplirse o travdés de los murales y establocer conclusiones G-

cercae de la hipdtesis prepucsta,
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CArFITULO I

EL CRICEN Dif LGL MURALLS

Para poder comprender a cabalidad cl significado y la fun-
cidn social cue desempefian las pinturas murales de la HFlaza Ro
gelia Cruz -objetivos primordiales del presente trabajo-
¢s preciso hacer iniciclmente un rccuento de las condiciones
en gue fueron gestadas dichas pinturas. Para poder medir su e-
ficacia es nocesdario conocer previcmente los objotivos do sus
autores,

Es relctivamente fdcil achacar errorcs y sefialar limitacig
nes cucndo sc¢ desconocen las dificultades cue conlleva un pro-
ceso de apertura haciu nuevas formas de comunicacidn: sobre to-
do en un ombicnte opresivo, generador do desconfiunzas, propi-
ciador de intrigas y rivalidades personales; un ambiente en que,
ademds, predominan l¢ vacilacidn y la superficiclidad ideoldgi-
cus eh todas las facciones.

Por osta razdn, oresent: mos ¢n ¢ste primer canitulo dlgu-
nos catos sobre la forma cn qgue fuceron concebides los murales
por sus autores, leos criterios idcoldgicos (tanto tedricos co-

d - 4 . 1
mo pructlcos) en sue so basaron, las técnicas y otadas de su

o

lahoracidn y la respuesta inmediata del pdblico.

$Sin embargo, craoencs necosufio sefieler proeviamonte dlgunas
de las condiciones cuz detuerminan 21 desarrolle de lo cultura
cuctomalteca actucl, LS nocosSario moenciondarlas -docimos- Gunoue
sea en unau forma muy simplista y cesquemdtica, porque sélo dentro
do ¢ste morco nistdrico os posiblce interprotdar correctamcnte las
diversas manifostacicnes artisticas que se dan on ¢l pais,

La primera y principal condicidn es el prodominio decl modo
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de produccidn capitalista. Con un ¢ron agtraso en su desarro-
1lo técnico, con un marcacdo apoyo en la axplotacidn agropecua=
ria de exportocidn y con una fucrte pametrmcién del capital mo
nopolistico u¢xtranjero, ol capitalismo cuuctemclteco instaura
en nuestro medio una feroz y desmadida lucha de clases: sonete

¢ la miseria y la icnorancica a millones do personcs, cred Gpa-

)

ratos repirasivos o ideoldaicos do monstruosa eficucia que an-
torpecen el desarrollo do ias condiciones subjetivas en la po-
hiccidn sojuzgucda. FPor otra parte, una sorie de controdiccio=
nes, secundarias desde ol punto de visto econdmico paero impor-
tantes en el nivel superestructural, niegan la existencia de
una posible cultura "nacional”: las marcadas diferencius entre
la cultura ladina y la indigena, entre ld urbaona y la rural,

inciden decisivamente en nuestra produccidn artictica, mdxime
si tomamos en cuenta el c¢rado de agutonomic relaotiva de que Ggo-

-
i

zan 15 manifestaciones superestructuralies.

s, pues, en estas condiciones gencrales que surgen los
murales de la Plaza ingelia Cruz; no dircros s sobre ellas,
agparte de lo cpuntado cuando saficlamos el contexto social de
las comunicaciones musivas en nuestro pais (1), Pasando a lus
particularidades, diremos primeramente cue les murales cue nos
ocupan ticnen un antocedente en la misma plaza y on los mismos
muros, auncuc dos afios atrds. En cofccto, antes de estos mura-
los, cue ilamarcmos “"segundos” hubo unos "orimeros® que fucron
borrados o cubicrtos con pintura blanca, cncima de los cudales

ostén pintados los actuales.

1,7 Los primciros murales

Fntre la tarde dol viernes 27 de abril y la mafiana del miér
coles 2 cde mayo de 1073, en las parcdes externas de los edifi-

cios de Humanidades, Darecho y Ciencias “condmicas, fucron pin-

(1) Infra: 11.6.0, pdas. 56-58
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tados corca de una doccna do rétulos y unas seis ficuras, Las
crandes dimcnsiony s de los riismos (alqgunos occupabdn narcdes de
tres nisos do alto) asi como su propic contenido llamdron inmc-
dictamcnte la atoncidn de los universitaries y adn dc porsonas
djonas Gl cuchecor geaddémico.

La pintura mds grande consistia on una bandera de Gue tema-
la, rota ¢n una de sSus cscuinas y con manchas rojas simulando
soncre, FEn otras pinturas sc veia ol locotipo de 1o Coca-Cola
y ¢l de la Cerveza Gallo: ol umablena del LK wstaba manchado de
rojo y con dos gigontescas notas rojus cbajo; otrcs cotes rojas
cstaban pintodas sobro el odificio du itconomia; acompafiada de un
rétulo, aparccic la mano cmpufiada, tan usada como sirbolo de mu-
chas organizaciones més o menos roheldes en stados Unidos y Lu-
ropa,

Entro los rdtulos pintados cave menciondgr los sicuientoes:
"Acordaos hormanos ¢uc un arna tonemos”, "LE1 camino «s uno/ dos
si to cuards hacor ¢l loco® (1o subrayado cstaba con lotras nés

grondes), "La rovolucidn no se hace con ¢l culo sooado G oun C0s-

[l

critorio", "Yo hago 1ld revolucidn con liarx iactor. PGT", "Id y

apronded de todos/ Li no.., / Coriztl Caca” {10 subrayudo con el
mismo tipo do letras quoe ol rdtulo do 1lc Coca-Cola), "La espera
noe da sclucioncs, solo 1« lucha", “Todo ccucllo por conseguir
nos poertonccs™, Flisto ne cs la universidad, os la incuisicidén”,
"Seconomista, cud miscria; Aucditor, sindnime dc orcja®, "Toda
sangroe husca su quiotud, Chilam “alam”,

Las ilustracion:s —ran sumamcnte siriples, sin nincdn inten
to de originclicdad, mds bion hehia un doliborado propésito de y
tilizar simbolos comurciales y politicos "de consuiio c¢iario",
Con ld oxcepcecidn dol cmblaoma cnsangrentado del RMLN quo ora ©lo-~
cusnte y sugestive por si solo, lus domds fisurcs ostaban cla-
ramente dominadas por los rétulos. La rclacidn ontroe los mensg
jos voerbales y los icdnicos cra, pucs, du subordinacidn do So-
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tos hacia los primeros,., Eran un roefucrzo, un ¢ tractivo, parc
los rdtulos, sero «n todo caso wrun onitiblis, no tenian vida
projiia, Li sicno icdnico mds uvtilizado fue ¢l color rojo, ha-
cicondo fdcil roefercnecia a la sangre.

Los rdtulos, abundantes, cstaban por todos lados, Habia
entre nllos una aran variedad: cesdae la nhardfrasis irdnica, que
trocaba el sicnificado de slogans publicitarios y frascs cstoereg
tipadas, hasta 1l mds crucl acusacidn. Gu acgrasividad cgolpeaba
g tovos: la universidad, los partidos Loliticos burguasces, las
acruzaciones de izouierda, los cetudiantes. ore so opordia en

sy misma viruloncia. resa on la trampa ¢ sUS oropias tdécnicas,

~

al remedar burlonarcnte las frascs del cstablishment, se cucdae-

ba ¢n ¢l jueco de palabras, ingenioso, poro quo dosnuls de lla-
mar la atoneidn no conducic o ningdn lado, ni sicuicra ol pros-
tirio o al rozc dul consuio o ¢ la afiorenza a cuc llovan los
slocans comuerciales o culturclos del sistcna, Lran,inds cquc to-
do, ox.residn de cdlera, dusahogo. Pero lograron conmover, he-
rir, dospertar, a busne gartc de sus cspectadores, Y 0so, ©n
unc época do roprosidn brutel, en que so o callaoba o oc hablcha en
voz baja, yo ora realmente un gran locro: demostrana qua era po=-

sible gritor, denuncidr,

I.1.1 Cdémo surgid le idea

n ¢l oriaocn do los primcres muralces so combinaron tros o-
lomentos principales: 1) La inquictud dedl pintor Arnoldo wamircz
Amaya por wncontrar vy sracoticar nucvaes formas do oxpraesidn, 2)
ol intords de la Asociceidn do Ustudiuntes Univoersitorios (o de
l1a Junta Lircctive do wso afio) sor realizar und camnaha de con-
ciontizacidn on ¢l estudicntudo; vy 2) ¢l conflicto sucitudo re-
cicntomente ontre un arupo do cscritorcs cue trabajehan en la
rovista "aloro" y alouncs autoricadas universitarics.

£1 primere do lor fuctores moencionados Tul ol que rocglmen=-

t¢ dio orirccen ¢ todo ¢l procusc de murclizacidn., & Wamirez Amg




ya 1o fastidioba o sda hecio clcdn ticopo 1o dnturda do caballe=-
to por su mnancro do difundirse y ol pUhlico ¢l rue alounzaba,
~ucric romp.r con osto tipe do omintura, chrirssc hocic un pdbli-
ce masivo y e cso punsd on utililzar loo murcs, famiroz co-
municd zu ic.. a varios ciniccs oreritorcs, con (UlLnNLS COMGUr=
tia su aversidn por los dblicos de calorices, por Ci acallamien
to do 1o protoesta o travis do la compra, i'ero Jstes, descono-

cedorcs dol funcionamicnto <e¢ una obra d. tipgoe mural, no hicic-

1

ron 2co o sus incuiotudes,

Mo fud sino nesta «us s nuso on contacto cen ¢l sccerctario
genaral do oEU fue su idoa encontrd dleadn rospcldo. Un cfcecto,
¢l scerotario gonorsl de ose ontences, Udgar Falma Lau, crcevd
cue wra pesible conjucar la ideo do famir.z con alguna campaiia
de politizacidn dol cstudicntado. Lo did cntences, su Gpoyo y
le ofrccid ayuds ccondmica pure la cjoecucidn, poro ¢l mismo
tizmpo 1o Lbuso una concicidn: cucria cuc lus | inturds llevaran
rétulos, lo porccia «us la sola imccen no tendric tento impoc-
to ontre los cstudiantos, cuc hoeric faltoa clouna leyendda con
fu.rtc carcs ideeldrica.  dntoncas apareciocron los wscritores,

cue précticament. cbsorvicren todo o1 rroy. cto.

cleccidn dol

Lo formd, ontonc s, un crupo de trakdjo on ol cuc ¢staban

los Lintorcs iramircez fmaya y ¢l costarriccnsc Gerardo Gonzdles
del arupo "Tostimonioc dul absurdoe dicrio”, y los escritores
Josd »¢jfa, Luisn dn Lidn, marco sntonio Flores, Mario foburto
borwles, Fornande Gonaz, Luis tduardo Hivora, Enricuc Horicaa
y iwois’s Larrics.

Auncue muches o lon clceaentog do @ste gruio yo habian
trobejode juntos cen antorioridad, en realidad no tonfan oxe-
sericncia on trabejo intucredo, ¢s deeir, en hocer tedos una

solec obra, con un pro,.dsito comin, Lus lebores <n las rovis-

tes "sluro® v "Lo Soemana® daban 1o impresidn do clguna intoegrda
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cidn, »n ro Jsta ora fruto do cioroas coincidoncias on los pla=-

nos icroldrico-politico v litcrario, ods cuc o un doliborado
sropdeito do ceordinicidn.  in vl ianificsto que hicicron con
motivo du cotos murdles punde notarse anse fondmeno: os boastan-
to uniterio v cohicrente, pore on realidad s w1l producto de
une simlo vuxtaposicidn oo vorics colaboraciones individuales
(2)., tste moco di trobajor bostante cspontdnio, sin unc coore
dinccidn ricurosa, sin un ;lun clercmenic definido, tuvo sSo-
rics ceonsceucncing on lag lbor de la muralizacidn,

.n wfocto, los objotivos d¢l trabajo nunca fucren ocstoblo-

cidos coun claridad., wo tirabhejd mds cue todo basdndese on su-
pucstos, on ccusrcos técitos, on pldtices informeles. Lo csta

Acnerd se pormiticron mwcho le improvisacidn v ol individualis
rmo; rwchog monsajes tenion una corca sersondgl cue nunca fuc
discutidc ¢n 2l grupo,

Lntre los objotivos cue ¢l arupoipudo reconcecoer con mayor
claridad y uncnimidad v cu sirvicron por Ssto,dc principales
critorios cdo sclocceidn, wstdn la cgresidn, la ircevaeroncia, la
sdtira, fronte al sccter cstudiantil y a las autoridedos univer
sitarias., 1 wotilo cdontade nara cstu tarca fue lo fres. ine
geniosa  y punotrunte, 1 sarcasmo, la ironic.

ubo tamtidn otro tipo do objotivos ne complotomunto clari
ficados, cu. so daban por supucstos y cue por lo tunto no llega
ron ¢ sur objcte do una discusidn scric y detenida. iie reficro

a la "dscucda de unc oxproesidn colictiva, a lc intoaracidn do

imdaones vy palobros on los murcles y a la misidn de concicntizar,

3

formar y «ducar politicamente o los cstudiontes, La ox.rosid
coluctiva sufrid rwucho aor ¢l individuclisme, por ¢l interds do
cuc gucsdarg alauna ocurrcncia poersoncl on les mureos, Do la in-
togracidn de imamon y palabra sce tonic una idea nuy vaaga,  mds

' . . . 1 . Id . . . . ’ 1 . . 3 e ~ . . . .
bicn prodomino ld division del trabajo entrc pintores y escri-

’

(2) Viasc <1 manificsto =n ¢l apdéndice do uste trabdjo.
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torcs, cada cuion sintidndose podceroso y "cspucialista™ cn su
camizo respoctivo. La tdorca de formacidn politica nunca fuc
discutice amplicmentoe; on lo svloceidn do los ricnsajcs predomi-
né 1l¢ intconcidn do arrodir la f“concioncia pocucfio “urcuesa’ del
cstudidntade seobire ¢l intords do cducarlo, HNo s» conocian las
tlcnicas adocundas parda aglcenzarle por nedio de los nmurdles, no
sc tonia un procroama. Peor que eso,no tenian esperanza o interds
on cus alounos cstudicntes pudicran desarroller su concicncia
de la realidad,

Asi mismo puwnde hablarse do unc scric de objotivos”"latontes”

¢ dw las ducigicncs ,Gunqus qui-

[&]

cuc siompro estuviaron cn la bo
zds no sc tuve cencicncic de ¢llos ¢n teodas las ocasioncs, Tal
cs ol cgso do la utilizacidn do les mureos como un rcdie do des-
focun colectivo o pursonal, por roscentimicntos contro un moedio
hostil on concral y contra la universided on perticular, ©i a
csto aor .games la condicidn peoguciico burguose de les cuteres, sc
oxplica fdcilmente ¢l camino escogido, la rebeldia do outsider

¢cn contra del ustablishment, lo odrdida do visto del cnuinigo

orincipal, (3) Como objotivos latentes pucden considerarse tam
bidn ¢l interds por mostrarsce valiontces, sin micdo a la ropre-
sidén, desafiantes., 1 decir dc uno de <llos, e¢sto cenllevaba
una mira politico: romper el torror imperante, cuce auntenia ca
lludas las fucrzas derocrdtico procresistos dol nais, "ol inten
to cra demostrar uc habia un grupo do aonte intoloctual cuc po
dia emitir opinidn, acrcdir, denunciar," Las limitaciones de
cstus tdctices s hicicron cvidontos cuando la pronsa burgucsa
sc "apropid" de sus mansajues, los hize "noticia", ¢s docir, mer
cancia, y fucrcn utilizados procisaricnte nare domostrar lo con-
trario de lo cuc sc¢ proponian los autorces: ol clima dc¢ democra-
cia cxistonte ¢n ¢l pais, la tolerancia del gobicrno, ¢l respe-
(3) Pdtazzmﬁncontrmrsu mds dotalles sobre su ideolocia contase-
tataria anclizando ¢l “manificsto” publicado por nosotros cn
ZTFTQ;f;dicu de wste trabkajo, asi comoe «n diversas declardcioncs

dadas por ¢llos ¢ la pransa, principalmente ol articulo de Josc
ficjia "Las parcdes habklan®, publicado ¢n Ld Sumana,

€
ST A

N
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to por las ideas de los protestantes (4) v ¢n los estudiantes
quedd la impresidn de la Universidad como insula, ajena al res-
to del pais donde se¢ comctian toda clase dc atropellos por de-
cir cualguier cosa, alli si se podia decir todo sin ningln ries
go, habia una amplia libertad. O sca gue hasta su protesta con
tra la institucidn académica fue poco eficaz.

El Gltimo objetivo "latcnte" que pucde mencionars:a, por ha
berse observado tanto en las declaraciones de los autorces como
en las plnturas mismas, es$ un afdn de croear gspectacidn, llamar
la ctencidn. Estrechamente ligado al resentimicnto vy la frus-
tracidn ya scfalados (5) sc¢ encuentra cste deseo de llegar con
sus mensajcs a un pdblico mds amplioc que ¢l propio de los cend-
culos litcrarics o las galerias de exhibicidn y venta de pintu-

ras,

1.1.3 Etapas de la c¢laboracidn

Por ¢l divorcio plantcado cntre ¢l disefio de lus figuras y
la composicidn d¢ los mensajcs verbales, ¢s praciso hacer una di

forenciacidn cntro las ctapas seguidas ¢n uno y ciro proccso de

(4) Entre otras publicuaciones de prensa, cabe mencionar las si-
guicntes: cuatro articules titulados "Polémica abicrta c¢n la Uni
versidad Nacicnal", publicados on E1 Grdfico, los dias 4, 5, 6y
11 de mayo/1973, a pdgina complota cada uno. "Izaquicrdas en la
U. ¢n pugna,. Pintcrrajcan ¢dificio de la Plazucla Ftogelia Cruz,
Ala indepoendicnte contre la llamada Stalinista; los del grupo A~
lero, activos on wscribir unc scrie de letreros”, El Imparcial,
2 de mayo dc 1973, pdgs. 1 y 2. "Rector de la USAC dice que no
tomardn medidas contru guicvnes hiciercn los rurales. En todo cg
so, dice, ©s un asunte interno de¢ la Universidad", Prensa Libre,
mayo 4 de 1973, pdg. 13. "Los murales pintades son solo la pri-
mera fase, faltan otros. £1 sccrotariado de la asociacidn univer
sitaria se proponc haccr una triple obra: denuncia, protesta,
critica", La Tarde, 7 de maye do 1973, pdg. 4. "Los rwurales de
protcsta", La Semana, 17 dec mayo de 1973, ndgs. 1£€-19.,

(5) Quizds sca convenicnte aclarar que no utilizamos cstos tér-
minos con ninguna carga peyorativa; consideramos ¢ue ambos sen-
timicentos son "normaloes" en nuestra socicdad, necesarios en al-
guna medida para ¢l despertar revolucionario y ademds muy fre-
cucntes, si ne indispensables, ¢n la crcecacidn artistica,
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creacidn,

En cl aspecto icdnico, casi la totalidad del discfio ¢s a-
tribuible o Ramircz Amaya, y sigue e¢sta sscuencia: 1) Ramirez ha
cc los bocctos en peguchic, leos presenta a sus cempafcros de equi
po, discuten algunos clementces —avanzado ¢l trabajo, Ramirez se
fuc hacicnde mds wormeable a opinicnes y sugercncias, pero en al
tine instancia ora 81 guien decidia lo quc sce iba a pintar-; 2)
cfectuada la scleccidn final, s¢ amplian los dibujos por mcdio
de cuadriculocidn de lcs mismos y de los murcs on gug se van a
sintar; 3) a continuacidn kamirez rcaliza el trazo de los dise-
Ros cn los muros respectivos; 4) hasdndosc ¢n estos trazos, los
pintcres dc brocha gorda contratados para ¢l efecto echan ¢l co
lor; 5) finalmente, Ramirez da los dltimes toques a las pinturas
mara mejorar, cuando ¢s neccsario, la dclincacidn de las figuras
o lctras,

La hcchura de les rdétulos se llevd un mes de trabajo, con
reuniones semanales para proponer, discutir y selceccionar textos.
Las ctapas no fucron muy crganizadas ni sc cumplieron como ¢sta-
ban prooramadas., De las cuatro recuniones quc hubo, la primera
sc cmplcd para tratar de cstablecer lincamientos comuncs y sefia-
lar la tarca de traer cinco toxtos para la préxima rcunidn. En
¢sta segundu scsidn de trabuje sc conocicron los proyectos lleva
dos, sc discutieron y se¢ quedd en seleccionarlos la otra semana.
A csta torcera sesidn no llcgaron todos y la scleccidn la efectud
prdcticamcnte una sola persona, aunquc al final, ya en la propia
pintcada, adn sc hicicron cambios de partc do Ramirez. En la Ul-
tima reunidn sc discutid y aprobd ¢l manifiesto quce ya no pudo
ser sublicado (y gue nosotros reproducimos por primera vez &n el

apéndice de c¢ste trabaje).

1.2 Los scgundos rmurales

Dos afios despuds, a mediados de 1975, cuando ya habian sido

borrados o cubiertos de pintura todos los rdtulos y dibujos de
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1973, nucvaimente los muros oo la Plaza Rogelia Cruz so convirtig
ron en mcedio para undg comunicacidn vorbal ¢ icdnica. Esta vez
todo ocurrié trancuilamente: las autcoridades universitarias no
obstaculizaron ¢l trabajo, la proensa nacional no se ocupd mucho
de las nucvas pinturas, entre lcs mismos cstudiantes ¢l impacto
fue menos durc. Seis dibujos mucho mds claborados, con un osti-
lo definido y unitario, y mds de una docena de rdtulos compren-
dié la nucva "muralizacidn". or scer precisamente ¢l objeto de
¢ste trabajc, dichos murales serdn descritos con maycr detalle

¢n los capitulos siguicntes.

1.2.1 La intencidn de lus nuevas pinturas

“n -stc occasidn la idcea de pintar los muros de la Plazo Fo-
gelia Cruz surgid del Secrctariado de AEU, ccn un fin claramente
sclitico, dejundo de lado le burlén, lo sotirico, ¢l atagque per-
sonal y l¢ expresidn individualista. La idea del Secrctariado
no se¢ limitaba a la pintura dc parcdes universitarics, la  idea
ora mucho mds ambiciosa: querian una escultura do iogelia en la
Plaza de su nombre, guerian hacer una publicacidn quc reflejara
su postura politica, querian hacer represcntaciones teatrales en
la Plaza, cuerian salir ¢ la calle y "tomar" parcdes. Todas ¢s-
tas actividades giraban en tornc a un cbjetive central: concien-
tizar y politizar ol cstudiante universitario vy ~-si fucra posi=-
ble—- a una parte de la poblacidn.,

£l trabaic idcoldgico sc iba a conducir principalmente por
¢l caminc c¢o la denuncia, Esta sc distribuyé ¢n tres niveles de
ataque, particnde de lo gencral a lo particular: primero se iba
a denunciar ¢l dmbitce guncral del impoerialismo, luego se ctacaria

la politica nacicnal y finalmente ¢l coentexto universitario.

1.2.2 La orgunizacidn del trabajo

Para llovar a cabe teodo lo pensado ¢ra necesario centar con
mds gente, en primer luger, lucgo ara nccesario gue ¢sa gente tu-

viecra una organizacidn clara y disciplinada. Para su inicio se
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contd con dos grupos ya organizades, el "taller de pousia" que
habia empezade a funcionar ¢n ncviembre del 74 en Humanidades y
un grupo d¢ estudicntes de Arquitecctura que se preponia rcalizar
pintura ¢n ¢l intericr del cdificio dc su facultad. Algunos cle
mentos do los que realizaron la muralizacidn anterior tambidn
participaron en &sta, pero hubo otros quc no lo pudicron hacer
per ¢star on ¢l extranjerc o tencr otros interescs. Ademds sc
integrarcon al grupo. algunos clementos de Psicologia, del TAU,
gente que no era de la universidad, de teatro mds cquc todo. Con
todas estas persondas, gue sumaban mbs do¢ treinta, y una organi-
zacidén mds o menos eficaz, s¢ constituydé la llamada "Brigada cul
tural Otto end Castillo™, en honor al pocta ascesinado.

Desde ¢l principio s¢ establecieron ciertas normas parda el
trabajo de¢ la muralizacidn: antes que nada no sc¢ iba a explotar
la mano de obra asalariada, la gunte de la brigada se iba a man
char las manos, se¢ iba @ subir a los andamios. Otra norma impor
tante cra quce todo se iba o decidir por votacidn: todo sc tenia
que discutir, primero en su scntido politico y después ¢n su scn
tido artistico, lucgo sc¢ someteric a votacidn y sdlo se sintaria
lo aprobade por la maycria, Tambidn sc acordd que no se¢ haria
un trabejo improvisade ni precipitado, aunguc se licvarg dos o
tres mcses, lo gue fuera necesario.

Las estipulaciconcs antericres y el curdcter fucrtemente po-
1itico que se¢ l¢ protendia dor a la organizacidn determinaron que
muchas aentes, tanto del taller come de arquitcctura y tcatro,
s- fucran rotirando. Ademds, los dirigentes sc propusicren
"orebar®" a la gente qua cucdaba mediante uh fucrte tracbajo: se
ustablecicron dos rcunioncs scmancles (que no sdlo sc rcferian
¢ las futuras pinturas sino tambidn hubia estudio y discusidn
de teoria social y filcsofia). El equipo de trcinta pcersonas se
mantuvo firme,la asistencia no bajaba nunca do gquince y ¢ran cs

casos los cuec faltaban mds de dos veces seguidas.
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I.2.3 La claboracidn dc los murales

En un saldn proporcionado por la AEU, quien ademds facili-
té materiales y toda cluse dc ayuda requcrida, s¢ iniciaron lcs
scsicnos. Se empezd haciende un recucnto histdrico de lo ocu=-
rrido en la murcolizacidn anterior, la gente quc habia trabajado
en c¢llos menciond los principales errores cometidos: trabajo in-
dividualista, usc del trabajo de los demds para obtiner cartcl
personal, mensaje politico incoherente, desintegracidn entre grd
ficas y toxtos, cxcesos c¢on la agresidn al recepter. Con las me-
didas ya schaladas se creyd poder dar soclucidn a las fallas con=-
fesadas.

El trabajo preparatorio duré un poco mds dc dos meses. Des-
de la primera semana se pidiuron bocetos y textos, Los textos se
pensaba que sirvicran de basc pard hacor un Script de teatro,
las pinturas sc¢ csperaba que funciondaran como murco apropiado
para las obras de teatro alli represcntadas.

Se cmpezarcen a aprobar textos y bocctos ¢n principio, hasta
cerrar ¢l primer mes que durd la ctapa do recoleccidén.,  Se logra
ron reunir al rededor de 150 textos y por lo mencs 50 proyectos
para grdficas. Lo que . bica sido aceptado en la primera ctapa
fue sormctido de nuevo a discusidn, rcevisidn y exclusidn del ma-
terial auc ne se juzgaba adecuado. En cste tiompo aln persistia
algln interds porsonal por meter un proyscte propio. Poco a po-
co, scgun su fuc dando la intcgracidén, cstos intcrescs indivi-
dualistas fucron desaparccinndo.

“1 siguionte paso fuce hacer un rcconocimiente de la Plaza,
Se obsurvaren los sitics que podiun servir para pintar rétulos o
gréficas. Cuunde ¢stuvo hoche ¢l recuentc, sc cnecentrd gue adn
hat:ia demasicdo matoricl, JTuc nocesqrio,'entonces, rcalizar una
torcora scleccidn hasto que qguoedaron loc tuxtoes y dibujos que
fucron pintados.

Un eriterio de sclceccidn muy importante para nucstro poste-
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rior trabajc de andlisis c¢s ¢l c¢stilo adoptado. En ¢fcecte, sc
croyd qguce los textos nc podian scr cxplicatives ni exponcr und
idea muy complcja; se¢ toenia conciencia de wuc los locteres difi-
cilmente s¢ pararian @ lcer un toexto muy largo. Entonces se op-
td por la brevedad, la concisidn, y nucvamente volvid a privar
un criteric nublicistico. La frasc de maycr impdgecto, la mds pe-
nctrante, la mds sugestiva, e¢sa se escogia. Este fendmeno lo ve
remos mds detenidamente en los capitulos III y IV, va guo es de-
cisive para determinar la funcidn de lus pinturas murales.

La tarca dc pintar los murocos fuc rcelizada, como s¢ dijo,
por todos los intugrantes del grupo o "brigada cultural”, Sc hi
cicron varios turnos pare poder pintar todo el dia y terminar rd
pidamente. iara ¢l procoso de ampliacidn de los bocetos se uti-
1izd un proycctoer que cnviaba la imagen agrandada a una pared cn
la que previamente sc habian cclocado pliegos de papel grueso,
Sobre dichos plicaos se hoeian los trazos, ,uc lucgo cran perfo-
rados para que sirvieran posteriormente como plantilldas gigantes
cas. Ya en ¢l muro cscoaide, sc scguia ¢l orden inverso, s¢ po-
nidn las plantillas y a travdés de los aqujeros se marcaban peque
ffos puntcs; lucge de retiradas lous plantillaos, cstes puntos cran
unidos y sc recentruia nucvamente la imagen a und ¢scula mucho
mayor. £l siguientce paso cra delinear bicn las figuras y letras
antes do echar 1l pintura y, con ¢llo, terminar la labor,

Se empled ¢n los murales una pintura comcrcial corriente,
de las usadas parce pintar casas, sin ninguna preparacidn especial,
Por haboerse escogido -a propdsito- figuras sencillas con ccolores
plancs, pudicron puarticipar en la tarca hasta los que no tenian

ninguna uxporicencia on cste tipo de labcres artisticas,



CAPITULO 1II
LOS MURALES CCMO MEDIO DE
COMUNICACION MASIVA

En el capitulo anterior intentamos esbozar 1la situacidn
histdrica en que aparecieron los murales de la Plaza Rogelia
Cruz. Dejamos expuestos alli algunos datos indispensables pa=-
ra la posterior interpretacidn del contenido ideoldgico de di-
chos murales. En éste y en los dos siguientes capitulos hare-
mos andlisis de los distintos sistemas semiocldgicos que en e-
llos se encuentran imbricados, Para quitarle a nuestro estu-
dio todo vestigio contenidista, empezaremos el andlisis por
los aspectos mds generales y formales, para terminar con los e-
lementos especificos de cada mural y su respectivo significado,

De acuerdo con el criterio anterior, vumos « empezdar defi-
niendo el tipo de comunicacidn que se da ¢ través de los mura-
les,

Pintados sobre los muros externos de un edificio publico,
expuestos por un tiempo indefinido a la miradu de un receptor
bastante numeroso, mds o menos hetercgéneo, sin posibilidades
de respuesta inmedicta, parece evidente que nuestros murales

son tipico ejemplo de comunicacidn musiva.

I1,1 La comunicaeidn masiva

Por comunicacidn masiva o colectiva entendemos aquella que
se da entre un emisor comparativamente poco numeroso, pero bien
organizado y técnicamente capacitado y un receptor o publico de

mucho mayor ndmero de personas que el emisor, heterogéneo, dis-
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perso,

Dentro de este esquema general, varios autores incluyen
una gran variedud de detalles que contribuyen a precisar el con
cepto de comunicecidn masive. Charles R, Wright (1), por ejem-
plo, considera que la mayor parte del plblico recepter es and-
nima entre si y lo es para el comunicador, por lo que. excluye
delcardcter masivo a aquellas comunicaciones que se dan entre
pequefios grupos fuertemente cohesionados y organizados, dunque
utilicen los mismos medios fisicos que una comunicacidn propia-
mente “"masiva". En el caso de que dirigentes obreros se comuni
quen con los miembros de su sindicato a través de la radio o la
prensa, no habrd comunicacidén masiva, como no la hay en una con
ferencia cientifica o en unc rebresentccién teatrul. En este
sentido Joseph T. Klapper (2) precisa que los media hun de ser
"mecanismos impersondcles", es decir, instrumentos mediadores
que suplen el contacto directo entre emisor y receptor. Este
cardcter impersonal de 1o comunicacidn masiva se refuerza por
el hecho de ser el emisor cusi siempre una institucidn fuerte-
mente organizada, con una estructura jerdrquica, una amplia di-
visidn del trabajc y unc gran disponibilidad de recursos técni-
cos y financieros,

El ser impersoncles determina asi mismo una gran dificul-
tad para la realimentacidn., En efecto, al piblico de una co-
municacidn musiva le é€s prdcticamente imposible responder al
emisor, como podria hacerlo en una charla amistosa, en una a=-
scmblea o en un foro,.

A este puUblico no le gquedan mds que dos alternativas: cree
o no cree lo que dice el emisor; lo obedece o no; pero no puede

explicar ni pedir mds explicaciones. La comunicacidén masiva es,

(1) Wright, Charles R, Comunicacidn de masas, Buenos Aires: Pai
ddés, 1963,

(2) Klapper, Joseph T. The effects of mass media. New York: Co-
lumbia University Bureau of Applied Socicl Research, 1949.
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entonces, fundamentalmente unidireccioncl.

Por otro lado, los mensajes de lu comunicacidén masiva han
sido caracterizados per Ch, VWright como plblicos, rdpidos y
transitorios, "Son plbliccs porgue al no estar dirigidos a u-
na persona en particular, su contenido estd al alcance de cual-
quiera gue desee prestarles atencidn" (3). Estc apertura exi-
ge unc amplia disponibilidad o accesipilicad a los mensajes, la
cual puede verse limitada de diversas manerdas, DPenis McGuail
nos hahla de limitaciones deliberadas o "controles” tales como
"la fijecidn de nuevos precios, la distribucidn limitoda de a-
peroutes receptores, el usc de redes de retransmisidn cue rem-
rlacen a las rodioemisores, lus prohibicicnes legales." (a)
También menciona limitdciones "ncturales” o determinadgs por
la estructura sccial como las diferencius del lenguaje, cul-
tura, ingresos, educacidn, clase social., VY findlmente se re-
fiere a limitaciones de orden técnico.

"Son rénpidos -continla Wright- porgue dichos mensajes es-
tdn destinados a llegar a los grandes j:Ublicos roceptores den-
tro de un tiempo relativamente corto, o aun simultdneamente-
al contruario de lus obras de arte, yue pueden ser examinadas
con holgura a través de los siglos-. Son transitorios porgue
se los proyecta para ser aprovechdados inmediatemente, no para
entrar en registros permanentes”,

Al respecto, Raymond B, Nixon {(5) observa que "el cardc-
ter pdblico de la comunicacidn colectiva es el que hace de e-
lla un blanco tentador para lad censura y ctras formas de con-

trol gubernamental. Es su rapidez que lu convierte en un ins-

(3) Wright Ch. Up.Cit. pdgs. 12-15,

(4) McQuail, Denis. Sociologia de los mcedios masivos de comuni-
cacidn. Bs, As. : i{aidds, 1972, Fdgs. 20 y 21,

(5) Nixon, Raymond B., Investigucioncs sobre comunicacidn colec-
tiva. Guito: CIESI AL, 1968, pdg. S
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trumento Util para acuellos gue persiguen el poder pilblico y
econdmico. Y es su cardcter transitorio el ue ha acarreado a
la indiscrecidn y aun a la irresponsabilidad, a algunos comuni-

cadores profesionales”,

I11.2 Medios musivos dc comunicacidén o medios de comunicacidn

masiva?
A, Roy apunta qgue los Mass media ademds de ser "vectores

unidireccionales”, funcionan como apGrgtos de amplificacidn_social

"Por eso -dice Roy (6)-, una conferencia, una pieza de¢ teatro,
aungue medios de comunicacidn, no son sin embargo, mass media,
porque su amplificacidn es natural y porqgue prescinde de todo
relé, dado cue estdn frente a frente ¢l cmisor y los destinata-
rios. Una publicacidn cientifica que sdlo llega ¢ un nimero
reducido de especialistas, una revista clandestina promovida
por el comitd activista de un liceo, sdlo tedricamente son
"mass media". Razonado de este modo, s llegaria no sin algu-
na paradcja @ considerar a la cmisora "Europe ndmero 1" como
pertencciente al scctor de los mass media, pero no asi algunas
de sus emisiones como Campus, y se¢ diria que el Figcro entra de
lleno en ¢l campo de los mass media, pero no su rdbrica titu-
lada Carnet Mondain, ctc.".

Esta "paraddgica" situacién e¢s contradictoria sdélo en a-
pariencia. Roy la resuelvc simplemente disociando los térmi-
nos: "mass" y "media" y aueddndosc con ¢l scgundo, definido
como un "soporte" o "vehiculo" -de identidad estable- capaz

de encaminar un mensaje cualguiera de un individuo o de un pe-

{(6) Roy, A. "Los mass media", Canales de difusidn y medios de
expresidn", en La comunicacidn y los muss media, bajo la direc-
cidn de Abraham Moles. Bilbao: Ed, Mensajero. Diccionarios
del saber moderno, 1975. pdg . 445.
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quefo nidmero de individuos, hasta un pdblico que comprende un
ndmero mucho mayor de individuos".(7) Pese a este cambio de nom-
bre, el problema subsiste, porque siempre habrd "media" -con una
misma identidad- que en algunas oportunidades se dirijan a un
pUblicc amplio y heterogéneo y en otras a un pdblico muy reduci-
do y con caracteristicas socioculturales muy semejantes, En
nuestrc opinidn, el"problema" desaparecc si observamos que los

medios masivos de comunicacidn nc existen por si mismos. No es

el canal de difusidn o vehiculc portador de los menscajes el que
es masivo propiamente. Una emisidn de televisidn, por ejemplo,
no podrd ser masiva si no existe un amplic piblico poseedor (8)
de aparatos de recepcidn, con interds por observar dicha emi-
sidn, con el tiempo y la oportunidad para hacerlo, asi como con
la capacidad para decodificar los mensujes emitidos.

Algo semejante ocurre con los otros elementos de la comu-~
nicacidn; ninguno de ellos por si sclo determina el c ardcter ma
sivo de la misma. Tienen que presentarse varios factores simul
tdneamente pura que pueda darse un proceso de comunicccidn ma-
siva. Quiero hacer énfasis en el hecho de que cada factor -aun
que deberd tener caracteristicas especificus- no es masivo en
si mismo, sino que lc es en cuanto forma parte de un proceso de

comunicccidén masiva concreto.

I1.3 Factores de masificacidn

Resulta entonces absurdo hablar de medics masives o emiso-
res pUblicos o, incluso, plblicos masivos en forma aislada, ya
que cada uno solo existe en funcidn de los otros. Por esta ra-

zén, preferimos referirncs a elles comoc factores de la comuni-

(7) A, Roy y A, Moles, Op. Cit., pdg 451.

(8) No me refiero a propiedad privada,necesariamente.
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cacidn masiva o, abreviadamente, Factorecs de masificacidn (¢).

Cichos factores se puceden agrupar al rcdedor de los scis
componentes bdsicos de toda comunicacidén, tal como lo indico a
- « #
continuacion:

1. E£1 pdblico receptor, que serd amplio, heterogéneo, disper-

]

so y andnimo entro si.

2. El emisor serd numéricamente rceducido, ccondmica y técni-
camente capucitade y con una organizacidn interna bien defini-
da,

3. Los mensajes deberdn ser fdcilmente accesibles, de rdpida
"distribucidn® y con una cleveda tasa de normalizacidn (no de-
berdn ser tan insdlitos o complicados ¢ue impidan una compren-
s1dn muy similar por parte de la gran mayoria receptora.)

4. E1 medio o canal de difusidn scrd impersonal, unidireccio-
nal y con gran potencia amplificadora de los mensajes.

5, E1 cddigo empleado serd fuerte, es decir, constituido por
convenciones ampliamcnte accptadas y con un significado marca-
damente univoco.

6. El1 contexto econdmico-social apropiade, o sea acuel que
permite la cxistcncic de los factores anteriores. Para ello
la estructura social deburd tener tal grado de desarrollo tec-
noldagico aque pormita la amplia difusidn <o los mensajes; un dg
sarrollo cultural quc haga factible su comprensidn por un gran
piblico, asi como ¢l surgimicnto dc expcctativas e intereses
comuncs en un elevado ndmero de personas de distintas clases

y cajpas sociales.,

Como podrd obscrvarse fdcilmente, para hocer la clasifi-

(9) Auncue en lo succsivo utilizaremos éste término, debo a-
clarar cue no mc sctisface del todo, yu wue se presta para u-
na interprctacidn cguivoca: pucdce creerse que son factores que
determinan el surgimiento de lus masas, cuando en realidad se
apoyan cn dicho fendmeno para establecer un peculiar tipo de
comunicacidn,
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cacidn anterior me basé en la cue hace Roman Jakobson de los
"factores que constituyen todc hecho discursivo, cualquier ac-
to de comunicacidn verbal® (10) con las difercncias dc que en

ver de contdcto me refiero al medio ¢ canal de difusidn que es

mds limitado por excluir la conexidn psicoldgica, y en lugar de
aludir a un contexto de referencia, como Jakobson, lo hdgo a un
contexto situacional, de ubicacidn histdrico-social, por consi-
derar que los referantes no son pertinentces para recconocer y
describir una comunicacidn masiva. Los cotros factores (emisor
o destinador, receptor o destinatario, cédigo y mensaje) fue-
ron especificados de tal modo Gue permitan el funcionamiento

de una comunicacidn masiva, aungque no la puedan determinar,
Dicho de otra mancra, la hcterogencidad del pdblico o la acce-
sibilidad de los mensajes son condiciones necesarias pero no

suficientes para cue s¢ dé una comunicacidn masiva.

I1I.4 Medida de lo masificacidn

Cstublocidos los fcctores de masificacidn en la forma que
acabamos de indicar, observamos gue en distintos fendmenos de
comunicacidn masiva estos factores nc se presentan, nocesaria-
mente, con la misma "intensidad". Hay comunicaciones masivas
gue tiencn un pdblico mds amplio que otras, por ejemplo, Hay
comunicacionacs, en cambio, que son notables por la dispersidn
de su auditorio o por la gran accesibilidad de sus menscjes.
Es cvidcnte, cntonces cue cada factor se puede convortir en
punto de comparacidn al enfrcntar diversos hechos comunicativos,
pudiéndose definir sobre ellos una rclacidn cuantitativa. De
csta manera podriamos llegar o determinar que la comunicacidn

"A" os mds masiva aquc lG comunicacidn "B" (o bien que lo es

(10) Jakobson, Roman, Ensayos de lingUistica gencral. Barcclo-
na: Seix Barral, 1975, pdgs. 252-355,
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menos o igual ), en X o Y factorcs.

En muchos ¢studios gue sc¢ han efectuado sobre comunica-
ciones masivas, generalmente se llega a conclusionce sobre el
grado de masificacidn de las mismas; pero, en la mayor parte
de ellos, se llega a dichas conclusioncs basdndosc uUnicamente
en uno o dos de los factores de masificacidn., FPor supuesto,
al no tener una visidn integracl del acto comunicativo, se cae
fdcilmente en falsas interpretacicnes o en explicaciones erré-
neas sobre el alcance o 2l poder de persuccidn de las comuni-
caciones c¢studiadas. Este es ¢l caso de c¢sas desprestigiadas
teorias gque atribuian una desmesuradc importancia & la prensa
en la formucidn de la opinidn pdblica, por ¢l simple hccho de
tener d&sta una amplia difusidn. También cabe rccordar el ca-
so de lc¢ radio, quc es tenida genceralmente como ¢l canal de
mayor penctracidén cultural, sin hacer consideraciongs sobre cl
contenido d¢ sus mcnsajes, el margen de credibilidad que ten-
ga en lc poblacidn o cl tipo de cdédigos cmpleados (consciente
o inconscicntemente) c¢n sus transmisioncs, y sobrevalorado
la amplitud de su auditorio y la rapidez de sus mensajes. Ub
sérvese, ademds, Gue de acuerdo con lo que hemos apuntado an-
teriormente, no es posible hablar de poder de penctracidn de
un canal, ya que dste es sélo uno de varios elementos cue in-
tervienen en la comunicacidn. En realidad, lo que tiene un
mayor o menor poder de penetracidén es el hecho comunicativo
mismo, dentro del cual el canal empleado es uno de los tantos
elementos a estudiar pdra determinar dicha penctracidn,

Al contrario de lo que ocurre con cl cardcter de masivi-
dad, que no cs jrosible azlicarlo a cada uno de los factores
de masificacidn sino mds bien a todo el fendmeno comunicativo,
sucede quc los grados de masificacidén no se pueden establecer
para el acto comunicativo integral, sino que la mcdicidn debe

realizarse en cada uno dc los factores aisladomente. Esto se



-34-

debe a qgue en cada uno de dichos factores deberd emplecarse u-
nidades o patrones de medicidén diferentes. Lo anterior no es
obstdculo para quc se puedan realizar correlociones entre los
distintos pardmetros.

El rcesultado obtenido en estudios cuantitativos sobre un
determinado tipo de comunicacidn masiva seria no un simple nd

mero sino una tabla dc¢ valores:

Comunicacién “"A" Comunicacidén "B"
Factor-=1....:e420...25 unidades X 50 unidades X
Factor=2..seeeeavsaa10% 80 %
Factor-3....::00:4:...50,000personas 6,000 personas

Estos datos pueden ser de gran valor tanto para los emi-
sores como para los reccptores. A los primeros les intercsa-
rdn para planificar con mayor eficacia sus cemisiones, pudien-
do hacer &nfasis en determinados factores, con miras a alcan-
zar objetivos especificos; dificilmente, crcemos nosotros, hg
brd algin emisor quc quierc tencr las mayores dimensiones en
todos los factores, es mds, crecemos que ¢SO es prdcticamente
imposiblc de legrar, ya que algunos de ellos se presentan en
forma inversamente projorcional a otros. A los receptores, co
mo en nuestro caso en el presente estudio, lcs son particular-
mente importantes, yu que cada factor tiene connotaciones que

influyen decisivamente en el sentido de los mensajes.

I1.5 Los Carteles

Los medios o canales dc difusidn quc mds se adaptan a la
comunicacidn de masas los clasifica A. Roy, en su ya citado
articulo (11) en cinco grandes rubros: carteles publicitarios,

prensa, cine, radio y televisidn, menciondados en orden dc a-

(11) Roy, A. "Los mass media"”, Op. Cit. pdgs. 451-462.
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paricidn histdrica. A nosotros nos intercsa sobre todo el pri-
mero de ellos, ya aue en &1 ubicaremos a los murales objcto de
nuestro estudio. tor cstg razdn creemos conveniente indicar al-
gunus de las caracteristicas de dicho medio.

Los carteles generalmentc estdn constituidos por imdgenes
planas de grandes dimensiones. En ellos sc combinan, en 1la
mds variada proporcidén, las representaciones icénicas con los
rétulos o transcripcioncs linglifsticas. En los paises capita-
listas se lcs usa cadsi exclusivamentce con fines comerciales;
luds excepciones gue confirman esta regla son las campanias de
propaganda politica en tiempo dc elecciones, las sefiales de tran
sito y algunos realizados con fincs civicos {campafias de preven-
cidn de¢ accidentes, incendios forestales, etc.) Al contrario
de otros mcedios como la radio y la televisidn, cque envian sus
mensajes (me refiero al vehiculo fisico, portador dc significa-
’dos) hastu dondc sc¢ encuentren sus receptores potenciales, los
cartelcs estdn fijos y ¢s ¢l publico el cue debe acercarse a e-
llos para captar su contenido. Pcro, difieren del cine en quc
el plblice no sale exprofasamente a las calles y carreteras pa-
ra ver los carteles, sino guc al salir con otros propdsitos se
encuentra con ellos y se ve prdcticamente forzado a mirarlos.
El mecanismo de operacidn de los carteles es pues la saturacidn
ambiental. Inconscicntemente, y casi por J4smosis, va penetran-
do en nucstra moenie ¢l sentido de los carteles. Casi siempre
estamos hacicndo otra cosa cuando vemos los carteles, de ahi
la neccsidad de ¢ue sean de una estructura muy simple, con un
elevado nivel de redundancia {lo usual es que formen parte de
una gran campafia integrada por muchos carteles similares, es-
tratdgicamente ubicados, y refuerzos cn otros medios). De ahi
toambidn cue necesiten emplear gran parte de sus recursos sola-

mente para atraer la atencidén: el tamafio gigantesco, los colo-
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res contrastantes con cl fondo, los simbolos fdcilmente recono-
cibles, la ubicacidn misma, son algunos de ellos. Asi mismo,
y debido a lo fugaz del paso de los receptores ante los carte-
les, la cantidad de informacidn transmitida sélo podrd ser bas
tante escasa.

Por trabajar a basc de modificaciones del entorno fisico
y cultural, los cartcles estdn entre los principales responsa-

bles de la Inflacidn de la imagen que azotd nuestras ciudades

grandes, El1 hombre urbane estd sometido a un bombardco cons-
tunte de imdgenes, lo que acarrea una desvalorizacidn dec éstas;
sencillamente ¢s imposible prestar atcncidn a tanto mensaje 1-
cdnico. Lo anterior no implica que merme la eficacia de los
carteles, mds bicn ocurrc una profundizacidn de su poder subli
minal, en desmedro de una accidén racioncl y consciente.

"or otro lado, para las investigacioncs sobre los mensajes
icénicos, cada vez es mds evidente la neccsidad de estudiar las

imdgenes dentro del nicho-ecoldgico en guec funcionan. Abraham

Moles habla, en este scentido, de una "ocologia de la imagen"
(12) encargada de trazar la topografia de¢ la densidad de las
imdgenes y hacer un presupuesto del tiempo por espectador in-

vertido en absorber imdgenes., Esta necesidad de estudiar el en

torno, aunquc es comun a todas las formas de comunicacidn, se ha-
ce mds notoria cn el ccso de los carteles, ya que &stos adguie-
ren unc gran parte de su significodo de la posicidn fisica y la
distancia emocional que los separe del espectodorf’ Los murales
de la Flaza Rogelia Cruz cambiarian sustancialmente ¢n su signi
ficado si estuvieran ubicados fuera de la Ciudad Universitaria

-en un barrio marginal, por ejemplo- a tal grado que la fucrza

712) Moles, Abraham A, "Hacia una teoria ecoldgica de la imd-
gen?", en Anne-Marie Thibault-Laulan (comp.) Imagen y comuni-
cacidn. Valencia:Fernando Torres, editor, 1963. Fdgs. 47-70.
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pdblica posiblemente los hubiera borrado y reprimido severamen

te a sus autores. La importancia de las connotaciocnes del en-

torno fisico y cultural resaltan la necesidad de la critica for
mal en este tipo de mensajes, como un complemento del andlisis

contenidista.

Mds arriba nos rcferimos al hecho de que los murdales deben
hacer bastante énfasis c¢n la labor de despertar y mantener la
atencidn de los rcceptores. En esta tarea adquiere gran valor
la utilizacidn adecuada de los cddigos proxémicos. En efecto,
las relaciones de distancia y jerarquia que sc establecen en-
tre los emisoraes de los carteles y su ndblico reccptor son fun
damentales para establecer un contacto fuerte y duradero, para
alcanzar un alto grado de aceptacidn (no se piden aplausos pa-
ra los carteles, tan sdlo se pretende gue no sean rechazados
emotiva o racionalmente, que sean considerados como inocuos,
como naturalces, parte integral del ambiente), y para ampliar
su poder de penetracidn subliminal,

Ctra caractceristica importante dc los carteles, que les
permitc ser uno de los medios mds iddéneos para la comunicacidn
colcctiva, es la gran accosibilidad de sus mensajces, aunque no
tan amplia como la considera A, Roy (13), es tanta que consi-
guc que un pdblico sumcmente heterogéneo quede cxpuesto a sus
mensajes. Un cartel ubicado en ¢l Anillo teriférico o en la
18 callec de la ciudad de Guatemala cs observado por personas
de prdcticamente todos los cstratos, clascs y cqpGas gue compo-
nen nucstra socicdad. No tienen quc pagar nada ni pedirlo a
nadie para poderlos observar; basta pGsar por el lugar apropia-
do para lograrlo. S$in cmbargo, es prccisamente esta gran faci~-
lidad de llegada lo que les acarrea su principal obstdculo: el

control gubernamental, Los carteles hechos con todas las tdéc-~

(13) A. Roy, Op.Cit.
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nicas de¢ comunicacidn modernas sélo pucden ser permitidos si
contribuyen a mantener y fortalecer el sistema politico imperan
te, de otro modo scrian sumamente peligrosos. De aqui viene 1lo
significative de los rasgos apresurados y la forma descuidada
de los carteles subversivos.

En nucstro medio csta accesibilidad sc¢ ve afectada, asi
mismo, por lus condiciones del entorno socio cultural: marcada
divisidn de culturas ladino-indigenas y urbana-rural, elevada
tasa de analfabetismo, diferencias de expectativas e intereses
provocadas por un agudo descquilibrio econdmico y social.

Finalmente, debemos mencionar que los carteles son medios
relativamente lentos, si los compcramos con la radio o la pren
sa, por cjemplo., Tal como son usados ¢n Guatemala, sélo las
carteleras cincematogrdficas tienen alguna rapidez; pero tenemos
noticias de paises, como la China continental, que emplean con
gran agilidad el periodismo mural. En general, podemos decir
que los carteles son pensados para un tiempo mds amplio de ex-

posicidn que cl asignudo a otros tipos de imdgenes.

II.6 La masividad de los murales de la Plaza Rogelia Cruz

Lucgo de este gran pardntesis, en que hemos precisado al-
gunos conceptos indispensables para abordar nucstro tema, sen-
timos que nuestra afirmacidén anterior, de quec los murales en
estudio son cjemplos de comunicocidén masiva, necesita ser ana-
1izada mds detenidamente. Necesitamos scber qué tan fuerte es
su cardcter de masividad, debcemos observar cémo funcionan y qué
connotaciones tiencn los distintos factores de masividad en ¢S
te caso especifico de comunicacién. £s un paso previo e indis
pensable para realizar cl estudio de la estructura interna de
cada murcl en particular y mds tarde poder interprctar el sen-

tido global de los mismos.
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i1I.6.1 El1 pdblico de los murales

Compuesto en su gran mayoria por los estudiduntes de las fa
cultades de Ciencias Econdmicas, Ciencics Juridicas y Sociales
y de Humanidades, el pUblico de los murales de la Plaza Rogelia
Cruz c¢s bastante homogénco. De condicidn predominantemente pe-
cuefioburguesa, la noblacidn estudiantil de cstas facultades de-
mucstra intereses y aspiraciones muy similares, dentro del cua-
dro de la poblacidn total del pais.

Aproximadamente @l 50% de cllos son nacidos en los depar-
tamentos y la otra mitad, con una ligera ventaja, en la ciudad
copital; (14) cesta caracteristica los diferencia de otras facul
tades como Arquitectura, Medicina, Farmacia, Ingenieria, que
ticnen unc poblacidn predominantemente capitalina,

For su edad estos c¢studiantes también prescntan una carag
teriscica comun., Tienen un promedio mayor que el del resto de
l1a Universidad: En la facultad de Economia ei promedio es de 25
affos, en Derecho ¢s de 27 afios y en Humanidades es de 26; el
promedio de toda la Universidad es de 24 afios. Estaomos tratan
do, entonces, con el plblico estudiontil cronoldgicamente mds
maduro de la Universidad, aungue en términos generales podemos
decir qgue sc tratae de una poblacidn bastante joven. Por otro
lado, el predominio del scxo masculino e€¢s bien claro, aunguec
no uniformc e¢n las tres unidadces acaddmicas, ya que en Humani-
dades las rmujeres tienen una pequefia ventaja numérica.

Para rcdondecar nucstra imagen sobre el grado de homogenei
dad de este publico, c¢s oportuno decir que cstas tres faculta-
des cucentan con los mds elevados porcentajes de estudiantes

casados de toda la Universidad. La facultad de Ciencias Eco-
(14) Tanto parc esté dato como para los que @ &ontinuacidn se
indican, nos hemos basade en la informacidn proporcionada por
¢l Departamento de Registro y Estadistica de la USAC, cn su
Bolctin Estadistico Universitario 1975, Afo XIV,N214, Julio
1976.
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ndmicas tiene un 20.5 % de estudiantes casados, la facultad de
Cicencias Juridicas y Socicles tiene un 25,9% y la facultad de
Humanidades tiene un 22.1% Compdrense c¢stos porcentajcs con
los de otras facultadcs como Medicina: 3.3%, Odontclogia:4,3%,
Medicina Veterinaria y Zootecnia 4.4%. &n términos absolutos,
de 2,937 estudiantes casados que hay en lc Universidad de San
Carlos (exceptuando el centro Universitario de Occidente, )
2,217 pertenecen a lus facultades mencionadas,

Ademds ¢s de tomar en cuenta ¢l hecho de que lus tres fa-
cultades tienen un mismo horario: sus actividades académicas
s¢ desarrollan entre los cinco de la tarde y las nucve de la
noche. La importancia de este dato radica en cque dicho horario
permite trabajar a los estudiantes tanto en oficinas guberna-
mentales -lo cual es muy usual- como en empresas privadas que
no tienen jornada dnica. Esta ventajo ha sido el factor decisi
vo para gue una gran cantidad de estudiantes potencidles opten
por seguir las carreras precfesionales que se imparten en las u-
nidades académicas tantas veces mencionadas.,

Si por el hecho de guercr trabajar o dc tener que hacerlo
muchos estudiantes ingresan a estos facultades, es 18gico que
sean éstas las guc tienen un mayor indice de estudiantes-traba
jadores.

En sintesis podemos decir que la heterogencidad del puUbli-
co de los rmuralcs e¢s prdcticamente nula para los efectos de u-
na comuniccacidn masiva., Se¢ trata de un piUblico sumamente es—
pccializado con muchas caracteristicas comuncs, odn’dentro de
la poblacidn universitaria en general., Hay que advertir, sin
embarge, que nos hemos cstado refiriendo coxclusivamente al pg
blico habitual de los murales, pcro existe la posibilidad de
"traer" otro tipo de receptores, como sc¢ ha probado en varios

mitines celebrados cn la Plaza, En esos reuniones se han pre
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sentado lideres sindicales, dirigentes magistericles, ropresen-
tantes estudiantiles de los departamentos y, aunque no han cons
tituido éxitos abrumadores como concentraciones de masas, apun-
tan hacia una posibilidad que sigue abierta. De este modo ve-
mos que los murales, si bien corrientemente no funcionan como
vehiculos de cocmunicacidén masiva, si pucden hacerlo, por lo me-
nos en lo aue respucta a la heterogencidad del publico, Unico
factor que hasta el momcnto hemos analizado.

Otro factor muy impoertante cues se rcefierc al publico re-
ceptor es su amplitud. Como ya quedd indicado, el publico ha-
bitual lo conforman estudiantes de las facultades de Ciencias
Econdmicas, Ciencias Juridicas y Sociales y Humanidades, los
cuales suman no mds de diez mil personas y representan cerca
del cuarenta y cinco por ciento de los cstudiantes capitalinos
de la USAC.

ESTUDIANTES INSCRITCS FOR FACULTAD

Facultad Egiﬁzggnizs %0221 Ngujeres% :gmbres %
CC. Econdmicas 4,949 21.6 1,087 22.0 3,852 78,0
CC. Juridicas y Soc. 3,739 16.4 859 23.0 2,880 77.0
Humanidades 1,091 4.8 606 55,5 485 44.5
Subtotal 9,769 42,8 2,552 27 7,217 73

Total USAC 22,861 100.0 5,271 23.1 17,590 76.9

A los datos antcriores cabe agregar gue e¢n el cdificic de
Humanidades reciben cluses estudiantes de lus facultades de In
genieria y Veterinaria, que si bien aumentan en escasa medido
la afluencia de publico, logran darle una mayor hceterogeneidad
y dispersidén. Recordemos también cue un fuerte nimero de es-
tudiantes de Medicina constituyen un publico potcncial en las
horas de la maficna y las primeras de lo tarde; algo similar
podemos decir de los estudiantes de Historia, Trabajo Social

y Psicologia, por estar en edificios muy cercanos a la Plaza.
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Vemos, pues, gue dentro del dmbito universitario lcs mu-
rales cuentan con un c¢levado porcentaje de observadores coti-
dianos y ocasionales., [Pero, recordemos que la Ciudad Univer-
sitaria constituye un sccter bastante aislado del resto de la
ciudad, por lo cual la amplitud de su publico se ve seriamente
restringida; no es comparable, per ejemplo, con la de los pe-
riddicos capitclinos o lus estaciones de radio y televisidn,
Diez mil personas,o, d lo sumo, veinte mil son muy pocds para
obtencr alguna influencia inmedicta notoria en ¢l grueso de
la poblucidn nacional. '

Por las mismas razones anteriores, la dispersidn del pd-
blico analizado es muy pcobre. La plaza Rogelia Cruz no es un
luger con mucho trdnsite de personas, ni mucho menos vehiculos,
por lo gue no se¢ puede compdrar con sitios como la calzada A-
guilar Batres o la calle de San Juan, -en la ciudad de Guate-
mala- donde pasan gentes de la mds diversa proccecdencia. El
fendmeno se agraova si obscrvamos que los graduados de esta
Universidaod, cunque provenga de los departamentos del interior,
acostumbran radicarse en la capitcl para ejercer su profesidn.

Por Ultimo, respecto dcl publico es necesario cbservar el
grado de anocnimato quc tienc internomente, us? como en rela-
cidn a los emisores. Parece cvidente que ¢l anonimato de es-
te pUblico es un tanto limitado, ya gue por el cardcter estu-
diantil del mismo se Facilita la formacidn de grupos de ami-
gos, asociaciones politicas, acaddémicas. deportivas, artisti-
cas, ete. Sin embargo, no hay cuc fiarsce completamente de es-
ta apariencia ya que, cn csta onoirme cgglomerdacidén estudiantil,
son pocos los compaferos con los gue se ilega ¢ intimar y ob-
tener la suficiente confianza comc para discutir cualquier te
ma; exccptuando, cluro estd, a los lideres y persondjes nota-

bles que si llecgan a alcaonzar una gran peopularidad,
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La organizacidn es algo importante en ceste factor de ma-
sovidad, da cohesién y fuerza al pulblico receptor, pero, sobre
todo, posibilita uno respuesta comin, mds o mencs representa-
tiva de la opinidn gencral. En la pintura de¢ los primeros mu
rales se hizo esto evidente: los estudicntes de Ciencias Eco-

ndmicas se reunieron inmediatamente y resolvieron, en Asamble

Q

General, que lus pinturas hechas en su edificio lesionaban su
dignidad y, por lo tanto, mandaron borrarlas; lo cual efecti-
vamente fue cumplido. Poder obtener una respuesta yo no indi
vidual y aislada, sino grupal y representativa de un fuerte
scctor del pilblico, con suficiente poder para presionar al e-
misor, exige del receptor una posibilidcd de discusidn, 1la te
nencia de necesidades e intereses comunes -es decir una ideg
logia que dé luas bases para interpretar lo comunicacidn y pro
porcione las pautas para responder congruentemente-, 1la capa
cidad de enjuiciar ordenadamente los mensajes a fin de llegar
a lus conclusiones pertinentes y el poder de canalizar coficaz
mente la respuesta. Estas exigencias sélo pueden scr satisfe
chas « través de lo organizacién de los receptores.,

Evidentemente, esta capacidad de respuesta, a través de
la organizacidn, debilita un rasge de la comunicacidn masiva
como lo es la unidireccionalidad. Al permitir, prdcticamente
la existcncia de un didlogo, facilita lus posibilidades de reg
limentacidn. E1 emisor puede inmediatamente modificar sus men
sajes hdasta obtener la ruspucsta requerida o hasta que crea
gue se ha explicado suficicntemente bien.

Hemos encontrado hasta el momento, Gue las caracteristi-
cas del pdblico de los murales de la Plaza Rogelia Cruz apa-
rentemcnte no son las mdés iddéneas para permitir una comunica-
cidn masiva. El sefialarlo no conlleva ninguna condenacidn a
su eficacia como medio de comunicacidn social, simplemente con

tribuye a caracterizarlo en sus relcciones con el plblico. En
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este sentido, concluimos sefialando la existcncic de dos publi-
cos: uno habitual ¢ cotidiano, compuesto por estudiantes, pro-
fesores y personal administrativo y de servicio, con notorio
predeminio numérico de los primeros; y otro publico, que lla-
maremes potenciaul, integrado por tcdo tipo de organizaciones
que puedan, desecen o necesiten utilizar el espacio de la Pla-
za para realizar reunionces masivas. El1 primero diferird fun-
damentalmente del segundo por el tiempo de exposicidn a los
mensajcs de los murales; por lo menos unos seis mil estudian-
tes estardn viendo con frecuencia los murcles, en un lapso de
tiempo que va mds alld de los cinco afios. E1 piUblico poten-
cial, en cambio sdélc verd los murcles en muy contcdas oportu-
nidades, lo cual incidird grandemente ¢n la interpretdcidn que

hagan de ellos, asi comc en el tipo de influencia que reciban,

I1.6.2 Lc masividad de los mensajes en lcs muralcs de la Pla-

za Rogelia Cruz

Estrechamente ligado al tipo de publiceo sc encuentra el
tipo de los mensajes. En efecto, lu accesibilidad de los men-
sojes -impcrtante factor de masificacidén- determina la ampli
tud y heterogenidad del plblico receptor. Esta accesibilidad,
a su vez, ¢std condicionada por la potencia amplificadora del
canal, la difusidén de los cddigos emplcados y lc estructura in-
terna de los propios mensajes. En esta seccidén nos referiremos
o este Ultimo aspecto,

Ya indicames quc los carteles, por la fugacidad de su pu-
blico necesita llamar la atencidn podcrosamente y ademds deben
limitar bastante la cantidad de informacidn que pretenda trans
mitir, para cumplir adecuadamente con su funcidén masificadora.
Los murales cumplen a cabalidad con estos requerimientos: tie-
nen una estructura muy simple, con una elevada redundancia en-

tre la imagen y los rdtulos; lc cantidad de informacidn gque
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transmiten e¢s mds bien pobre, tanto por el corto ndmero de a-
suntos a los que se reficrep,como por lo poco novedoso de sus
planteamientos y el grado de complejidad con que scn presentga
dos.

Los otros dos factores de musificacidn que es precisc exa
minar, dentro dc¢l andlisis de lus caracteristicas generales de
lcs mensajes, son la rapidez y la transitericdad. Definitiva-
mente los murdles son -~como los carteles en general- sumamen
te lgntos: no estdn hechos pura transmitir noticias recientes,
de ahi su conveniencia para tratar temas mds permanentes, que
pucdan mantener ¢l interés por varios afos.

Las grandecs dimensiones de los murales son unc dificultad
para gue pudicran ser rcnovados constantemente, adecudndose a
los acontecimientos scciales mds recientes. Son una gran di-
ficultad, cn c¢fecto, perc nc imposibilitan del todo la tarcea
de renovacidén. Sin cmbargo, debe tenerse en cuenta guc mante-
ner un equipo de trabajo e¢n actividad constante, durante mucho
tiempo, requiere una formidable organizacidn, mucho esfuerzo
y el adecuado soportc ccondmico.

La traunsitoricdad de¢  nuestres murales es nula. Si nos
agtencmoes G las intencionces de los autores, los murales estdn

hechos para unc permanencia indefinida,

I1.6.3 Los murales como _medio _de comunicucidn

El medio o canal de difusidn en nuestro casc son los mu-
ros externos del edificio "C". Su potencia amplificadora dos-
cansa en lo grande de sus dimensiones y en su ubicacidn. Por
medio dc¢ ellos, unas pocas personas logran cenviar sus mensajes
a una cantidad de gente mucho mayor. Su gran tamafio los hace
fdcilmente visibles desde una gran distancia y prdcticamente
obliga a verlcs a quienes transitan por la Plaza. La dnica 1i

» . rd . - - - . 7
mitacion que tienen en este scntido ¢s su propia ubicacidn, ya
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gque no permite alcanzar fdcilmente a personas ajenas al queha-
cer universitario, lo cual es grave dado el contenido ideolégi
co que pretenden difundir,

Contrarrestando en parte la caracteristica anterior se en
cuentra un rasgo, ya apuntado, de los murales: su permanencida.
Sencillamente, los murales estdn alli, por mucho tiempo, al al
cance de todo el due quiera verlos, con la condicién, claro es
td, de tener lus facilidades y el interés de hacerlo.

La impersonalidad es otro factor de musificacidn directa-
mente relacioncdo con el medio., Significa que no debe haber
contacto personal entre ¢l emisor y los receptores; ©s preci-
samente la gue excluye al teatro y a las conferencias y foros
de la comunicacidén masiva. Los murales son imperscnales para
la gran mayoria de receptores. Probablemente, no va mucho mds
alla de cien el ndmero de personas que conoce a los autores.
Para la mayor parte de los estudiantes las pinturas murales
"son "cosas de la Universidad", como los rdtulos en tiempo de
clecciones estudiantiles, producto de unc de los mlltiples gru
pUsculos en que se¢ han fraccionado las fuerzas democrdticas de
la Universidad. Muy pocos, insistimos, son capaces de recono-
cer matices ideoldgicos y enfrentamientos politicos en los mu-
rales,

El cardcter unidireccional de lcs comunicaciones masivas,
que por cicrto es uno de sus mds graves defectos, es fdcilmen-

te superavle en los murales por la composicidén dc su plblico.

11.6.4 Los cédigos cmpleados en los murales

Bdsicamente se irata de los 28diges icdnicos y lingliisti-
co, auxiliados por varios cédigos paralingliisticos y sociales.,
lLo que nos interesa suber de ellos, por ahora, es la amplitud
de su aceptacidn y uso (no necesariamente como emisores). Di-

cho de otro modo, queremos saber si se trata de cddigos fuer-
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tes o débiles. Pierre Guiraud dice que una codificacidn es
fuerte cuando se¢ basa en signos monosémicos, explicitos y cong
cientes, y también cuando opera a base de denctaciones mds que
de connotuciones y lo aceptan y reconocen un gron nimero de in
dividuos (15)

En lo qgue toca al campo lingliistico, cncontramos algunos
signos polisémicos, tales como MAESTRO, REVCLUCICN, GURILAS,
pero con la ayuda del contexto grdfico es posible determinar
el sentido en que fueron emplcados. Esto coincide con la te-
sis de Umberto Eco segln lc cual cada mensaje icdnico es una
especie de "idiolecto" en el que se definen y explican cada u-
no de los signos que en &1 intervienen. (16) Por lo demds,
las frases son de construccidn sencilla, en un castellano con-
tempordneo, a la usanza de la peguefia burguesia urbana guate-
malteca.

Es dificil determinar lo explicito de los términos de
nuestro "corpus", pero nosotros, por el cardcter sentencig
so y simbdlico de las frases, creemos que los enunciados lin-
gliisticos tienen un fuerte significado de tipo implicito. Po
dria creerse que lu abundancia de significados implicitos y
connotados, si bien debilita la codificacidn, propicia una més
amplia participacidn del decodificader, pero hay que reconocer
que las conclusiones sugeridas por los murales son bastante ob
vias y las connotaciones se sirven de mecanismos muy conocidos
en la propaganda comercial.

Entre los cddigos paralingliisticos empleados en los mura

(15) Guiraud, Pierre. La semiologia. Buenos Aires: Siglo
Veintiuno Argentina, editores, 1972, pdgs. 35-37.

(16) Eco Umberto, La estructura Ausente. Barcelona: Editorial
Lumen, 1975. pdgs. 266-269,
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les deben menciondrse el cddigo alfabético y el prosddico. E1
primero es un relevo del lenguaje oral y el segundo cstd com-
puesto por e¢sos elementos del lenguaje que los lingliistas nor-
teamericanos han llamado "marcas suprasegmentales”, y que An-

dré Martinet divide en tonos, entcnucidn y acentos. (17)

La escritura aglfobética, como toda escritura, es visual
y espacial, con la caracteristica de ser recodificacidn de uy-
na lengua y por lo tanto sin funcionamicnto autdnomo: apunta
siempre hacia los sonidos originarios. For eso, al lecer un e-
nunciado cualquiera, podemos decir si "suena” bien o mal, Aho
ra bien, si es posible que la escritura fondtica reproduzea u-
nG lengua, haciendo corresponder -en ¢l mejor de los casos-
un grafema a un fonema, cs mds dificil definir la medida en
Gue puede reproducir un habla, En todo caso, crecemos gue al-
gunas manifcestacicnes fondticas como ¢l timbre, 1la altura, la
intensidad y la duracidn, pueden tener equivalentes grdficos
en el tamafio de las letras, ¢l color, el tipo, posicidn, aca-
bado, etc., aunque no nos atrevemos o establecer corresponden-—
cias exactas entre ambecs fendmenos.,

Gracics a los elementos gréficos sefiulados crcemos que es
posible hablar de “proscdia® en 1la escriturc alfabdtica. Las
tres funcioncs bdsicas que cumplen los elemcntos fénicos de u-
na lengua, segln los scfialara Trubetzkoy (18), son: la distin-
tiva, que permite difercnciar entre si dos unidades significa-
tivas; la demarcativa o delimitativa, que permite reconocer

los limites de unc palabra o unidad linglifstica cualquieras; y

(17) Martinet, André. Elementos dc Linglifstica gencral. Madrid:
Gredos, 1972, pdgs. 104-119, Vdase también el articulo "La des
cripcidén linglifstica" dc Frédéric Frangois, en La Lengua, de
varios autores, Buenos Aires: Nueva Visidn, 1973, pdgs. 50-58,
(18) Trubetzkoy, Nicolai. Principios de Fonologia y Morfologia
Bs., As., Paidds 1972, pdgs. 15-30,
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la culminativa, gue sefiala niveles de importuncia en ¢l enun-
ciado, Estas funciones pueden perfectamentce ser asumidas por
los elementos visuales y espaciales de la escritura. Los co-
mics han explotado esta posibilidad en muchos casos: los gri-
tos son represe¢ntados con letras mds grandes, los globos o
balloons vacios son claro signo de silencio.,

En los murales de la plaza encontramos el uso del color
con una clara funcidn culminativa: en la oracidn "E1l miedo
vuelve dsesinos a los burgucses", la palabra Asesinos estd pin
tada de rojo, contrastando con ¢l resto del rdétulo pintado en
amurillo. Por supucsto, las funciones de delimitacidn y dis-
tincidn indispensables para la captacidén del mensaje, son cum=-
plidas por la linca y el color contraste con ¢l fondo, pero lo
qgue mds nos interesa cs la otra funcidn, la culminativa, alcan
zada con recursos prosddicos de tijpo grdfico. Nos atrcevemos a
adelantar que esta es una de las caracteristicas principales de
los murales estudiados. Mds adelante, cuando vcecamos cada mu-
ral en particular, tendremos oportunidad do volver sobre este
rasgo comunicativo,

El cédigo alfabético tiene una limitacidn, cen cuanto fac-
tor de masividad, muy conocida por nosotros: una gran parte de
nuestra poblacidn no podrd lecr jamds los rdtulos de los mura-
les (y c¢so aunque estuvieran en otro lugar mds accesible a la
mayoria, la dificultad es ¢l desconocimiento del c¢dédigo). Pa-
ra el que sabe leer, cn cambio, los alfcbetos utilizados le son
bastante claros y fdciles de reconocer: letras maydsculus de
molde, desprovistas dc adcrnos o complicaciones, estdn bien de-
lineadas y resaltan bastante sobre el color del fondo en que
se apoyan. El cdédigo prosédico es mucho mds implicito ¢ incons
ciente que el anterior. Depende dc¢ aqudl para su comprensidn,

pero contribuye, comoc lu modulacidén, ¢l timbre, el tono y los
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dcentos de la voz, a matizar ¢l significado del mensaje lin-
gliistico. 5u contribucidn como factor de musificacidn es pues,
bastante limitada.

Otros cddigos importantes en la conformacidn dc los mura-
les son dos de los llamados "sociales", es decir, de aquellos
compuecstos por las conductas y las relaciones sociales en cuan
to scn significativas y convencionales, aquellos por los que el
individuo manifiesta su identidad y su pertenencia al grupo a
la vez que lc instituye: "Los ritos, lus ceremonias, las fies-
tas, las modas, los juegos, son modos de comunicacidn por me-
dio de los cuales el individuo se define c¢n relacidn al grupo
y el grupo en relacidén ¢ lu sociedad, a la vez que ponen de ma
nifiesto el papel gue alli cada uno asume,” (19) De estos cd-
digos, dos =-repetimos- son relevantes en los murales: el -
proxémico y el ritual,

La proxémica es una propiedad que adquieren los cbjetos,

los acontecimicentos, los mensajes, etc. para cada individuo o
para cada clase, capo o grupo social, de acuerdo con la distcﬂ
cia y el tiempo gue medie entre ambos. De acucrdo con ella
cada individuo ¢ grupoc social, segdn sea cl caso estudiado, es
el centro de miltiples relacicnes que se cstablecen entre &1

y los acontecimientos de su entorno, y estos aconiccimicentos
tendrdn un significado y una importancia cspecifica en propor-
cidén inversa a la distancia que los scpara del centro, E£En la
comunicacidn humana ésto trac como consecuencia que "la distan
cia en gue nos colocamos en relacidn a nuestro in“erlocutor y
el tiempo que tardamos en recibirlo o en respondcrle constitu-
yen hechos significativos"™ (20) E.T, Hall, quicn ¢s el creador
del concepto, rone como ejemplo significativo de difcrencias

proxémicas las distancias usuales entre los locutores nortea-

(19) Guiraud, Pierre, Op.Cit., Cap. V. pdgs. 107-126
(20) Idem.,
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mericanos y los latinoamericuncs:

"En América Latina, la distancic es mds reducida que en EE.UU,
en efecto, 1la gente sdlo puedec hablur confortablemente a una
distancia muy similar ¢ la gue en Norteamérica provoca senti-
mientos erdticos o agresivos. El resultado es que cucando ellos
se acercan, nosotros retrocedemos, En consecuencia, piensan
que somos distantes o frios, reservados y hostiles. For nues
tra parte, los ucusomos incesantcementce de soplarnos en la ca-
ra, de arrinconairnos, de escupirnos en el rostro". (21)

Por otro lado es evidente que no sélo la mera distancia
fisica puede cargarsc de connotaciones: el usar un lenguaje
dificil o uno vulgar establece una "distancia” entrc los in-
terlocutores: el asumir una jerarquic superior ante el recep-
tor {(ya seu ésta administrativa, moral o congnocitiva) también
contribuye a "distanciarlos" psicoldgicamente; la ubicuidad
de ciertos mensdjes les confiere un car ‘cter de "cerco" al re-
ceptor, estableciendo asi otra forma de distanciamiento psico-
1d8gico,

En el caso de los murales de la Plaza Rogelia Cruz hay
miltiples manifestaciones proxémicas: el estilo sentencioso,
en algunos, y la apelacidn dirccta en otros (compdrense los
rétulos: "Hay un cominc que recorrer" y "Mujer: en nuestra lu-
cha faltco el fusil") establecen una dis‘cincia diferente respec
to del espectador. La presencia misma, en el dmbito universi-
tario, marca pautas de cercania v lejanic paro cada uno de los

piblicos cue hemcs scfialado,

(21) Hall, E.T. The Silent Languuge,1959, citado por Pierre
Guiraud, Op.Cit.pdgs. 115, De Hall pucde verse también The
Hidden Dimcension, New York: 1964, Sobre el concepto de "Proxdé-

mica" puede versc los articulos "Proxémica", "Entorno”, "Eco-
logia de la comunicacidén" y "Mimo", en el diccionario La comu-

nicacidén y los mass media. Dirigido por Abraham Moles, Bilbao
Edicioncs Mensajero, 1975.
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Los ritos constituyen otro tipo de cdédigos particularmen
te intercsante en nuestro caso. De origen religioso, los ri-
tos son una serie, mds o menos larga, de ceremonias que reali
za un grupo, con cl fin de mostrar su adhesidn o unc causa,
crecencia o ancestro comdn, o bien parc reconocer sus obliga-
ciones religiosas, politicas, gremiales. Segin Guiroud, en
todos los ritcs "el emisor es el grupo, ya sea en su totalidad
o en forma de oficiantes a los cuales delegan la comunicacidn.
PPero siempre hay participacidn del grupo aunque mds no sea por
su presencia que se expresa cn cantos, oraciones, silencios,
hurras, por medic de los cuales los individuos manifiestan que
toman purte en la comunicacidén. Por otra purte, esta pertici-
pacidn se expresa en fiestas que prolongan la ceremonia ritual

y cuya forma también estd codificada. Las fiestas solemnes y

conmemorativas son recordaciones del pacto inicial y una con-

firmacidn de los lazos cue ha instaurado" (22)

Los murales por si mismos no constituyen ningin rito, pe-
ro en determinadas ocasiones puede pasar a formar parte de una
ceremonic ritual, Recordemos las grandes paradas militares
de los nazis o los desfiles por la Plaza Roja de Moscl para la
celebracidn de 1¢ revolucidn de octubre: e¢n ambos casos, apar-
te de los participantes humanos, intervenia. un grandioso con-
junto de emblemas, cartecles, retratos ctc. que contribuian de-=
cisivamentc a crecar la "atmésfera" necesaria para el ritual de
sclidaridad y conmemoracidn. Algo similar, aungue en mucha me
nor escala, puede ocurrir cen nuestra Plaza Rogelic Cruz: los
murales indudablemente contribuirian a crear ¢l ambiente psi-
coldgico upropiado para realizar una concentracidén de masas,

siemprc que el cspiritu de la misma coincidiera con ¢l de las

(22) Guiraud, Pierrc. Op.Cit. pdgs. 120-121,
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pinturos., &n Ssta otra faceta interesante de los murales, vis
tos ya no como objetos destinados a acaparar toda la atencidn,
sino como elementos cohesionadores, estimulantes del interés

por los asuntos que se puedan tratar en la reunidn y lus consg
cuencias que puedan tener las posturas grupdles alli asumidas,

En ambos cdédigos socicles, el proxémico y el ritual, nos
encontramos con una aceptacidn y uso mds que todo implicito e
inconsciente, aunque de gron amplitud horizontal, Ademds, son
eminentemente connotativos. A pesar de todo ello, y aungue los
tengamos que clasificar como cédigos "débiles", su presencia
sirve pera decidir el sentido real (23) que puedan tener los
muralces cen un momento dcdo.

Por Gltimo vamos a ver el cddigo icénico. Aunque los sig-
nos icénicos tienen un fuerte cardcter "analdgico", cs decir
que se asemejan a lo que representan, cabe reconocer que tam-
pbidn poseen una gran dosis de "convencionalidad", no sdlo cn
la representacidén misma sino tambidn en las miltiples relacigo
nes paradigmdticas y sintagmdticas que entre ellos se estable-
cen. Es precisamente c¢sta convencionalidad la que nos permi-
te hablar de "cddigos icdnicos", y adn mds, de tratar de esta

blecer la debilidad o fortaleza de dichos cédigos.,

En términos gcnercles y por diversas razones, Umberto Eco
califica a los cédigos icdnicos como débiles. Una de las ra-
zones que da para sustentar este criterio es que los signos

icdnicos carecen de valor posicional y oposicional: "no signi

(23) Utilizamos un concepto de sentido similar al definido por
Luis J. Pricto en su articulo "Gue es la lingUistica funcional?
incluido en el volumen:Martinet, André, La fonologia como fo-
nética funcional. Bucnos Aires; Rodolfo Alonso Editor, 1972,
Dice Prieto: "La relacién social concreta que sc establece, en
¢l acto de palabra, entre el locutor y el oyente, censtituye

el "scntido" de dicho acto", pdg. 14.
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fican por el hecho de aparecer o no aparecer; pueden asumir

significados contextuales (punto=ojo, cuandc se halla inscri-
to en unc forma almendrada) sin tener significado propio, pe-
ro no se constituyen en un sistema de diferencias rigidas se-
gin el cual un puntoc, por el hecho de serlo, significa que se
opone a la linea rectu o al circulo, Su valor posicional va-
ria segdn lu convencidn que el tipo de dibujo instituye y que
puede variar bajo la mano de otro dibujante, o en el momento

en que el mismo dibujante adopta otro estilo. Nos encontra-

mos pues, ante un torbellino de idiolectos, algunos reconoci-

bles por muchas personcs y otros no" (24) Este sefialamiento
es particularmente intcresante en nuestro caso, donde pode-
mos observar que en cada mural se maneja un idiclecto diferen
te, con un grudo de iconicidad, un grado de complejidad y u-
na tasa de normalizacidn distintas (25): mientras que el ros-
tro de una mujer del mural N23 es fdcilmente reconocible por
un pidblico muy amplio, la figura humanoide que representa al
graduado universitario en el mural N¢5 sdélo lo serd por un
pdblico muy reducido ¢n el medio guatemalteco.

Podemos concluir de lo dicho que lo fuerte del cddigo i-
cSnico en los murales varic en cada uno de ellos; el nidmero de
perscnuas que reconccen sus significados depende de los elemen
tos culturales involucrados y del grado de iccnicidad que ten
gan (grado de realismo de una imagen en comparacidén con el ob-
jeto que ella representa): el cardcter monosémico e implicito
de los signos variard, por su parte, de acuerdo con la estruc-

. . - > 4
tura del enunciado icdnico -~incluidos los rdtulos- en que

(24) Eco, Umberto. Op.Cit., pdgs. 235-241

(25) Estas son las tres caracteristicas que indica Moles para
definir una imagen. Véase este articulo citado:"Hacia una teo
ria ecoldgica de la imagen?", pdg. 54.
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estén inmersos. En resumen, el cddigo icénico empleado en
los murales puede funcionar como factor de masificacidn, aun-

que en diferente medida en cada uno de los murales,

11.:6.5 Cardcter del emisor en los murales

Las c ondiciones que habiamos indicado para el emisor de
una comunicacidn masiva son, repetimos, que sea numéricamen-
te mds reducido que el receptor (en una gran proporcién), que
esté econdmica y técnicamente capacitado y que tenga una of
ganizacidn interna definida., Estas cuutro condiciones cree-
mes que las satisfacen perfectomente los autores de los murg
les: no pasan de treinta personas, lograron cbtener el finan-
ciamiento necesario y tienen la capacidad suficiente para pla
nificar y ejecutar la pintura de los murales., Ctra caracte-
ristica que ya habiamos sefialado, referente al distanciamien-
to y anonimato que existe en la comunicacidén masiva entre e-
misor y receptores, también se cumple en este caso., Por ello
decimos que el emisor de los murales si puede funcionar per-

fectamente como factor de una comunicacidn masiva.

11.6.6 E1 contexto de los murales

Por nuestra condicidn de pais capitalista incipiente, co
existen entre nosotros sectores que cultural, técnica y econé
micamente permiten y hasta exigen el funcionamiento de las co
municaciones masivas, en tanto que otros sectores permanecen
al margen de este tipo de actividades sociales, predominando
entre ellos la comunicucidn personal directa,

En el primer sector se encuentran la burguesia y la pe-
quefia burguesia. Entre ellos destaca la nueva burguesia in-
dustrial y comercial -de comin acuerdo con el capital extran
jero- por su necesidad e-interés en el desarrollo de las co-
municaciones masivas en el pais: tienen la urgencia de crear

un pdblico consumidor, asi como la necesidad politica de "in-



-57-

ventar" la nacionalidad guatemolteca. No es extrafic pucs, que
sca este sector quien controle los principales medios y seaQ

la mds importante fuente de informacidn. Tambidén es importan
te recordar gue entre el pUblico expucsto a los efectos de la
comunicacidn masiva se encuentra el proleturiado urbano y en
alguna medida, el rural, (a través de la radio).

El segundo sector, compuesto por los indios del altipla-
no y ¢l norte del pais, los campesinos pobres del sur, algu-
na parte del preletariado rural, ¢l lumpen y en general, los
que son analfabetos, con un idioma distinto al espafiol, con
hdbitos y creencias adn no manipulados por la "socicdad de
consumo”, sin los recursos ccondmicos necesarios para adqui-
rir un receptor de radio o televisidn ni la posibilidad fisi-
ca de ver u,oir los de otras personas. Este sector, que pau-
latinamente se va integrando a los circuitos de lc comunicacidn
colectiva, lo hace indecfectiblemente en c alidad de receptor,
ya que la emisidn queda reservada parca las clases dominantes
y @ sus incondicionales de la pequefia burguesia.

Lo onterior sc refiere al contexto nacional en duc es-
tdn inmersos los murales de la Plaza Rogelia Cruz, de don-
de podemos inferir las limitaciones gue por su configuracidén
sociocultural le marcan al alcance y poder dc penetracidn de
dichas pinturas.

En ¢l contexto universitario nos encontramos con una pe-
guefia burguesia joven, medianamente politizada, con claras as
piraciones de cscalamientc social, sumcmente dispucsta para
recibir mensajes de comunicacidn masiva. La superficialidad
ideoldgica y la inconstancia e indisciplina politica son ca-
racteristicas dc este pUblico, derivadas de su propia condi-
cidén social.

La situacidn politica nacional es otro elemento impor- .

tante dentro del contexto cconémico~-social. Luego de la in




-58-

tervencidn norteamericena de 1,954, Guatemala se ha visto so-
juzgada pcr una serie de agrupaciones o partidos burgucses
sumamente reaccionarics, al grado de no permitir las mds ti-
midas refcrmas sociales. Ultimaomente asistimes G un proceso
de "somocizucidn" de nucstru vida pelitica, en el gue se fun
den la descarada maniobra gansteril, la farza democrdtica, le
solupada penetracidn impericlistc y la tecnificacidn de los g
paratos ideoldgicos. En estas condicioncs es explicable y
quizds justificable el rcpliegue a los recintos universitarios
de mensajos del tipo de nucstros murales. Viste de esta ma-
nera, la ubicacidn de dichas pinturas resulta un indicio cla-
ro =-un testimonio- de lus duras condicioncs politicas y sgo

cicles en que fueron concebidos y realizados.



CARPITULO III

LOS MENSAJES ICONICOS Y LINGUISTICCS DE LOS
MURALES

Si bien el objetivo de este trabcjo es de cardcter gene
ral, en el sentido de que se refiere a la funcidn de todos
los murales en conjunto, no puede desestimarse la importancia
que tiene el andlisis y descripcidn de cada mural en particu-
lar, dado cue cada uno tiene unidad y sentido propios. Para
llegar a desentranar ese sentido, debemos distinguir primero
los elementos constituyentes de cada rmural y determinar, des

pués, las relaciones que los unen,

I11.1 El mural ndmero uno

Sobre fondo blanco, aparecen en este mural la imagen de
una cabeza humana ¢ inmediatamente arriba de ella, ocupando
una tercera parte del mural, estd el rdétulo escrito en cingo
renglones (vedse grdfica No.4)

La cabeza es fdcilmente reconocible, pese al bajo grado
de onicidad que tiene. Son apcnas tres signos lcs que confi
guran el enunciado iconicc:1)la cabellera larga, compuesta por
dos masas de color negro, sin matices ni detalles que indiquen
su textura capilar; su contorno ampoco ofrece mucha verosi-
militud -principalmente en la parte inferior-., Es roconoci-
ble la cabellera, sin embargo, por sus proporciones y su ubi-
cacidn respecto de los demds elementos de la cabeza. 2) el
rostro sdlo estd definido por sus limites, su interior estd

vacio: carece de ojos, nariz, etc. Su color es ¢l mismo blan
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co del fondo, del cual se distingue por la linea del mentdn.
3) la boina verde, con una estrella roja al centro, limita la
parte supcrior de la cabeza; como los otros signos, éste es
sélo reconocible dentro del sema icénico.

Podemos decir que la imagen no representa a nadie en par
ticuliar, el rostro en blanco enfatiza esto caracteristica,

No es, pues, el retrato de ningin personaje; se trata de una
imagen genérica que apunta hacia unc actividad humana: la mi-
litancia guerrililera.

En cuanto ¢l rdtulo, observamos gue estd dispuesto en
cinco renglones diferentes y pintado en tres colores: EL MA-
ESTRO/ en blanco, NO ES/ CRISTO/ ES en negro y CAMILO TORRES
en rojo. Esta variedad en los colores y cn la longitud de
los renglones es un elemento importante dentro de la composi-
cidén pldstica del mural, constituye un recyrso para atraer la
vista y el interdés dec los espectadores (que se¢ agrega a las
grandes dimensiones de las letras) y ademds nos conduce en la
lectura, al sefialarnos niveles de enfrentamiento e importan-
cia {(funcidn culminativa (1)).

La frase contiene una doble afirmacidn: en la primera se
niega el atributo de MAESTRO a Cristo y en la segunda se le
atribuye este cardcter a Camilo Torres. En un primer nivel,
observamos un enfrentamiento entre dos personajes: Guién de
ellos ¢s el maestro?. El1 texto es claro en su postura, con
letras rojas y en el rengldn mds largo de todo el rdétulo lo
seffiala: CAMILO TORRES.

Considerando que por "maestro” debemos entender en este
caso al guia, conductor o e¢jemplo d seguir, detectamos un se-

gundo nivel, de enfrentamiento, ya no entie persondas sino en-

(1) Agui se realizan lus posibilidaodes "prosdédicas" de la es-
critura gue mencionamos en el capitulo anterior; Cf.II1.6.4
pdg. 47,



S0

;

q oJoumu Jeanu g

ONN oJswnu Jeanuw g




-62-

tre las actitudes socicles que ellas represcntan. Por un la-
do Cristo representa -—por ser su guia o muestro- a aquellos
sectores conformistas interesados cn mantener el sistema so-
cial, y por el otro, el padre Camilo Torres representa al in-
conforme que abandona su rol "normal" por dedicarse a trans-
formar las estructuras sociales mediante la accidn armada.

El rdtulo vicne a ser, entonces, una incitacidén a seguir
el ejemplo de Camilo Torres, guerrillero por antonomasia.

La imagen que estd inmediatamente abajo del nombre de Ca
milo Torres actla como un refuerzo del rasgo"guerrillero", o
"rebelde", que se destaca en la personalidad del ex-cura al
enfrentarlo con Cristo y lo que éste representa actualmente

en nuestro mcedio,

111.2 E1 mural ndmero dos

Este mural fue pintado sobre una pared de "ladrillo vis-
to", es decir, en la que sc pucde ver la textura y el color
originales del material empleado en su construccidn.,

E1 mural se compone de un rdétulo y una imagen. E1 rétu-
lo estd dividido en tres renglones. Las dos primeras lineas
que dicen: HAY UN CAMINO/ QUE RECORRER, tienc las letras ne-
gras con orilla blanca, estdn pintados directamente sobre los
ladrillos, en forma horizontal., E1 tercer rengldn es dife-
rente: sus letras son rojas con orilla negra, pintadas sobre
fondo blanco orlado con dos franjas irregularcs, zigzaguean-
tes, de color amarillo y azul, contiene las palabras LA REVO-
LUCION, La primera de ellas estd en letras mds pequefias y la
segunda ticne las letras mds grandes de todo el mural, dis-
puestOs diagonalmente, de modo ascendente,

Inmediatamente abajo de wste tercer rengldn estd la ima
gen que representa un conjunto de seis cafiones de fusil. Prg

sentados en perspectiva, muy cerca uno de otro, dando la idea
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de ser bastantes (vedse grdfica No.4). Obsérvese que sélo se
muestra la boca de los cafiones, la mira y una pequefia parte
de los cafones con circulos negros que bien pueden interpre-
tcrse como agujeros de ventilacidén. Aunque se¢ muestra algu-
na sombra en los «wfiones para dar la idea de volumen, la ima-
gen no deja de ser bastante esquemdtico y estercotipuda; se
basa e¢n cddigos de reconocimiento aprendidos en los comics

y caricaturas mds que eon el conocimiento directo de los fusi
les. Por csta razdn es que pese a ser bajo su grado de ico-
nicidad son fdcilmente reconccibles por un pldblico que ha es
tado muy expuesto al tipo de¢ menscjes indicado,

El sentido del mural es evidentemente conminativo. Si
en el mural anterior se indicaba al espectador qud tipo de
"maestro" deberia seguir, en dste se le sefiala per qué cami-
nc tiene que echar a andar, Ambos murales sc complementan,
la boina colocada en el rostro que aparece en el primer mu-
ral ya no puede interpretarse comc perteneciente a un "boina
verde" o a un mercenario, por cjemplo; ¢l contexto nos dice
que se¢ trata de un guerrillero revolucionario, Asimismo, en
una lecturc aislada del mural No. 2 podria scntirse ambigua
la significacidén del término REVCLUCICN, pero si lo ubicamos
dentro del contexto proporcionado por los demds muraules po-
dremos darnos cuenta del tipe de revolucidn que se propugna:
Las personalidades de Camilo Torres y Rogelia Cruz, el sefia-
lamiento al MLN contenido en ¢l mural No.4 etc. sirven para
matizar y precisar el concepto de revolucidn aqui empleado.

A lo conminativo, normativo e impersonal del texto, cg
be agregar tres detalles técnicos del mural que resultan in-
teresantes de analizar por las connotaciones gque acarrean,
El primero de ellos e¢s el uso de una parte de un anuncio co-
mercial. E1 anuncio de cigarrillos Cali, que todavia se es-

taba difundiendo cuando se hicieron los murales, constaba de
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una concioncita, un slogan o frase publicitaria propiamente

dicha y diversas imdgenes que se le agregaban; su difusién

fue por todos los mecdios de comunicacidédn masiva posibles en

el pais: carteles, radio, televisidn, cine y prensa. La can
. # [ d

cidn decia:

Hay un camino que recorrer,

t4 sabes bien a ddénde va,

hacia un nuevo despertar

de paz, amor, belleza y libertad

Cali es el gran compafiero
(varias veces)

Como se puede observar hay unca coincidencia completa en-
tre el primer verso de la concidn y los dos primeros renglo-
nes del mural, en tanto quc los versos siguientes son troca-
dos totalmente tanto en su medida como en su contenido, HE-
bilmente, los autores aprovecharon el conocimiento de la can
cidn apuntada, impuesto por el sistema para, al cambiarla
violentamente, causdr un mayor impacto en el espectador: los
tres versos Gltimos de la cancidn, que uno llega a saber sin
quererlo, son largos, lentos, con una misica suave, en duro
contraste con la frase corta LA REVULUCION.

El segundo detalle, técnicamente interesante para noso-
tros, es la forma empleada para acentuar las nalabras "La
revolucidn". E1 color y el tamafio de las letras, asi como
la orla "explosiva" que rodea a dichas palabras, son sighos -
de un cddigo prosddico (© marcas suprasegmentales si se quie
re), equivalentes a un alza de la voz o a un cambio de ento-
nacidén respecto de lus palabras preccdentes. Esta forma de
enfatizar los conceptos proviene, indudablemente, de 1la
weultura de consumo” quc se desarrolld cn los paises capita-
listas industrializados, a partir de las décadas 50 y 60 de
este siglo. Su poertenencia a la corriente "pop" es incues-

tionable, Al igual que con el uso de la cancidén comercial,
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se muestra con este rccurso un interés de los emisores por ha-
blarle al pdblico visualizada en su propio "idioma", o sea em-
pleando los cddigos que son de su conocimiento.

Cabe sefialar finalmente un recurso formal muy significa-
tivo: la yuxtaposicidn de lc frase LA REVCLUCION y la imagen
do los fusiles. Esta proximidad grdfica implica una asimila-
cidn de contenides: La revolucidn de que sc¢ habla es violenta,
equivalente de la expresidn "lucha armada", la ilustracidén com
pleta, pues, ¢l sentido dcl texto. Y a la inversa, los fusiles
que en otro contextc podrian ser signos de opresidén y dominio,

son aqui considerados como vehiculos de una liberacidn.

I1I1I1.3 E1 mural ndmero tres

Dos imdgenes, la de un rostro femenino y la de un fusil,
y unc frase firmada por Rogelia integran este mural.,

Varias bandas horizontales, de color negro, completan la
pintura. Su funcidn es la de dar unidad y ritmo gl mural, a
la vez que =por su pesc en la composicidén- sirven para atraer
l¢ atencidn de los receptores y realzar la imagen enmarcada
por ellas.

Nuevamente encontramcs que lo predominante ¢s el elemen-
to linglistico., Las imdgencs cumplen un pcopel secundario,
auxilicr, aunque dan matices muy importantes que analizaremos
mds adelante. La frase dice:

MUJER
EN NUESTRA
LUCHA
FALTA EL
FUSIL
Rogelia
Desde la primera palabra se observa su cardcter invoca-

tivo. Es un llamado dirigido a ulguien en pdrticular: "o ti,
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mujer, cuc cstds leyendo este cartel". Esta invocacidn direg
ta es reforzada por la firma dc Rogelia, al final de la frase.
Con ella se da la impresidén de que hay una mujcr dirigiéndose
a otra mujer, en forma cusi personal,

La ferma singular del término MUJER proporciona un tono
intimista al llamado; Rogelia se dirige a cada mujer en parti
cular., Compdrese con otras frases ="Obreros del mundo, unios"
por ejemplo- destinadas u un grupo o a una clasc social: en
ellas el mensaje llega o los individuos en cuanto miembros de
un conjunto humano con carocteristicas o interescs comunes;
de este modo enfatiza en la cchesidn de los reccptores, no en
su individualidad y presupone, para tener aceptacidén, una con

ciencia grupal o de clasc. En el caso de las mujeres, como

grupo, tal conciencia no existe, por lo que resulta adecuado
el trotamiento en singular,

A pesar de ésto, el vocablo es gendérico, y cualquier mu
jer puede sentirse aludida. Tal equivoco es resuelto por las
palabras "NUESTRA LUCHA" que cstdn inmediatumente después,

En una lucha comin con Rogelia Cruz no se puceden identificar
todas las mujeres. S81lo aguellas gue la conozcan y sepan al
go de sus ideas y propdsitos, ademds de tener una posicidn
ideoldgica similar, pueden comprender el llamado.

Vemos, pues, quc la singulaoridad de la primera palabra
de la frase, ademds del tono perscnal que le confiere -ade-
cuado, deciamos, para entablar comunicacidén con personas sin
conciencia grupal- sirve de sclector o discriminante.

Aparcntemente, ¢l llamado a la mujer es sdlo para infor
marle sobre algo que hace falta en la lucha comin; parece u-
na sencilla oracidn declarativa. Fero al indicar que es un
fusil lo que folta, se convierte, cn una declaracidn sobre ¢l

cardcter que deberia tener la lucha mencionada. Con ello la



-67-

frase funciona, indirectamente, como una exhortacidén a la lu-
cha armada. Decir que FALTA EL FUSIL equivale u sefalar la
nccesidad de un cambio en las formas de lucha. La imagen del
fusil empufiado ilustra la propuesta, funcionando como enuncig
cién -segln la "Matriz de traduccidn icdnica" de Moles (2)
seria el esquivalente de "he aqui" el fusil que debemos emplear
en nuestra lucha,

La lucha de que sc¢ hablc tienc sefialado ya un rasgo dis-
tintivo, el querer ser violenta, armada, Sus objetivos pueden
deducirse tanto por el nombre de la firmante como poer la pre-
sidn semdntica del contexto.

Reforzando el apoyo que la figura revolucionaria de Ro-
gelia presta a la exhcrtacién, se encuentra la imagen de su
rostro. Esta efigie realizada con realismo, haria las veces
de un "yo digo" redundante. E1l procedimiento es muy usual en
estampas religiosas o publicitarias, cuando es importante re-
saltar la personalidad del que afirma algo, ya sea para evi-
tar explicaciones amplias en el texto -como en nuestro caso-
o para argumentar falazmente.

Conviene ahora que recordemos el tipo de comunicacidn
en que estd operando ¢l mural analizado. Se trata de una co-
municacién masiva, con emiscres andnimos y un receptor milti-
ple y heterogéneo. Recalmente no es Rogelia la que cstd envian
do el mensaje al pidblico especifico de la Plaza que lleva su
nombre. Ella formuld este llamado (aunque no exactamente con
esas palabras ni con esa brevedad) en otro contexto y pensan-
do en otro destinatario. Los autores del mural seleccionaron

la frase y la adecuaron a sus propdsitos y técnicas. E1l pu-

(2) Moles, Abraham. "Hacia una teoria ecoldgica de la imagen”
en A-M Thibault-Laulan, (comp.) Imagen y comunicacidn. Valen-
cia:Fernando Torres, editor, 1973. pdg. 67.
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blico tampoco estd compuesto exclusivamente por mujerces cono-
cedoras y afines al pensamiento de Rogelia. La mayor parte
son hombres y entre las mujeres muy pocas son las que conocen
la trayectoria revolucionaria de la mértir universitaria,

Tenemos, entonces, que el tratamiento personal gue se
observc en la frase c¢s sélo un recurso retdérico empleado por
los verdadercs emisores del mural, Lo imugen y las palabras
de Rogelia son empleados para transmitir otro mensaje conno-
tado. Si en el mensaje primaric lo efigie y la firma sirven
para afirmar un "yo digo", cn el mensaje segundoc equivalen a
la expresidn "ella dice" o, mds exactamente, "ella dijo".
Micntras que el destinatarioc del primero es restringido, el
del segundo es amplio, abierto.

Lo interesante de schalqr los dos niveles de comunica-
cidn es que cada uno de ellos cumple una funcidn distinta.
El sentido de la frase, la firmada por Rogelia, persigue in-
citar a 1a cccidédn armada. El sentido connotado, en cambio,
¢l que emplea el mensaje anterior como significante, es ex-
poner pUblicamente la figuro de Rogelia como lider revolucig
naria, como paradigma de valcr y de decisidn.

Se trata, igual quc el mural N21, de proponcr a los cs-
pectadores un guia o ejemplo a seguir, La diferencia estd

en que se trata ahora de un elemento nacional,

III.4 E1l mural ndmero cuatro

Nos encontramcs ante el dnico mural de la Flaza qgue no
ticne palabras escritas. Estd compuesto por tres signos muy
conocidos en el ambicnte universitario guatemalteco: el mapa
de la repdblica -sin Belice-, el espadin emblema del MLN y
la sangre, representada por manchas rojas.

El mapa estd sangrando, herido por und gigantesca espa-

da. Evidentemente, los autores estdn empleando un "lenguajc"
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figurado en su mensaje. Se trata de una metonimia en la que
se toma el simbolo por lc simbolizado y ¢l continente por el
contenido. También podria sefialarse una sindcdoque en ¢l he
cho de presentar Unicamente al MLN como represecntante de una
clasec opresora.

Estce tipo de figuras retdricas, que Roland Barthes cla-
sificd entre la familia de las metdbolas. (3) operan por sus
titucidn del significante. Esta sustitucidn puede obedecer
a diversas razones: sea para llamar 1lc atencidn, sorprender,
destacar lo novedoso o el ingenio de los autores, etc., o
bien para sintetizar y simplificar los conceptor, con miras
a obtener una mayor penetracidén y retencidn del mensaje.

En este mural hay dos signos con csentido figurado, el
mapa y la espada. El primero sustituye a "los guatemal tecos™
o a"laos habitantes del territorio guatemaltcco™ o, en térmi-
nos generales, a "Guatemala". Es intcresante notar que la
simplificacidn a que se llega borra las divisiones internas
gue existen en el pais, a tal grado que la "agresidén" produ-
cida por ¢l espadin simbdlico puede scr considerada como ve-
nida de afuera, Para cue la sustitucidn opere adecuadamente,
es nec€esario "corporizar" el mupa nacional, dotarlo de un gro
sor; d un simplc plano no hubiera resultado tun légico sacar-
le sangre. Ademds esta visién del mapa de Guatemala, incli-
nado, con lineas y sombras que indican profundidad, estd a-
bundantemente difundida ¢n el medio.

Su tasa de normalizacidn (uno de los factores de masifi-

cacidn sefidlados en ¢l capitulo segundo de este trabajo) es

(3) En oposicidén a las parataxias, que modifican las relacio=-
nes normalmente existentces cntre los signos sucesivos: andfo-
ra, elipsis, suspensidn, anacoluto, etc. Citado por J, Durant,
"Retdrica e imagen publicitaria” en Andlisis de las imdgenes,
de varios autorces, Buenos Airces:Tiempo Contempordneo, 1972,
pdgs. 84-85.
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bastante elevada, lo que incide en una rdpida captacidn del
interds de los observadores. Sin embargo, dentro de esta re-
presentacidn icénica tan fdcilmente reconocible, y precisamen
te gracias a ello, los autores del mural han introducido al-
gunos cambios. El mapa carecce del territorio belicefio, tan
ardientemente reclamado por las autoridacdes politicas del pais,
y fue objeto de un marcade proceso de estilizacidn que sim-
plificd y transformd casi todos los detalles de las fronteras
nacicnales.

El otro signo que aparece con un sentido figurado es el
espadin. Debe entenderse que son los partidarios del movimien
to liberacionista y de todas las corrientes derechistas afines
las que han ensangrentado el suelo patrio. sélo asi encaja
adecuadamente ¢l mural dentro del restc de pinturas de la
Plaza. La figura del espadin es azul y vertical, con la pun
ta hacic abajo, no tiene rasgos que indiquen volumen, con lo
cual sigue fielmente el esguema conocido y difundido por el
propio partide. Las dos Unicas caracteristicas que lo distin
guen de lo usual son la relacidn que tienen con el mapa y
sus ¢normes proporcioncs respecto de Sste. Lo primero consti-
tuye la denuncia, la referencia a un hecho conocido de la vida
nacional, y se bausa e¢n el dcoble aprovechamiento de un objeto
como simbolo y como instrumento bélico. A esta bifurcacidn
de sentido -normalmente excluyente-~ es restituidc su unidad
originaria, Lo sc¢gundo, o seca la desproporcidn entre las di-
mensiones del mapa y del espadin, es una especie de hipdérbole
grdfica; se destaca con ella el inmenso daffio que ha causado
0l pais, a juicio de lcs autores, la faccidn emelenista.

El tercer clemento, la sangre, estd caracterizado tunto
por su color como por la forma en que cestd distribuida sobre

el suclo, a la manera de un liquido derraméndose por los bor-
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des del mapa y goteando de la punta del arma, Puede enten-
derse en su sentido literal -valga el término- como el en-
sangrentamiento del suelo nacional, con lo que seria un sefia
lamiento de los miles de asesinatos y torturas cometidos por
ios invasores liberacionistas y los usufructuarios actuales
de ese movimiento. De otro modo, puede entenderse lc sangre
como simbeolo de violencia en general, entre lu cual podria
incluirse la cxplotacidn y la miseria en que es mantenida la
mayor parte de la poblacidn gucatcmalteca, En ese caso debe-
riamos entcnder que la presencia solitcria del simbolo del
MLN obedece a necesidades de brevedad y sencillez, pero que
-de no existir cstas exigencias del canal y dcl tipo de men
saje- bien podrian haberse puesto los simbolos de todos

los partidos burgueses., FPor c¢sta razén indicamos al princi
pio la posibilidad de una sindécdoque en el simbolo del MLN,
que corresponderia al caso de tomar una parte por todo o al
individuo por la especie (4).

En sintesis podemos decir que el mural nimero cuctro
constituye una denuncia de 1la politica nucional, lograda sin
ningln mensaje linglifstico, pero con el uso de simbolos muy
conocidos y figuras retdricas sencillas y sugestivas,

Buscando siempre la rclacidn con los otros murcles, ob-
servamos cue este mural muestra la justificacidén para la ac-

cidn revolucionaria, y sefiala claramente al enemigo.

(4) Para lc clasificacidn de las figuras rctdricas nos hemos
basado, aparte del articulo yc mencionado de Jacques Durand,
en la Preceptiva Literaria de Enrique Mufioz Meany, Guatemala:
Tipografic nacional, 1948, y en diversos articulos del DICCIO-
NARIO ENCICLOPEDICO de las ciencias del lengucje de Oswald
Ducrot y Tsvetan Todorov, Bs. As. Siglo XXI Argentina 1974,
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III.5 E1 mural ndmero cinco

En este mural podemos observar algunas caracteristicas
formales similares a las empleadas en los murales descritos
anteriormente, Aunque también tiene nuevos recursos retdri-
cos, tal como la reticencia o suspenso, que aparece integra-
da con la parte icdnica del mural.

Entre los recurscs ya conocidos tenemos la invocacidn
o apclacidn directa al principio de la frase que encabeza
el mural:

ESTUDIANTE
SOSPECHO
QUE TE VAS
A GRADUAR
DE.....

EXPLOTADOR

Al contrario de lo que ocurre en el mural ndmero tres,
aqui la apelacidn cstd dirigida al pdblico real de la Plaza.
Esto, ademds de darle mds efectividad al llamado, nos eviden
cia c¢ue los autores estaban conscientes de su publico, se es
taban dirigiendo intencionadamente al estudiantado universi-
tario, Esta condicidn aunque sdlo se hace evidente en este
mural cabe extenderla a tcdas las demds pinturas y rdtulos.
Preguntas directas como "Y VOS A GUE HIEDES?, CON (UIEN ES-
TAS? CCN EL MUNDO GUE NACE, O CON EL (UE MUERE, S&8lo pueden
entenderse como dirigidas al pdblico estudiantil.

En la segunda palabra, SCSPECHO, se¢ puede notar la pre-
sencia de un "Yo apelante”, es decir un personaje supuesta-
mente emisor del mensaje. Como ¢n el cagso del tercer mural,
tal personaje es creacidn, artiticio, recurso retdrico de
los voerdaderos emisores. Se busca, también aqui, establecer
una atmésfera de confianza a travds del trato personal., En
el siguiente rengldén se observa el uso del "voseo", lo cual

conlleva también un acercamiento del emisor hacia el receptor

,

P
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dado que en nuestro medio ese tipo de trato estd reservado
para personas qgue se tienen bastante confianza.

En contrc de este acercamiento tenemos, sin embargo, la
misma invocacidn inicial: dificilmente puede ocurrir que un
estudiante llame "ESTUDIANTE"™ a un compafero suyo; de donde,
sc puede entender que ¢l mensaje proviene de alguien ajeno
al estudiantado, o »mor lo menos intenta situcrse en c¢sa po-
sicidn distante. Ahora bien, una persona lejana, desconoci-
da, que lo trata a uno con mucha confianza, o estd equivoca-
da en el conocimiento de su receptor o estd deliberadamente
cometicende una impertinencia.

Hay en esto una contenida agresidn al estudiante, al que
se le adjudica de cntemano una actitud arribista. Por supues
to, el emisor se excluye de tal condicidn. Y pcra aclarar ég
to, le es indispensable plasmar en su comunicado su nc perte-
nencia al grupo estudiantil, o la vez que manifiesta una gran
familiaridad con este sector, A esta actitud impertinente se
le agregao un tono irdnico. No se puede interpretar de otra
manera ¢l uso del verbo sospechar dentro de unc acusacidn tan
grave.

Ei suspenso o reticencia es una figura retdrica particu-
larmente intercsante en este mural, ya que se conjugan adecuda
damente en c¢lla la parte icdnica y la lingliistica. Efectiva-~
mente, la frasc se interrumpe antes de concluir, cuando falta
mencionar aln la circunstancia principal, lo esencial de la a-
cusacidn. Esta interrupcidn, aparte de ser representada por
los puntos suspensives, se enfatiza por un gran distanciamien
to espacial entre la primera parte de la frase y la dltima
palabra de la misma, £l espacio que queda de por medio 1o o-
cupa la imagen de un graduado universitario (véase grdfica N26)

Pintada sobre un cuadro blanco, dicha imagen representa

’ - - . -

)
1 4
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a un graduado por ¢l bonete negro que tiecne sobre su cabeza;
el nivel universitario del mismo es indicado por el remedo
del escudo de la USAC que sustituye al rostro del humanoide.
Ademds de estas caracteristicas, tiene la figura unos deta-
lles que nos adelantan algo de lo cue va a ser indicado al
final de la oracidén: el 1détigo, las botas y la mano amena-
zante. Por esta razdn la imagen funciona en este mural co-
mo ilustracidn redundante en dos sentidos: ilustra lo que

ya sc¢ ha dicho y tambidn lo que estd por decirse. Es decir,
no sélo interrumpe grdficumente la oracidn, sino que ¢n cier
to modo la continia.

La parte decisiva del mural creemos que estd en la acu-
sccidn sarcdstica que contiene: el estudiante -espectador-
es un explotador en potencia, sefialamiento, por otra parte
muy conocido y utilizado en la politica universitaria por
los mismos estudiantes.

Pucde obscrvarsec en el mural guc el término EXPLOTADOR
cs enfatizado con recursos grdficos similares a los emplca-
dos en el segundo mural: letras mds grandes, rojas (en con-
traste con las demds que son- amarillas), y una orla explo-
siva al rededor de la palabra. Ademds, como cosa curiosa
dentro del estilo general de las pinturas de la Plaza, ocu-
rre que aqui la pclabra es la redundantce respecto de la img
gen, completa y precise su sentido peroc es perfectamente o-
mitible.

Otro motivo por el que este mural es particularmente de
cisivo para la comprensidn de todas las pinturas de la Plaza,
consiste c¢n que en &1 defincn su postura los autores respec-
to del estudiante universitario y de la universidad como ing
titucidn. La actitud ante el estudiante-receptor quedd se-

falada mds arriba. Ante la institucidn universitaria los au-
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tores se definen por su peculiar interpretacidn del escudo
universitario (vdéase grdfica N26). Este escudo, ademds de
jdentificar al personaje que lo lleva por rostrc como "uni-
versitario”, por lus mUltiplcs modificaciones gue tienc res
pecto del original, evidencia la actitud de los muralistas
ante la institucidn universitaria. El irrespeto y la burla
sarcdstica son patentes al cambiar, por e¢jemplo, las colum-
nas con lus inscripcioncs "Plus Ultra” por dos excrementos
con las inscripciones "Ultra Caca". Con coste mismo sentido,
la figura ecucstre del apdstol Santiago fué sustituida por
una mano haciendo un signc fdlico, y la frasc latina que ro
dea dicho escudo fud trocada por las expresicnes "Entre ca-
rreteras (...) orbis chingada".

Rcoforzando lo anterior, observamos que exactamente en-
frente de este mural, en el edificio de la Facultad de Eco-
nomia, estd un rdtulo que dice:

LA UNIVERSIDAD PRCDUCE BUROCRATAS
TECNOCRATAS E HIPCCRITAS
que, en cierto modo, explicc la actitud sarcdstica expresada

en ¢l escudo.

111.6 El mural ndmero seis

En este mural, a diferencia de los antceriores, la parte
icdnica e¢std arriba, sobre los rdtulos que parecen funcionar
como pic de grabado, Esta caracteristica nos da un indicio
de la importancia sobresalientc qgue la imagen tiene en el my
ral,

Dicha imagen representa 1. cabeza de un monstruo detrds
de unas rejas; el monstruo tiene guerrera y kepi militares.
Su enorme boca abicrta muestra unos dientes grandes y afilao-
dos gue, unidos a sus ojos desorbitados y el cefio amenazador,

son claros indicios de su fiecrcza y agresividad. Por otro
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lado tiene manos humanoides (cinco dedos y el pulgar opuesto)
con lcs ufias negras aunque no muy grandes, lo cual indica
gue el monstruo nco pretende ser una pura creacidn fantdsti-
ca sino, nds bien, una representacidn hiperbdlica de una
realidad humana y sccial,

El tcxto situado ubajo de la imagen, estd compuesta por
dos oraciones con 1la misma estructura sintdctica:

LOS GORILAS
Al ZOOLOGICO

LOS HOMBRES
AL PODER

Estce recurso paralelistice es utilizado para establecer
un sistema de oposiciones: gorilas-hombre, zooldgico-poder.
La oposicidn gorila~hombre apunta hacia la funcidn inhumcna
y violenta que tienc ¢l militar en nuestro medio. La tesis
fundamental expresada por estc medio c¢s bdsicamente antimi-
litarista.

La segunda pareja de opcsiciones nos sefiala la meta del
"camino"mencionado en el mural N92, El poder es ¢l objetivo
final hacia donde deben encaminar sus pasos los hombres, en
tanto que los gorilas que detentan actualmente el poder de-
ben ser enjaulados, e¢s decir dominados por los hombres en
el ejercicio de su poder,

El nexo clave que une ¢ los objetos y seres relaciona-
dos e¢n ambas frases es la contraccidn "AL", Esta palabra
nos indica movimiento dirigido nacia un sitio. E1 zooldgico
o el poder. Lo cual nos cevidencia que estamos ante dos fra-
scs elipticus, en lds gque han sido suprimidas las formas ver
bales,

El tono sentenciosc de las frases nos revela una fun-
cidn comminativa o, cuando menos, la expresidn de un deseo

que a su vez serd reflejo de un desacuerdo con la estructura
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de poder existente. Por supuesto, para captar este sentido

no nos podemos basar exclusivamente en los sintagmcs linglis

I

ticos. Tenemos que recurrir al contexto histdérico en que Sse

encucntran: conociendo lu preeminencia de que gozan los mili

tares en nuestros organismos de poder,

las

frases del mural

actuclmente sdlo pueden interpretarse como expresiones de un

anhelo de¢ transformacidn,

El juego de oposiciones implicito en el texto podria es

quematizarse de la siguilente mancra:

GRAFICA

realizacidn imaginaria

A

Gorilas ——3Zooldgico <\ reclidad B mensaje
Hombres > Poder 7! transformada | actual
deseo \L
Gorilas ——>Poder realidad - supuecsto
Hombres MZooldgico I actual N bdsico

Otro rasgo de la tesis antimilitarista yc sefialado, se-

ria el supuesto de que actualmente los gorilas (militares)

estdn en ¢l poder y que constituyen, por tanto, el enemigo

principal. La estructura econdmica como fuente de poder es

soslayada.

Parce finalizar, cabe mencionarse la especial relacidén

de la imagen respecto del anhelo manifestado por el texto:

constituye su realizacidn grafica.

'a imagen actda como ex-

plicitadora del término “gorilas". Su indumentaria militar

aclara toda confusidn y su aspesto monstrucsc y feroz cons-

tituye un epitete oportuno.

Como puede verse, la represen-

tacidn grdfica nc os meramente imitativa, amplic y expone

patéticamente lo expresado y lo supuesto en las frases adjun

tas.




Cip- lTULS IV
LAS FUNCIONES Cud UNICATIVAL KN LG [URALES,
CONCLUGIONUS

Aoportir de los datos sciiclados on los cupitules preccedentes,
creemus qus yu es posible detorminar las funcicnes comunicativas
nreponderaontes on lus sinturas onclizados,

Tal come quedd indicode en 1o Introcduccidn del praosente tro
bijo, parce ¢l estudio de los funciones nes basarumos on ¢l osque
ma propucsto por oman Jukobsaon (1). Este hace corroesponder a
cada unc du 1los sois “factores' de la comunicracidn unw "funcidn®
determinada,

CONTEEXTO
Foe Roferenciul

MENSAJE
F., Podticua
DESTIMNADTE DESTINATARIO
F. Emotiva TRy ., Conativa
CONTACTO
F. Fética

COLICO
F. Mctulinglistica (2)
£1 hecho comunicativoe <l oricntarse o centrarse on uno dc

sus factores nos indica 1o funcidn preponderante ¢n 1 mismo.

(1) Jakobson, Fomun, Enscyocs de Lincliistice goncrol,Darcelonda:
Seix Burrcl, 1975, cap. ALV "Linglistico vy podtica™, pdos. 347-
DG E

N 5 Y

(2) Con letras maylsculus cporccen los factores scehulodos por Ja

kobson: ubdajo do e¢llos con mindscul s «std l¢ funcidn corrcs-
L}

pondiunte,
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i, por wjomslo, ¢l mensujo so oricnta hacia ol contexte, diremos
que cumple 1o funcidn roforcncial; on cambic, cuwndo s¢ contra on
2l wmisor y "cpunte o ounc oxpresidén dirceta do lo actitud del hg
blunte aunte acucllo de lo cue estd hablande™, tonemos un caso de
funcidn cxpresive o cmetiva preponderante.  Igudcd cosa weurrce con
¢l roste cde fuctores, cade uno, scgln sce lo relevenciu nuoe udguig
reoen lo "oricntocidn®™ del monsaje, hard cuc proedomine o, por ¢l
contrario, pusc inadvertids la funcidn o &1 correspondiante,

Obhscrvemes que so trute do schalar ¢l "predominio de unu fup
cifn%, =ntues cuc su mwonopolio. Dicho do otra mancra, rosulta que
on cusi tades los monsajes ostdn presentes, on mayor o menor grad-
de, lus scis funcioncs ~puntadas; ¢l andlisis busca, cntonces, dg
terminar ¢l orden jerdrceuico en que so presentun y no el dominio
cxclusivoe de una sola e allus,

C1 procodimionto «ue scguiremos on este coi:ftulo consistird
en cnolizer une por ung las scis funciones bdsicus, tratondo de
descubrir los signoes cuoe sutisfucen cada unce doe ellas,  Lucge, sg¢
cén 1o abundunciu o cscasés de dstes, cbtundremes 1o posicidn que
vcupun wquellus duntre dol mensaje general de leos nuralos, Cabe
destacar, sin cmburgo, cuc =l punte do refoerencic cen cuce se centry
ré nucstrc descripecidn funcional serd, dentro del marco de la 1y
chce idedldgica, 1o contribucidn que pucdan dar lcs mur.les al pro

ceso do concivntizacidn doel cstudiantado universitario,

IV,1 Lo funcidn exprosiva

Todo comunicacifn, en tanto cue contienc clguna informacidn
ressocts doel wmisor, funcicn. como expresidn o "sintoma" de una
condicidn ¢ carccteristica de dicho cemisor, Jukobscn @1 roferir
sc G aoste funcidn hice énfusis on su cupacidad de transmitir ¢s-
tidos cmotivos dol omisor (cdélere, wctitud irdnic.., cte. ). irl

Stihler, on cambio, «l denominar "sintoemdtica” osto misma funcidn
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(3), permitc umplicr los contenides de lo misma; uparte de lo me
roemente emoetivo, cube tomar como sintomu todo clemento del enun-
cicde comunicotivo cue seifale la prescencic del emisor,

En los murales de la Flazo Fogelic Cruz cncontramos diver-
ccs sintomas que denuncicn lo detitud de los emisores. kn cste
scntido, son cos las actitudes mds cvidentes: la primerc roespec-
te du lu situccidn social dol pais, y la scgunda ante lu univer-
sidad como institucidn y como conglomerade humanc.

Ante 1. situucidn social los wuterces cvidoncion unc aetitud
dv rechazo, un desco de cambio., Las diversus alusiones ¢ la lu-
che armada revelucionaria, <l scfiviomiento de la explotdcidn y
la oprcsidn, son mucstras ce unc getitud belicorante, uctivista,
cuc busca 1o tronsformacidn de nucstras estructurus sociales.
Esto cetitud presuponc una ideologia, una determincda concepcidn
del mundo y do nucstra socicdad on particular, Observando los
murcles cencontramos que son muy pocos los dates cuc so roficren
¢ und concescidn de 1o sociodad custumsltocd; dpoends s¢ MeNCico=
ne 1o oonresidn impucsta por ¢l scctor amelonista y ol ¢jircito.
L luche de cluses so ve do esta monera sumamente simplificada y
escuemutizada, Al hocer énfasis on 1 via violento y sesloyar
1.s hoechoes concrotos cuc 1o puedan justificur, los Lmisorces nos
mucstran uno concepceidn militariste doe la luche roeveluciconoerid,
$i ¢ 1o onterior aarcgumos ¢l pdblico que cscogicren para lanzar
sus llamudos 4 1o lucha, descubrimos unc doformacidn pocuclio bur
Gussc on cuunte ul concepto do lus fucrzas socicles cue han do
promover y dirigir 1o transformacidn rovolucionoria,

Respoecte = 1o Universidud, los cutores doe lous pinturas mu-

(3) BUhler, Karl, Sprachthcoric, Jena, 1934, citide por D, Malm-
barg. Los nucves comines de lu lingUistica, texico Giclo XXI,

1973, pdgs. 226-235. Tumbidn sc tuve o 1o vist: 1o doscripeidn
de ta Teoria del signe do Glhler hecho por H, lirmenn, f'sicolo=~

e o A A . TS

r
gia del Lencuzje Madrid: Gredes, 1973, pdgs, 20-44 principalmoente

.
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rcles asumcn unc actitud controdictcric. Por una purte manifices-
ten en ¢l mural No. 5 uno grun desconficnza hacia ¢l futuro profg

sionail. Esto dosconfianze sc hoce mds notoria en otros rétules

do 1o Plaze qus, o travds do una pregunta dircecta, rcculicren del
sstudicnte universitario und poestura clard,una decloracidn de su
verdadera nesicidn ante ©l cenflicto sccicl de nucstro ticmpo.

EL IhinitIAL I HIEDE A
FIDA
EL DURGULS HICDE A

Y VOSH A UL HITLRDES?

CUN CULEN £5TAS? Culv EL MUNMDC (Uil NaACE
O CUM L LU ULRE
Esta desconfianza se tornc acusceidn cn «l rédtulo cue estd
cnfrente del murcl ndmero cinco:
L/ UNIVERSIDAD PHCDUCE DURCCRATAS
TECHUCHATAS £ HIPCCKRITAS
Hay un claro rcchazo al guchdcer univoersitario, dodo gue su

producto lejos de contribuir ¢l procesc de cembio do lus ostruc-

turcs socicloes, s vislumbra come un refucrzoe Gl sistond impoerante.

A cste cucstionumicnte del guchucer ccadémicoe so agregs un
monesprecic por loouniversidad misme corc institucidn, cbscrvable
¢n lu porodic que hacoen del escude universitoric, bLsto gdetalle
nes rocucrds un tonto 1o actitud anti-cstoblishment de 1o prime-
re murclizoeidn,

Por otra »orto tencmes ¢l hocho yu seficlade do realizar un
l1lamumicnto o 1. lucha armade, preciscracnte on 1o ciudoed univer-
sitario ante uncs cspact dores do los cuclus s desconfia, Esta
cs 1.: contradiccidn fundemontal que cncontrames on ¢l plantcamien

o genceral do 1l murclizacidng,

Ancrte do los "sintemus®™  indicados, cbservdmos on cstos mu-
rolos uns cetitud mucho menes cemotiva cue 1o presentodae en la pri
more muralizoecidn de 1o PFlaza. En les prescntes murcles se loegrd

ron cnulur cosi complotamente los rasgos cmotivos: 1o ¢
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ironfiu, 1o ugresividod do

son dificiles du percibir,
Lo impucicneiv por ol inicic deo 1o lucha arrnada o6, poesiblemente

¢l sontimionte predominunte en los murales,

IV.2 La funcidn rcforencicl

Cu.ndc ¢l mens.jo so c.ntra on ¢l contuxte «l quo sc hace

ri Lo T i LA, e o) o - | "‘\';1 SN a R . f 3 4 "\f A PO
Cforencia decimes ouo cumplo principalments uns funcion roeteren

ciul, denctutive o “cegnocitiva”, Estd muy difundida <dn ld crg
cncic de cue s Ssto 1. funcidn srimerdicl de todo acte comunicu-
tivo; €in cmborge, cntre los estedioscs de 1o scmiclocia se gene-
Foliza crde vez mls 1o eninidn de cuc un gran porcoentaje do men-
sajes son cluborados con un oropdeito diferente ul merdumente re-
ferencial ¢ simbdlico,

“n nuostres murclos oncontrumes proeciscmente un sjoemplce on
el cucl 1o funcidn roforencicl s sceundaric,.,  Los chjetos o con
ceptos « que hucen roferencic dichos muraeles son poces impreci-
scs.  0n tomancdo cn cuonto lus conneotacicnes y -lusiones indireg
tas, ¢s notoric 1o pobrezo roforoncicl do los pinturces murdloes,
Cucndo las oenclizomo: coemo froctores de cormunicocidn mesiva (cf.
supro, 11,6,2 pdgs. 45 ) sefalamos 1o ncccsorin limitecidén cen
1¢ contidod de informocidn cuce wodian trunsmitir per las propius
corcetoristicus dol moedio,

Les Gos objotes controlos o que so hoce reforencic en todas
1:s pinturcs son: 1) 1o situccidn politice dol p.is y lu consi-
guicnte nocesidod dol combio y 2) 1o siturcidn universiturica,
Fose o su imcortoncic duntro del desarrello doe los monsajes, am-
bos roforcntos no cstdn coemplotemonte doefinidos,

Do 1o situoci‘n nocicncl soe nes informa o trovds do dus mu-
rcles, <l No.od y @l tie, 6, En el primceroe aparcco ¢l simbole dal
LLN desangronde al pofs; oste podria considerorsae unc 2lusidn
1¢ situccidn do oxplotcacidn cuce podaocs 1o moyor prorte del puis,

’

noro wan el no cucdr clore el cerdcteor o diche explotacidn,  Si
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este inforrmucidn lu rcelacionumes cen ¢l jucgoe parylelistico plan-

-0
tcudo on le mural MNo.6, podric creersce oue Lo bose <o 1o explotu-
cién counsiste o¢n 1o tenencia do una fuerza cchersitiva, En nin-
guna piarte so seficla 1o base ccondmica de dicha explotacidn, Es
intencicnul diche omisidn?, es una duda cuc ne podemos resclver
¢ causa do le exiguo do las refurencias,

En cucnto < 1o luchiy adermada guedan tombidn muchas lagunus,
Principdlmente en 1o ¢ue so reficre o sus metas., Apunué podemos
proesumir ¢l cardetor scocialiste de la cmpresc prepucsto por ¢l ti-
po de perscnas seiraladas cemo liderces: Camile Torres y Hogelia
Cruz, D¢ los medics ¢l dnico qua s¢ monciono es ¢l fusil; queda
de lado cuclquicr ctro tipo do contribucidn guce se pucda hocer con
¢l mismo propdsite. El cardctor militurista do la idecloaia mu-
nifestada s¢ cvidenci:r wdn mds con aste dato.

Ly universidad cs objete de bhurlous v los sstudiantes son -
cusudos de unu dctitud arribista sin propoercioncr ningdn dato cue
justifique tal ataauc,

En genural pucde cbscrvarse ¢l usce de 1a elipsis, ¢l muncjo
de supuustos y concecimicntos provios, que hucen improcisa y débil

le funcidn roferencicl <o leos murales on su conjunto.,

IV,3 Lo funcidén conative ¢ conmindtive

Centrada wn ¢l roceptor, esta funcidn se¢ destaca on los men-
sujes dirigidos ¢ cbtencr una roespucsta del destinctaric.,  Segin
Jakobson, dicha funcidn hullc su mds pura oxpresidn gramatical en
¢l vccativo y <l imperativo, Dice Cuircud quoe 1o conminacidn
"pucde dirigirsce ya sca a 1o inteligencia ¢ o 1o afcctividad del
receptor™ (4) mis adclunte cjemplifica: "Del primer cuso derivan
todos los cddigos do sciicelizacidn, los proegramas operctives (tra-

bajo, tdetice militar cte.) qgue ticnen por cbjcte orgenizar la

(4) Guiraud, Picrre, Lg somiolcgfd., Buunos aircs: Siglo XXI
Argenting, 1974, p. 13,

z
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aceidn comdn, Dcl scgundo cuso proviencen los cddigos sociales y
ostdéticos que tiencn como cbjctivo movilizar lu porticipocidn del
rcceptor, Estc  funcidn ho adquirido una gran importancic con la
publicidad, ¢n 1o cuul ¢l contunido rcfercencicl del menscje desa-
pu.rece ante los signos gue cpuntan ¢ unu metiveeidn del destina-
tario, yo sco condicionondolo por repcticidn o doscncudenundo reag
cioncs Gfcctivas subconscicntus®., (§)

En leos murcles cstudindes 12 funcidn conativa cs la mds covi-
dente,  Todes c¢lles estin dirigides ¢ chtenoer 1o movilizocidn del
receceptor; 1l intoencidn monificsta os incitar o la ccecidn.  Aun
cauellos porticulormente dedicados o formular declaraciones o de=
nuncias, cumo los ndmeros 4 y 5, sc inscriboen doentro do oun contex-
to gencral de agitucidn politica y, per lo tanto, funcionan ¢l
scrvicic do dicho propdsite conminctivo,

Es intcroesante intentor dilucidar si los apelcciones de les
murcles s¢ desenvuclven mds en ¢l campe do lus cmocioncs del recep
tor ¢ ¢n ¢l do su capacidad de recioccinio,  Siguiende las doefini-
ciones dadus por V,I. Lanin  -~duncue agctuslmente no scan lus mds
utilizodas-  vemes que on ¢l primer caso les murales funcicnarian
como medios do cgitucidn, an tante gue en ¢l scgundo cctucricn co-
mo propogadores o difusorcs de ideas (dicho ¢n los términcs mis
conceclidos ¢ntre nosotros: como factores de proepagdndd politicu),

La propbgundq, soglin Lenin cnvic menscjes do persuccidn 146-
gicu destinados @ los militantes o simprtizoantes, "¢l propagandis-
to inculc. muchos idecus v unu scle personc™,  La agitucidn, con cam
bic, eluborc slogans cmoclionsles dirigidos ¢ lus grondus musas,
"ol cgitodor inculcu une sclo idec o un. masa de personus” (6],

Por sunucsto, ¢s sumemonte dificil cncontrar on 1x roclidad un men

(5) Guircud, Picrre, La Scmiolcgic. Ducnos Airces: Siglo XXI Argen-
tina, 1974, p. 13

(6) Lenin, VoI, Qué Hacer? Bucnos Aircs:Ed.Pelémicae, 1974, cap.lII
pdgs. 101=157.
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wje que cumpla exclusivemente con una doe cstas cmtcgorfcs; cn to-
doc mensajc por muy légico y ruciconil que sco oS posible descubrir
rasges emotivoes, y o la inversda, ©s dificil dc¢ cencubir un menscje
emotivo que no tonge unu bucenu dosis de racicnclidoed, ¢l mencs de
1% proporcicnada por ¢l “scntido cemdn®, Lo turea gue se nos plan
tao, cntuhccs, sord la do descubrir las proporciones on guce cestos
clementos sc¢ hallun osresentes on los murclcs,

En rculidad ¢l problaoma no ¢S muy dificil, dade que huy en
cllcs rusges muy notorics parda poder llogar o uno conclusidn rd-
oidumente.  Cuundo cnalizdboemes 1o funcidn rofercncial, observa-
mes cue 1os murales son poece explicites, clipticos, lo cuacl lus
du poco opertunidod pura justificur racionilmento su l1lomade, Los
textos on general, son ofirmidcicnes cutugdricus, quc llavaen impli
cita und cxigencic, un mindato.

A nivel psicoldgico, los murdles disponcen de muchos recurscs
sorc influir cmctivamente sobre sus receptores: ol tumdaio gigan-
tcsco do las pinturas, los colores contrastantes, los simbclos,

1. frusce lopidaric ¢ impoctunte, lu pursistoncia misma  de los
mensajes que los convicrte en parte integranto del cmbicnte uni-
versiturio, atc.

Esto ricuczu do rocurscs nos evidencia ¢l claro proedominio do
1o emctivo sobre 1o rucicnol: les diversos oxcitantes emocionales
c¢uc conticnen los murales crean on lo Plaza Rogelia ruz una ct-
mésfoere psicoidgice., cargada de bolicoruncic. y rebeldia,

Recnrdones, fintlmente, que 10 influoncic conminotivae do un

rmensaje noe lloagas o un roceptor con lo mente on »lunco, completa-

rmente disponible o cutlquicr llamado, hay sicmpre on todoe receptor
un.: basce icdecldgica producto do su ubicceidn socicucendmica, An-
te esta buse los menscjes coenminctivos do leos murales sclo podrdn
cctuar como refucrzos, come doescncudencdores doound cgccidn prcemg

dituda, ¢ bicn scrin rechazades ya sca supcrdndelos rocionalmen-
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te ¢ recurricndo o mecanismoes psicoldgicos do dafensa (7)

IV.4 La funcidn fdética

Acucllus prrtos dol discurse -c los discursus cempletos-
cncomincdos o llam r 1a atencidn del roceptor, o muntenerly, o
bicn u interrumpirla, cumplen lc funcidn llamado fética. En ¢lla
mds cuc ol desco doe transmitir un menscjae priva ¢l interds por
muntoner chicrte ¢l conal, por cstablecoer ¢l contacte con ¢l re-
ceptor. Cuscs tipicos do esta funcidn son uguellos oXsresioncs:
“Hola, moe ostd oscuchando?®, "me cxplico?®, guc buscun verificoar
si ¢l circuft: funcicno o uscgurar ue 1l atencidn, ¢l interés o
1a compronsidn del intcrlocutor no hoye dectiide,

Lo funcidn fdtico cumplc un popcl muy importunte on las co-
municeociones coclectivus: lus cercemonias, ritos, discurscs, conver
suciones

m-r la codhesidn o un grupc, o estublccer und comunidn sccial ¢ i-

En nucstros murcles cumplen une funcidn fltice todes los ole-
montes dostinodos ¢ coptor lo ctoncidn de los espectaderes (mds
hicn do los tronsclntes cde la Pluza, cuc al scer etroides per los
carteles so conviarton on cspgctodores). Y, ¢n otroe nivel, cumploen
tormbidn los murdales una funcidn fftica on cucnto fictorus da cohe-

sidin,

) mdn Cuborn, hacicndo cce do und opinidn nuy difundida entrc
s wstudioscs do 1.s comunicacicnes masivas, afirma ¢n cste sen-
C ecn ol terrcenoe de lous decisiosn.s politicus y de ctras de gran
csonsabilidud, los medics do difusidn soecinl porccen limiturse a
un . funcidn de modestos cotalizadores, roforzantes o cctivadores
doe wetitudes socicles gue oxiston, mds ¢ mencs 1.otentes, on 1o ma-
sa do sus dostincturios. ~si, lo implantacidn del nazismo en Ale-
menia fud sdle poesible por 1. existoncia de grondes masas insctis-
foechas quo acuricichon oxpoctitives do combics scocicles rudicales
y «llc lus h.oci< vulncrobles o los oportuncs mensajcs doe lu propa=-
ganda nazip " hensgjcs icénicos en 1o culturce de mosaus, Barcelona:
Lumen, 1974, p. 3063,

i
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IV.4.1 E1 primer nivel, o scu el de los clementos destinados

a estoblecer ¢l contucto, llamoando la atoencidn o despertundo
cl in-ords de lous posibles rcceptorces, lo vomes O ostudiar en
vuridas cutcgorics:

a) tamafio y ubicacidn: Caracteristicas propias del medio, dis-

tinguen fundamentalmente las pinturas murales de las de caballe
tc, al sefialar difersncias en ¢l tipc de pdblico y el clcance
de su proyeccidn ideoldgicu. Los murales de la Flaza Rogelia
Cruz, por sus cnormes dimcnsiones fisicus, logran atrder fécil
mente 1o mirade dol odblico potencial, llegdndosc « imponcr in
cluso como cbjctos do cbscervacidn obligade para las personas
que transiton por lua Plaza. Lo ubicacién de los murales, por
supuesto, es decisiva pard que atraigan ¢l intcrés del pdbli-
co; escondidos o expucstos en unc "goleriu de arte" no podrian
servir pora estableccr contactoe con un ndmero importante de per
schas. En cste sentido podemos docir que 14 scleccidén de los
muros dcl cdificic "C" de la ciudced universitariu satisface om—
pliagmente ¢l interds por ensanchar ¢l radie de accidn dc la
crcucidén pictdrice y literaria.

b) forma y color: Lo ¢structurc interna de los pinturas, ¢s de-

cir ¢l modo en que se c¢ncuentran distribuidos y rclacionados sus
distintos componcntes, contribuye tumbidén a cstablecer contac-
to con ¢l receptor, Los colores y sus combindciones, las li-
neas cue dolimitan claramente letras e imdgenes, y 1o pcsicién
relativa que tienen en la composicidn, cenforman un ccnjunto
1lomative, Las ilustraciones, a la vez cue complementan el sen
tide del texto, le dan varicdad e interds al menscje.

¢) cddigos El usc de signos y simbolos fécilmente reconocibles
puede ccnsiderarse tumbidi como un medio para mantener ¢l con-
tocto cue s¢ hayu logrado establecer con 1l simple atrcccidn
Sdptica. Sefiulames en el apitulo anterior ¢l emplec de signos

y sintugmcs tomades de los comics y de los comercicles, presi-

samente por su umplia difusidn dentro del pdblice estudicntil;
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la eficucia del arte "pop" se¢ funda, necesariamente, en und
lurga expericncia de los rcceptores dentro de la llamada "cul-
turo de consumc". También sc scefiald con anterioridad ¢l uso
de un idiolecto urbano, guctemalteco, pequefio burgués. En ge-

v - . ’ N 4 ’ .
neral, todos 1os s£1gn0s Proxcmicos cum;:len una funcidon fatica.

IV.4,2 En_un scgundo nivel pucden censiderarse como fdticos

aguellos signos destinudos ¢ fortalecer ics vinculos d¢ cohe-
" sidn sccial, cicrtos hdbitos familicres son fdticos por cuan-
to contribuyen ¢ mantencr la unidad grupcl, a darle una fiso-
nomia propia: los rituales de cumpleafios, los aniversarics de
bodas, los retratus, las "reliquias fumiliares”, son algunos
ejemplecs de ¢llo. En grupos mds grandcs tambidén cncontramos
ceremonius, “"totems", héroes, simbolos, etc. cuya tarca es dar
a los miembros la scnsacidn de pertencencia, l¢ scguridad de
toner una meta o un ideal comdn. En e¢ste sentido, trataremos
de¢ seiialar qué papel juegon lcs murales dentro decl conglomera-
de universitario,

Al exaltar lus personalidades de Rogelia Cruz y Camilo
Torres los murales estdn contribuyendo ¢ construir prototipos
de comportamicnto social:Rogelia Cruz y Comilo Torres son mo-
delos que se proponen a la masa estudiantil pdara su cemulacidng
lo que s¢ busca con ésto es la cohesidn y por lo tanto funcio-
na comc un mecanismo fdtico.

Sefalames mds arriba que los mensajes de los murales pre-
supone und ideelogic, la cual transmiton, aungue no explicita-
mente, a sus reccptores., Con ello cumplen tambidén un papel
cohesionudor,

Nos intercsa destacar, sin embargo, ¢l papel coremenicl,
casi mdgico, que tiencon los murales como exaltadores de un
cspiritu combative, dentro de un grupo gue no rcdne las condi-
ciones neccsarias para la lucha revolucionaric. L Universi-

dad de San Carlos, por diversus razonos histdricas, se¢ convip
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tié en ¢l "refugio" de las personas que tenian un espiritu
progresista y une vocacidn democrdtica en Guatemala,

Esta situacidn, nccesariamente parcial y pasajera, dio la
oportunidad pura gue persondas con una ideologiu confusa y de
condicidn sccial peqgucfic-burguesa creyerdan posible convertir
¢ l¢ Universidad en el centroc y ¢l motor de los cambios socia=-
lc¢s del pais. Tal creencia, tan alejada de nuestra rcalided
social, se¢ evidencic en los constuntes llumadcs ¢ lu “"concien-
cig social" del cstudiante, asi como cn lus cuejas y lamentos
cacerca de su arribismo. Los muracles objeto del presente tra-
bujo contribuyen, en alguna medida, a fortalecer esta postura
ccientifica, aunque no fuerc €stc la intencidn de sus autores.,

En efecto, al propicidar la idea de que la universidad es
una isla, djena a la problemdtica social del pais, en la que se
pucde (o se deberia poder) hablar y luchar con enterca libertad,
se difunde al mismo tiempo la autoconciecia del universituario
como paradigma de rebeldia y compromiso con lus clases oprimi-
das. La actitud mesidnica del pequefio burgués "progresista" es
introducida en la mente del estudiante a través de un clima de
violencia verbal (e icdnica en nuestros murales). Este clima o
atméfera de beligerancia y fervor "revolucionario", cuando no
es ubicado en su justo sitio dentro de la lucha general, actda
negativamente al borrar las limitaciones de la luchao estudian-
til y hacer perder la perspectiva extrauniversitaria.

£s de este modo como, al cumplir su funcidn fdtica, los
murales contribuyen al mantenimiento de una mistica revolucio-

naria, sin bases sdlidas ni en lo social ni en lo tedrico.

IV.5 La funcidn metalinglistica

Por lo que se ha sefialado cn el andlisis de las ctras fun-
ciones, principalmente en la referencial, nos habremcs dado cuen
ta que esta funcidn -la metalingliistica- es prdécticamente nula
en los murales,

En efecto, en un mensaje descubrimos clementos metalinglis
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ticos cuando se hacen cclaraciones respecto del cddigo empleado.
Si un cientifico dice por ejemplo: "vamos a hablar de grupos, en
el sentido matemdtico del término", tal aclaracidn es metalin-
glifstica, en tanto que constituye un lenguaje acerca de otro.
Nuestros murales evidentemente, careccn de este tipo de aclarg
ciones; la concisidn y hasta la elipsis, por el contrario, pre-
dominan en ellos. Lejos de aclarar sus términos, de explicar

el sentido en que estdn empleados, los murales hacen uso inten-
cionado de lus anfibologias y muchos de los conceptos fundamen-
tales apenas si estdn sugeridos o insinuados, La redundancia
que se da entre imdgenes y textos es, sin embargo, una excep-
cidn intercsante. Cuando la imagen opera como aclaracidn o cm-
pliacidn del texto que acompafia (lo cual ocurre en la mayoria
de los murales) funciona en realidad como un metalenguaje, adn
cuando la relacidn se da entre cddigos diferentes, Lo mismo
puede decirse del caso inverso en el cual el texto sirve de
aclaracidn a la imagen (tal es el caso de algunos pies de gra-

bado) .

IV,6 La funcidn podtica

Del esquema de Jakobson esta es, quizds, la funcidn mds

discutida, por cuanto puede servir de base para una concepcidn
metafisica del arte (8). Ocurre cuando el mensaje se orienta
hacia si mismo, cuandc es autorreflexivo, es decir, cuando al
perder su cardcter signico se torna importante por si mismo,
Por la extrema simplicidad de los murales creemos que esta fun-
cidn se da muy limitadamente en ellos; por lo menos no lo sufi-
ciente para mantener un interés constante en los mismos recepto-
res durante un largo periodo de tiempo.

No nos detendremos mds cn esta funcidn dado que en el pre-

sente estudio no tratamos las pinturas de la Plaza Rogelia Cruz

(8) Véase sobrec cste punto la obra de Maltese, Corrado, Semiolo-
gia del mensaje c¢bjetual. Madric: Alberto Corazdn editor, 1972;
cap. 11: "Los fendmenos artisticos como fendmenos de comunica-
cidén", pdgs. 19-38.
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en cuanto producto estético. No pretendemos actuar como "eriti-
cos de arte" y por tanto dejcmos intencionalmente de lado las

posibilidades artisticas de los murales.

IV,.7 Conclusiones

Ahora que ya tenemos un panorama general de la forma en que
se presentan las funciones comunicativas de los murales, convie-
ne que intentemos definir ¢l orden jerdrquico en que se encuen-
tran ubicadas cada una de ellas en los murales estudiados.

Intentaremos mostrar cdmo hay suficientes rczones en qué
fundar la certeza de nuestra hipdtesis, Recordemos que ésta con-
sistia en afirmar que la funcidn central de los murales es de
cardeter fdtico, cohesionador,

Parc ordenar los datos que apoyan esta hipdtesis, hay que
considerar los dos niveles de significacidn que se encuentran
imbricados en las pinturas mencionadas: el denotativo y el con-
notativo. En el primero se incluyen los contenidos selecciona-
dos para ser transmitidos por los murales: las figurus modéli-
cas de Camilo Torres y Rogelia Cruz, la lucha armada, la opre-
sidn, el gorilismo y el arribismo estudiantil. En el nivel con
notativo encontramos las significaciones clcanzadas por la se-
leccidn del lugar, el medio y las técnicus comunicativus utili-

sadas en la transmisidn de los mensajes denotados.

IV.7.1 En el nivel denotativo

En este primer nivel es relctivamente fdcil sefalar la pre-
pondercancic de la funcidn conctiva. Aunque los autores se hubig
ran propuesto emplear los muros de la Plaza para una lagbor de deg
nuncia y concientizacidn, el resultado final, que todaviu tene-
mos a la vista, estd muy alejado de esa primera intencidn. Como
hemos dicho repetidas veces, se advierte en ellos un marcado in-
terds por incitar a la masa estudiantil hacia la accidn armada;
es notorio su cardcter agitador, Con cstos rusgos se marca de-
cisivamente el papel conminativo de los mensajes denotados. Es

tal la importoncia que adquiere 1aG funcidn conativa que s¢ re-
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fleja en el escaso interds prestado a las demds funcicnes.,

En beneficic de l¢ conminacidn bdsica se omite toda explica-
cién, todo razonamiento cientifico, lo cual determina el aban
dono de la tarea concientizadora., Cualquier refercncia a ca-
sos concretos que justifiguen 1la accidn puede retardar la res-
puestu al lluamade, su omisidén, por lo tanto, se siente indis-
pensable, y ésto trae como consecuencia el olvido de la labor
de denuncia que s pretendic hacer por los murales.

En este mismo nivel, sigue en orden de importancia la fun
cidn expresiva, por la cucl conocemos el temperamento belico-
so e impaciente que animuba a los autores, asi como alguncs
rasgos de su idecvlogidu,

Las otras funciones se encuentran précticamente en el mis
mos rango de importancia, de tal modo gue seria dificil distin-
guir si la funcidén referencial o la poética, por ejemplc, inte-
resan mds para lc comprensién y efectos de los mensajes. Todas

ellas estdén claramente subordinadus a la conmingcidn central,

IV,7.2 En el nivel connotctivo

En el tipo de mensajes que estamos analizando las connota-
ciones adquieren lc mdxima importancia, ya que los receptores
pueden fdcilmente uarmarse con los argumentos y tdécticas psico-
1fgicas necesarias para neutralizar el efecto de los mensajes
denctados, no pudiendo hacer lo mismo con las connotaciones, ya
que éstas operan casi siempre incenscientemente y por ello son
dificiles de refutar o contrarrcstar, Por esta razén, la fun-
cién que predomine en este nivel serd 1lc mds importante de los
murales en su conjunto, dado que su eficacia serd mayor,

De¢ la amplia gmma de ccnnotaciones gue sc observan en los
muralcs son particularmente importantes las que se derivan de
su ubicacidén. Para comprender lo decisivo de¢ esta cuclided,
hdgase unc sustitucidn: piénsese, por c¢jemplo, en el efecto

aue tendrian lus mismas pinturas cclocadas afuera del recinto
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universitcario, su funcidn cambicria notablemente aunque los
mensajes denotados permanecieran exactamente iguales., No
significa lo mismo decirle a unos muchdchos "hagamos 1G revo-
lucidn", que decirselc a uncs cbreros ¢ a unus amcs de cusd;
1a situccidn, ©l potencial revolucionaric del grupo receptor,
el 1limite de conciencia posible (9), hard que lus efectos

-y por consiguiente el sentido- del mensaje cambie notable-
mente.

Basdndoncs en la consideracidn anterior, creemos que es
posible concluir afirmeondo que nuestra hipdtesis ticne bastan-
tcs probabilidades de ser vdlida y pederse ratificar con datcs
empiricos. En efecto, el mensaje de los murdles puede parecer
muy audaz y subversivo pero, por haber sidc dicho ante un pU-
blico cacomodaticio, con francas aspiraciones de ascenso social
dentro del sistema burgués, picrde la mayor parte de su fuerza
conminatoria,

Si lus funciones referencial, podticc y metalinglistica
no scn afecctadas per ningldn hechc importcnte en este segundo
nivel connotativo, su ubicacidn jerdrquica permanece invaria-
ble, siguen siendo secundaridas,.

La funcidn conativa, doemincnte en lus mensajes denotados,
ya vimes que en este nivel pierde prdcticamentce toda su efica-
cia., No es a través de unus pinturas quc sc podrd ccnvencer d
ningln estudiante de que se¢ integre o las filaus de olguna cr-

ganizacidn revolucicenuria.

(9) Lucien Goldmann ha hechc valicsas aclaraciones cl cconcepto
de concicncia posible, de las cucles se puede concluir que pa-
ra planear una campafia de cencientizacidn ¢s mds provechoso con
sideror lu conciencia posible antes que el grado de desarrollo
aetucl de la conciencia del pdblico roceptor. Vdase una Gtil
sintesis de¢ este concepto en el articulo de Goldmann: "importan
ciu del conceptc de cenciencia posible para la comunicacién", en
El conceptc de informacidn en la cicncic contempordnea (colo-
quios de Royaumont) México: Sigle XXI, 1970, pdgs. 31-54,
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La funcidn expresiva a este nivel también se ve seriamen
P
te disminuida, A un pldblicc masivo ya no le interesard mucho
1a condicidn de los cuterces de las pinturas. $dlo unos cuan-
tos iniciados inquerirdn scbre la personalidad y la ideclogia
de los autores. Para los efectes de mesificacidén, los murales
pucden considerarse andnimos,

Nos restd describir la funcidén fdtica. Sabemcs, por ex-
periencic en lus aulus y c¢n las calles, qgue a la pur de la ac-
cidn estudiantil, valiente y desidida en defcensa de los inte-
rescs populares, sc ha desarrcllcdo una inmensa mitclcgia que
prctende hacer de cada estudicnte universitario un héroe ¢ un
abnegade defensor de lus clases cprimidas. Un gran ndmero de
estudiantes huan llegado a convencerse de que ésta es su tarca
fundamental, sin gue tal creencic se vea correspondida por los
hechos, La visidn herdica del c¢studiante, auspiciada incluso
por la misma burguesia, constituye en realidad un suceddneo
de el verdaderc compromiso social, Es dentro de esta ideclogia
conscladera, acalladora de conciencias, que vienen ¢ cumplir
su funcidn cohesionante los murales de la Plaza Rcgelia Cruz,

La ereacidn de un clima de alegre beligerancia satisface
el mito universitario, acreccnta lu autccomplacencia de sentir-
se rebeldes, violentos y fuertes.

Esta situacidn, al proporcionar condiciones subjetivas
favorables, puede ser aprovechada pora el fortalecimiento de un
espiritu conscientemente revolucioncrio. Pero, @ la vez, tiene
el gran riesge de desubicar al estudiante del contextoe nacio-
nal; sumido en un ambiente de aparcnte libertad vy teclerancia,
¢l estudicnte por su misma condicidn social fdcilmente se ol-
vida de la exlotccidén y miseria en que vive lu gran mayoria
do los guctemaltecos. De cualquier modo la funcién fdtica de

los muralces resulta ser la mds importante.



MANIFIESTO DE LOS AUTORES DE LOS PiINMEROS MURALES (1)

Yo nos canscarmes do exponer pinturas de protesta porgue la
protesta quc ticne un precio sc nuautraliza cucndo ese srecio se
pGga, Yy no adguilcre ningdn sentido colguda schre ¢l muro de u-
nc resicdencic elegonte; estemos cansados de escribir novalas,
noemas y cucntos contra el sistema porque os el sistemc el cue
consume esa protesta y la discca en anacueles vistesos; en una
palubra, estarmos cansados de scr los artistas ue vendemos nues
tros gritos cl enemigo.

Claro cuo continuurames haciende orte (el nugstro), prorouc
repuncicr ¢ eso seria como renuncidar o cagar pore sicmpre Y con
tinuar coemicndo,

“in cnboerco, esc no impide gue sintamos la noccaidad de
lcnzeornos o utilizor 1o figura y lu ferma espoacivda (t;ue son
nucstros instrumcntos do trehajo) era ponerlos ¢l servicio di-
recto de lc¢ sociazdad, pura tornorlos dtiles, como un wertillo,
un oluelo o una wistola.

Shora si perros retdricos
chitos revontados cisutccides de lenguajes fdalsos

lleod 14 hora de lu denuncic y de pisotear tonto basurd

(1) E1 prescnte apdndice es copia del original proporcionado por
uno de sus Gutores, cue por diversas razones yd no pudc ser pu-
blicado. Lo reproducimos agui por juzgar gue contiene clementos
importantes para interpretar la obra pictdrica a gue se refic-
ren (la primera muralizacidn). Aunque nosotres lc lluamamos "Mani
fiesto", ol criginal carece de titulo,
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anoru si burros ,.zdugogos

mécuinces corluntes loros de cucrda

sin SU [ CPMLISO YV ¢n us sreplus solemnes narices

rrnoldo Ramirez Amava o) tecclotldn

y Gerardo Conzdlcs pintores

y los poetes liorieguitca Hivera ¢l autojo ftorales Conaz

i e.8n F.ejic Luis de Lion iarce Sntonic Flores

roboldes inclaudicabiles llcidos Hdjarcs

centra 1. viclencia y 1< ostupidez logalizads de los cstablish-

ments

contra los falscs mitos de lc institucidn

pintamos scbre las paredes tecnocrdticas csto fiesta

llencrmos de coscdcs sorsresives ¢l nunde en lus propias
/dosconcertadas barbas

de los guardionos do la culitura oficicl y do les falsos

sclemnes sarios dcaddémicos bcobosos otedtora

nosotres peoetas
todes con los coerebros desoxidados

cameradas

hoy wue esiccicy obiertos
hiy ue nereds

hoy «<ue movimientos do clas
erijimos ooty crotestae cintada b blada on les wuros

coto jroce do hiorba on wlono desicrto
gsty golondring que hoce vaerano
ante ¢l escdndale y la rebia de les guardicnos de lo micrda
/burocrdética
Cs aqui cdonde 1o -olibra cdouisre su | ropio signific:.do,
untacia on las  s.oredes de 1o case de lo cultur: burguesa.,  So-
bre les ruros estdriles de una institucidn decodente. Arroja-

da e¢ncime de los cabez. s cnmohecidus de los dcadémicos y de to
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dos dcuellos contagicdes do asa misnma postilencia,

Contrc¢ la plabre rovestidae nosctres oponumcs 1o palabra
cotidiaona. La pulabra repcesada y virtuosiste ce ho mucrto de
inanicién. mhora ya no pucde hablarse mds (ue ¢ gritos, naci-
dos generalmente donde 1o oscuridad ¢s mds hiriente, donde la
ncechoe s¢ contrace en una herrible llaca ocultu, £l grito va crg
cizndo, desprovenidoemente, ¢ medide cue el dolor sc desorbita,

Estos rurcs ostdn llences de aritos, estén llencs de rabia,
estdn llonos de sunore do oguellos cuc odighan el silencio.
Agui va nuestro homencjc ¢ todos loo que han ceido en la lucha
contra lu imbocilidad humancda,

Tambidn existe ¢l corilismo intelectual,

Arte s verdad do los cosas, ¢l rosto un ospcjismo, &S
rcorodia, escarnio, irenia, unce lluvia de coca sobre tu caboza,
N v ) . . ’ o . ’
wn o serio, Ho reside on ¢l kosmos ouraniovs, su debher ¢ histo-
rico, Mo ¢s un cx orimente ¢ino oxpericencia de cuarne, sudor,

callos, torturus, que al burguds wusustan. or e¢llo 2std loco

¢l arte de pretesta  sccicl de cefd, convencional, Cuidatoe, que

@lli te visne otra lluvia,

hacicndo froscsocas monejondo un lenguaje
lo mds ronto .coible
¢ todos
arrcjuntondo armbes dos tasticulos
forozmente

ante 1o ro.residn
irreverentes si v gelpeando ¢ los ojos
con alavosda mortaja
plasmando nucstro hoy «uc ritao
tecetimoniendo csta torturada sangre

., ~

do haecoe dGihioes

Cada cuicn clove su . ropic sordera. Hay otros cue ademds

cstdn sentades en sus sillas cnsangrentadas ordenando y descorde
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nundo les mucortes y los vidas., Cyen, rmiren y cicrran los ojos
~ora no ver lo roclicod, hacen come si no s Jdicroen cuoenta, pe-
ro lo Gnico cuc locran e¢s circuncidar ¢l fale cuc llevan metido

on la ceboza, porgue no sicnsan sine (ua viven @n un constante

creaomo de sangre, cydculaon porcuoria y o eso apestan,

£1 arte sicrmire hae cido expitesidn de una clite ;o ra ctrao
clite., OGiempre nc hekido bufoncs y mecenas. 1 ortc lo houcen
l.s hucvones nora los ox-lotaderes., Lu literatura tambidn,

Nucstro arts y litercture han side siemproe colonizadoes,
fan rospondide a los & tronos culturalas del colonizador. Siem
sre nos han dicho c¢émo ¢s y cdmo debe ser nucstra pintura y
nucstra literotura: surrcalisme, simbolisme, modernismo, abhs—
traccicnisiio, cuikrisimo, figurctiviomo, concretisme, roclismo
coci-lista {(chish) y dem’s chingodaoras Ccuro;uds,

i+ la miorda con tode, Yo sstuvo suave de sor moniuldados
y de ¢scrivir y intar sora 1l burcuesia,  sogdmoslo contra e-
1o, Tonemon cue huscar un lencuaice nuestro.,

. - P ’
“n 1o revelucadn SotdG.

~rncide Gomivez cneva Gerdrde Conzdles rioises Harrios
José iejia Luis de Lion fsaric Roberte Morulos
Fornendo Conaz cnricue lHoricaa l.uis Jduarde Kivera

lwarce Sntonio Tloras
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