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INTRODUCCICH

cuando las vivenciss de una perscna llevan en su composicién -el
- sentir y la manifestacién del indio, 2l buscarlo en el arte -para el
caso en la literatura- nada mas cargade de plenitud gue hallarlo como
se le ha aprendido. Cuando las vivencias de ura persona han transcu-
rrido en una atmbésfera de tierra mojada, milperics, trigales, voces
de pastores, cielos limpidos y viento franco, se busca esa correspon-
dencia en la obra literaria de los escritores guatemaltecos. Cuando
las vivencias de una persona estan salpicadas de relatos vespertinos,
imigenes de aparecidos, voces de duendes y brujos, reconocerlos en el

objeto literario es como encajar las plezas de vn rompecabezasSe.

Mi afinidad con el cuento literaric y mis concretamente con la
cuentistica guatemalteca, esti justificada por lo expresado anterior-
mente. Razbn suficiente para haber escogido tal género al momento de
seleccionar el material de trabajo para realizar la tesis ad licentiam
que como requisito previc a optar el grado académico de Licenciada en

Lengua y Literatura la Facultad de Humanicdades demanda.

Sin embargo, el mosgico de la nifnez retenido por el afecto y la
distancia, paulatinamente empez6 a trasmutarse y del hombre pintoresco
de ayer fue surgiendo el compatriota explotado y condenado a la injusti
cla del sistema social. Fue como descubrir -en un segundo movimiento -

las causas sociales de lo gue originalmente me habia cautivado.

M1 primer acercamientc a la obra de Miguel Angel Asturias fue ha

ce ya algunos afios. Ilegué a ella con impulsivo entusiasmo, lentamen-

e




te 1la meditacidn le fue ganando la partida a la original! emotividad.

Al momento de presentar este trabajo, mi actitud ha variado sensi
blemente. Considero gue el escritor es un testigo de su évoca, un hom-
bre comprometicdo con la palabra, un iravcajador ohiigado a retratar su
realidad. Por lo tanto, este trabajo no pretende sumarse a los elogios
que nuestro premiado escritor ha recibido, se propone si, formular una
hipbtesis y seguir un tratamiento cientifico de los materiales de estu-
dio. Considero que ésta puede ser mi mis consecuente muestra de afecti
vidad para Miguel Angel Asturias y de compromiso con la sociedad guste-
malteca. Tal actitud es contraria a la que en arrebato juvenil o en
condescendiente madurez podria arrancarme la subjetividad. El presente
trabajo de tesis no es la emision de un juicio de valor respecte de una
u otra concepcidén del mundo, es un anadlisis que con una metodologia pre
cisa expone en forma descriptiva e interpretativa aspectos, premisas,
que permiten sustentar la tesis de que: 1o real y sobrenatural en el re
lato breve de Asturias reflejan un mundo idealista. Cabe advertir que
por la misma calidad objetiva del trabajo, no se asume partido por una
u otra ubicacifén, sino se explican y se comprenden los parimetros sobre
los cuales se levanta el mundo literario de Miguel Angel Asturias. La
- toma de posicion en este trabajo estd inclinada por ura metodologia que
objetivice -por medio de la descripcidn y la interpretacién- los hechos

a los cuales se apunta,

El método dé trabajo aplicado lo condensamos asi: Conocimiento de
la narrativa de Miguel Angel Asturias, ademis, implementacién tebrica

en fundamentos filosoficos, estética y teorfa literaria , y teorfa so-




cial; formulacifn de ura hipbdtesis ~de acueréo con las observaciones he-
chas en la etapa de lectura~ dirigica ccncretamente a las obras de rela-
to breve; comprobacién de la hipbtesis a través de la verificacion de la
misma al confrontar las diferentes mzteriales lilerarics con los carame-
tros cientificos tcmados de la teoria filosoOfica, literaria, social y es~
tética; ratificacidn de la hipotesis al final de cada aspecto tratadoe
%1 tema Realidad e irrealidad en el relato breve de Asturlas se tra
bajé de acuerdo con un plan que abreviamos asi:
i Asturias, SU MEDIO
Se establece la relacién existente entre la sociedad y el artista.
Tarbién se presenta una*ﬁisién general de la sociedad guatemalteca
y se unbica a Miguel Angel Asturias dentro de su época..Ademés_se
establece relacidn entre el relato breve asturiano con el medio,
Il COSMOVISION PRESENTE EN EL RELATC ASTURIANC
En este capitulp se definen lecs campos asunttales de la narrativa
breve de Asturiss. Al mismo tienpo se precisar los fundamentos de
las acciones en dos causales la creencia y la realidad sociale
IIT., CONTENIDO Y CORRESPONDENCIAS SOCIALES DE L4 NARRATIVA DE FM.A.ASTURIAS
Aqui se dedujeron los elemenlos que componen a la sociedad refleja
da por Asturias a través del anilisis de los argumentos y se esta~-

blecid un paralelo entre la realidad asuntual y la realidad artist.j._

ca expresada en el relato breve de Asturias,.

IVe ANALISIS LITERARIO E IHCIDENCIAS SOCIALES

Este capitulc presenta una serie de caracterizaciones de la sociedad
relatada por Asturias a través del andlisis de personajes, espacios,

tiempc' y algunos elementos estilisticos.

111




Ve CONCLUSIONES
En este capitulo se recogen los rarametros que hacen posible pro-
bar la hipdtesis. Se vuntualiza la correspondencia y contrapunto
que existe enire la realidad y la irrealid'ad expresadas en el re-

lato breve de Asturias.




CAPITULO I

ASTURIAS, SU ¥EDIO




A. SOCIEDAD Y QOBRA, SU INTZZACCICH

La praxis humana se concretiza en los artisias en alzo gue cominmen
te se 1lama "obra". La creacibdn artvistica, la obrz, refleja y tiene co-
mo marco asuntual la sociedad varticular y cbésmica del escritor. Cuando
se expresan los sentimientos, pensamientos e ideas, sc¢ expresa la con-
ciencia individual o social. Por ello, las manifestaciones ideologicas,
f%loséficas, cientificas, estéiicas, =tc. se ubican como formas diversas
de la conciencia social. Y, sezun séan, las condiciones socio-econdbmi-
cas del medio, asi se deduciran -en términos generales— las concepciones .
del mundo (cientifica o metafisica). Hablar de formas de la conciencia
social es hablar del nivel superesiructural (alli colocamos la estética,

el arte, la literatura) y hablar dc condicioaes socio-econdmicas es refe

rirnos al nivel estructural.

La obra artistica al ser comunicada nos dice la forra como el autor
se_explica el rundo o como los personajes de su relato -en el campo lite
pario- se lo explican. Por extension la sociadac es itraasferida a la
obra, toda vez que el hombre-artistza es hechura y constituyente de esa

socledad,

El arte es una:naanest301on superestructural y refleja -por lo mis
mo~ a la sociedad en gue se ilascrioe. Por ello aseveramos que hay una

*

relacidn correspoandiente y deducivle e inmarginable entre sociedad y obra.

La hipbdtesis de esta investigacidn -lo real y sovbranatural en el re
lato breve de Asturias reflejan un nunco idealista~ se fundamenta e la

interrelacion establecida entre obra artistlica (superestructura) y condi
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ciones socio-econfnmicas Gal mecdio (esLriecLiura;.

lM4s especificamente, partimos ue una concepcion filosdfica que atien

de a la obra como un producito del medio; =n ests caso, la obra asturiana

o

se explica 2 la luz ce la interaccion sociszaad-autor.

En todas las sociedaces, por primitive gus sea su foria de vida, los
hombres se manifiestan e interslacionaa lavoralmente, arfectivamentie, clen
t4ficanente , artisticaniente, 2tc. HZsa c¢inamicidad evidencia -aunque -Sea
en forma inconsciente- las ideas genersles sotrs el mundo: la naturaleza,
1a sociedad, el hombre y la interaccion que se da sntre esos elementos.
Las abstracciones de quienes teorizan son las gue coansiguen fijar concep
tos, formular tecrias (nivel superestructural}. Asi vemos que extraida
de la realidad, como so0lo puede hacerse, la filosofia formula las 1lama-

das "concevciones del mundo". A través de la historia dos son basicamen

te ellas: la concepcion idealista y la concepcidn materlallsta.l La ex

1 g1 materialismo, lo mismo que el idealismo, es un mooo sistematico
de ver el mundo. Por mecdio de €1 organizanse y codificanse modos
concretos de abordar la vida cotidiana. {(...) El msterialismo ex-
cluye absolutamente todo iniento ce comprencer o interpretar los
acontecimientos, relacionancolos con fuerzas que s2 suponen fuera
v mas alla del mundo de la naturaleza, tOpico atendido por el idea
lismo. El materialismo, adesmis c= dar la explicacifén de todos los
hechos por medio de otros hechos, significa positilvamente que el
pensar yd sent son funciones proplas de seres materiales organiza
dos: el pensar y el sentir tienen historia; el pensar y el sentir
(todos los procesos de la vida consciente: la memoria, la imagina-
cibn, la percepcidn, la facultacd d= elegir, el amor, el odio, etc.)
tienen una base material y nunca aparecen deslizados de los organis
mos materiales; el pensar y el sentir tienen su base =n los condi-
cionamientos socio-econfmicos que estipulan, sezin sea =21 modo de
produccién, relacionﬂs sociales de produccion. La existencia deter .
mina la conciencia (para el idealista, la conciencia determina la
existencia. Las ideas son productos de la accidn reciproca del hom -
bre y de la naturaleza y de sus complejas relaciones con los demis
hombres. Las ldeas -por lo tanto- han de ser explicadas por las




posicifn anterior permite referencias para enconirar las causales del

pensamiento de Asturias o las causales o condicionamientos da la socie=-

dad reflejados en su obra.

Dada ia {ndole de 1a hiprdtesis -lo real y sobrenatural en el rela-
to breve de Asturias reflejan un mundo idealista- es pertinente atender
lo expuesto, pues no pretendemos estudiar el fenfmeno creativo (artisti
eq-uhrario) en abstracto sino, por el contrario, en vinculacibén insos
layable con la sociedad. El énfasis por acentuar la relacién entre As-
turias y su medio tiene su justificacifn en los principios enumerados
(relacifn entre estructura-superestrvctura; la obra como reflejo y mani

festacifn de la conciencia social; una concepcifén del mundo atinente a

1la expresién dsl ser, pensar y actuar del hombre).

Ia obra de Miguel Angel Asturias traduce desde su captacibn cosmi-

ca a la sociedad guatemalteca en diversos estadios temporaler ellos se

rin explicitados mis adelante -segin tema de investigacién.

Si la obra refleja la sociedad, importa sobremanera -dada la condi
cién de voz representativa de los escritores~ hacer un estudio que no
sblo describa y repita, sino que anslice e interprete desde las condi-
ciones materiales del mundo el producto artistico. Para realizar lo

que antecede, constituyen elementos sutantivos: determinar el campo

condiciones materiales de la vida del hombre (materialismo). Para el
idealismo, las condiclones de vida y el mundo en general tlenen explica
cién a base de las ideas. Para el materialista las ideas no caen flo-
tando del ecielo sino que surgen en la mente de los hombres como resulta
do de su contacto con el mundo que los rodea". (Los conceptos anterio-
res son una sintesis personal de lo externado por diversos tedricos).




asmtual del escritor {su medio), analizar los recursos formales (esti-

lo) de que se sirve Asturias pars transmitir el material narrativo.

1. Referencias histoéricas de la sociedad guatemaltecs

s N, . e

Aungue Asturias es un escritor de nuestro siglo (XX), sus relatos
breves no atienden (nicamente al péndulo del presente, sino recogen una
temdtica (hechos y personajes) aparentemente afileja. En sus narraciones .
se entreveran los tiempos del ayer y del presente inmedlato a Miguel An

gel. De allf la conveniencia de hacer un recuento del marco histérico

que alimenta la obra del escritor guatemalteco.

Desde la referencia diacrdnica que presentamos se ublca a la socie
dad guatemalteca en una estructura de clases, valga lo anterior para la
época pre~independiente y para la denominada "independiente", a ellas
alude como medio de accién la obra de Asturias. El escritor, los perso

najes de fiecibn y la sociedad narrada (4mbito) se enmarcan dentro de

la estructura de clases, dentro de una estructura dependiente econbémica
y culturalmente. Tal dependencia y tal estructura de clases van a ser
reflejadas =consciente o inconscientemente~ en la manifestacién estéti
ca de Asturias. Sin embargo, el grado de justa captabilidad sflo se

pusde verificar en la confrontacidén de ese medio con el medio narrative

transferido en el relato breve de Asturias. Un estudio histdirico-cien= -
tifico de Guatemala nos dari la persnectiva de anflisis de la sociedad
que sirvié a Miguel Angel como asunto y campo motivacional y temético

para su creacién.

La sociedad guatemalteca se ha caracterizado por un cdesarrollo eco

némico en donde la lucha entre explotadores por la fuerza de trabajo

s




marca la historia colonial y gran =arte ¢ la época indepenciente (Leyen

das de "El sombrerfn%, "La campana difuata", etc.)

A la 1legada del conquistador. &ste se apropia de la fuerza de tra-
- bajo de los sometidos (colonizados) en la forma de esclavitud. BEn otras
palabras, se hacia el reparto del "botin de guerra": nativos y tierra.
Subsiguientemente, se reglamentd la opresién medianie el repartimisnto
. de tierras en tanto la aproplacién de los indios se disimuld por el ve-
] hfculo de la encomienda o sea la enirega de indios para su cristianiza-
cién, pretexto que envolvia el auténticc propbsito de repartirse la fuer
za de trabajo y mantenerla forzadamente dentro del proceso productivo de
la ideologia dominante. El aspecio de consolidacifn de las relaciones
sociales de produccién se evidencia muy concretamente en *La leyenda de
la campana difunta®™, en dicho relato se prefija como norma una fe e in-
condicionalidad que se sefialaba como parametro para los colonizados y
criollos. En tal sentido, la consecucién de una fuerza de trabajo otor
gadora de plusvalia se hacia mbs posible. Esa era y es la estructura
socio-econfmica inherente a las referencias de los escritos asturianos.

‘ Un anflisis e interpretacitn del reflejo (la obra) nos permite detectar

esas condiciones, pues es ineludible a cualesquiera de las formas de con

ciencia social (el arte, en este caso) su medio,

En otra fase de 1a colonia nos encontramos con una reglamentacién
que parecia liberar al indio de la esclavitud, "Las leyes nuevas". Es-
tas leyes suprimian los servicios personales y nadie podia obligar a

los nativos a trabajar en contra de su voluntad. Tal apertura daba el

establecimieﬁto del salario como tnico incentivo capaz de conducir 1la
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fusrza de trabajo al proceso productivo. Sin embarge, ia relacidn de es
clavitud presente en la oposicién subordinado=subordinante no desaparece;
como no desaparece -tampoco- la obtencién de plusvalia, se establece una
relacifm obrero-patrén. Por lo sefialadc con antelacién, la formacifn eco
némico-social del perfodo colonial -campo asuntual de Asturias- se sinte-~
tiza asi: el hacendado latifundista exrlota fuerza de trabajo; ademés la
mayoria de las veces, recibe tribuio por su encomendero. FEn el relato '

breve de Asturias, 21 indio no aparece involuecrado en el proceso produc-

tivo al que hemos aludido. Miguel Angel nos habla de un indio que duer- '
me en su creencia migico-religiosa, del indio que solamente se nos pre-
senta en una simbiosis de creencias pra-coloniaies o postecoloniales, del
indio que se margina o desvincula de su estructura socio-econbémica, del
indio que por un criterio -quiza-iracista? se encuentra idealizado y
que no vende su fuerza de trabajo, parece el indio el representante de
una clase nueva al margen de la sociedad. El indio surge entonces como

un personaje mitico, sobrenatural, pertinente a una clase nueva e impo-

sible. Para no dejar en la ahsiraccifn el sefialamientc, aludimos a Juan

Girador, al Maestroc Almendro, etc. (personajes de sus relatos).

Al entrar en vigencia el r4gimen liberal este no constituyd un alie
ciente para el desposeido, pues las condiciones socio-econédmicas con di-

vergencias insustanciales eran las mismas. Durante esa &poca se legisld

de tal forma que llegbd a legalizarsc el trabajo forzade a través del re-
glamento de Jornaleros, Esto nos permite deducir que el régimen preva-

lente en Guatemzla ha sido colonialista. *

La historlia consigna como vergonzantes lsgislaciones: el reglamen i




to de Jornaleros, la ley de Vagancia (época del presidente Ubico) y

otras como: los Mandamientos y el boleto de vialidad. El aparato Juri-

dico preservaba y preserva la estructura socio-econfmica que le es co-

re eﬂpondiante P

Los mecanismos de explotacibn se perfeccionan, consolidando la de

pendencia. A principios de siglo (1904) se suscribe el contrato que

aﬁtoriza la construccién del Ferrocarril del Norte, las granjerias otor
gadas a la Empresa naviera significaba legaligar la infiltracifn (pemne
tracién) de capital extranjero y el inicio de una sucesiva cadena de in

filtraciones con los consecuentes efectos de dominacidn y cohssidén de

los sectores que se apropian y monopolizan los bienes materiales: UFCO,

IRCA, EMPRESA ELECTRICA, etc.

Como un mal comfin a toda latinoamérica -por la época de Asturias-
Guatemala ha vivido bajo un permanente régimen de dependencia. En nues

tro caso la dictadura se ha institucionalizado a través de mecanismos

legislativos: elecciones, plebicitos o bien se Justifica por el golpe
de estado. La historia de nuestro pais registra tmicamente "dos dicta
duras®: la ejercida por el gobierno de Estrada Cabrera (1898«1920) y la
del gen;ral Jorge Ubico (1932-1944) . En ambos ejercicios ejecutivos se

) involucra la vida Intelectual y ciudadana de Miguel Angel Asturias.

| Este recuento de la historia en su manifestacitn socio-ecanfmica
se ve también desde el ngulo ideoldgico: religzidn, valores, creencias,
etc. QGuatemala por decreto y costumbre es un pais eminentemente catoli-

co; por tradicibn tiene las connotaciones migicas y sobrenaturales. En
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el campo educacional este es privilegic elitista, el planc estético tiene

una saturacifn extranjerizante, etc. Ea resumen las manifestaciones gu-

perestructurales corresponden a una concepcién idealista del mundo. La

base o estructura guatemalteca genera una ideologia dominante, la cual se
consolida en el medio a través de la exprresifn de hombres parcelados por ‘ ﬂ

las clases soclales. . p

2. Condiciocriamientos del medio en Asturlas:

L T T Tt L e

En un marco que corresponds a una estructura dependiente nace Miguel
Angel Asturias (19 de octubre de 1899) en la ciudad de Guatemala,on una

solariega casa del historico tarrio de la Parroquia. Hijo de un hogar

culttiral y econbdmicamente estable ea cuantc a la base socio-econdmica del
pais. Su padre, el asbogado Ernesto Asturias; su madre, Dofia Maria Rosa=-
les. Hacia 1905 Miguel Angel vive algunos afios en Salamf, Baja Verapas
(Depto. de Guatemala). Esta experiencia provinciana saturd su conciencia

de imigenes que luego proyectaria en sus obras.

El poco entendimiento entre Ernesto Asturias y Manuel Estrada Cabre-
ra {presidente de Guatemala) redujo a otra escala laboral al padre de As=
turias, que por esa época fungfa como juez (empleado de gobierno). De
Juez a expendedor de granos, el padre de Asturlas posibilita en esta nue-
va tarea nuevas experiencias a Miguel Angel. Evocando esa &poca dice As-
turias: -

?(..s) Y con estas gentes que se reunian y que hacion
sus vivacs en este gran patio, yo, todavia siendo mu-
chacho, me pasaba largas horas con ellos: cantaban

con guitarra, contaban relatos, yo me acercaba a oire-
los hablar."

d Universidad de San Carlos Coloquio con Mignel Angel Asturias,
Guatemalas USAC, 1968, pp. 20=al.




Las impregnacicnes miginas de los pusblos obtenidas en sus viven-
cias en Salamf& y por el dillogo que percibia de los indios que se aprox_:::._
maban a mercar al negocio del padre, fueron alimentando su maverial asun

tual, el cual seria presencia futura en su obra literaria.

Los establecimientos de enseiianza secundaria eran, hasta ovlen entra
do el siglo XX, punto de reunibn de estudiantes llegados de todos los

pueblos o provincias del pais. Asi, el Instituto Central para Varones

‘recibid entre tantos otros a Miguel Angel Asturias, convivid con mucha-

chos de variadas costumbres, distintos caracteres, diverssas experienclas
y una similar determinacidn econdmica. lids que un aventajado estudiante,
Miguel Angel fue un joven inquieto. IZn la universidad destacd por su ac-

tividad participativa: fiestas bufas, periddicos, canciones estudiantiles,

fundacidn de Asociaciones, representaciones estudiantiles.

En 1923 recibe con honores el premio "Mariano Galvez" cuando se gra
dia de Abogado y Notario. Este honor se concede paxr 1la mejor tesis ela-~
borada y sustentada en la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de

la Universidad de San Carlos dge Guatemala; el tema de la tesis: "El pro-

_blema social del indio". La temlAtica del indio iba a ser constante en su

obra artistica, lo fue a nivel sociold:ico y juridico, lo seria ~mis tar-

de~ a nivel literario.

Asturias formd parte de una generacidn de jdOvenes intelectuales de
Guatemalé, la después reconocida por su proyecciodn académica- y social co
mo la "generacidn del 20". Depuesta la dictadura de Estrada Cabrera
(1920), los jc?venes del movimiente aludido trataron de dar respiracién

artificial a la patria que agodOnicamente habia resistido 22 afios de oscu
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rantismo. E1l aporte de la Generacicn del 20 se tradujo en obras, insti
tuciones e ideas de beneficio tenido como comin. Segitn su ideario, la
batalla era contra la ignorancia y tal postulado fue su neta. OSu ejer-
cicio rrof=sional lo alternaba con practicas juridicas, ejercicio docen
te gratuito, politica‘nacional. Asturias escribla poesia y como para

.,

mis tarde, guardaba retazos de yprosa.

) Los campos de la patria eran limitantes para sus aspiraciones cog-
noscitivas. Un criterio universalizante rige en la época y no sdlo &1,
| otros de otras latitudes de América tienen analoga intencionalidad. ‘Bg:
ris se constituye como punto de reuniton de nombres originarios de un
contirente extrangulado por la depencencia y todas sus cansecuentes;mi-
serias. Corre el ano de 1924 y Francia converivida en la ciudad luz y
meridiano de la intelectualidad ofrecs a los recién llegados las posibi
lidades de satisfacer su ansiedad cognoscitiva. Por un lado, el diilo-
go literario en los cafés de Mont Parnasse propiciaba identifiéacién a
raiz de uvna misma procedencia, la aricricana; una misma lengua, la cas-
tellana; una similar condicidn socioecondmica; una misna dependencia
cultural; una misma falta de coherencia (América y Europa entrecruza-
ban fondo y forma); actitudes europeisiss pautaban la voz americana.
Por ouro lado, los novicios en las letras intercambiaban materiales pa
ra lograr una creacidn mas depurada. Paul Eluari, James Joyce, Gertru

dls Stern, etc. fueron maestros de esta gente joven de América,

Este basamento de didlogo hize gue Asturias comunicara "Los mendi

gos politicos", cuento generador de su novela El sefior presidente.

Uni6 a la fraterna convivencia con americanos y europeos, el rigor aca
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 démico, el cual se consolida con sus estudios en la Sorbona (universidad

parisina). En dicho centro de estudios fue c¢iscipulo del profesor Geor-

ge Reynaud, mayista de renombre. Conjuntamente con un comparero mexica-

no, Asturias tradujo el Pouol Yui vartiendo de la version francesa.

La supervivencia en Francia no le era del todo f4cil; para sufra-
gar su manutencion en el medio Asturias la hizo de periodista, escribien
do articulos para diarios de México y Guatemala. Ademis, se enredd con
otros estudiantes guatemalteces en la publicacidn de revistas de corta
supervivencia. En medio de apremios econdmicos, Mizuel Angel Asturias,
con m3s perspectivas que 2n el propio suzloslozra iniciarse en la carre-
ra de escritor,#'publica: Arquitectura de la vida nueva (1928); Rayito de

Estrella (1929) ensayo y teatro respectivamente,

El ambiente europeo se encarg6é de presionar a liguel Anzel hacia la
busca de todos los contactos artisticos e intelectuales: viajes, congre-
sos, coloquios, lo movilizaron por aistintos puntos. De esa manera sus

relaciones se ampliaron y fue asi coi:o pudo publicar en iladrid, Leyendas

de Guatemala en 18350, La obra de Asturias fue valorada significativamen
te: traducida al francés, alemin e italiano entre 1¢32 y 1533; premiada
en Francia con el galarddn Sylla-lHonsegur y prologada por el poeta Paul

Valéry.

No obstante los aciertos de éstos anos, el joven y prestigiado es-
critor vuelve a la patfia, La crisis del café de alguna ranera aprieta
el bolsillo de los que vivian allende las fronteras. Por esa razén mu-
chos experimentaron otra vez la alegria de reconocer 1o su:;rbu El Ealen—

dario marcaba los finales de 1934 cuando Asturias viene a guedarse. Su




habitual inquietud lo hace canalizar sus actividades hacia la docencia
superior y el ejercicio periocisticc, amln de una perenne necesidad de
eseribir. En la Escuela de Leyes de la !niversidad Nacional dicta la
cltedra de Literatura. Hacia maye del mismo afio (1934) funda "Exito®

un diario matutino.

Dada las condiciones socio-culturales, Guatemala rio ha sido mn
puen mercado de libros, o sea que el lenguaje de editores es casi des
conocido, S8Sin embargo, por intsrvencibn de la amistadé y el fervor de

Juventud se publica Emulo Lipolid_@_ri s, en conedido tiro de 200 e jempla-

res. Con el mecenazgo del Licenciado Eugenio Silva Pefia, rublica Sone-

EE_U_ en 1986,

Un esriritu como el de Asturias se revela a la idea de no ensayar
nuevos caminos. Su vida se caracteriza por esos ser quizi un aventure
ro de las posibilidaces humanas. Responde a tal actitud la fundacibn

de *Diario del aire™, peribdbdico radial que constituye uns modalidad nun

ca antes conocida en Quatemala, ella va a receptar una masiva avdien=

cia. Ademds de satisfacer las facultades periodisticas de su Director,

Miguel Angel Asturias, el Diario del Aire constituyd un filtro de

creacion esponténea para 8l. Un ejercicio mfis literario que periodisti
co connota ese Diario, sin embargo, suple la necesidad ce la poblaciémn

-astar informada en lo relativo al marces nacional e internacional~ No

cuestlionamos ni valoramos la informacidn transmitida a los guatemalte-
cos, ella condicionada por los parametros socio-econdmicos tenia las 1i

nitaciones -quiza- de 1los mismes. La coyuntura asumida por Asturias a

través del Diario es motivo de un analisis ajeno a esta utesis.
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Vientos poco generosos aguardabszn al escritor de acusrdo con el gi-

ro quoe tombd la politica de Guatemala en 1942. La dictadura del general

Jorge Ublco para esa &poca lievaba doce afios de socabar a la patria. Sin

embargo, se proponfia iniciar otro perfodo de 6 afios. Asturias formb par
te de la Asamblea Constituyente que autorizdé a Ubico tal pretensibn. Asi,
el hombre que ahora rutricaba la pervivencia de un régimen nefasto ora |

’ el mismo muchacho que dos décadas atris habia luchado por derrumbar otro

éobiemo ain mis arraigado, pero con sinilsres o anilozas condiciones de
opresifn y dependencia. Dos afios después Ubico es depuesto y Asturias

marcha al exilio en México.

De 1944 a 1954 GQuatemala vive la experiencia ce regimenes intoresa-
dos por lograr reformas o revoluciones que propiclarén un camino de jus=-
ticia y equidad al pafis. Los gobernantes empefiados en tales tareass
Juan José Arévalo (1945«50) y Jacobo Arbeng Gusmin (1951«54) encarnan
eon postura de camblo de estructuras ¢ de cambio de matices dentro do

1a migma estructura.

En México Asturias propicia la impresibn de la aflejada novela El so-
fiop presidente (1945). Recordemcs que esta obra tiene su matris en "Los

iy mendigos politicos".

) Por intermedio de Pablo Neruda, el poeta revolucionario chileno, co
min amigo del presidente Arévalos y dz Asturias, vuelve &ste a 1la patria.
El regreso le abre el camino de 1z wia diplombtica. Es nombrado Minis-
tro Consejero de Guatemsla en Buenos Aires {1943); con iguales atribucio
nes sirve en la representacifn diplomitics acreditada en Paris (1952);

removido a San Salvador como Embajador {1954), cargo desempefiado por ese

\—




casos meses ya que el gobierno gun 15 asiord es derrccadc.

El exilio vuelve a exigirle hacer maletas y el sinsabor del desa-

rraligo se diluye al calor de la fraterna Argentina, la que le propicia
un positivo ambiente (intelectual y afectivo), allf se casa con Elanca

Mora y Araujo. Es en Buenos Aires donde se publicari gran parte de la

obra asturiana.

En cuanto a la aficién o inclinacibn del escritor por alguna de

sus obras, Asturias confiesa su predilsccifn por Hombres de Maiz. Al

respecto advierte:

-Sierpre prefierc Hombres de Maiz porque es un mun
do cerrado, un zundo ez el cual yo no hice concesio
nes al lector. 9

En Argentina escribe y publica: El vapa verde, 1954; Week End en

- maapiniiens  ESEEEEEENEEEEE SR

Mulata de _tg s 1963, Ya Viento fuertc habia sido publicada en Guatema-

la en 1949, hecho por denfs excepciocnal,toda vez que en mucho tiempo fue

la tnica cbra de Asturias editada en su pais.

La temftica de la narrativa de las obras citadas va a refiejar en
menor o mayor medlida a una Guatemals conflictiva; en ellas los proble-
mas de la dependencia, visiones idealistas y realidades de opresifn y
miseria se van perfilando para dar un contorno y un adentro de las des

proporciones que ampara una sociedad de clases como las que tiene nues-

tra com(n patria.

& Entreﬂ.sta hecha a Miguel Angel vara 1a revista Imagen de Venezue
la por Guillermo Yepes Boscén, 1967.

- .




Cuando asume la presidencia de Guatemala, el licenciado Julio César
Méndez Montenegro (1966) el escritor guatemalteco es nombrado Emba jador

en Francia. Por esa 8poca ya vivia en Paris:presionado por los aconteci

mientos politifos que sacudieron a la Argentina en 1962, Asturias se re-

tira de Buenos Aires y toma o retoma una de sus patrias, Francla.

Asturias tiene el reconocimientc de criticos, lectores y escritores,
reconocimiento que se concreta con mayor proporcifn en premios por su ca
1lidad artistica en menciones continentales. Asi, Rusia le da el premio

Lenin de la Paz en 1966 y la Academia Sueca le adjudica en 1967 el pre=-

nio Nobel de literatura, En 1967 publica El espejo de Lida Sal. Tales

honores han sido cuestionados, Asturias es una personalidad polémica a

nivel artistico. Esta tesis pretende desentrafiar con objetividad las cn

lidades de Asturias, asi como la proyeccidn de las mismas.

Otras de sus obras editadas son: Claravigilia primaveral, 1965;
Maladron, 1969; Viernes de dolores, 1972. =n sus obras postreras los
temas cosmopolitas e indlanos se cruzan para darnos una visibn del pre
térito tradicional y mitico y parangonarlo o resaltarlo como fuente de

distancia o proximidad a la temitica de lo humano universal.

En sintesis, todo el curso de la vida de Asturias tiene como deno-
minador eomfin la inquietud; &sta lo llevd al elogio y lo castigbd con la
censura. La definicidn de sus objetivos lo hizo figura universal para
la pressa y también lo condend con el ostracismo. Sus obras han encen-
dido fuertes polémicas para colocarlo como uno de los grandes escritoros )
! amexricanos o ﬁara reprocharle serios errores. Su voz se extinguib el 9

de junlo de 1974 y con ella desaparece una de las voces del mito, un es




critor Livil en el manejo cel nonls casis.iana ¥y en el reiieg. particula-
rizaco de la realidad guatemaltoca. -.uestionado en su accidn politica e
intelectual, Asturias occupa en lss letras cel mundo un puzsto de mencidn
y pervivencia ~ara la posioridsd,  interesa justificar esa udbicacibén, ine-
tercsa darle el sitial estético mis agecusco y objetivo, por ello cuando
intentamos elaborar alguras reflexicues sovte la presenis investigacibn,
consilderamos de necesaria e¢ Ineluditle ureseacla estudiar vida y obra de
un Asturias enmarcado en una época, en una sociecac de estructura ya so-
fialada. Esa intencion para el ardlisis en la investigacidn que realisa-
mos no fue marginada, de a3lli =1 éniasis en ver la obra como un producto
social y en ver al hombre-escritor como un ser creador, social e histbri
co. La obra artistica de Figuel Angel trasunts los elementos que nos
pormitieron formular la hipdtesis: "io real y sobrenatural en el relato
breve de Asturias reflejan un mundc icealista®, El cbHmo era =1 mmdo coa
todo por Asturias, el cOmo eran las acciones y causales gue motivaban lag
ecclones sociales tiene tratanieuto prioritario para la verificacitn o ro

chago de la hipotesis,
B. EL RELATQO BRCVE, SU RELACION C L MEDIO

La expresitn estética concretada ror el hombre en su creacién no re
sulta un acto esponténeo e inconexo de una realidad pretérita o presente.
Un aprovechamliento con 2l aporte del pasado y un aporte del presente por
parte del creador van a fusionarse y objetivarse sn la obra. Lo anterior
se entiende si tomamos los princicios estéticos como marco de referencip

para explicarnos las manifestaciones artisticas del hombre. Tales prin-

cipios nos plantaan al hombre comv ser préctico, capaz de crear y tranp-

formar atendlendo a objotivos que plasma en la obra; al hombre como cop




histdrico o genérico, con ello concebimos al hombre como un ser inmerso en
el tiempo y apto para asumir y enriquecerse con la historia, asi como ca-
paz de -sin salirse del tiempo- adelantarse a sus circunstanclas; otro de
los principios nos refiere al hombre como ser social o sea que con ello de
' bemos interpretar al hombre como ser en sociedad, condicionado por las re-
laciones que mantiene con la sociedad o su medio y destinado a elaborar
productos para el consumo -sin esto 4ltimo la obra careceria de sentido-

ya que ella sdlo se justifica en la comunizacibén de la misma.

La obra de Asturias, concretamente el relato brevz.ss ve Inmersa y re
gida por condicionamientos de forma y fondo, de cultura e historia, de

perspectivas sobre el mundo, de interpretacidn relativizada por el propio

escritor.

i

La estructura misma del relato breve es un condicionamiento que apa-
rentemente aprisiona al escritor, constituye un molde donde se colocan las

ideas en forma estética.

Cabe agregar que los condicionanientos del medio que se traslucen en

la obra, no son condicionamientos limitantes de la .creacidn. No son -en

momento alguno- determinantes mecanicistas @ las cuales el escritor sdlo
- obedece y acata para reflejar fotograficamente su sociedad. Kl escritor

como testigo es a la vez -en generai- un hombres que cuestiona su medio y

al hacer esto abre las posibilidades de intuir o contribuir a formar un
mundo antagdtnico al que cuestiona -y si no antagbnico al menos mis jus-

to que el de su presente-. No hay una correspondencia ciega entre la es

i tructura socio-ccondmica y la superestructura (lugar donde ubicarios el ar

| | te). Hay un desarrollo desizual entre ambos componsntes de la sociedad,
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puede ir adelante la superestructura o a la inversa. Dentrcv de los seiia-
lanientos anterioras cabe distinguir la funcidn social que satisface el

arte: identifica, prineramente; posteriormente, consolida o libera.

El arte tiene como funcidn prioritaria y no Gnica la de cumplir o
satisfacer con una de las necesldacdes del hombre., El arte es un valor
atil, ello en cuanto a complementar con su presencia la necesidad priori
taria del hombre de alimentar el espiritu, una vez que se han satisfecho
las necesidades vitales y mas innediatas, 16 s llamadas valores de uso:

comer, cobijarse, etc.

El medis que trasunta la obra de Asturias, que es el prooio medio
del escritor.sec mueve a nivel superestructural dentro de los mitos, la
magia, la supersticidn, las causales sobrenaturales de los fendmenos que
acontecen) por ello la hipotesis formulada trata metodoldgicamente de

evidenciar esos aspectos.

Desde muchos siglos atris, los artistas que sustentan ideas comunes

sobre las distintas manifestaciones estéticas se han agrupado y de esa

manera es como han llegado a coastituirse los diversos movimientos espi-

ritualss. Algunas veces ha sucedido que los pronunciamientos han sido
colectivos, en tales casos se lanzan los conocidos "manifiestos", pero ]
en otras ocasiones -las mis numerosas por cierto~ la incorporacidn es t4

cita o por una comunicacidon individual.

Los escritores hispanoamericanos -en la mayoria de los casos-~ han
formado parte de escuelas literarias cuyas partes artisticas han sido
prescritas en Europa; el mérito que puede atribuirseles es sienmpre el

de impregnar a tal o cual escuela del caracter propio del hombre de nues
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tro continente. Diriamos entonces que se ha americanizado al neoclasicis

mo, al romanticismo, etc. Cuando Miguel Angel Asturias se inicla como eSs

critor todavia estin vigentes algunos rasgos caracterizadores del natura-
1ismo. Su estada en Francia le hace vivenciar un movimiento surgido de
ﬁada, el su];::errealis:m:r-..a La obra de Asturias va a estar connotada por es
ta tendencia literaria. E1l escritor en un coloquio sostenido con docen-

tes de lengua y Literatura de la Universidad de San Carlos de Guatemala,

confiesa:

"Nos entusiasmd0 a nosotros esta idea de podernos sentar
a la miquina de escribir o frente a una cuartilla y em-
pezar a escribir mecanicamente procurando la no inter-
vencidén de la inteligencia. (...) Haciamos ejercicios
de esta clase, pero los haciamos con miguinas de escri-
bir: poniamos el papel y empezibamos a escribir en esa
formz(l caii"xgecénica , de donde salieron muchisimos tex-
toS (ees).

El modernismo también connota a la obra breve de Asturias, La prosa

sonora y ampulosa (preciocista y orfebre). Las motivaciones sensopercep

tibles se manejan en sus relatos, asvecto que da una plasticidad a las

anécdotas, asi como encarnaciones analogas con la realidad.

En cuanto a la recepcidn de los influjos literarios presentes en la
obra de Miguel Angel, aseveramos que hahri una variacidn sustancial en
la obra de Asturias: la tematica regionalista de cara al modernismo que
busca lo exbtico, respecto del superrealismo en la influencia que Astu-
4 Este movimiento se caracteriza por el automatismo psiquico o sea una

validacidn de la expresiodon del funcionamiento real del pensamiento.

Por ello su interés en lo irracional y los fenbmenos del inconscien-
te.

o Notas personales tomadas de dicho coloquio, septiembre de 19686.
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rias admite va a ser enriquecido por el guatemalteco, su obra sacara por
los mecanismos aparentemente irracionales todo un silencio indigena. La
religién, las creencias y las costumbres encontraran en el automatismo
psiquico un conducto de mejor expresion. La ilogicidad serid coherente

con el uso de este recurso de validacion del inconsciente.

En cuanto a asunto y temas de la narrativa, los pueblos latinoameri-
canosypor razdén del mestizaje cultural, han forjado una tradicitn en don-
de 1los ing'et_iientes mas diversos adquieren validez. Asi de la tradicién
- oral, de los libros sagrados, de las costumbres locales, nuestros paises
tienen un patrimonio artistico que los identifica. Asturias no se sus-
trae de esta identificacidén, por ello su tematica es resultado de la bus
ca en esas fuentes: la religidn, la labor desarrollada por el indigena
en su preservacion de sus valores, el silencio indio, el mestizaje, lo

sobrenatural seran cargas constantes en el relato breve de Miguel Angel.

El medio también fija una forma del relato breve; en cuanto a ello
Asturias sigue sus lineamientos. El relato breve puede plasmarse en la
estructura del cuento, la leyenda, la estampa, el cuadro de costumbre,
la fabula, etc. cada uno de esos moldes tiene una caracterizacion parti-
cular (similar y divergente). La narrativa breve de Asturias escoge pa-

ra vertir sus cargas significativas la leyenda y el cuento (Leyendas de

Guatemala y El espejo de Lida Sal, respectivamente). La leyenda se ca- -
racterizarid por una tematica recreada que deviene de la tradicién, las 1
costumbres, las creencias, los mitos y supersticiones populares. El re- {
'lato se establece a través de un narrador, la particiracién de personajes

Yy acciones se reduce, prevalece la descripcidon y la voz del relator que

traduce acciones y personajes. En cuanto al cuento, la tematica aduce a




campos del presente o del pasado, a acciones comunes y corrientes que no
tienen una raigambre fincada en la historia de los pueblos. El cuento
no necesariamente constituye una recreacion tematica. FEl1 relato lo lle-
va un narrador o los personajes, en Asturias lo lleva el narrador. La
- accion esta dinamizada, hay mayor presencia del dialogo, por tanto la
voz de los personajes se nos filtra por ellos mismos y no -siempre-~ por
el narrador. En Asturias los campos del inconsciente -relato breve,cuen
to—'se introducen para captar el pensamiento mas subterraneo de los se-

res de ficcidn que configura en su obra. Si bien el esquema formal del

- relato es preservado por Miguel Angel, la innovacion se da en los campos
de recreacidn, del estilo y de los distintos recursos que utiliza para

dar una personalidad a su.prosa.6

La armazon de las historias esta caracterizada por aconteceres. E1
cuento literario concatena estos aconteceres en torno a un tema genera-

dor, aunque no queda descartada la posibilidad de que se den temas cola-~

terales. La historia como elemento componente de la obra literaria evo-

ca wna cierta realidad. La referencia al término historia debe entendeg_

se no a nivel de ciencia sino de anecdota para el caso particular de es-

] te tema (relato breve).

El relato breve se distingue por dos componentes: la historia y el
] discurso. El discurso lo constituye un narrador que relata la historia,

es la voz que sitfia al lector o al escucha segln sea el caso. Leyendas

6 En capitulos posteriores se ampliara este aspecto.




y "discurso". Una historia procedente, coms ya se dijera de fuentes popu
lares de la tradicidn oral, por un lado; por el otro, fuentes coeténeas
al autor. E1 discurso se transfiere a través del narrador omnisciente o

sea la voz del narrador se consiituye en voz de dios respecto d2 hechos

y personajes de lo narrado.

En cuanto al discurso del relato asturiano trabajado en esta 1nves-
tigacibn, observamos que hay una especial atencion a la forma de comuni-

cacibn estética.

Respecto de la historia (anécdota) refiere aconteceres procedentes
del pretérito o de lo coetineo. Cuando arranca de la primera fuente, As-
turias lo que hace es conservar la tépica y la temadtica, pero modifica

-en una re-creacidtn- personajes, tiempos, acciones, ambientes, etc.

En el plano lingUistico, el relato asturiano se ve tipificado por
una abundancia connotativa evidenciada en lamultiplicidad adjetival,
los logros de ese recurso transfieren una riqueza de tomas que llegan a
hacerse plésticas cuando el recurso atrapa por las combinaciones linglis
ticas ~estilo particular de Miguel Angel- sensopercepciones que dicen a
nivel palpable, auditivo, gustativo, visual, etc. del tamafio y la forma,

de la sonoridad, del sabor, de la captacidn, etc. de lo comunicado. Asf, .

mis que un 6leo su prosa es un relieve:

Por la atmosfera sosegada se esparcian tuteos de palomas,
balidos de ganados, trotss de recuas, gritos de arriero.
Loz gritos abrianse como lazos en argollas infinitas,
abarcandolo todo: alas, besos, cantos. Los rebafios, al
ir sublendo por las colinas, formaban caminos blancos,
"que al cabo se borraban. LeGe p Podl




Se iba apagando el dfa enire las piedras himedas de la ciu
dad, a sorbos, como se consume el fuego en lz ceniza. Cle
lo de céscara de naranja, la sangre de las pitahayas gotea
ba entre las nubes, a veces colcreadas de rojo y a veces
rubias comc el pelo del maiz y el cuero de los punas.

LoGey, pPook

La ilamaban Sof Clarinera de Indias por su piel de tueste

azulencoc, su cabello, nocturna seda de hilos dormidos y

sus pupilas amarillas, color de oro. SeleS., p.ll6

La primera cita alude al crepfisculo campestre, despertar de hombres

y animales. Despertar al que Miguel Angel lo connota con la sonoridad.
En la segunda, se cierra el dia, es una referencia al opfisculo. Las tona
liﬂ.ades del cielo se analogan con las tonalidades de frutas., Amarillo,
naranja y rojo al atardecer. Naranja, pitahaya y maiz. Transferencia
por similitud del color. lLa tercera cita ya no connota la atmésfera, con
nota a un personaje. La funcibén del lenguaje en las citas y en la prosa

poética no es referencial, se vuelve connotativa, conativa y expresiva
brioritaria:nente. La monja de esa cita es un personaje converso, no es
 espafiola, deviene del indio, ello lo explica Asturias con un refuerzo
patronimico al nombre inicial: de Indias; la coloracidn de la piel y el
cabello consecuentemeﬁte estln explicitzdos por el recurso de las asocia-
ciones: tueste (raza y pigmentacién), cabello (pigmentacifn oscura-noctur
na), etce En cualesquiera de las citas de texto, los recursos motivacio-
nales para la sensopercepcidon se explayan produciendo el relieve al que a-

ludiamos.

Asi como la carga adjetival, los recursos de asociacién, etc., la pro
sa es prosa metaforica, aspecto mismo que se puede observar en las citas

anteriores.

Por lo expuesto, deducimos como los condicionamientos del medio cultu
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rales y econdmico sociales inciden en la obra de Asturias. La hipdtesis
se consolida en cuanto a temas y tOpicos externados por Asturias en su
creacidn; también, se refuerza la hipotesis en los procedimientos esti-
ligticos, los cuales estan al servicio de una transferencia mis adecuada
del relato. lLa estilistica y la técnica se ponen al servicio de una re-
afirmacion de contenidos. Si los materiales de fondo del relato refle-
Jan ﬁna.postura idealista o su antagbnica, los procedimientos formales
delhmismo se conjugan para consolidar el pensamiento o ideolozia de lo

narrado. De tal manera, la reiteracion asturiana,la adjetivacidén, etc.

cohesionan el contenido.




CAPITULO II

COSMOVISION PRESENTE EN EL REIATO ASTURIANO




A. CAMPOS ASUNTUALES DEL RELATO Y LA SCCIEDAD

Para describir, analizar e interpratar el mundo asturiano es necesa-
. rio advertir el sustrato del mismo. Por ello importa sefialar cual es el

material referencial que le sirve a Asturias para hacer el montaje de su

obra,

Paralelo a la creacidn va el asunto o sea los asideros motivaciona-
les que dan configuracifén a la misma. Por no ser la obra un producto

. ajeno a la sociedad, el asunto tiene supervivencia en ella.

Seglin tebricos de la literatura, el asunto es lo que vive en una tra
dicifn propia ajena a la obra literaria. Para ellos, concretamente para
W. Kayser, el asunto esti siempre ligado a determinadas figuras y com-
prende un periodo de tiempo. Esta, pues, mas o menos fijado en el tiem-

pPo y en el espacio.

Pese a la conceptuacion anterior con la cual sostenemos divergencia,
cabria sefialar que el asunto no es algo necesariamente externo a la obra
(se presenta en ella en forma subyacente, distorcionado o concreto). Si
aceptamos que el asunto por ser elemenis social alude a hechos, personas
y aspectos de la naturaleza en general. Necesariamente se involucra en

el tiempo y en el espacio, no existe nada al margen de esos componentes.

La impregnacifn asuntual se atomiza en la obra y sefiala los parame-

tros tebricos y practicos de la sociedad que el autor crea con la funda-

mentacidn asuntual, E1 asunto es, entonces, el material primario del es-
critor, es la circunstancia concreta que levanta la arquitectura de la

creacidn artistica. Es la sociedad de la cual no se desliga el hombre ar
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tista, técnico o cientifico,.

Aludiendo al aspecto temporal, los asuntos asturianos son, en la mayo-
ria de los casos, tomados de un pasado indigena y precolombino, desarrolla
dos en ambientes que corresponden a la localidad guatemalteca o a ambitos
dificiles de atrapar por su composicidén sobrenatural. E1l asunto puede to-
marse de la estructura o superestructura de la sociedad. Asturias acude a
las dos fuentes, dando prioridad a la del reflejo o sea a la de la superes
tructura. De alli que captemos en su relato el pensamiento, accion y sen-
tir de sus seres de ficcidn: religion y mito, creencia y supersticién an-
tes que la condicion de clases de la estructura a la que alude, la que si
bien -por imposible tarea- no puede ser marginada, es consciente o incons
cientemente solapada. La dominacibn, entonces, no es consecuencia natu-
ral de la estructura socio-econfémica de la sociedad reflejada, sino -por
el contrario-~ es consecuencia de 1a posicidén cultural, del ejercicio de
mando o de la predeterminacion de los dioses. La anterior aseveracién se
verifica en el anilisis de la concepcion del mundo que practican los se~
res o personajes del relato breve de Miguel Angel. Las fuentes asuntuales
mismas de donde emerge su narracidn permiten comprobar lo expresado. Una
sociedad de aletargamiento que margina el motor de la historia se nos re-
fleja en el mundo de Asturias. Una socledad fundamentalmente conforme que
afiora el pasado en la reiteracién que de é1 hace en el presente expuesﬁbo
Lo sobrenatural rige la vida de los personajes del relato, seria sécunda—
rio entender divergencias por diversidad de religiones sustentadas por los
seres de ficcidtn, todos indios o mestizos, dominados o dominantes preser-

van la creencia de dioses y condicionamientos extraterrenos.
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1. Impregnaciones del Popol Vuh

Los libros de Miguel Angel Asturias que contienen relatos breves, evi-
dencian dos fuentes nutricias fundamentales: el Popol Vuh y las leyendas
populares transmitidas oralmente. Del libro sagrado de los quichés se ad-
vierten impregnaciones de caracter formal y también de contenido. Diver-
sos estudios realizados en la obra de Asturias describen ampliamente los

influjos aludidos, sin embargo, es oportuno puntualizar que tanto en Leyen-

das de Guatemala, como en El espejo de Lida Sal aparecen como un rasgo esti
1istico del autor reiteraciones, enumeraciones cerradas y el ritmo trimem-
bre.l Respecto del fondo, los relatos breves también conservan lo mitico

y magico, 1o intemporal y como una consecuencia de lo primero, la superpo-

sicidn de 1o real con lo irreal.

Las leyendas locales han servido al autor para hacer recreaciones que,
hilvanando "hechos contados™ con visiones poéticas particulares, han dado
historias de originalidad estética. A lo largo de este trabajo ofrecemos
muestras de los aspectos enumerados y las i:z'terpretaciones que sugieren,
La tarea hasta aqui seria de poca valia si no descubriéramos en el fondo
de cada relato la dimensidén humana del artista que, con interés universa-
lizador, pretende hacer permanentes algunos de los eternos afanes del hom

bre, tratando,asi, la dimensién humana de la sociedad.

Si partimos de "La Tatuana", los hechos basicos del cuento son dos: la

1l Seymour Menton, Ricardo Estrada y Giluseppe Bellini demuestran, en estu
dios hechos en Hombres de Maiz, los rasgos de forma expresados arriba.

En capitulos posteriores se hari un analisis del estilo,




pérdida del alma del Maestro Almendro y la recuperacidn de la misma, pe-

ro con caracteristicas de estabilidad y dentro de una dimension distinta.

El maestro, un personaje de complejas caracteristicas hombre-brujo-
vegetal ,adquiere categoria humana y reparte su alma entre cuatro caminos
7
de colores diversos (blanco, rojo, negro, verde). Uno de ellos, el Cami
no Negro,es el que hace el trueque.elemento muy frecuente en los cuentos
trabajados.
El mas veloz, el Camino Negro, el camino al que ninguno
habld en el camino, se detuvo en la ciudad, atravezd la
plaza y en el barrio de los mercaderes, por un ratito

de descanso did el alma del Maestro al Mercader de Joyas
sin precio. L.G., p.42

Al querer nuevamente recuperar su alma, el Maestro ya no puede, la en
cuentra materializada en una bella esclava. Es por eso que en un momento
el Mercader dice a la muchacha:

jEres una joya, y yo soy el Mercader de Joyas sin precio!
Vales un pedacito de alma que no cambié por un lago de
esmeraldas! L.G., p. 44

El Popol Yuh ofrece la misma tbnica de los cuatro caminos coloreados.

Hun-Hunahp@ y Vucub —Hunahpﬁ acudieron al llamado de los Seriores de Xibal-
bl

Luego llegaron a la orilla de un rio de sangre y lo atra

vezaron sin beber sus aguas; llegaron a otro rfo solamen

te de agua y no fueron vencidos. Pasaron adelante hasta

que llegaron a donde se juntaban cuatro caminos.. R

Ninguna trascendencia tendria tal sefialamiento si Gnicamente se que-

dara en 1la mera similitud; pero tanto en Asturias como en el libro de los

2 - Adriin Recinos, Popol-Vuh, p.54




quichés, el camino Negro es determinante. Es el primero, en el que hace

el cambio del alma del Maestro; en el segundo determina el fin de los Jju

-gadores de pelota:

De estos cuatro caminos, uno era rojo, otro negro, otro
blanco y otro amarillo. Y el camino negro les hablo de
esta manera: -Yo soy el que debéis tomar porque yo SOy
el camino del Sefior. Asi habld el camino.

Y alli fueron vencidos. ILos llevaron por el camino de
_ Xibalbi y cuando llegaron a la sala del consejo de los
Sefiores de Xibalbi, ya habian perdido la partida.®
En ambos relatos, el destino de los elementos en Jjuego es sefialado por

el Camino Negro. Mas seductor en el Popol-Vuh, mds distraido, inconscien

te en "La Tatuana", pero siempre determinante en ambos.

La linea de similitud entre el libro indigena y el relato de Asturias
se prolonga con caracteres iguales, aunque revestidos de diferentes ele-
mentos. La esclava, la Tatuana, vale el alma del Maestro; cuando es con-

denada a morir quemada por endemoniada, el Maestro la rescata y le da el

poder de la permanencia a través de un grabado.

~Por virtud de este tatuaje, Tatuana, vas a huir siempre

que te halles en peligro, como vas a huir hoy. Mi volun-
tad es que seas libre como mi pensamiento; traza este bar

quito en el muro, en el suelo, en el aire, donde quieras,
cierra los ojos, entra en él y vete... L.G., p.45

Hun-HunahpQi y Vucub-~Hunahpft mueren, pero la cabeza de Hun-Hunahpfi, Co

locada en el arbol sin frutos, conserva la descendencia a través de Ix-

quic.

3 Ibidﬁ’ pt 54
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En ese instante la calavera lanz0 un chisguete de saliva
que fue a caer directamente en la palma de la mano de la
doncella. Mirése ésta rapidamente y con atencidn la pal
ma de la mano, pero la saliva de 1la calavera ya no esta-
ba en su mano.

-En mi saliva y en mi baba te he dejado mi descendencia
(dijo 1la voz en el &rbol) 4

0 sea que por fentmenos diferentes el espiritu no acaba, se transfor-
ma. Uno de los eternos problemas del hombtre es la permanencia del espiri

L

tu.

Por otra parte, "La Tatuana" pone de manifiesto un rasgo caracteristi
co de la conducta humana; paso a paso, arriesgamos bienes y valores que
creemos vitales. Pero cuando conscientemente los consideramos perdidos,

asoma el incomprensible arrebato por recuperarlos.

Revisando atentamente '"La Tatuana", nos explicamos muchos de los re-
cursos del autor. La aparicion de la reiteracibn ~-aludida al inicio de
este trabajo- en el cuento citado lleva una carga semintica intencional.
La expresién "/,Cuintas lunas pasaron andando los caminos?" encontrada a
lo largo del relato, nos induce a pensar el tiempo que pasaron los camie-
nos con "la suerte® del Maestiro sin un asidero definitivo; expresa la in

decisifn de destino que corria el alma de Almendro antes de volverla a

encontrar.

Esa forma repetitiva de frases aparece en el Popol-Vuh desde el ini-

cio del libro cuando se relata la creacién del universo por voluntad del

S
Creador y el Formador, Tepeu y Gucumatz.

Z TEla-’ pi Bé "'Eg
S5 Alusidn consignada por Ricardo Estrada en su trabajo Estilo y magia
del Popol-Vuh en "Hombres de mafiz" de Miguel Angel Asturias, 1969
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En otras leyendas de Miguel Angel Asturias se consigna la reitera-

cién con significados particulares de acuerdo con la tematica del rela-

to. La "Leyenda del volcan" juega con dos expresiones fundamentales:
"Los tres que venian en el viento" "Los tres que venian en el agua"(L.G.

pp.31-32) Se refieren a los seres de origen imprecise llegados para fun

.dar, uno de ellos, el pueblo que una voz misteriosa exigia. Ea "Los
brujos de la tormenta primaveral también es sensible la reiteracion.
S; destacan: "al cristalino brazo de la éerbatana". "Si seria parte de
su suefio’. (L.G., pp. 61-66) La primera alude al brazo que le queda a

Juan Poyé después de haber perdido el otro; la segunda mantiene al lec-

tor en un vaivén de suefio-vigilia en el que también permanecen Juan Po-

yé y su mujer, y favorece el clima del relato para que se den fenbmenos

muy particulares.

En parrafos anteriores hemos sefialado c6mo la narrativa de Asturias
se caracteriza por tener -entre otras- una fuente asuntual comfn’la del

Popol-Vuh. En este sentido podemos afirmar que el relato breve de Miguel

Angel se enraiza en la tradicidn ya escrita, ya oral de sus antepasados.

Al tener como asunto la tradicion, el escritor guatemalteco testimonia la
perdurabilidad y la validacion actual que tiene el material narrativo de

su relato. Al hacer esto, prolonga un mural que intenta eternizarse sbues -
corresponde a una estructura socio-economica que persiste a la fecha y

que se esti evidenciando por las manifestaciones estéticas, en este caso
particular. De tal manera que los valores, las creencias, nos son, con

matices diferenciales minimos___,semejantes y perduran paralelamente. Astu-

rias expone la correlacidon enire las ideas del mundo y las condiciones de

estructura que ellas reflejan.

s




37~

Las cargas significativas del relatc breve de Asturias estan sustenta

das en creencias sobrenaturales y en tranSposiciones de la realidad que

. permiten "lipica y metafbéricamente", humanizar las cosas, tales como: hu-
manizar el camino. En la leyenda de "La Tatuana, la tatuana se nmuestra
una oposicibén de fuerzas no antagbnicas que tratan cada una de dlasde logar 1
subordinacion de la fuerza oponente: Mercader y Maestro Almendrc. Ambas

- fuerzas persiguen lograr el triunfo del imperio de los valores que susten

; tan. El Maestro Almendro pretende que su alma esté en los cuatro caminos,
“ | cuando uno de ellos vende parte del alma del Maestro, éste va a la busca
¥y conquista de su totalidad; el Mercader pretende llenar los satisfacto-
res que le proporciona la parte del alma del Maestro Almendro que se meta
| morfosea en esclava. La leyenda que tomamos de muestra en aras de lo eté
reo, lo magico, las ideas en puro, sacrifica o margina las determinantes
socio-econdmicas. Hay una plurivalencia de significados en lo que consti-
tuyen los personajes del relato, independientemente de una definicién sig-
nificativa de tales personajes, es obligado advertir que la visién del mun

do en que se mueven est2 amparada en un mundo que traspone lo real-objeti-

vo, mundo de mutaciones, de compra y venta de almas, etc.

El plano asuntual tiene su base en el conocimiento que del pretérito
- tiene Asturias, conocimiento que le llega por via indirecta. Es importan
l ) te sefialar que en la leyenda citada se nos refleja una relacién que juega
con los niveles de misterio, supersticién, sugestibn e imposibilidad.
Pues las acciones se sustentan en lo completamente irreal pero creido por

los sectores que vivencian esa tradicion.

Lo sobrenatural campea en el relatc breve de Asturias. Los humanos-
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personajes de la accidn narrada estan condicionados por sus valores reli
giosos, sean estos precristianos o post cristianismo. De clerto, la ac-
cion de los mismos solo se explica y encuentra justificacion en lo extra

terreno. De allf que sea valido aseverar una concepcién idealista del

mundo en la sociedad descrita por Asturias.

Curioso aspecto de las anécdotas de Miguel Angel, es el de observar
como sus personajes marginan los problemas inmediatos del hombre o la
consecucién por satisfacer los valores de uso. La preocupacifin se ex-

tiende a lo largo de lo narrado en los planos de las ideas.

Las otras obras de Miguel Angel Asturias no escapan a la evidencia de
la reiteracibtn, atm las que transcurren en un ambito carente de impregna-

ciones migicas, Omitimos aludir a Hombres de Malz porque es una novela

repetidas veces trabajada en el aspecto que nos ocupa y en muchos mas.

Recordemos novelas menos tratadas. Viento fuerte, por ejemplo, se desa-

rrolla en un clima de realidad objetiva, con una tematica muy de nuestro
siglo: las plantaciones y explotaciones de banano en un pais del trépico,
y las implicaciones que tales tareas desencadenan. Sin embargo, en el
Cap. XVI se conduce al lector hacia una atmb6sfera migica cuando el chami,
Rito Perraj, a instancias de Hermenegilo Puac, provoca un viento devasta-
dor que barre con todas las plantaciones de banano. En ese momento lo so
brenatural domina el ambiente. El chama repite -ahi la presencia de la
reiteracion con intenciones definidas~ la palabra migica "sugusin, sugu-
| sén, sugusén..." (VoF. p.R17-221) Acompafia de tal’ expresién su ritual mi
tico; sugiere la sintesis de un "poder ultraterreno" de indescifrables

combinaciones y alcances. Paralela a la repeticién del chami, surge otra
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la de Lester Mead, el conduefio de la Compafiia Tropical Platanera S.A.,

grita desesperadamente el nombre de su esposa !Leland! en su vano inten-
to por salvarla de la furia huracanada. (V.F., p. 221-230) En tanto una
reiteracidén encierra parte del misterioso ceremonial para que la vengan-

za se consume, la otra es un clamor porque el ser amado se salve de aque

1la venganza.

En términos generales, en esta parcela mitificada de América el re-
curso reiterativo esti usado también con la intencidn de fijar el mito
en el lector, de hacer perdurar la memoria colectiva de la tradicion. La
reiteracion en Asturias tiene la condicion ritual de las creencias que
para preservarse se repiten a manera de oraclones conscientes o subcons-
cientes y por lo mismo, oraciones con un cifrado que nos es en su esen-
cia extrafio y muchas veces incodificable. A nivel de la estructura for-
mal, la reiteracion por las cargas adjetivales que se pondnal sustantivo
se hace pictorica, sonora y saﬁisface una funcidn fatica dentro del rela-

t0.

Por el sedimento cultural tanto a nivel de contenido como de forma
(ambos son indisolubles) no nos es extrafia 1la comunicacidn poética de Mi
guel Angel Asturias. El escritor, testimoniador del pasado se fija en
él y logra algunas veces succionar a nuestro ser genérico para que degus~
te y se ancle en esa tradicidn que tiene su razon de ser en la estructura
social, entonces, a veces, el lector se convierte en un receptor pasivo
con la mirada hacia atras. E1l pliblico asturiano no necesariamente puede
asumir la pasividad, pero en los mis de los casos su actividad es pasiva

y si tuviera otra, puede que esa sea no antagbnica, no marginamos la po-




sibilidad de otro tipo de lector, el lector dialbgico.

Es comprensible el uso de la reiteracién dado que se alude a un pasa-
do distanciado de nosotros. El recurso logrs fijacion y consolidacién de
lo transferido. La historia se nos comunica asf en su plano superestruc-
tural, se incide en ese plano y se margina al que lo origina, 1o mismo

conduce a una dificil actitud cuestionadora.

En las subsiguientes leyendas tratadas particularmente, veremos las
diferentes significaciones que cobra la reiteracién. Como observamos, As
turias no las emplea como un superficial recurso omamental, llevan den-

tro de si un sentido intencional.

"La Tatuana" est& salpicada de una prosa poética muy comin en el es-
critor que nos ocupa, rasgo nada local, toda vez que los hispanoamerica-
nos -particularmente los de su generacion- viven preocupados por la belle
za formal de sus:relatos,6 Otros escritores guatemal tecos: Carlos Sama-~
yoa Chinchilla, Francisco Méndez, Flavio Herrera son dociles al cuidado
y a la impregnacion de giros poéticos que pueda tomar la palabra. De esa
manera nos explicamos la interrupcion del proceso narrativo para dar sen-
sopercepciones ambientales, lugares donde flqyen abundantemente las figu-
ras poéticas:

Las nubes pareclan ropas en las tendederas del cielo.
E1l agua sonaba a besos al ir llenando los cantaros.

Los arboles tejian a los lados del camino una caprichosa
decoracion de glipil.

6 Arturo Uslaf—Pietri, "Lo criollo en la literatura®, p. R73.




Las aves daban la impresion de volar dormidas, sin alas,

en la tranquilidad del cielo, y en el silencio de grani-
to, el jadeo de las bestias, cuesta arriba, cobraba acen

to humano. L.G. pp. 4%-44

Estas expresiones vienen a ser un "reposo poético" para el lector en

medio del desarrollo de la narracion.

2. Presencia del Mestizaje

No escapan las leyendas a la presencia del mestizaje, / rasgo propio
de nuestra literatura. La convergencia de dos culturas propicid y sigue
propiciando todavia manifestaciones combinadas del hombre mestizo en to-
dos los campos, aunque "desde el siglo XVIII, por lo menos, la preocupa-
cién dominante en la mente de los hispanoamericanos ha sido la de la pro-
pia identidad"”.8 Problema sumamente complejo es para los escritores de
América Hispana encontrar el camino de una expresién desposeida de influ-
jos que llevan el peso de casi cinco siglos. "Podria ser ejemplo de esa
viva confluencia creadora aquella casa del Capitan Garcilaso de la Vega
en el Cuzco recién conquistado. En un ala de la edificacidn-estaba el ca
pitan con sus compafieros, con sus frailes y sus escribanos, metido en el
viejo y agrietado pellejo de lo hispanico, y en la otra, opuesta, estaba
la Nusta Isabel, con sus parientes incaicos, comentando en quechGa el per
dido esplendor de los viejos tiempos. El nifio que iba a ser el Inca Gar-
cilaso iba y venia de una a otra ala como la devanadera que tejia la tela

del nuevo destino"®

7 En el presente trabajo se emplea el término mestizaje no solo referi-
do a la fusidtn racial sino también cultural.

8 Arturo Usla*rs-Pietri, En busca del nuevo mundo, p.9

9 Ibid., pop. 15-18




En "La Tatuana" se entrecruzan lo real con lo magico, lo espafiol con
lo indfgena, lo poético con lo prosaico, logrando una fundicion tal, que

establecer linderos, acabaria por destruir la trama.

La misma personalidad del Maestro Almendro es mestiza; ya se comporta
como hombre, ya viste su naturaleza vegetal, ya echa mano a sus poderes
de brujo. La apariencia externa del Maestro, al figurar como ser humano,
trasluce otra de sus dimensiones: llevaba una tinica verde y su barba ro-
sada, simbolo de su naturaleza vegetal. FEl Mercader compra una esclava
para desposarse con ella, pero como comerciante qué moneda usa para su
gran adquisicitn? No es cacao, ni la moneda impuesta por la Colonia -el
relato nos sitlia en época de dominacion espafiola- sino la parte del alma

- del Maestro comprada al Camino Negro.

...por un ratito de descanso, dio el alma del Maestro al
Mercader de Joyas sin precio. L.Ge., p.42

La misma razon por la cual encarcelan al Maestro y a la Tatuana evi-

dencia mestizaje.

Venian a prenderles en nombre de Dios y el Rey, por brujo
a €1 y por endemoniada a ella. Zntre cruces y espadas ba
jaron a la carcel, el Maestro con la barba rosada y la t
nica verde y la esclava luciendo las carnes que de tan ]

firmes parecian de oro. L.G., p. 45

En El Tigre de Flavio Herrera es mestizo el ambito de "El Capulin®

con su gente, sus costumbres, sus conflictos., También son mestizos mu-

chos de los relatos de Madre milpa, de Carlos Samayoa Chinchilla. Nues-

tros escritores no ven en la reunidn de elementos diversos motivo de de-
tension, al contrario, el mestizaje hispanoamericano -dada la conforma-

cion social del medio- es vehiculo de motivaciones para la creacién lite-

raria.




3 El mito y las implicaciones

En "La Tatuana" como en las otras leyendas de Mizuel Angel Asturias
hay una vena mitica inexplorada. Gilbert Highet en su obralO plantea
distintas posibilidades sobre la interpretacion de los mitos. Con esa
base nos lanzamos a establecer algunas vinculaciones fundamentales: a)
la leyenda tiene un trasfondo popular, el escritor la ha recreado. Hi=-
ghet dice que a los mitos "se les remodela constantemente'"; b) el rela-
to 1leva por muestras ya ofrecidas, una coyuntura con el Popol-Vuh (asi
dero de mitos y leyendas) otra fuentes de inspiracidn del autor; Highet
hace ver que es necesario encontrar las relaciones de mitos conocidos
con los de otras naciones. Lo0os del Popol-Vuh han sido localmente trata
dos y no a través de estudios comparados. Pero aludimos aqui al estu-
dio para destacar la presencia, dentro de las leyendas de Asturias, de
mitos poco conocidos cono son. las del Popol-Vuh; c¢) el tema fundamental
del relato es la permanencia del alma, etermo deseo y problemitica del
hombre. Esto Gltimo se aproxima mis a la iaterpretacién que de los mi-
tos hacen los psicdlogos a partir de Sigmund Freud. Segln &1 los -mitos
Son cansiderados "como expresiones de actitudes y fuerzas humanas perma
nentes, aunque no reconocidas". Jung en otra interpretacidn de los mi-
tos se inclina por "considerarlos como simbolos de los deseos y pasiones
que toda la humanidad siente, pero no reconoce" .1l nfg Tatuana" encaja

justamente en esta interpretacidn psicoldgica.

10 Gilbert Highet, La tradicitn clésica, pp. 331-358

]_1 Ibidem- 9 p# ] 536




"E1 Cadejo" re-creacidn de una afieja historia contada que lleva el
mismo nombre, tiene como marco un convento de la Antigua Guatemala. La
historia plantea un conflicto entre la perseverancia en la profesion de

una vida reliziosa o la docilidad al atractive fisico. Y alrededor de

esa dualidad gira todo el relato.

Pero intercalado en el conflicto ya expresado se encuentra un rasgo
niuy interesante: lo diabodlico; esto acentita la lucha de los personajes y
propicia giros magicos que dan un ambito de sugestibilidad irracional.
Madre Elvira, la joven novicia, se veia semanalmente con el mensajero,
hombre-adormidera, porque ella le entregaba los hostiarios que surtian a

las iglesias de la nueva ciudad de Guatemala.

b

La primera declaracién del atractive, sentido por el mensajero es:
-"INifia, Dios sabe a sus manos cuando comulgo!..." (L.G., p.39) Por tal
expresidn, Xlvira descubre que el hombre del gabin la ve no como consa-

grada a una vida célibe sino como mujer.

Turbada y nerviosa, la novicia tiene una visidn terrible: "Cerro los
ojos para huir, envuelta en su ceguera, de aquella visibén de infierno,

del hombre que con sdlo ser hombre la acariciaba hasta donde ella era mu

jer", (L.Go, Po 39).

El recurso de la "visibn" como medio para predecir posibilidades co-
mo en YE1 Cadejo" o con el proposito de identificar y mantener formas de
conducta, es empleado reiteradas veces por Miguel Angel Asturias. En El

sefior Presidente, Cara de Angel, despierto, tiene ante si todo un ritual

que explica la permanencia de la dictadura y la indole del sefior Presiden

te.

_______—




Una palpitacidn subterrinea de reloj subterraneo que mar
ca horas fatales, empezaba para Cara de Angel. Por una

ventana abierta de par en par entre sus cejas negras dis
tinguia una fogata encendida junto a cipresales de car-

bbn verdoso y tapias de humo blanco en medio de un patio
borrado por la noche, amasia de centinelas y almacigo de
estrellas. Cuatro sombras sacerdotales seiialaban las es

quinas del patio. E.S.P., pPo435

. | IEstoy contento! sobre hombres cazadores de hombre puedo
-‘ asentar mi gobisrno. No habra ni verdadera muerte ni
- verdadera vida. !Que se me baile la jicara! E.S5.P., p.435

Tales muestras seflalan una similitud entre el dictador y Tohil, el

dios del fuego.

El autor acude a voces también premonitorias con la expresitn:-"Nifia,

nifia, le cortarin la trenza, le cortarin la trenza, le cortaran la tren-
zal" (L.G., P-38) Esa sola expresion es dual en su carga significativaj;
por una parte encierra la evidencia de que el punto medular del atracti-

vo de Elvira residfa en la trenza, y por otra, la seguridad, a través de

la insistencia, de que el motivo de seduccidn le seria quitado. Es mas,

el escritor sube de su plano netamente humanc al personaje masculino y
lo asciende al de personaje visionario. Ya deciamos que Miguel Angel As
turias emplea este recurso con frecuencia. Por los recursos de la magla,

el escritor puede trasladarnos a planos como el ya descrito.

Al oir las voces del hombre-adormidera que le aseguraban le seria cor
tada la trenza, Elvira descubre que "en su trenza estaba el misterio®;

(LOGO, p-58) Jo C'OmpI'Obé:

Luego palpdse los brazos, los hombros, el cuello, la ca-

] . ra, la trenza... Detuvo la respiracién un momento, lar-
go como un siglo al sentirse la trenza. No, no era un
suefio, bajo el manojo tibio de su pelo revivia dandose
cuenta de sus adornos de mujer... LeGe, Po 39
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En ese momento se entabla una gran lucha interior, lucha psicolégica
entre el amor carnal y la fidelidad a la vocacibn religiosa; triunfa és-
ta cuando la novicia M"arrebatbse en busca de sus tijeras, y al encontrar
las se cortd la trenza y, libre de su hechizo, huyd en busca del refugio
seguro de la madre superiora", (L.G., P.40). Lejos del motivo de tenta-
cibn y lejos también del pretendiente, "ella soflaba entre sonrisas de an

geles, arrodillada en su celda, con la azucena y el cordero mistico".

(LeGe, P-40)

Una vez mis se aludirf a lo migico para destacar dos fendmenos, a
nuestro entender, de importancia. Cuando la novicia se deshace del moti
vo de tentacidén: "... al caer su trenza, ya no era trenza: se movia, on-
dulaba sobre el colchoncito de las hostias regadas en el piso". (LeGo.,Po
40) Poseida por el demonio, la trenza se transforma en un reptil. Sey-

mour Menton dice, al referirse a un hecho de Hombres de Maiz, al Coronel

Chalo Godoy y el subteniente Mus@s "se les aparece la Serpiente de Casti-

1la, una de las formas que asume el diablo en Guatemala, pariente del Som

breron y de la Llorona®" J2

Aunque el hombre - adormidera era un personaje de apariencia poco co-
min, "el somhrero en la mano, los botines pequefiines, algo asi como dora-
dos, envuelto en un gabin azul®,(L.G., p.37) despubs de la escena con El-
vira, "a la media noche, convertido en un animal largo -dos veces un car-
nero por luna llena, del tamafio de un sauce llorén por luna nueva-, con
cascos de cabro, orejas de conejo y cara de murciélago, el hombre-adormi-

dera arrastrd al infierno la trenza de la novicia." (L.G., p.40) La ma-

12 Seymour Menton, Historia critica de la novela guatemalteca. p. 216




gia y sus mltiples posibilidades cambian dos elementos fundantes del re-
lato: motivo de tentacidtn y sujeto consentidor. O sea que por el camino
de 1o migico se hace posible, demoniacamente posible, no sb6lo el cierre
sino la metamorfosis de motivos determinantes de la leyenda. Vemos por
lo tanto, la importancia primaria que tiene la participacién de lo migi-

co en "El Cadejo" de Miguel Angel Asturias,

) . Como una constante estilistica se advierte la presencia de metiforas
intercaladas en el hilo del relato. Tal caracteristica se consignd en
"La Tatuana®, pero se extiende a "El Cadejo", "E1 Sombrerén" » "La leyenda
del tesoro del lugar florido". En los relatos "La leyenda del volcén" -y
"Los brujos de la tormenta primaveral" tiene lo poético otras peculiarida
des. Posiblemente porque ambos relatos transcurren en un clima mfs fan-
-tastico, de mayor potencia mAgica, la metifora no se intercala sino se

unifica éon los demas componentes de las historias.

Del primer caso, metaforas halladas a trechos de la narracién, son
las que siguen algunos ejemplos en "El Cadejo":

Las campanas acercaban a la copa vesperal los labios sin
murmullo.
Los flecos del eco tamborileaban en el corredor.
Los pajaros tijereteaban el crepfisculo entre las ruinas
pardas e impedidas. L.G., pp. 37-38

De "El1 Sombrerfdn™:
Ni un alma en la pereza del camino.

El dia salia de las narices de los bueyes, blanco, calien
"~ te, perfumado. B

Los gritos abrianse como lazos en argollas infinitas,
abarcandolo todo: alas, besos, cantos. L.G., pp. 50=51,




De "La leyenda del tesoro del lugar florido":

..s2l so0l puso en sus barbas, como en las pledras de la
ciudad, un poco de algo que moria.

Era un mercado flotante de gente dormida, que parecia
comprar y vender sonando.

El sol asaeteaba a la ciudad, disparando sus flechas des
de el arco del 1lag0... LoGo, PePe 5R-05
En "El Cadejo" se hallan superpuestos algunos elementos. Se mezcla

1o real de la trenza , con 1o magico de la trenza-reptil; lo mistico de

la consagracidén de Elvira, con lo demoniaco de la transformacidn del hom
bre - adormidera en una bestia; lo humano de la pretensidn amorosa del
mensajero, con lo sobrenatural del voto de castidad de la novicia; lo fe

menino de la hermosa trenza de Elvira, con lo austero del trueque hecho

por la joven al quitarse el motivo de fascinacion. Todos estos entrecru

zamientos son signo sensible del mestizaje presente en la leyenda.

"Bl Sombrerén'", otra leyenda relacionada con la tradicién repetidora

del pueblo, transcurre en un convento de ambiente colonial. Asturias to

ma al Monje, la pelota, el apego al juguete y el rechazo del mismo, como

meros pretextos para plantear una disyuntiva de m&s hondura. O sea que
el tema principal del relato es el celo religioso y las consecuencias

que devienen de faltar a él.

Desde el inicio sittia al lector en un medio donde los deberes de los

monjes son vistos con distraccibn.

Los religiosos encargados del culto, corderos de corazén
de ledn, por flaqueza humana, sed de conocimientos, vani-
dad ante un mundo nuevo o solicitud hacia la tradicibn
- espiritual que acarreaban navegantes y clérigos, se en-
tregaban al cultivo de las bellas artes y al estudio de
las ciencias y la filosofia, descuidando sus obligacio-




nes y deberes a tal punto, gue, como se sabra el Dia del

Juicio, olvidibanse de abrir el templo, después de lla-
mar a misa, y de cerrarlo concluidos los oficios...

LlGQ 9 pﬁ 47

. E1 escritor plantea inquietudes licitas de mentalidades religiosas,
pero 1levadas al extremo de abandonar sus obligaciones cotidlianas, y em-
préndidas por monjes de "limitadas condiciones". De esa manera, los en-
sayos hechos en el campo del arte y la filosofia tuvieron poca fortuna.
Acude a la expresién "Y era de ver y era de oir y de saber" por dos veces
- empleada para dar la tbénica de los errores y los colmos a los que llega-

ron. No sin ironfa alude a los resultados de sus intentos creativos.

Conversaron un siglo sin entenderse nunca ni dar una plu-
i mada, y diz que cavilaron en tamanos errores.

De los artistas no hay mayores noticias. Nada se sabe de
los msicos. En las iglesias se topan pinturas empolva-
das de imigenes que se destacan en fondos pardos al pie
de ventanas abiertas sobre panoramas curiosos por la nove
dad del cielo y el sinn{mero de volcanes. Entre los pin-
tores hubo imagineros y a juzgar por las esculturas de
Cristos y Dolorosas que dejaron, deben haber sido tristes
y espafioles. Eran admirables. Los literatos componian
en verso, pero de su obra, s0lo se conocen palabras suel-

tas. L.Ge., p.43

Sin embargo, el protagonista de "El Sombrertn" se hace singular por

otras condiciones.

Entre l