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1. INTRODUCCION

El tiempo es y ha sido preocupacion del hombre de todas
las épocas. Todos llevamos dentro de si, gueramoslo o no, una
carga temporal, que esta presente en todo momento de nuestra
vida.

El escritor, como humano, también lo percibe y lo
traslada al lector, de acuerdo con una manera propia de enfocar
dicho fen6meno.

Carlos Fuentes, en La muerte de Artemio Cruz, presenta
un juego técnico que distorsiona la secuencia temporal de la
narracién. La percepcion temporal es confusa y distorsionada,
pero las realidades humanas presentadas son comprensibles y
auténticas.

Los elementos formales y la realidad humana constituyen
el objeto del presente analisis.

Agradezco a la Lic. Margoth Alzamora, asesora de esta
tesis, su valiosa colaboracion en la elaboracion de la misma, asi
como al Dr. Dante Liano, acucioso investigador y critico de
literatura hispanoamericana actual, por haberme proporcionado
la nueva nomenclatura de las técnicas utilizadas por Fuentes.

Gratitud infinita a mi maestro Dr. Salvador
Aguado-Andreut, por brindarme el instrumental necesario para la
realizacion de éste y de futuros trabajos de critica literaria que
pueda ::cer.




2. LA MUERTE DE ARTEMIC CRUZ

2.1 Algunos datos sobre al autor ysu obra:

Carlos Fuentes nace en 1928 en México. Es hijo de
diplomatico; se educa en los mejores colegios. Fuentes es uno de
los mejores representantes de la novela mexicana que atiende
preferentemente a los problemas sociales y politicos. De
formacion cosmopolita, es un buen escritor a la vez que un
hombre de gran inteligencia y brillantez expresiva, siempre al dia
en las Gltimas tendencias literarias.

Su obra no posee la unidad impresionante de Rulfo, sino
que da la impresion de estar buscando siempre nuevos caminos.

Se inicia con los dias enmascarados (1954), cuentos que
rinden vasallaje a vigentes mitos del pasado. Su novela La region
mads transparente (1958) mostré a los mexicanos la cara de una
ciudad corrompida, que hija de la revolucion, ha olvidado los
ideales revolucionarios. En su segunda novela las buenas
conciencias (1959) denuncia el aborto de los ideales en una
ciudad hipocrita que oculta bajo su mascara el complejo
provinciano.

La muerte de Artemio Cruz (1962) es su novela mas
ambiciosa; suscitd vivas polémicas en torno a la figura del autor;
pero en general, la critica se ha volcado sobre esta narracion con
elogios. Las consecuencias de la Revolucion Mexicana
constituyen el fondo social permanente de esta obra. Carlos
Fuentes denuncia corrupciones, hipocresias, enganos, etc.
Contintan vivas las monstruosas desigualdades, el contraste entre
opulencia y miseria.

Hay en la obra de Fuentes una clara inclinacion a la
moderna lingiiistica, a la antropologia, al estructuralismo y
también a la revoluciéon social. Sus obras son criticadas por ser
excesivamente formales, como elaboradas segiin receta en un
laboratorio intelectual.

2.2 Sintesis argumental de la obra

Artemio Cruz es hijo de Isabel Cruz y de Atanasio
Menchaca, un terrateniente arruinado. Su vida transcurre al lado
de un esclavo llamado Lunero, hasta los catorce aiios, pues tiene
que huir de la hacienda con el esclavo. A Lunero lo matan y el
muchacho logra escapar; mds tarde se encuentra con el maestro
Sebastidn, quien le ensefia las primeras letras.




A los veintiGn afios se incorpora a la Revolucion
Mexicana. Durante esta lucha obtiene diferentes rasgos militares;
tiene amores con una joven llamada Regina, la cual muere
asesinada por los federales. Una vez finalizada la revolucion llega
a Puebla donde se encuentra con Catalina, hija de Gamaliel
Bernal; se casa con ella y pasa a administrar los bienes del padre.

Posteriormente lo eligen diputado de Puebla y poco a
poco se enriquece econOmicamente. Procrea dos hijos con
Catalina: Lorenzo y Teresa; Lorenzo decide ir a luchar a la guerra
civil espafola y muere en ella.

Artemio sostiene relaciones amorosas fuera de su
matrimonio, primero con Laura y después con Lylia. Artemio
Cruz se convierte en un importante hombre de negocios y
después en uno de los grandes capitalistas mexicanos. Muere a la
edad de 71 anos por un infarto al mesenterio.

2.3 Hipotesis

La originalidad de la obra reside en los recursos técnicos
habilmente utilizados por Carlos Fuentes, en el juego temporal
presentado en la narracion.

Para poder desarrollar este trabajo de analisis lo he
dividido en las siguientes partes:

2.3.1 Marco referencial

La obra se caracteriza por el uso de la técnica del
Mondlogo Interior, asi como de otros recursos técnicos y
estilisticos que explicaré en su oportunidad. Para poder
orientarnos y comprender mejor el analisis que sigue es necesario
conocer teOricamente estos recursos manejados por Carlos
Fuentes.

2.3.1.1 Tiempo fisico y tiempo psiquico

Jean Peaget hizo estudios acerca del mundo temporal
fisico y psiquico con niflos de diversas edades (1) y llegd a la
siguiente conclusion: ‘“Toda secuencia temporal exterior o fisica
se acompafia de una duracion psicologica (tiempo de observacion,

(1) Jean Peaget. La Epistemologia del tiempo (Buenos Aires: “Iil Ateneo”,
1,971), P. 29




con los factores de interés o de aburrimiento, de atencion y de
esfuerzo, de facilidad o dificultad de la observacion, de espera,
etc,), del mismo modo que la duracion vivida va acompafada en
general de secuencias temporales exteriores: la diferencia es
unicamente de grado o de acento”. Y por otra parte dice: “Que
cuando mds pequenio es el nifo, mds indiferenciadas se
encuentran las dos formas de tiempo, lo que equivale a decir que
tanto mas evaluara el tiempo fisico por medio de los indicios
subjetivos’’.

El tiempo fisico sera entonces toda aquellasucesion de
hechos y situaciones enmarcadas dentro de una realidad, que es
posible reconocerla por medios objetivos; todo desplazamiento
temporal, segin la Fisica Moderna, conlleva un movimiento de
tipo fisico. El tiempo psicologico tendra una durabilidad, de
acuerdo con la situacion o estado animico del sujeto observador.
No esta, por tanto, fuera del observador, sino dentro de él
mismo, y sera él, quien sienta largo o corto el momento vivido,
pues ese instante esta condicionado a su predisposicion para
observar, asi como al tipo de estimulos que pueda recibir de la
realidad exterior.

El tiempo psicologico evidentemente no puede darse
separado del tiempo fisico, porque no podemos observar en ““un
sin tiempo”’. El tiempo psicologico puede ser largo, sin embargo,
el tiempo fisico puede ser extremadamente corto; asi por
ejemplo, podemos notar que cuando el observador ve una
pelicula, ésta puede parecerle larga o corta segin su estado
animico y por el contenido de la misma; su duraciéon es de una
hora y no puede exceder de ese limite, pues 1o marcamos en el
tiempo fisico.

En la muerte de Artemio Cruz, que es la obra de analisis y
reflexion, se puede observar la conjugacion de estos dos tiempos
en constante interaccion.

Artemio Cruz, un hombre que agoniza, en su estado
semi-consciente percibe una realidad fisica: espacial y temporal,
confusa y distorsionada. La capacidad de percepcion no es igual a
la que tendria un hombre normal, pues sus facultades se
encuentran limitadas por el estado en que se encuentra. Me
atreveria a comparar su estado con el de un nifio normal de corta
edad.

Peaget se refiere a los ninos de siete afios: (2) “... lo que
equivale a decir que tanto mds evaluara el tiempo fisico por
medio de los indicios subjetivos”.

(2) Loc. cit.




-

medio de los indicios subjetivos”.

El tiempo psiquico de Artemio es inmenso, cargado de
largas evocaciones, de reflexiones y de expresmnes obsesivas que
emergen del inconsciente. Toda esa corriente psiquica que fluye
del personaje se encuentra situada en un tiempo fisico muy
dificil de determinar, porque son pocas las sefiales temporales.

Fuentes utiliza aqui, para que podamos explicarnos en ?
parte este aspecto, la técnica del Mondlogo mterlor como un
procedlmlento que nos lleva a percibir esa realidad psiquica como
auténtica, como realmente vivida. .

2.3.1.2 Técnica del Monologo Interior

En un estudio realizado por Heinz Decker (3) cita a
Dujardin. Dujardin da la 51gu1ente definicion: “El mondlogo
interior es en el plano de la poesia, el discurso sin oyente y no
pronunc1ado por el cual un personaje expresa su pensamiento
mds intimo, mas proxuno al inconsciente, con anterioridad a
toda organizacion logica, es decir, en su estado de nacimiento”
Continta Decker diciendo: (4) “El estilo del mondlogo interior
es el “medium” de la representacion del mundo, independiente
de un narrador personal. El sujeto épico, que desde siempre
proporcionaba en lo épico la disension entre el yo y el mundo,
entrega directamente esta funcion al sujeto del personaje, y ese
sujeto  transforma el mundo dentro de un estado prelogico de
la conciencia. Lo interior del personaje y lo exterior del mundo
empirico van a parar a una relacién dialéctica. En tanto que el
narrador tradicional construye el mundo ficticio desde la
retrospeccion, el personaje se somete con su monoélogo interior al
directo influjo de lo externo; pero, por cuanto concibe el mundo
prelogicamente y lo atraviesa con lo recordado y lo esperado
consigue que se torne enteramente nuevo. La realidad esta en
plural. Ya no es la realidad empirica lo que se presenta, sino las
realidades Gnicas miradas por el individuo™

Mas adelante Decker dice: (5) “En el instante del
recuerdo sobreviene al mismo tiempo a través de la parodia de la
refraccion de lo recordado; junto a lo recordado se desliza la
conciencia del pensar lo recordado”

Artemio, por su estado de parcial enajenacion, observa el
mundo exterior y oye algunos didlogos; no sabemos el morento
preciso del tiempo fisico en que acontecen. Las constantes
repeticiones desconciertan, pues creemos que a cada momento
ocurren. Aplicando la técnica del Mondlogo Interior, primero
(3)  Heinz Deckr. “EL MONOLOGO INTERIOR para un estudio andlitico del

ULISES” de Joyce”. Eco. Tomo V (agosto de 1,962), P.336,
(4) Loc. Cit (5) Ibid., P. 343




tendrian que suceder los didlogos o situaciones en la realidad
fisica y luego serian reproducidos por evocacion en paginas
posteriores, al mismo tiempo que serian sometidos a reflexion
por parte del personaje.

Fuentes aplica la técnica del mondlogo interior con ciertas
modificaciones. No sabemos el instante exacto en que acontecen
estos hechos. En algunos casos se repiten los dialogos en varias
paginas y ocurren realmente después de haber sido anunciados, lo
cual tiene una explicacion ‘técnica, aunque no logica. El autor ha
tomado los didlogos y hechos y los ha colocado en diferentes
lugares de la narracion, como un rompecabezas, que el lector
tiene que integrar o hacer el intento por lo menos. Por el
momento no me ocuparé de dar pruebas textuales para demostrar
lo que he dicho, pues lo haré mds adelante, cuando haga
referencia a las diferentes técnicas aplicadas por Fuentes.

Para confirmar lo dicho acerca de la evolucion de los
didlogos, vuelvo a apoyarme otra vez en Decker: (6) “..en un
pandemonio de visiones, recuerdos, suefios en vigilia y didlogos
realistas, que de algiin modc han surgido durante el dia y que
ahora aparecen en forma caleidoscdpica en la fantasia de Stephen
y de Bloom, estimulada por el alcohol. Se descartan el tiempo y
el espacio, las antinomias se hacen intercambiables™.

Las evocaciones repetidas en la cita anterior se refieren al
Ulises de Joyce, las cuales son distorsionadas por un estado
emocional anormal, influido por el efecto del alcohol. En
Artemio, personaje central de la obra estudiada, percibe la
realidad fisica distorsionada, pero no es por el alcohol, sino por
su estado de agonia. Esto explica en parte los didlogos,
reflexiones, observaciones, repetidos constantemente en el sector
del “YO”'

2.3.1.3 Relato repetitivo

" Consiste en repetir, en el transcurso de la narracion, un
hecho que ocurre una o varias veces. (7) Se puede subdividir en:

a) Relato singulativo: se repite una vez lo que pasa
una vez O se repite varias veces lo que sucede
varias veces. (8)

b) Relato iterativo: lo que ocurre una vez se cuenta
varias veces. (9)
(6) Ibid., p. 363
(7)  Gérard Guunetle. Figure 1 (Ttalia: Editiones du Seuil, 1972), p. 164.
(8)  iid.,p. 163
(9) Ibid. p. 165
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2.3.1.4 Analepsis

Esta técnica consiste en hacer anacronias anteriores al
tiempo del relato principal. Son retrocesos temporales que en
algunos casos sirven para completar la historia narrada (Analepsis
homodiegética), y en otros aparecen aisladas, sin relacion
inmediata con lo que se relata (Analepsis heterodiegética). (10)

2.3.1.5 Prolepsis

Es la anticipacion de un suceso. Al igual que la analepsis .
sirve para completar (Prolepsis homodiegética) o como simple
alusion al futuro en forma aislada (Prolepsis heterodiegética).
(11) '

2.3.1.6 Tiempos Paralelos

Es la ﬁrqsentacién de dos hechos diferentes que ocurren
en tiempos coincidentes, los cuales los presenta el narrador, uno a
continuacion de otro en el relato.

2.3.1.7 Cambios de focalizacion

Son cambios que se operan entre las personas de la
narracion, cuando se ponen en juego varias de ellas. (12) Fuentes
utiliza las tres personas de la narracidon: primera, segunda y
tercera. Produce el cambio de una a la otra por medio de un
procedimiento que explicaré después.

2.3.1.8 Recursos estilisticos

Estan constituidos por todos aquellos elementos
lingiisticos utilizados por el escritor, a su manera, y que se
combinan con los recursos técnicos, para darle a la obra el toque
de originalidad.

Es necesario advertir, en el presente analisis, que algunas
veces haré alusion al argumento de la obra para facilitar mds la
comprension de la misma. Por momentos me apartaré un tanto
del juego técnico y estilistico para sefialar situaciones humanas.

2.3.2 Acercamiento a la estructura de la obra

La estructura de la obra estd formada por un extenso
monologo interior, de donde se desprenden los distintos sectores
que van a integrar todo el relato, asi como las técnicas utilizadas
en cada uno de ellos.

(10) Ibid. pp. 96-115 (11) Ibid. p. 115 (12) Ibid. pp. 237-258.




El autor nos introduce en lanarracidn por medio del
punto de vista del personaje: Cruz despierta en su lecho de
enfermo; supone algunas acciones que quiza realizo en estado
inconsciente, como comer, beber u orinar, y evoca situaciones
ocurridas por la manana. Se ve reflejado en las incrustaciones de
vidrio de la bolsa de Teresa, su hija. Oye la voz de Teresa, percibe
la llegada del doctor que lo examina, el acercamiento de Gloria,
su nieta; luego la caricia de Catalina, esposa de Artemio; el cura
se hinca junto a él, la llegada de Padilla que enchufa la grabadora.
Desde el inicio nos encontramos con su voz:

“Yo despierto... Me despierta el contacto de ese
objeto frio con el miembro. No sabia que a
veces se puede orinar involuntariamente.
Permanezco con los ojos cerrados.” (13)

El lector se encuentra en la intimidad del Jersonaje y asi
permanece durante toda la novela, gracias al monologo interior
empleado. Ademas el autor objetiva la presencia de los personajes
que rodean al moribumdo, o de los que lo rodearon durante su
vida, los cuales aparecen en su mente en el terrible momento de
su agonia, al introducir los didlogos directos que interrumpen el
aparente deshilvanado pensamiento de Artemio. Digo aparente
deshilvanado pensamiento, porque salta de una realidad presente
a otras realidades pretéritas que enfocan diferentes situaciones
vividas por el personaje. El lector debe agilizar la conduccion de
su imaginacion para poder llevar el hilo de las distintas
situaciones vivenciales, que van conformando la vida y
personalidad de Artemio Cruz.

El punto de partida de la narracion es el presente
inmediato o sea el momento en que muere Artemio Cruz. Sin
abandonar este presente, el narrador hace incursiones al pasado
de Cruz y aln al futuro incierto, que el propio personaje imagina:
cuando ya no viva o cuando se recupere. Hay momentos que
desea olvidar su estado:

“No wme siento tan wma ahora. Quizds me
recupere.”’ (14)

“Mala circulacion, eso es, nada mds grave.”
(15) '

“;Qué saben ellos, Catalina, el cura, Teresa,
Gerardo ? ;Qué importancia van a tener sus
espavientos de duelo o las expresiones de honor
que apareceran en los periddicos? ”’ (16)

(14)  Ibid., Pp. 30-31 (15)  Loe. Cit.
(16) Ibid., P. 139
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“..aaaay, yo sobrevivi: ;qué hice ayer?. Si
pienso en lo que hice ayer no pensaré mds en lo
que estd pasando.”’ (17)

El autor va pintando con ese juego de idas y venidas en el
tiempo de Artemio, lo que él supone que es el momento de la
agonia. Siempre dentro de ese presente, el autor retrocede al
instante en que Artemio se ve ante el espejo colocado frente a su
cama:

“No Artemio Cruz mno. Otro. En un espejo
colocado frente a la cama del enfermo. El otro.
Artemio Cruz. Su gemelo. Artemio Cruz esta
enfermo. El otro. Artemio Cruz estd enfermo:
no vive: no, vive. Artemio ;Cruz vivid. Vivid
durante algunos afios... Afios no aford: afios no
no. Vivié durante algunos dias. Su gemelo.:
Artemio Cruz. Su doble. Ayer Artemio Cruz, el
que solo vivid algunos dias antes de morir, Ayer
Artemio Cruz... Oye soy yo... Y esotro... ayer”

(18)

En el fragmento anterior nos percatamos del
desdoblamiento del hombre que agoniza y se ve a si mismo desde
fuera, en su reflejo; es su gemelo, que sabe todo lo anterior, lo
que ocurre y ocurrira después. Este doble narrard y dara puntos
de vista; le da el tratamiento de “TU” al moribumdo. Sera como
su propia conciencia:

“TU, ayer, hiciste lo mismo que todos los dias.

No sabes si vale la pena recordarlo”. (19)
“Si, ayer volards desde Hermosillo, ayer nueve
de abril de 1959...” (20)

Ese otro nos permitira entrar en “EL”:

“..bostezaras: cerraras los ojos, bostezards: t,
Artemio Cruz, él: creerds en tus dias con los ojos
cerrados™. (21)

Este ‘61", la tercera persona, y que a la vez es Artemio,
pondra ante nuestros ojos los doce dias evocados en diferentes
épocas y situaciones:

7y Thid, B12 (18) Loc. Cit. (19)  Ivid., P. 13
(20)  Loc. cit. (21) Thid., P.18
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“El pasé en el automévil rumbo a la oficina. Lo
conducia el chofer y él iba leyendo el
peribédico...”  (22)

La cita anterior hace mencion a una época de la vida de
Artemio. Apunta a un dia de su vida, cuando contaba con 52
anos aproximadamente.

Hemos notado que del “YO” se produce el “TU”, y de
éste se origina el “EL”. A partir de este desencadenamiento se
van a repetir, una, a una )rlas tres personas mencionadas, que
corresponden al mismo personaje; lo que va a dar como resultado
los tres sectores repetidos constantemente a lo largo de la
parracion, y que se fundiran al final.

Aparecen entonces trece sectores de “YO”, trece de
“TU” y doce de “EL”. El sector del “YO” nos sitia en el
presente inmediato del hombre que muere, el Gnico presente real
con que cuenta el moribundo; en el sector del “TU” el autor nos
muestra el doble de Artemio, el cual se desplaza algunas veces en
un pretérito lejano, otras en el presente y en ocasiones se
proyecta hacia el futuro; el sector de. “EL’’ aparece lejano al
presente inmediato, aunque ligado a éste por la evocacion.

El sector del “TU” es importante, ademas,porque sirve de
puente entre el sector del “YO” y de “EL’”:

“..tus dedos artriticos tomaran el pasamanos de
fierro con dificultad; clavaras la otra mano en el
fondo de la bolsa del saco vy descenderds
pesadamente:
alargaras la mano.” (23)

“El tomd el pasamanos de fierro con dificultad.
Clavé la otra mano en el fondo de la bolsa del
saco de casa y descendid pesadamente, sin mirar
los nichos dedicados a las virgenes mexicanas.”

(24)
2.3.2.1 SECTOR DEL YO

2.3.2.1.1 Ubicacion temporal de Artemio Cruz

F1 primer encuentro con ese presente inmediato, es con el
primer despertar:

(22) Loc. Cit. (23) Tbid., P. 250
(24) Loc. Cit.
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“Yo despierto... Me despierta el contacto de ese
objeto frio con el miembro.”  (25)

Marca el inicio de toda esa masa temporal confusa que
desembocara en su muerte.

De acuerdo con las sefiales temporales que nos ofrece la
obra, el desvanecimiento de Artemio ocurre el dia anterior a ese
despertar. Es necesario acudir al sector del “TU” para aclarar este
hecho:

“Si, ayer volards desde Hermosillo, ayer nueve
de abril de 1959, en el vuelo regular de la
Compatiia Mexicana de Aviacién que saldra de la
capital de Sonora, donde hard un calor inferndl,
a las 9:55 de la maiiana y llegara a México. D.F.
a las 16:30 en punto” 126)

Llega a México en ese avion y luego:

“Te trasladards del aeropuerto a tu oficina y
recorreras una ciudad impregnada de gases de
mostaza, porque la policia acabara de disolver
esa manifestacion en la plaza del caballito.”

(27)

En ese ayer por la tarde recibira visitas de negocios; llego
Padilla su secretario, conté sus haberes, conversé con él y con
otros. No precisa el momento en que cae desmayado; no hay
sefiales temporales precisas:

“Te traeran desmayado a tu casa; te desplomaras
en tu oficina; vendra el doctor y dird que habra
que esperar algunas horas para dar el
diagnéstico. Vendran muchos médicos. No
sabran nada, no entenderan nada. Pronunciaran

palabras dificiles.”  (28)

“Y entonces te llevaras las manos al vientre y tu
cabeza de canas crespas, de rostro aceitunado,
pegara huecamente sobre el cristal de la mesa y
otra vez, ahora tan cerca verds ese reflejo de tu

(25) Ibid., P. 250 (26) Ibid., P.13
(27) Ibid., P. 15 (28) Thid., P.14




13

mellizo enfermo, mientras los ruidos huyan,
riendo, fuera de tu cabeza y el sudor de toda esa
gente te sofoque, te haga perder el
conocimiento.” = (29

La primera cita da a conocer el hecho como una
referencia, mientras que la segunda narra lo que ocurre después
de la conversacion entre Artemio y su secretario; nos muestra el
resultado de una secuencia de hechos.

Es necesario mencionar, que en el transcurso de la
narracion de este sector, el enfermo estd escuchando una
grabacion del dia anterior. Lo dicho en la grabacion, el autor lo
da a conocer entre comillas para orientar al lector. Dicha
grabacion nos da cierto indicio:

“—Eh, don Artemio, ;se siente mal?
No, es el calor. Esta resolana. ; Qué hay, Mena?
¢Quiere abrir las ventanas? 7~ (30)

Podemos darnos cuenta de su malestar fisico; pide que
abran las ventanas, 1o cual repetira constantemente en su lecho de
agonia.

Desde su cama de enfermo, Artemio pide la presencia de
Padilla para poder oir la grabacion. Cuando habla Padilla nos
desconcierta:

“Don Artemio... Don Artemio... Aqui le traigo
lo grabado esta mafiana...” (31)

Nos sorprende porque ‘‘esta mafiana’ nos sitha en un
momento anterior a la tarde, pues como ya dije, él llega a México
por la tarde, sin embargo esta expresion refiere una mayor
expansion temporal, por lo que pienso que también abarca la
tarde del desmayo. Para hacer esta afirmacion me apoyo en otro
hecho: el doctor llega y le pregunta a Catalina:

““‘Descanse, por favor. No diga mnada. Asi.
¢Cuando oriné la dltima vez?

—Esta wmafiana... no, hace dos horas, sin darse
cuenta.”’ (32)

(29)  1bid.,P. 16 (30)  Ibid., P. 140
bhid.. P. 29
Wl T (32)  Ibid,D. 29
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Ella se equivoca y rectifica; Padilla no lo hace. Considero
que Padilla lo dice como resultado de un acto habitual; lo
podemos corroborar en un didlogo entre Artemio y su secretario:

“Ah, Padilla, acércate. ;Trajiste la grabadora?
Si sabes lo que te conviene, la habras traido aqui
como la llevabas todas las noches a mi casa de
Coyocan.” (33)

“No perturbes los ritos, Padilla. Ah si te acercas.
Ellas no quieren.

—No, licenciado, no podemos permitirlo.

—Es una costumbre de muchos aiios, seiiora.”

(34)

Por otra parte, siempre reproducido por la cinta
magnetofonica, dice:

““ “_Padilla... Padilla... Quiero comer algo

ligero...
No estoy muy bien del estébmago. Venga a
compaiiarme en cuanto esté listo...” (35)

“ “--No Padilla, no es facil. Pdsame ese platén...
ése, el de los sandwichitos... Yo he visto a esa
gente en marcha. Cuando se deciden, es dificil
contenerlos...” = (36)

Se refiere a una comida hecha por la tarde; se encuentra
en México, pues el avion liegaba a las 16:30. Esta comida no
pudo ser por la mafana, porque el recorrido a Sonora, donde
tomo el avion, 1o hace en automévil:

“El viaje a Sonora lo habras hecho en automévil
~Volvo 1959, placas DF 712— porque algunos
personajes del gobierno habrian pensado ponerse
muy pesados y tu deberias recorrer todo ese
camino a fin de asegurarte de la lealtad de esa
cadena de funcionarios a los que has

comprado...” (37)

Durante el viaje no pudo haber comido, y ademds
recordemos que el avion sale a las 9:55.

(33) Ibid., P. 11 (34)  Ibid., P. 29 (35) Ibid., P. 165
(36) Loc. Cit. (37)  1Ibid.,P. 14
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Ya en su lecho de enfermo, Artemio alude difusamente al
momento de la comida:

“Hace tiempo que disimulo y en realidad estoy
pensando en cosas que me gusta comer, si, es
mds importante pensar en comida porque no he
comido desde hace muchas horas...” (38)

El fragmento anterior demuestra que tiene muchas horas
de no comer. Hay otra alusion a la comida en el momento en que
vomita:

“.y las contracciones ascienden, las imagino
como anillos de una serpiente, ascienden hacia el
pecho, hacia la garganta, y me llenan la lengua,
la boca, de ese pasto molido, amargo, de alguna

vieja comida que ya olvidé y que ahora
vomito...”  (39)

“La vieja comida” no puede indicar una situacion
reciente, sino anterior al presente inmediato.

Las citas anteriores, ademas de sefialar hechos que
ocurren por la tarde, también nos sirven para ubicar a Artemio, el
cual se encuentra a algunas horas de distancia de la tarde del
desmayo. Considero que Artemio, desde que se inicia la
narracion, se encuentra en su cama en un momento en que cae la
tarde. .o comprobaré con algunas citas textuales.

Artemio, enmarcado dentro de su presente inmediato,
alude a la noche anterior:

“Algo asi te debe haber dicho. Escuché algo
semejante cuando desperté esta mariana de ese
suefio largo y placido. Recuerdo vagamente el
somnifero, el calmante de anoche.” (40)

El despertar que aqui menciona es referido por evocacién
del personaje; el despertar real es el que ocurre al inicio del
relato.

(38) Ibid., P. 142 (39) Ihid.,P. 220
(40) Thid., P. 29
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Temporalmente se encuentra a unas horas de distancia de
“esta mafiana”; es posible que esté ya al final de la tarde. Dice
que desperto esa mafiana después de haber dormido por el
calmante de la noche anterior; si menciona “esta mafana’ es
sefial de que no se encuentra dentro de ese espacio de tiempo,
sino por la tarde. Por otra parte hace referencia a hechos
sucedidos antes de ese despertar real:

“Porque apenas clareaba cuando alargué la mano
y arrojé —tambien sin quererlo— el teléfono al
piso y quedé boca abajo sobre el lecho, con mis

brazos colgando:...) (41)

Esto confirma, una vez mds, que hace referencia a la
mafana de ese mismo dia, porque si ‘‘apenas clareaba’, es porque
estaba amaneciendo.

Catalina dice categoricamente, en la cita 26, que dos
horas antes orino el enfermo. Pudo haber ocurrido en su primer
despertar real:

“Yo despierto... Me despierta el contacto de ese
objeto frio con el miembro. No sabia que a
veces se puede orinar involuntariamente”’.

(42)

Desde este despertar hasta el momento-en que llega el
médico, han transcurrido dos horas; desde hace dos horas esta
evocando el personaje. Dos horas despueés de su despertar real, lo
examina el médico. Luego llegan otros médicos que daran el
diagndstico final; sera conducido a la sala de operaciones donde
muere al ser operado.

Este primer despertar real, que tanto he recalcado, sucede
probablemente ya en el atardecer agonizante. La llegada de
Padilla arroja una senial de noche:

“Ah, Padilla, acércate. ;Trajiste la grabadora? Si

sabes lo que te conviene, la habras traido aquf

como la llevabas todas las noches a mi casa de

‘Coyocan.” = (43)

“—No licenciado, no podemos permitirlo.

—Es una costumbre de muchos aiios, sefiora.”
(44)

(41)  Ibid.,P.9 (42)  Loc. Cit
(43)  Ibid, P. 11 (44)  Ibid., P. 29
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Si la grabadora la lleva alli como la “llevabas todas las
noches”, quiere decir que, por ser un hecho habitual, también
ahora la ha traido por la noche; la situacion es similar, aunque un
poco diferente, pues la tarde ya esta muriendo. El ambiente es
casi nocturno; lo prueba cuando dice:

“Trato de alargar la mano hacia Teresa,
pidiéndole alivio, pero mi hija se vuelto a perder
en la lectura del diario. Antes he visto el dia
apagarse detrds de los ventanales y he escuchado
ese rumor piadoso de las cortinas.” ~ (45)

También el sectordel “TU” alude a la tarde:

“Ty olerds, en el fondo de tu dolor, ese incienso
que no acaba de disiparse y sabrds, detras de tus
ojos cerrados, que las ventanas j.an sido cerradas
también que ya no respiras el aire fresco de la

tarde...”  (46)

El narrador no precisa la hora; lo hace a propodsito, para
que quede vago y que el lector investigue.

Artemio muere por la noche; él mismo menciona la masa
temporal en que se encuentra, cuando lo llevan en la camilla a la
sala de operaciones:

“..me recuestan... se abre la puerta... se abren
las ventanas... corro... me empujan... veo el
cielo... veo las luces borradas que pasan frente a
mivista...”  (47)

Ve las estrellas; es de noche, pero no sabemos con certeza
la hora. Por los datos expuestos anteriormente me atreveria a
decir que son las ocho con treinta de la noche o las nueve del
mismo tiempo. Han transcurrido (lo dije en paginas anteriores)
dos horas desde su primer despertar hasta la llegada del médico.
El primer despertar se da aproximadamente a las dieciocho horas
con treinta minutos; dos horas después llega el médico; serian las
ocho v media o veinte horas con treinta minutos. Los otros
médicos quiza llegaron veinte horas con cuarenticinco minutos.
La conduccion a la clinica tal vez duraria quince minutos; la
operacion la realizan a las veintiuna horas. Es el instante de su
muette.

(46) Ibid., P, 121
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El célculo anterior es tentativo e inseguro por las escasas
sefiales temporales que nos muestra la obra en ese sector.

2.3.2.1.2 Juegos temporales y la técnica aplicada

El autor, tal como dije anteriormente, hace algunos
desplazamientos temporales y recurre a los recursos técnicos g
mencionados en el marco referencial. Dividiré en subsectores
estos aspectos, que en la narracion, se dan como repeticiones y
que obedecen a una técnica especifica. .

A. La llegada de los médicos. Aplicacion de la Prolepsis.

La primera persona, Artemio Cruz, anuncia que los
médicos han llegado; dicho anuncio 1o da en forma repetida:

Al “Son dos medicos que se asoman a la puerta”
(48)
A2 “Yo toso desde la cinta magnética. Escucho los

goznes de esa puerta que se abre se cierra. Siento
que nada se mueve en mi vientre, nada, nada, y
los gases no salen, por mds que pujo... Pero los
veo. Han entrado, se abre, se cierra la puerta de
caoba y los pasos no se escuchan sobre el tapete
hondo. Han cerrado las ventanas.”  ~(49)

A3 “Yo ya no sé. El médico se ha ido. Dijo que iba
a buscar otros médicos. No quiere hacerse
responsable de mi. Yo ya no sé. Pero los veo. .
Han entrado. Se abre, se cierra la puerta de
caoba y los pasos no se escuchan sobre el tapete
hondo. Han cerrado las ventanas. Han corrido .
con un siseo, las cortinas grises. Han entrado,
Ah, hay una ventana. Hay un mundo afuera.
Hay ese viento alto, de la meseta, que agita unos
drboles negros y delgados. Hay que respirar...”
(50)

A4 “Yo los veo. Han entrado. Se abre, se cierra la
puerta de caoba y los pasos no se escuchan sobre
el tapete hondo. Han cerrado las ventanas. han
corrido, con un siseo, las cortinas grises. Yo

(48) Ibid., P. 12 (49) Ibid,, P. 58
(50) Ibid.,P. 117




A5

A.6

(51)
(53)

quisiera pedirles que las abrieran, que abrieran
las ventanas. Hay un mundo afuera. Hay este
viento alto, de meseta, que agita unos drboles
negros vy delgados. Hay que respirar. Han
entrado.” ' (51)

“Yo no puedo desear; yo dejo que hagan. Trato
de tocarlo. Lo recorro del ombligo al pubis.
Redondo. Pastoso. Yo ya no sé. El médico se ha
ido. Dijo que iba a buscar otros médicos. No
quiere hacerse responsable de mi. Yo ya no sé.
Pero los veo. Han entrado. Se abre, se cierra la

uerta de caoba y los pasos no se escuchan sobre
el tapete hondo. Han cerrado las ventanas. Han
corrido, con un siseo, las cortinas grises. Han

entrado”,  (52)

“Yo ya no sé. Pero los veo. Han entrado. Se
abre, se cierra la puerta de caoba y los pasos no
se escuchan sobre el tapete hondo. Han cerrado
las ventanas. Han corrido, con un siseo, las
cortinas grises. Han entrado.” " (53)
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En A.6 es donde ocurre la llegada real de los médicos; los
otros fragmentos s6lo anuncian o anticipan el hecho que todavia
no ha sucedido. La técnica aplicada es la de Prolepsis
heterodiegética, pues en varias pdginas del texto da por realizado
un hecho que todavia no ha ocurrido; es una anticipacion de tipo
temporal.

La cita A.6 se localiza en la pagina 242, el lugar donde
realmente llegan los médicos. Para hacer tal aseveracion
presentaré algunas pruebas textuales. En la péagina 243, los
médicos hablan y dan su opinion:

“—No, en ese caso habria un tumor blando, si,
pero también una dislocacion o salida parcial de
una u otra viscera,

—Repito: son vélvulos. Ese dolor sélo lo causa el
retorcimiento de las asas intestinales, y de alli la
oclusion...

—En ese caso, habria que operar...

—Puede estarse desarrollando la gangreria, sin
que la evitemos...

Ibid., P. 202 (52, Ibid., P. 202
Ibid., P. 242
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—La cianosis ya es evidente...
—Facies

—Hipotermia...
—Lipotimia...

Cdllense... Cillense”  (54)

Lo que hablan los médicos nos indica su llegada real.
Utilizando siempre la misma técnica, Fuentes, como narrador,
menciona en paginas anteriores algunas de las palabras dichas en
la cita anterior:

“iQue dijero??? (quiste? ghem’ormgia?
chernia? joclusion? jperforacién? ;vélvulos?
icblicos? ” =~ (55)

Podemos pensar que los médicos ya han dado sus
opiniones clinicas respecto del enfermo y confundirnos, sin
embargo el hecho real no ha sucedido aan. Es otro caso de
prolepsis, lo mismo que el siguiente:

“Te traeran desmayado a tu casa; te desplomards
en tu oficina; vendra el doctor y dira que habra
que esperar algunas horas para dar el
diagnostico. Vendran otros médicos. No sabrdn
nada, no entenderdn wnada. Pronunciarin

palabras dificiles.” ” (56)

Esas “palabras dificiles” seran pronunciadas en paginas
posteriores, ya mencionadas en la cita 7. Parece ilogico pensar
que se mencione los hechos como realizados cuando alin no han
ocurrido, pero técnicamente es posible, gracias al recurso
anteriormente descrito,

La anticipacién o Prolepsis podria tomarse como un
preanuncio de su muerte; mantiene en tension al lector, porque
por momentos se siente que ya llega el momento en gue daran el
diagnéstico definitivo, ya que poco tiempo después vendra la
fatidica operacion del estomago.

. Peticion del enfermo de que abran las ventanas.
Técnica del Mondlogo interior y del Relato Iterativo.

154) Ibid., P. 244 -  (55) Ibid., P. 166 .. .. ~
($8) Ibid,, P. 14
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B.1 “_Abran la ventana.
_No, no. Puedes resfriarte y complicarlo todo
—Déjalo, mamd. ;No ves que se estd haciendo? ”
(57)

B.2 “_Abran la ventana. ..
—No, no. Puedes resfriarte y complicarlo todo
—Teresa, tu padre no te escucha...
—Se hace. Cierra los ojos y se hace
—Cdllate.
—Callate.” (58)

B.3 “_Abran la ventana.
—No, no. Puedes resfriarte y complicarlo todo
—Abran...” (59)

B4  “—No, no. Pucdes resfriarte y complicarlo todo
—Abran...” (60) 7

B.S5 “_Abran la ventana...
—No no. Puedes resfriarte y complicarlo todo
—Abran...” (61)

B.6 “_Yo quisiera pedirles que las abrieran, que
abrieran las ventanas” (62)

B.7 “_Abran la ventana. ”’ (63)

B.8 “_Abran la ventana.
—No. Puedes resfriarte y complicarlo todo” (17)
(64)
. B.¢ “_Abran la ventana” (65)

B.10 “—Abran las ventanas.” *66)

Artemio, en un lapso de su ahora, pide que abran las
ventanas; Catalina le contesta, aunque no se menciona su
nombre. No podemos ubicarlo con exactitud cuando se produce,
en una pagina especifica, sin embargo aceptamos su realizacion.
Se lleva a cabo una vez y se repite muchas veces; estamos ante un

caso de Relato itereti.o Esta técncia esta intimamente
(57; Tbid.. P21 (5%) Ibd, P, 27 (54} Ibid. P, 58
(60) Ibid, P o9 (61) Ibid, P. 117 (62) Ibid.. P, 162

(03] Abid, P te6 63 Ibid, P, 206 (63 Ibid. P, 221
(66) Ibid, P, 244
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ligada a la del Monologo interior;esa serie de repeticiones
emergen de una conciencia tambaleante, la cual ha sido
estimulada una vez por la situacion real, y que luego sera
reproducida casi en forma idéntica en paginas ulteriores. Ese fluir
de datos, por medio de la evocacion de un moribundo, es parte
del Monologo interior. Notemos que los fragmentos no se repiten
de la misma manera; a veces con menos palabras o con mas.
Podemos darnos cuenta de que las Gltimas contienen un texto
sumamente pequeiio. Estas repeticiones pertenecen unicamente
al mundo psiquico del personaje no son escuchadas; es un
discurso sin oyente, un mondlogo interior, como ya indique.,

Para confirmar lo que dije anteriormente citaré la Gltima
peticién del moribundo, momentos antes de ser operado:

“..los parpados... hay que abrir los parpados...
que abran las ventanas...”  (67)

A pesdr de que su estado es casi de total enajenacion, aun
repite dicha solicitud. Sus palabras son entrecortadas; asi se
presenta el uso de la técnica mencionada.

C. La caricia de Catalina para el enfermo.

Técnica del Relato Iterativo repetitivo.
Catalina se encuentra cerca de Artemio y lo toca varias
veces:

C.1 “Pido pero siento esa mano que me acaricia y
quisiera desprenderme de su tacto, pero carezco

de fuerzas”’  (68)

C.2 “Catalina me roza la mano con la suya Qué
inutil caricia. No la veo bien, pero trato de fijar
mi mirada en la suya. La retengo. Tomo su mano

helada.” 769)

C.3 “Yo siento esa mano que me acaricia y quisiera
desprenderme de su tacto, pero carezco de
fuerzas. Qué initil caricia. Catalina. Qué iniitil.
¢Qué vas a decirme? ;Crees que has encontrado
al fin lgs palabras que nunca te atreviste a
pronunciar? ” (70)

(67) Ibid.. P, 308 (68) Ibid., P, 10 (69) Ibid. P.11
(70)  Ibid.,P. 28
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C.4 “;Quién me toca? ;Quién estd tan cerca de
mi? Qué inutil Catalina. Me digo: qué inutil,
que inutil caricia. Me pregunto: ;que vas a
decirme? , ;crees que has encontrado al fin las
palabras que nunca te atreviste a pronunciar?
Ah, ;ti me quisiste? , ;por qué no lo dijimos?
Yo te quise. Ya no recuerdo. Tu caricia me
obliga a verte y no sé, no entiendo por qué,
sentada a mi lado, compartes al fin este recuerdo
conmigo y esta vez sin reproches en tu mirada.
El orgullo. Nos salvé el orgullo. Nos maté el
orgullo” (71)

C.5  “Me tocas. Me tocas la mano y siento la tuya sin
sentir la mia. Me toca. Catalina me acaricia la
mano. Sera amor. Me pregunto. No entiendo,
;Sera amor? Estdbamos tan acostumbrados. A
que si yo ofrecia amor, ella devolviese reproches;
a que si ella ofrecia amor, yo devolviese orgullo:
quiza dos mitades y un solo sentimiento, quizas.
Me toca. Quiere recordar conmigo, eso, solo eso;
comprenderlo” (72)

La caricia de Catalina ocurre en el mundo real de Artemio
varias veces y también se repite insistentemente; Fuentes aplica la
técnica del relato singulativo, en conexion con el monélogo
interior directo, de la misma manera como expliqué
anteriormente.

Esta reiteracidon no se queda como un simple recurso
técnico. Tiene cierta significacién profundamente emocional. El
contacto con la mano de Catalina no presenta solo el acto de
tocar, sino produce en Artemio una impresion muy honda; no es
la simple caricia la que destaca. Es la vida de un matrimonio en
constante conflicto. Catalina fue la mujer tomada por Artemio
casi por la fuerza para evitar la ruina del padre. Artemio es el
Unico que se salva de morir en la cércel de Perales, donde también
se encuentran: el Yaqui Tobias y Gonzalo Bernal, hermano de
Catalina. La informacién anterior la he obtenido del sector de
“EL”, en uno de los dias evocados.

Catalina no podra olvidar jamds la muerte de su hermano
y la salvacion del otro, como tampoco olvidard que la obligd a

(71; Ibid., p. 201 (7°) Tbid. P, 222
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C.4 “;Quien me toca? ;Quién estd tan cerca de
mi? Qué initil Catalina. Me digo: qué iniitil,
que initil caricia. Me pregunto: ;que vas a
decirme?, ;crees que has encontrado al fin las
palabras que nunca te atreviste a pronunciar?
Ah, ;ti me quisiste? , ;por qué no lo dijimos?
Yo te quise. Ya no recuerdo. Tu caricia me
obliga a verte y no sé, no entiendo por qué,
sentada a mi lado, compartes al fin este recuerdo
conmigo y esta vez sin reproches en tu mirada.
El orgullo. Nos salvé el orgullo. Nos maté el
orgullo” (71)

(OF) “Me tocas. Me tocas la mano y siento la tuya sin
sentir la mia. Me toca. Catalina me acaricia la
mano. Sera amor. Me pregunto. No entiendo.
;Sera amor? Estdbamos tan acostumbrados. A
que si yo ofrecia amor, ella devolviese reproches;
a que si ella ofrecia amor, yo-devolviese orgullo:
quiza dos mitades y un solo sentimiento, quizas.
Me toca. Quiere recordar conmigo, eso, sélo eso;
comprenderlo” (72)

La caricia de Catalina ocurre en el mundo real de Artemio
varias veces y también se repite insistentemente; Fuentes aplica la
técnica del relato singulativo, en conexiéon con el monodlogo
interior directo, de la misma manera como expliqué
anteriormente.

Esta reiteracion no se queda como un simple recurso
técnico. Tiene cierta significaciéon profundamente emocional. El
contacto con la mano de Catalina no presenta solo el acto de
tocar, sino produce en Artemio una impresion muy honda; no es
la simple caricia la que destaca. Es la vida de un matrimonio en
constante conflicto. Catalina fue la mujer tomada por Artemio
casi por la fuerza para evitar la ruina del padre. Artemio es el
Gnico que se salva de morir en la carcel de Perales, donde también
se encuentran: el Yaqui Tobias y Gonzalo Bernal, hermano de
Catalina. La informacion anterior la he obtenido del sector de
“EL”, en uno de los dias evocados.

Catalina no podra olvidar jamds la muerte de su hermano
y la salvacion del otro, como tampoco olvidarid que la obligd a

(71) Ibid., P. 204 (7.2} Ibid., P, 222
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cuerpo joven de su hija. Si sélo distinguiera
mejor su rostro, Si solo pudiera ver mejor su
mueca. Debe darse cuenta de ese olor de escamas
muertas, de vomito y sangre; debe mirar este
pecho hundido, esta barba gris y revuelta, estas
orejas cerosas, este fluido incontenible de la
nariz, esta saliba seca sobre los labios y el
menton, estos ojos sin rumbo que deben ensayar
otra mirada, estos...

—La alejan de mi.

—Pobrecita... se ha impresionado.

—gEl?

—Nada, papa; descanse” (75)

D4 “—Soy... soy Gloria...”  (76)
D.5 “_Pobrecita... se haimpresionado” = (77)

No es posible ubicar el momento del tiempo fisico en que
acontece tal acercamiento.

Podemos notar que el texto D.1 y el D.2 aparecen
integrados en el de D.3. Las paginas en que aparece el D.3 es
posterior al de los dos textos ya mencionados. Es como si en el
D.3 se fundieran ambas repeticiones y diera la impresion de que
alli ocurre realmente el hecho ya descrito; esto no es posible
porque al final Teresa le dice a su padre que descanse, lo cual
indica que aquél se encontrabd evocando.

Dicha evocacion constituye un retroceso temporal de una
situaciobn ya realizada; es una analepsis homodiegética. La
analepsis aplicada aqui sirve para completar los textos anteriores
(D.1yD.2).

A medida que avanza la narracion notamos que las
evocaciones contienen menos palabras, tal es el caso de D4 y
D.5.

;Cudl es el significado que tiene para Artemio la
presencia de la nieta?

Artemio Cruz sabe que va a morir; la cercania de su nieta
es un incentivo para el. Fuentes presenta un contraste entre estas
dos figuras: una que empieza a vivir: joven, graciosa, olorosa, y

(75) Ibid., PP, 202.203  (76)  Ibid., P. 242 (77)  Ibid, D. 245
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otra; vieja, cansada, vencida; son dos cuerpos cargados de
diferentes temporalidades que coexisten en el mismo espacio y
tiempo fisicos.

E.

E.1

E.2

Reflexiones de Artemio, palabras de Catalina y de Padilla
Técnica de Prolepsis homodiegética.

“Ah, Padilla, acércate. ;Trajiste la grabadora? Si
sabes lo que te conviene, la habras traido aqui
como la llevabas todas las noches a mi casa de
Coyoacan. Hoy, mds que nunca, querrds darme
la impresion de que todo sigue igual. No
perturbes los ritos, Padilla. Ah, si te acercas.
Ellas no quieren.” (78)

“Ah, Padilla, acércate. ;Trajiste la grabadora? Si
sabes lo que te conviene, la habras traido aqui
como la llevabas todas las noches a mi casa de
Coyoacdn. Hoy, mds que nunca, querrds darme
la impresion de que todo sigue igual. No
perturbes los ritos, Padilla. Ah, si te acercas.
Ellas no quieren.

—No, licenciado, no podemos permitirlo.

—Es una costumbre de muchos avios, sefiora
—¢No le ve la cara?

—Déjeme probar. Ya esta todo listo. Basta
enchufar la grabadora.

—¢ Usted se hace responsable?

—Don Artemio... Don Artemio... Aqui le traigo
lo grabado esta mariana... .

Yo asiento. Trato de sonreir. Como todos los
dias. Hombre de confianza, este Padilla. Claro
que merece mi confianza. Claro que merece
buena parte de mi herencia vy la administracion
perpetua de todos mis bienes, Quien sino él. El
lo sabe todo. Ah, Padilla ;Sigues coleccionando
todas las cintas de mis conversaciones en la
oficina? Ah, Padilla, todo lo sabes. Tengo que
pagarte bien. Te heredo mi reputacion.”

(79)

(78) Ibid., P. 11 (79) Ibid., P. 29
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E.3  “~No, licenciado, no podemos permitirlo.
—.Es una costumbre de muchos aiios, sefiora.
—¢ Usted se hace responsable?
—Don Artemio... Aqui le traigo lo grabado esta
mariand...
—El enchufe esta junto al burd.
—Gracias.

. 81, como no, es mi voz de ayer, —;ayer, esta
mariana? ya wo distinguirée— y le pregunto a
Pons, mi jefe de redaccion —ah, chilla la cinta;
ajustala bien, Padilla, escuché mi voz en reversa:
chilla como una cacatita—: alli estoy:

“— ;Cémo ves la cosa, Pons?
(€4 L

—Fea, pero facil de resolver, por el momento
“—Ahora si, echa para adelante el periddico, sin
paliativos. Pégales duro. No te guardes nada.”

(80)

E4 “Ah, Padilla, acércate. ;Trajiste la grabadora?
—¢ Usted se hace responsable?
—Don Artemio... Aqui le traigo...” (81)

La grabacion se inicia realmente en E.3 como se puede
apreciar. E.1 y E.2 son anticipaciones del inicio de esta accion; en
ambos casos se aplica la prolepsis homodiegética. Esta prolepsis
sirve para completar 1o que no aparece en E.3. La cita E.4 resulta
ser una evocacion o retroceso, €s un caso de analepsis.

Con este juego de analepsis y prolepsis, el autor produce
confusion de tipo temporal, pues lo légico seria que a partir de
E.3 aparecieran estos textos como evocaciones; da la impresion
de que primero evoca y después sucede tal accién, lo cual resulta
ilogico en la mente del lector.

F. Recursos aplicados a la grabacion.

Analepsis y Prolepsis

La reproduccion de lo grabado el dia anterior también
produce confusién en el lector, porque Fuentes, con mucha
habilidad, juega con los textos que la representan. El narador,

como ya indiqué, recurre al entrecomillado cuando introduce el
texto de la grabacion.

(80) Ibid., P. 57 (81)  Ibid, P. 142




-

El inicio y el final de la grabacion marcan un espacio de
tiempo transcurrido. El inicio ya fue posible determinarlo; el -
final es del que nos ocuparemos ahora.

La finalizacidon de la accion se presenta dos veces en
diferentes paginas:

F.1 “Ya. Se acabd. Ah. Eso fue todo. ;Eso fue
todo? Quién sabe. No me acuerdo. Hace tiempo
que no escucho las voces de esa grabadora. Hace
tiempo que disimulo y en realidad estoy
pensando en cosas que me gusta comer, si, es
mds importante pensar en comida porque 1o he
comido desde hace muchas horas y Padilla
desconecta el aparato v yo he mantenido los
ojos cerrados y no se’ qué piensen, que digan
Catalina, Teresa, el Gerardo, la nifia,..””  (82)

E2 “—Cémo no, patron. Cuente conmigo.
“_Adiés, Campanela. A tenebrosear. Mucho ojo.
Abusado. Vamos, Padilla...”

Ya. Se acabé. Ah. Eso fue todo. ;Eso fue todo?
Quien sabe. No me acuerdo. Hace tiempo que no
escucho las voces de esa grabadora. Hace tiempo
que disimulo. ;Quien me toca? ;Quién estd tan
cerca de mi? Qué inutil, Catalina. Me digo: qué
inutil, que inutil caricia.” = (83)

La finalizacibn real de la grabacidon ocurre en F.2
(pag. 204 ), aunque después de ella aparece otro texto de la
grabacion’

F.3-  “—O.K. The picture’s clear enough. Say, the old
boy at the Embassy wants to make a speech
cuiny.cring this Cuban mess with the old-time
Mexican revolution. Why don’t you prepare the
climate with an editorial...?

“_81, si. Lo haremos. ;Unos veinte mil pesos?
“Seems fair enough. Any ideas?

“_Si. Digale que establezca un claro contraste
entre un movimiento andrquico, sangriento,

destructor de la propiedad privada y de los

(82) Ibid., P, 142 (83) Ibid., P. 204




F.4

E.5

(84)

derechos humanos con una revolucién ordenada,
pacifica y legal como la de México, que fue
dirigida por uma clase media inspirada por
Jefferson. Al fin la gente tiene mala memoria,
Digale que nos halague.

“—Fine. So long, Mr. Cruz, It’s always...
(84)

233
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fste texto no guarda ninguna relacion semdntica
inmediata con el texto anterior. F.3 constituye una analepsis, ya
que es un texto que corresponde a paginas anteriores, es por
tanto un retroceso; corresponde a una conversacion que sostiene
con un norteamericano.

Las citas que doy a continuacion me permitirdn
comprobar lo que he dicho:

“_Sea usted amable, Mr. Corkery. Telegrafie
todo esto a las wmatrices interesadas en los
Estados Unidos. Que muevan a la prensa de alla
contra los ferrocarrileros comunistas de
México”. (85)

““y otra cosa: hable usted con su embajador,
que ejerza presién sobre el gobierno mexicano,

que esta recién estrenado y medio verdecito

todavia,

“_Oh, we never intervene.

“_Perdone mi brusquedad. Recomiéndele que
estudie el asunto serenamente y ofrezca su
opinién desinteresada, dada su natural
preocupacion por los intereses de los ciudadanos
norteamericanos en México. Que les explique
que es necesario mantener un clima favorable
para la inversion, y con estas agitaciones...
“_O,K., O.K.”  (86)

Lo citado en F.3 (Pag. 206 ) deberia ir después de F.5
{Pag.119 ). Para confirmar lo que he dicho tengo un fundamento
semantico léxico y otro de tipo gramatical.

Al aplicar el primer criterio, notamos que tanto en F.3
como en F.5 habla con un norteamericano y menciona al
embajador. ‘

Ibid., P. 206 (85)  Ibid, P. 118  (86) Ibid., P. 119



De acuerdo con el criterio morfologico notamos que las
formas verbales son iguales; asi tenemos: °
“recomiéndele’, “explique’, de F.5 y ‘“digale” que aparece dos
veces en F.3.

Si F.3 es un retroceso y no continuacion de F.2, quiere
decir que después de F.2 ya no hay continuidad en la grabacion y
por consiguiente aqui finaliza,

La finalizacion de la grabacion no puede ocurrir en F.1
(Pag.142 ), y para comprobarlo haré uso de algunas aclaraciones
y citas textuales.

Inmediatamente anterior a F.1 hay una conversacion
telefonica entre Artemio y el Subsecretario:

F.6 “El subsecretario al teléfono, don Artemio..,”””
(87)
F.7 “—Gracias, sefiorita... Bueno... si, es Artemio

Cruz. No, no, no, no hay conciliacion que valga.
Es un intento claro de derrocar al gobiermo. Ya
han logrado que el sindicato en masa abandone
al partido oficial; si esto sigue ;sobre qué se van
a sostener ustedes, sefior subsecretario? ... Si...
Ese es el tinico camino; declarar inexistente la
huelga, mandarle a la tropa, destruirlos a
garrotazo limpio vy encarcelar a los cabecillas...
Cémo no va a ser seria la cosa, sefior...”””’

(88)

F.8 “—..si, seguro... algo mds, para hablar claro: si
ustedes se muestran débiles, yo y mis asociados
de plano colocamos nuestros capitales fuera de
México. Necesitamos garantias. Oiga. ;Qué
pasaria si en dos semanas huyeran del pai's cien
millones de dolares, por ejemplo? ... ;eh? ... No,
si ya entiendo.iNo faltaba mds ;...”

Ya. Se acabé. Ah. Eso fue todo...” (89)

Las citas anteriores se localizan en las paginas 141-142,
pero tendrian que estar situadas mads adelante; estamos ante un
caso de Prolepsis, pues constituyen una anticipacion de lo que

(87)  Ibid.,P. 141 (88) Ibid., PP. 141-142
(89) Ibid.,P. 142
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deberia aparecer después. Tenemos un indicio cuando Padilla
conversa con Artemio dentro de la grabacion:

F.9 «««“_padilla... Padilla.. Quiero comer algo
ligero... No estoy muy bien del estomago. Venga
a acompariarme en cuanto eso este listo..,”
- “_8i, hasta pronto, mis respetos.
“_Bien hablado, sefior. Es facil aplastarlos.”
“_No, Padilla, no es facil...” (90)

F.10 ““_Por eso hay que actuar ahora, cuando el
> b

descontento contra nosotros nace, y aplastarlos

de raiz. Carecen de orgamizacion y se estan

jugando el todo por el todo.” (91)

En F.9 notamos, por los puntos suspensivos, las pausas
que hace Artemio cuando habla con Padilla, lo cual indica que
estd hablando por teléfono. Lo prueban sus palabras: “Si, hasta
pronto, mis respetos.” y luego la felicitacion de Padilla. “Bien
hablado, sefior. Es facil aplastarlos”. Artemio ha hablado por
teléfono con el subsecretario; lo prueban F.9 y F.10 (pag.165 ),
es decir que la finalizacion de la conversacion terminaria en la
pagina . Fuentes ha puesto un didlogo antes de que ocurra, lo
ha anticipado.

La grabacion no puede terminar, reitero una vez mas, en
F.1, porque todavia no ha mencionado el recurso que empleara
para evitar la rebelion, aparte de la advertencia hecha al
subsecretario. La entrevista que sostiene con Campanela, el lider
sindical, nos da ciertos indicios:

F.11  ““-S{patron.

“_Este usted listo. El gobierno va a actuar con
: mano de hierro y usted debe estar preparado

para tomar la direccién del sindicato.

“—S7 patrom.

“—Le advierto que varios viejos zorros también

se estdn preparando. Yo ya le insinué a las

autoridades que usted es el que cuenta con

nuestra confianza.

¢No gusta algo?

“_Gracias pero ya comi. Comi hace rato.

“-No se deje comer el mandado. Dese su

(94 Ibid. P, 185 (911 Loc. Cit,
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vueltecita, pero vya, por la secretaria, por la
CTM, por ahi...

“—Como no, patron. Cuente conmigo.

“_Adios, Campanela. A tenebrosear. Mucho ojo.
Abusado. Vamos Padilla...”

Ya. Se acabé. Ah. Eso fue todo.”  (92)

El final de la grabacion es mds posible que sea despues de
esta conversacion, pues ya el subsecretario conoce la situacion, y
Artemio por su parte tiene que utilizar a un lider vendido para
obtener el éxito deseado.

Como ya he demostrado que F.1 no puede ser la
finalizacion de la grabacion, entonces no es mds que una
anticipacion de lo que no ha sucedido, es una prolepsis
heterodiegética, ,

Ademas pude encontrar otro cambio en la estructura de
la grabacion; lo podemos observar en los textos siguientes:

F.12  “—Medio millon.
“— ;Nada mds? Digale al comisario efidal que
los meta en cintura, que para eso le pago. Sélo

faltaba. ..
“—Aqui estd Mena en la antesala. ;Qué le digo?
“—Hagalo pasar.”” . (93)

Esta conversacion se realiza en las paginas 163-164. La
conversacion con Mena tendria que ser después de estas paginas;
el autor no lo hace asi, sino la sitia en la pagina 140:

F.13 ““_Eh, don Artemio, ;se siente mal?
“_No, es el calor. Esta resolana. ;Que hay
Mena?

;Quiere abrir las ventanas?
“_Ahora mismo...”””" (94)

F.14 ““—;Qué usted desea, don Artemio?

“_Mena, usted sabe con cuanto entusiasmo
defendimos aqui, hasta el tltimo momento, al
presidente Batista. Pero ahora qu eya no estd en
el poder, no es tan facil, y menos defender al
general Trujillo, aunque siga en el poder. Usted
representa a los dos y debe comprender...
Resulta exiguo...” = (95)

(9} Ibid,, PP, 203204 (93) Ibid., PP, 163-164
(94 Ibid,, P, 140 (95) Loc. Cit.
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F.13 y F.14 es una anticipacion respeto de F.12, lo cual
no es mas que una prolepsis homodiegética, pues sirve para
completar lo que aparecera después.

Los movimientos de retroceso y anticipacion que utiliza
Fuentes al jugar con las estructuras de la grabacion, presentan la
narracion del sector del “YO” como un verdadero caos. Trata de
producir en el lector la pérdida de la nocion del tiempo.

Expresiones de Artemio y el ritual religioso final

En un momento dado del tiempo fisico llega un
sacerdote; no aparece con exactitud en una pagina, pero sabemos
que si ocurre. Su llegada es anunciada dos veces:

“Ah, huelo ese incienso. Ah. Los murmullos en
la puerta. Llega con ese olor de incienso vy
faldones megros, con el hisopo al frente a
despedirme con todo el rigor de una advertencia,
jé cayeron en la trampa”. | .. (96)

“Y yo lo siento llegar, con ese olor aincienso y
faldones negros vy el hisopo al frente a
despedirme con todo el rigor de una advertencia;
jé, cayeron en la trampa,...” (97)

En G.1 y G.2 se aplica la técnica del Relato Iterativo; la
llegada del sacerdote acontece solo una vez. Artemio se niega a
aceptar el ritual religioso:

“— ¢ Qué diria usted... en un trance asi...?

Lo he sorprendido. Y Teresa lo tiene que
estropear todo con sus gritos: {Déjelo, Padre,
déjelo! No ve que nada podemos hacer! Si es
su voluntad condenarse, y morir como ha vivido,

frio y burlandose de todo.

El sacerdote la aleja con un brazo y acerca sus
labios a mi oreja: casi me besa. —No tienen por
qué escucharnos.

Y yo logro grumir: —Entonces tenga valor y
corralas a todas las viejas. Se pone de pie entre
las voces indignadas de las mujeres y las toma del
brazo y Padilla se acerca, pero ellas no quieren”,

(98)

Ibid,, P, 11 (97) Ibid,P. 20  (98) Ibid, PP,
56-57




G.4  “.. maldita pareja, ;cudnto tardaran en traer un
cura, apresurar mi wmuerte, arrancarme
confesiones? All{ sigue, de rodillas con la cara
lavada. Trato de darle la espalda. El dolor del

costado me lo impide. Aaaay”. (99)
G.5 “Se pone de pie entre las voces indignadas de las
mujeres y las toma del brazo y yo sigo pensando
en el carpintero y luego en su hijo”. (100)
G.6 “.. ¢Cudnto tardaran en traer un cura, apresurar

mi muerte, arrancarme confesiones? Ah,
quisieran saber. Cdmo me voy a divertir. cémo”’.

(101)

G.5 es un retroce respecto de G.3, y G.6 lo sera respecto
de G4, G5 y G.6;s0on dos casos de Analepsis heterodiegética,
pues la evocacién apunta a las citas ya mencionadas. Son hechos
o situaciones que posiblemente sucedieron en G.3y G.4

El acto de la santa uncion también presenta cierto recurso
técnico:

G.7  ‘“No digas nada. Ese aceite. Me untan ese aceite
en los labios. En los pdrpados. En las ventanas
nasales. No saben lo que cost6. Ellas no tuvieron
que decidir. En las manos. En los pies helados
que ya no siento. Ellas no saben. Ellas no
tuvieron que exponerlo todo. En los ojos. Me
abren las piernas y me untan ese aceite en los
muslos”’. Ego te absolvo (102)

G.8  “Yo huelo ese dleo viejo que me embaran en los
ojos, la nariz, los labios, los pies frios, las manos
azules, los muslos, cerca del sexo v pido que
abran las ventanas: quiero respirar. (103)

G.9 “Ellos me miran como estatuas mientras el
sacerdote me unta el oleo en los pdrpados, las
orejas, los labios, los pies y las manos, entre las

. piernas, cerca del sexo”’. (104)

(99)  Ibid. P.59 (100;  Ibid., P. 88 (101) Loc. Cit,
(102)  Ibid. P, 89 (103)  Ibid,, P. 138  (104) Ibid., P. 221
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No puedo asegurar con certeza el instante en que se
realiza la santa uncién; es posible que ocurra en G.7 (Pag-89), ya
que el “Ego te absolvo’ aparece inmediatamente después de esta
cita. Son palabras del sacerdote que dan sefial de ubicacion
temporal, aunque pudieran ser parte de una evocacion. Lo que si
sabemos es que la uncion se hace. ;Qué serian entonces G.7, G.8,
G.9? Considero que son evocaciones, retrocesos de un hecho ya
sucedido; se aplica la técnica de Analepsis homodiegética y
heterodiegética.

Es homodiegética en G.7, pues completa o sirve para
integrar lo que dicen en G.5 y G.6, ya que en ellas muestra el
momento anterior a la uncion.

G.8 v G.9 es heterodiegética, aparece como aislada y sin
conexion inmediata. En estos dos casos se descarta la posibilidad
de que en alguno de ellos se haga realmente la uncion. Considero
que en G.8 no puede realizarse la uncion, porque antes de la
pdgina en que esta ubicado, oimos la voz de Teresa:

G.10 “—El padre no pudo sacarle nada?
Catalina ha debido negar”’. (105)

Teresa pregunta por el testamento, y si dice que el padre
posiblemente no obtuvo informacién alguna, es porque ya no se
encuentra alli y no puede estar realizando la accion de la uncién
final; es posible que ya haya terminado dicho acto.

Menos posibilidad tendra G.9 por lo dicho anteriormente,
y ademds porque acaba de vomitar y la busqueda del testamento
ha sido suspendida:

G.11  “—y las contracciones ascienden, las imagino
como los anillos de una serpiente, ascienden
hacia el pecho, hacia la garganta, y me llenan la
lengua, la boca, de ese pasto molido, amargo, de
alpuna vieja comida que ya olidé y ahora
vomito, boca abajo...” (106)

G.12 Y me detiene ella, Teresa, y esta vez si veo el
miedo en sus ojos, el pdnico en la mueca
despintada de los labios, y en los brazos de
Catalina un peso insoportable de palabras jamds
pronunciadas..,.” (107)

(107) Ibd. P. 119 (106)  Ibd, F, 120 (107) 1bid. P, 231
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Teresa y Catalina atienden al enfermo; ya no pueden
seguir buscando el testamento, pues ya no se menciona. El
vomito marca un punto clave en el avance de la gravedad del mal
de Artemio y da mas movilidad al avance temporal.

En un espacio de tiempo que no se puede precisar en la
narracion, el sacerdote pronuncia las palabras finales:

G.13  “.. del hijo, y del espiritu santo, amén...’
(108)
G.14 “En el nombre del padre, del hijo...” = (109)

G.15 “..del hijo, y del espiritu santo, amén...”
(110)

La cita G.13 es una evocacion fragmentaria de las
palabras del sacerdote, cuyo hecho no aparece como realizado en
el texto: es una analepsis heterodiegética. En cambio G.14 es una
evocacion, un retroceso, que completa a G.13 y lo mismo sucede
con G.15 que completa a G.14. Son dos casos de Analepsis
Homodiegética en cadena.

También he encontrado ciertas reflexiones de Artemio
relacionadas con el pasaje religioso:

G.16 “El ruido fresco vy dulce de billetes y bonos
nuevos cuando los toma la mano de un hombre
como yo. El arranque suave de un automévil de
lujo, especialmente construido, con clima
artificial, bar, teléfono, cojines para la cintura vy
taburetes para los pies ;eh, cura, eh? ;También
alla arriba, eh? Y ese cielo que es el poder sobre
los hombres incontables, de rostros escondidos,
de nombres olvidados: apellidos de las mil
noéminas de la mina, la fdbrica, el peridédico: ese
rostro anonimo que lleva marianitas el dia de mi
santo, que me esconde los 0jos debajo del casco
cuando visito las excavaciones, que me doble la
nuca en signo de cortesia cuando recorro los
campos, que me caricaturiza en las revistas de
oposicién: ;eh, eh? Eso si existe, eso si es ser
Dios, ¢eh? ser temido y odiado y lo que sea, eso

(1G&) ib'd., Po16? (10%) 1bid., P, 206 (110)  [bid, P, 214
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si es ser Dios, de verdad, ;eh? Digame como
salvo todo eso y lo dejo cumplir todas sus
ceremonias, me doy golpes en el pecho, camino
de rodillas hasta un santuario, bebo vinagre y me
corono de espinas. Digame como salvo todo eso,
porque el espiritu” ~ (111)

G.17 “El ruido fresco y dulce de billetes y bonos
nuevos cuando los toma la mano de un hombre
como yo. El arranque suave de un automévil de
lujo, especialmente construido, con clima
artificial, bar, teléfono, cojines para la cintura y
taburetes para los pies, ;eh? ;también alld
ariba, ;eh?” (112)

G.18 seh? Eso si existe, eso si es mio. Eso si es ser
Dios, ¢eh? ser temido y odiado y lo que sea, eso
si es ser Dios, de verdad, ;eh? Digame como
salvo todo eso, cura, y lo dejo cumplir todas las
ceremonias, me doy golpes en el pecho, camino
de rodillas hasta el santuario, bebo vinagre y me
corono de espinas. Digamo como salvo todo eso,
porque el espiritu...” (113)

El fragmento mayor, G.16, contiene las reflexiones de
G.17 y G.18. El fragmento mayor es una reflexion, la cual
tendria que ir unida al acto de la uncion, sin embargo no es
posible ubicarla en el momento en cue ésta se efectiia. Los tres
fragmentos constituyen un retraso respecto del acto de la uncion;
se usa en ellos la Analepsis homodiegética.

G.16 sirve para completar el acto de la uncion, segin lo
advertimos en el contenido del texto. G.17 y G.18 completan a
G.16 pues ambos textos los encontramos en los dos extremos del
fragmento mayor: al principio y al final. La parte media no
aparece repetida en la narracion.

Con la presentacion del fragmento mayor, Fuentes
pretende dar la impresibn de que la uncidn todavia se esta
realizando. Luego con la colocacion de los otros dos fragmentos
posteriores, lo cual sucede en paginas posteriores, desea que se
siga pensando que dicho acto se esta realizando todavia. El lector
poco avezado se desorienta con justa razon.

(111) Ibid., P. 163 (112) Ibid, P. 242 (113) Ibid., P, 244
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H. Repeticion obsesiva de la llegada de Artemio y su hijo a :
Veracruz
Técnica del Relato Iterativo y de Analepsis
Homodiegética.
H.1 ““—Esa mafiana lo esperaba con alegria.

Cruzamos el rio a caballo”
—:;Qué dices? No hables. No te canses. No te
entiendo.”  (114)

H.2 “Habras querido darle un giro distinto a las
palabras de tu hija. Y no sabes que giro daré a las
palabras que yo murmuro:

—Esa manana lo esperaba con alegria. Cruzamos

el rio a caballo”  '(115)

H.3 ‘“La recamara es muy grande, pero ella esta alli.
Debe estar sentada rigidamente, con el paniuelo
de encaje entre las manos y la tes despintada y
quizds no me escuche cuando murmuro: :
—Esa maiiana lo esperaba con alegria. Cruzamos

el rio a cabdllo” ' (116)
H.A4 ““~Esa ma#niana lo esperaba con alegria.
Cruzamos el rio a caballo
—Lo dominaste y me lo arrancaste”” (117)
H.5  “—Lo dominaste y me lo arrancaste

—Esa matiana lo esperaba con alegria. Cruzamos
el rio a caballo
—Te echo la culpa. A ti. T4 eres el culpable”
(118) >

H.6 “—Te echo la culpa.
—¢Te sientes aliviada? Hazlo. Cruzamos el rio a
caballo. Regresamos a mi tierra, Mi tierra”

(119)
H.7  “Cruzamos el rio a caballo v llegamos hasta la
barra y el mar, en Veracruz” ' (120)

(k14) Ibid., P. 12 (115)  Ibid., P, 29 (116)  Ibid., P, 56

(117) Ibid., P. 88 (118)  Ibid., P, 119  (120)  Ibid., P, 143
(119} Ibid., PP, 140-141
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H.8 ‘‘—Esa mafana lo esperaba con alegria.
Cruzamos el rio a caballo,
—Ves en que termind? Ves, ves? Igual que mi
hermano. Asi termind”.
“; Te sientes aliviada? Hazlo” (121)

H.9  Esa maiiana lo esperaba con alegria. Cruzamos el
rio a caballo.
—Para qué lo arrancaste de mi lado? ~  (122)

H.10 “—Cruzamoselrio...” '(123)

H.11 “—Iba montado a caballo, aquella mafiana;
eso lo recuerdo: recibi una carta con timbres
extranjeros pero pensarlo” " (124)

H.12 “.me doblo... me doblo en dos... me toman de
los sobacos... me duermo... me recuestan... me
doblo... me duermo... les digo... debo decirles
antes de dormirme... les digo... no sé quienes
son... “cruzamos el rio... a caballo*..”

(125)

Esa repéticion obsesiva también se repite en el sector de
“EL”, en uno de sus dias evocados, un 31 de diciembre:

H.14 “‘ah, cruzaron el rio a cabadllo, aquella
mafana..,” (126)

H.15 “..esa mafiana lo esperaba con alegria..” ’

(127)

H.16 “..Lo esperaba con alegria, esa manana”

(128)
H.17 “..Cruzaronelrio,a caballo...”  (129)

Podemos notar en algunas citas, que aparte de la
repeticion obsesiva, hay palabras de otra persona; es la voz de
Catalina que recrimina a Artemio, pero no es la Catalina de
ahora, de su presente inmediato, sino de ayer. Lo que acabo de
mencionar aparece en H.4, H.5, H.6, H.8 y H9. En H.8 aparece

(121) Ibid, P, 162 (122)  Ibid., P. 206 (123)  Ibid., P, 221
(124) Ibid,, P, 243 (225)  ‘bid,, P. 307 (126)  Ibid, P. 267
(127) Loc. Cit, (128)  Ibid., P. 268 (129)  Loc. Cit,
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la voz de Artemio, sin embargo no es la voz del Artemio
moribundo; es la voz del Artemio del recuerdo, cuando en alguna
ocasion lejana conversé cn Catalina, y que ahora, con la
aplicacion del mondlogo interior, el narrador nos presenta esas
voces del pasado, las cuales surgen por evocacion.

Estos dialogos pertenecientes a un contexto situacional
anterior son retrocesos temporales, los cuales sirven como
completacion respecto de la expresion obsesiva; nos encontramos
ante una analepsis homodiegética.

Para poder comprender mejor esta técnica se hace
necesario acudir al contexto general de la obra. Estas expresiones
tienen para Artemio un profundo significado emocional y
espiritual. Se trata de una evocacion lejana: Artemio marcha con
su hijo hacia Cocuya, Veracruz, de donde el primero es
originario. Artemio Cruz es hijo de Isabel Cruz, una mulata
esclava y de Atanasio Menchaca, un terrateniente ya casi en la
ruina. Su vida transcurre al lado de un esclavo llamado Lunero
hasta los catorce afios, pues en esa etapa tiene que huir de la
hacienda junto con el esclavo. Al esclavo 1o matan y el muchacho
logra salir con vida; mas tarde se encuentra con el maestro
Sebastian, quien lo instruye en las primeras letras.

A los veintiln afios se incorpora a la revolucidon mexicana.
Los actos de cobardia que tuvo durante la lucha revolucionaria
los da a conocer en su lecho de muerte: abandona a un soldado
herido, abandona a sus companeros en un choque armado, no
corre la misma suerte de ser fusilado como el yaqui Tobias y
Gonzalo Bernal, hermano de Catalina,

Artemio no se ha realizado plenamente como hombre y
trata de hacerlo a traves de su hijo; popr eso le forma conciencia
para que se incline por la lucha revolucionaria.

Aquel dia es muy significativo para Artemio Cruz, porque
lo esper6 con ansia y ademds porque sera el dia en que
Lorenzo, su hijo, le comunica la decision de ir a luchar en la
guerra civil espafola. Lorenzo muere en aquella guerra. La
muerte de su hijo fue el precio de la reinvindicacién; esto no lo
puede olvidar y lo va golpear psicolégicamente en su lecho de
muerte.

El hecho de esperar con alegria y cruzar el rio a caballo
no menciona el simple acto mecanico; es la angustia existencial
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de un hombre frustrado en blsqueda de la autenticidad perdida.

Por otra parte podemos notar que estas expresiones
repetidas producen cierto efecto sonoro en el lector; aparecen en
elmomento mds inesperado y dan cierta musicalidad a la lectura.
Tienen entonces una doble funcion: hacie adentro, en la
intimidad del personaje, y hacia afuera, en el lector,

Volviendo al punto de partida, podemos apreciar porque
los dialogos si sirven para completar lo que dicen las expresiones
obsesivas. Son reclamos de Catalina, en una época anterior, por
haber enviado a la muerte al hijo de ambos, y ya hemos notado
que tales expresiones apuntan al mismo tema.

2.3.2.2 Sector de “EL"”

Los doce subsectores gque corresponden a “EL”, como ya
indiqué, nos daran a conocer doce dias de la vida de Artemio en
diferentes épocas; sera narrado en tercera persona. Enumeraré y
daré a conocer estos dias con sus respectivos juegos temporales.

2.3.2.1 (1941: julio 6) Edad, 52 afios

Artemio viaja en automoévil y pasa por un lugar donde
observa que Catalina y Teresa entran en una tienda:

“El pasé en el automévil rumbo a la oficina. Lo
conducia e chofer y el iba leyendo el periddico,
pero en ese momento, casualmente, levantd los
ojos y las vio entrar a la tienda.”  (130)

“.y el pensé que no habia hecho mal en
asociarse con los cafetaleros colombianos
cuando empezd la guerra en Africa y ellas
entraron a la tienda y la empleada les pidio que
por favor tomaran asiento...” = (131)

Por medio de la conjuncién “Y” produce una bifurcacion
de espacio y dara como resultado dos situaciones: la de Catalina
y Teresa que entran a la tienda y la de Artemio que viaja en
Automévil. Las situaciones se realizan en diferente espacio, pero
al mismo tiempo.

Catalina entra a la tienda y conversa con su hija:

(139)  Ibid, P. 18 (131)  Loc. Cit.
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(138)
(141)

y el azufre es llevado a la superfice por el aire
comprimido.”  (138)

“El norteamericano guifié el ojo y dijo que los
bosques de cedro y caoba también eran enormes
y que en eso él, el socio mexicano, llevaga el cien
por ciento de las ganancias...” (139)

“.. y el sonri6 y les ofrecié dos vasos con
whisiy y les dijo que podian explotar el azufre
hasta "bien entrado el siglo XXI, pero que no lo
iban a explotar a él ni un sélo minuto del siglo
XX todgs brindaron mientras murmuraban en
0z gaja 5.0.b. una solavez.”” ' (140)

43

La ultima cita de las tres anotadas es interrumpida por la
situacion de las dos mujeres:

“Caminaban las dos tomadas del brazo.
Caminaban despacio con las cabezas bajas y se
detenian frente a cada aparador y decian que
bonito, que caro,...” ' (141)

Me detendré en esta situacion para dar a conocer un
desplazamiento temporal hacia atras:

“..y la sefiora, sentada frente a su refresco de
naranja recordaba los cuartos separados de la
casa, separados pero contiguos, y los ruidos que
cada mariana y cada noche lograban atravesar la
puerta cerrada.” = (142)

““Se habia acercado esa misma wmadiana,
caminando sobre las puntas de los pies, a la
puerta cerrada y sintié frio en la espalda, Le
sorprendié pensar que todos esos ruidos nimios
y normadles eran ruidos secretos, Regresé a la
cama y se envolvio con los cobertores y fijé la
mirada en el cielo raso, por donde se esparcia un
abanico de luces redondas, fugaces: la lentejuela
de la sombra de los castarios. Bebib los restos de
un té helado y durmié hasta que la muchacha
vino a despertarla, a recordarle que tenian un

Loc. Cit.  (139)  Loc. Cit, (140)  Ibid., P, 25
Loc.Cit  (142)  Ibid.,P. 26
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dia lleno de ocupaciones por delante. Y sélo
ahora, con el vaso frio entre los dedos, recordd
esas primeras horas del dia.” ~(143)

Catalina se encuentra en un presente respecto de su
situacibn, pero es pasado respecto del ahora de Artemio
moribundo. Catalina, por evocacion, hace un traslado hacia un
pasado inmediato y luego retorna a su presente.

Esta situacion se interrumpe nuevamente por la de
Artemio:

“Se reclind en la silla giratoria hasta que los
resortes crujieron y le pregunto al secretario:
“¢Hubo algin banco que arries quisiera

ariesgar? - (144)

“El secretario le hizo ver la hora y él suspiro y
dijo que estaba bien. Lo invitaba a comer.
Podian comer juntos.” ~ (145)

Artemio y Padilla se encaminan al restaurante:

“_ ;Dénde queda el restaurant?
—Aqui en seguida, a la vuelta
—No me gusta caminar,

—Esta aqui cerquita.” (146)

Una vez mds se interrumpe esta situacion y surge la otra:

“Se repartieron los paquetes y caminaron hacia
Bellas Artes, donde el chofer habia quedado en
esperarlas...”” (147)

Con este subsector, de las dos mujeres, termina el dia
evocado por Artemio desde su cama de enfermo.

Con esta alternancia estructural, Fuentes logra cierto
paralelismo temporal y hace algunos traslados al pasado. Casi lo
logra porque en la narracion se dificulta, pues tiene que poner
primero una situacidon y luego la otra, mientras que en el cine es
mas factible,

(143) Loc. Cit. (144) Loc. Cit. (145) Loc. Cit.
{ 146) Ibid., P. 27 (147) Loc. Cit.




2.3.2.2.2 (1919: Mayo 20) Edad, 30 afios

En este subdector se relata la forma en que llega Artemio a
casa de don Gamaliel, padre de Catalina, asi como otras
situaciones.

Artemio es invitado a comer en la casa del padre de
Catalina. Don Gamaliel habla de un personaje del pueblo:

“_;Lo ve tan piadoso, comulgando todos los
dias con su hijita? Pues ahi donde lo ve, todo lo
que tiene se lo robd a los curas, alld cuando
Judrez puso a remate los bienes del clero y
cualquier comerciante con tantito ahorrado
pudo hacerse de un terrenal inmenso...

Pasé seis dias en Puebla antes de presentarse a la
casa de don Gamaliel Bernal. La tropa fue
dispersada por el presidente Carranza y entonces
él recordd su conversacién con Gonzalo Bernal
en Perales...’ (148)

Don Gamaliel estd hablando y de pronto, sin avisar, el
narrador nos da a conocer un hecho pasado de Artemio antes de
llegar a la casa de aquél.

La narracion continta:

“..sintié6 que entraba duplicado, con la vida de
Gonzalo Bernal ariadida a la suya, con el destino
del muerto sumado al suyo: como si Bernal, al
morir, hubiese delegado las posibilidades de su
vida incumplida en la de él. Quizds las muertes
ajenas son las que alargan nuestra vida, penso,
Pero no venia a Puebla a pensar.

—Este afio ni semillas ha podido comprar. Se le
han ido acumulando las deudas, con eso de que
el anio pasado los campesinos se le pusieron
revoltosos y se fueron a sembrar a las tierras
ociosas.” . (149)

(148)  Ibid., D. 43 (149)  Loc. Cit.
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La voz de Gamaliel surge otra vez y la narraciéon se
detiene. La intervencion de don Gamaliel sigue:

“—Ah, pero el viejo ahi sigue igual de taimado,
sin dar su brazo a torcer, Prefiere morirse a
renunciar, lo que sea de cada quien.

Perdié en el dltimo tiero del cubilete y se
encogio de hombros. Hizo una sefial al cantinero
para que sirviera wmas copas y todos le
agradecieron el gesto,

—¢Quién estd endeudado con este don
Gamaliel?

—Pues... ;Quién no esta? , diria yo

—;Tiene algin amigo muy cercano, algun
confidente?

—Pues cémo nd, el padre Pdez, aqui a la vuelta.”

(150)

Don Gamaliel termina de hablar y luego, sin previo aviso,
el autor toma un hecho pasado de Artemio, anterior a la cena en
que estan; da la impresion de que ocurre en el mismo tiempo,
porque también aparecen dialogos. El lector descuidado puede
pensar que Artemio ha salido de casa de don Gamaliel y ha
entrado a una cantina. Ha habido un retroceso temporal; se ha
aplicado la analepsis homodiegética. Este retroceso sirve para
completar la historia de este dia evocado.

Siempre dentro de este retroceso, Artemio se dirige a la
iglesia donde se encuentra el padre Pdez. Mientras llega, el
narrador enfoca la personalidad de Paez y hace una evocacion de
un momento anterior a ese instante en que se encuentra en la
iglesia:

“Ya se habia encargado él con todos sus
poderes, de advertirlo desde el pilpito y en cada
una de sus confesiones” . (151)

“..todos deben salir a labrar las tierras, a recoger
las cosechas a entregar los frutos de la tierra a su
legitimo duefio, un duetio cristiano que paga las
obligaciones de su privilegio entregando

(150)  Ibid., P. 44 . (151)  Ibid., P. 46
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puntualmente, los diezmos a la Santa Madre
Iglesia. Dios castiga con rebeldia y luzbel
siempre es vencido por los arcangeles Rafael, .
Gabriel, Miguel,Gamaliel... Gamaliel.

—¢; Y la justicia, Padre?
—La justicia final se imparte alld arriba, hijo. No
la busques en este valle de lagrimas”. =~ "(152)

Artemio desde su ver de enfermo evoca este dia, un 20 de
mayo, y sitha a los personajes en esa temporalidad. Para los
personajes, ese tiempo es su presente. Desde ese presente el
narrador hace un traslado temporal a dias anteriores de la
situacion que se desenvuelve en el comedor. Hace un traslado a la
situacion de la cantina; después de esta situacion hace un
desplazamiento hacia el futuro respecto de ella y caemos en la
situacion del cura, ya mencionada. De aqui por medio del
sacerdote, que hace una evocacién, nos trasladamos a una
situacion anterior de la llegada de Artemio a casa de don
Gamaliel. De este Gltimo retroceso se regresa al presente del cura:

“_ ;Usted es Pdez?

—Remigio Pdez —dijo la sonrisa torcida— ;Y
usted: general, coronel, mayor...?

—Nada mds Artemio Cruz”’ =~ " (153)

El retorno a ese presente coincide con la llegada de
Artemio Cruz.

Artemio se despide del cura. El sacerdote queda en su
presente, que es pasado respecto de la situacion del comedor y de
la situacion de la agonia de Artemio. Desde este presente, el
narrador va a hacer un traslado temporal hacia el futuro:

“Tomé el sombrero negro de un gancho, lo
colocod descuidadamente sobre la cabeza de
mechones y encamind sus pasos hacia la casa de
don Gamaliel Bernal,

—Puede hacerlo, cémo no! —afirmé el viejo esa
tarde, despues de conversar conel cura— Pero me
pregunto, jqué treta utilizara para entrar aqui?

(152) Loc. Cit. (153)  Ibid., P. 47
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Le dijo al padre que vendria a verme hoy mismo.

No... no entiendo bien, Catalina”  (154)

Esta situacion anterior es posterior al presente del
sacerdote; constituye un futuro respecto de este marco temporal,
pero es pasado con relacion a la situacion del comedor, asi como
respecto del presente inmediato del hombre que muere.

Este futuro adopta un marco de presente. El cura llega a
ver a don Gamaliel y lo previene de aquel extrafio visitante.
Desde aqui hace un movimiento hacia el pasado:

“Ella levanté el rostro. Descansé una mano
sobre el lienzo de estambre en el cual, con
esmero, iba dibujando un disefio de flores. Tres
afios antes, les comunicaron la noticia: Gonzalo
habia muerto.” (155)

Este traslado lo hace el narador como referencia; desde
aqui, tres anos antes, hace un recorrido temporal hacia adelante:

“Desde entonces, padre e hija se habian ido
acercando hasta convertir este lento discurrir de
las tardes, sentados sobre las sillas de mimbre del
patio, en algo mds que una consolacion: en una
costumbre que, segin el viejo, habria de
prolongarse hasta su muerte.” . (156)

No se ubica exactamente en este presente, sino ronda en
torno a él. La narracion continQa:

“No saldria a someter a los campesinos, pero
jamds aceptaria la invasién ilegal. No exigiria a
los deudores el pago de los préstamos y los
intereses, pero ya no podrian contar con un solo
centavo, nunca mds.

Esperaba que algim dia regresaran de rodillas,
cuando la necesidad los obligara a abandonar el
orgullo. Pero él se mantendria firme en el suyo.
Y ahora... llega este desconocido y promete dar
préstamos a todos los campesinos, a un interés
mucho mds bajo que el impuesto por don

Gamaliel,” =~ (157)
(154)  Ibid., PP. 47-48 (155)  Loc. Cit.
(156)  Loc. Cit. (157)  Loc. Cit.
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Luego de rondar por el pasado,se ubica en el marco del
presente, después de que se ha ido el padre Pdez. Lo prueba el
150 del circunstancial “‘ahora™.

El relato sigue su curso:

“Ella, como todas las tardes, recorri6 las jaulas
coloradas del patio, cubriéndolas con capuchas
de lona después de observar los movimientos
nerviosos de los cenzontles y petirrojos que
picoteaban el alpiste y chirriaban, por wltima
vez, antes de que el sol desapareciera.

El viejo no esperaba una coartada de ese tamasio.
El dltimo hombre que vio a Gonzalo, su
compariero de celda, el portador de las dltimas
palabras, de amor para el padre, la hermana,, la
esposa y el hijo.” = " (158)

Aqui se apunta ya al veinte de mayo, momentos antes de
que llegue Artemio a la casa, sin embargo a pesar de estar situado
este hecho dicho dia, todavia es pasado respecto de la situacion
del comedor.

El narrador nos hace regresar al presente del 20 de mayo
otra vez, pero no a la situacion del comedor, sino a una situacion
posterior:

“..y eché por delante su coartada perfecta, sin
mencionar siquiera los problemas reales de la
rebelion campesina y de los pagos suspendidos,
don Gamaliel, después de pasarlo a la biblioteca,
se excusé y caminé rapidamente —este viejo
lento que identificaba la pausa con la elegancia—
hacia la recamara de Catalina,” =~ (159)

A partir de este momento el movimiento temporal sera
hacia adelante hasta el final.

Con esta serie de idas y venidas en el tiempo, el narrador
nos presenta un tiempo confuso, cadtico. El lector puede
desubicarse temporalmente y hacer caso omiso del tiempo que
franscurre, pero no puede desentenderse de la realidad que
percibe, porque es auténtica.

(158)  Ibid., D, 49 (159)  Loc. Cit.
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2.3.2.2.3 (1913: Diciembre 4) Edad, 25 afios

Se relata aqui un pasaje de la vida de Artemio cuando se
encontraba luchando en la Revolucion Mexicana. Artemio se
encuentra acostado en su cama con Regina, su joven amante. Los
dos despiertan, se acarician y vuelven a quedarse dormidos.
Mientras ellos duermen, el narrador nos presenta unos didlogos en
entrencomillado:

“Volvieron a dormir, cada uno poseido del
centro del otro. Sélo las manos, una mano, se
movid en el suefio sonriente

“—Te seguiré

“_ ;En donde viviras?

“_Me colaré a cada pueblo antes de que lo
tomen y alli te esperaré.

“— ;Lo dejas todo?

“_Me llevaré unos cuantos vestidos. Tu me dards
para comprar fruta y comida y yo te esperaré.
Cuando entres al pueblo, ya estaré alli. Con un
vestido tengo.”  (160)

Es Regina quien habla; se encuentran, en una situacion
anterior al presente de la cama. Lo advertimos por las sefiales
semanticas léxicas. Aplica la Analepsis homodiegética, porque
nos sirve para tener una idea mas clara de lo que se esta narrando.

Mas adelante aparece otro texto entre comillas:

“Iria de pueblo en pueblo, preguntando por el
batallén, escuchando las respuestas de los viejos
y mujeres que quedaban en las casas:

“—Hace ya como quince dias que pasaron por
aqud.

“—Dicen que no quedd ni uno vivo.

“_Quien sabe. Puede que regresen. Dejaron unos
cafiones olvidados.

“—Tenga cuidado con los federales, que andan
tronando a todo el que le da ayuda a los
alzados.” ' (161)

El condicional simple “Irfa” no presenta como real el
caso planteado, sino como una posibilidad proyectada hacia el

(160)  Ibid., P. 64 (161)  Ibid., P. 65
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futuro. Este es un caso de Prolepsis homodiegética con una ligera
variante; hay una anticipacion de un hecho que no sabemos si
ocurrira porque ha quedado en un plano de probabilidad.

Al continuar con la narracidon, nos encontramos con otro
texto mads:

“Jamds pensarian en el peligro de la guerra ni en
el tiempo de la separacion. Si uno de ellos no se
presentaba a la siguiente cita, cada cual seguiria
su camino sin decir nada: él hacia el Sur, hasta la
capital; ella de regreso al Norte, a las costas de
Sinaloa donde lo conocié y se dejo querer.
“—Regina... Regina...

“ ;Te acuerdas de aquella roca que se metia al
mar como un barco ge piedra? All{ ha de estar
todavia.

“—Alli te conoci. ¢Ibas mucho a ese lugar? ”’

(162)

El fragmento anterior al didlogo describe una situacion
futura por los condicionales simples que se usan; hay otra
prolepsis homodiegética.. El futuro al que apunta es incierto y
puede sobrepasar la situacion presente de la cama.

El dialogo se proyecta hacia atras; nos percatamos de ello
porque es una conversacion entre Artemio y Regina, ocurrida en
una época anterior a la del presente de la cama. Aqui
encontramos otra Analepsis homodiegética, la cual amplia mds el
conocimiento que tenemos de estos hechos.

Por fin el narrador regresa al presente de la cama:

“El solo vio el cuerpo desnudo, de brazos
abiertos que querian, ahora, tomar las espaldas
del dia y arrastrarlo con ella a la cama.

— ¢ Quieres tu desayuno?

—~Es muy temprano. Déjame acabarme el

cigarrillo.” (163)

Ahora si participan realmente los personajes dentro de su
marco temporal. Estos didlogos no aparecen entre comillas.

(162)  Ibid., P. 66 (163)  Ibid, P. 68
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Artemio se levanta con Regina, se encaminan a la calle y
luego se despiden, porque Artemio tiene que ir a combatir a los
federales que los acechan.

Cuando empieza la lucha Artemio evoca:

“..en vez de ese mundo real otro, sofiado, en el
que sblo él y su amor tenian derecho a la vida y
razom para salvarla.

“~Te acuerdas de aquella roca que se metia al
mar como un barco de piedra?

La contempld de nuevo, deseando besarla,
temiendo despertarla, seguro de que

contemplandola ya la hacia suya...” = (164)

Estas palabras de Regina marcan un retraso o retroceso
temporal, es por consiguiente una analepsis homodiegética. En
esta lucha es donde Artemio Cruz abandona la tropa y al soldado
herido, el cual muere después. Regresa al pueblo acompafado del
mayor Gavilan, quien lo encuentra, y es aclamado como héroe al
entrar. Alli encuentra muerta a Regina, colgada de un 4rbol, asi
como a otros pobladores} los federales los tomaron como rehenes
y los asesinaron porque la tropa que habia quedado no se rindio.

La muerte del soldado desconocido y de Regina lo van a
herir profundamente; es por eso que en su lecho de muerte
constantemente los alude. Al soldado por no haber podido
ayudarlo y a Regina porque fue el amor de su vida.

El juego de Analepsis y prolepsis sirven para aclarar este
dia fundamental para la vida de Artemio Cruz.

2.3.2.2.4 (1924: junio 3) Edad, 35 afios
Catalina esta recostada con Artemio; se levanta y se aleja

del lecho. El narrador va a utilizar comillas para dar a conocer las
reflexiones de Catalina:

“Soy joven; tengo derecho...” |  (165)
“Tengo derecho; estd bendito por la iglesia”
- (166)

“Oh, que debilidad; siempre el despertar, esta
debilidad, este odio, este desprecio que no acabo
de sentir,' = (167)

(164)  Ibid.,P. 73 (165)  Ibid., P. 93 (165) Loc. Cit.
(167) Loc. Cit.
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Catalina se dirige a la ventana y desde alli ve a un indio
que llega:

“Su mirada se cruzdé con la de ese indio
sonriente ?ue traspasaba la verja del huerto, se
quitaba el sombrero de paja e inclinaba la

cabeza...”  (168)

Catalina medita y el indio habla con Artemio:

“— ;Qué te trae tan de maiiana. Ventura?

—Me vienen guiando mis orejas. ;Me deja llenar
el guaje?

—¢Estd todo listo en el pueblo?

Ventura asintio; camind hacia el jagiiey; hundi6
el guaje en el agua; bebié un trago; volvib a
llenarlo. .

“Quiza él mismo ha olvidado las razones de
nuestro matrimonio...”

—¢ Y qué te dicen tus orejas?

—Que el viejo don Pizarro no lo puede ver a

usted ni pintado”. (169)

El didlogo entre Artemio y Ventura se entrecruzan con la
meditacion de Catalina, tal como se observa en el trozo anterior.
Se identifica por estar entre comillas y se reconoce porque no
guarda relacion semadntica léxica con lo espuesto en la
conversacion. Las meditaciones de Catalina se mueven dentro del
marco de presente del 3 de junio. Ventura le avisa a Artemio de
una conspiracidon que habra en su contra para asesinarlo, la cual
esta organizada por Pizarro, un terrateniente.

En el siguiente fragmento podemos notar cierto juego
temporal:

“Dios mio, jpor qué no puedo ser la misma de
noche que de dia? 7 Y él, al voltear el rostro
para seguir la mirada del indio, encontré el
rostro inmovil de su mujer y pensé que durante
esos primeros anos la frialdad le habia sido
indiferente, él mismo habia carecido de voluntad
para atender ese mundo, ese mundo secundario
de lo que no acaba de integrarse, formarse,
encontrar su nombre, sentirse antes de
nombrarse.

(168} Loc. Cit. (169) Ibid., . 94 (170)  Ibid., P. 95
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b4

“..;de noche que de dia? ...
Otro, mds urgente, lo solicitaba

(“—El seftor gobierno no se ocupa de nosotros,
sefior Artemio, por eso venimos a pedirle que
usted nos dé una mano.

““~Para eso esoty, muchachos. Tendrin su
camino vecinal, se los prometo, pero con una
condicion: que ya no lleven sus cosechas al
molino de don Cdstulo Pizarro. ;No ven que ese
viejo se niega a repartir ni un cacho de tierra?
No lo favorezcan. Traigan todo a mi molino y
déjenme a mi colocar las cosechas al mercado.
“_Tiene usted razom, no mas que don Pizarro
nos va a matar si hacemos eso.

“—Ventura: repdrteles sus rifles a los muchachos

para que aprendan a defenderse”.) ' (170)

La reflexion de Catalina surge una vez mas, pero ademas
podemos notar que el narrador introduce una analepsis
homodiegética; es un dialogo entre Artemio y los campesinos, el
cual corresponde a una circunstancia anterior. Esta analepsis va a
servir para aclarar la situacion planteada en el didlogo de Artemio
y Ventura, y ademads la vamos a reconocer por la utilizacion de
comillas encerradas entre paréntesis.

La narracion continGa y se describe la forma en que
muere don Gamaliel:

“La muerte parecia la ocasidn para apartar
piadosamente esos hechos y restaurar, en un
acto final, el mundo perdido.

“;Tengo derecho a destruir su amor, si su amor
es verdadero?

Dos dias antes de morir, abandoné la silla de
ruedas y se acosto en la cama”. = " (171)

La reflexion de Catalina se intercala en la descripcién de
este hecho. Inmediatamente después del final de este fragmento,
surge otra Analepsis homodiegética:

““Qué desamparo, esa vez. No bastaba el nifio.
No basté Lorenzo. Me di a pensar en lo que
pudo haber sido, mi vida al lado de aquél, el de

los barrotes; la vida que este me impidio .

(170) Ibid., P. Ibid., P. 95 (171)  Ibid., P, 99




(172)

“_Ahi{ esta todo el dia el viejo Pizarro sentado
frente al casco de la hacienda, con una escopeta
entre las manos,

Ya no mds le queda el casco.

“_Si, Ventura. No mas le queda el casco.

“_También le quedan unos muchachos que se

dicen muy valiosos y que le son fieles hasta la

muerte.

“_Si, Ventura. No te olvides de sus caras.)””
(172)
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Antes de la analepsis se encuentra una de las reflexiones
de Catalina. Fs necesario notar que en la primera analepsis el
narrador nos trasladé al pasado desde el presente del 3 de junio.
Después nos llevo ain mas lejos: cuando muere el viejo Gamaliel.
Ahora esta Analepsis nos lleva al pasado, el cual es posterior al de
la otra Analepsis, por lo que resulta ser un futuro respecto de
aquella y un pasado respecto del 3 de junio, e incluso del ahora
de Artemino agonizante.

Siguiendo el transcurso de la lectura, encontramos otra
analepsis homodiegética:

“No se dio cuenta de que, al mismo tiempo, un
hombre nuevo comenzd a observarla con unos
nuevos ojos de reposo y confianza, como si
quisiera darle a entender que el tiempo duro ya
habia pasado.

(“~Ora si, todos dicen que cuando les reparte
las tierras de don Pizarro.
“*DiZeS"que se aguanten. ;No ven que Pizarro
todaviano se acaba de rendir? Diles que se
aguanten con sus rifles por si el viejo se atreve a
meterse conmigo, Cuando las cosas se pongan en
calma, ya les repartiré las tierras.
“—Yo le guardo su secreto. Yo se’que las buenas
tierras de don Pizarro ya se las anda usted
vendiendo a unos colonos a cambio de lotes alld
en Puebla,

“—~Los pequefios propietarios le darin trabajo a
los campesinos también, Ventura. Anda, toma
esto y quédate sosiego...

Ibid., PP. 99-100
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»)»

“—Gracias, don Artemio. Ya sabe que yo...
L (173)

Esta Analepsis es temporalmente posterior a la primera y
a la segunda, o sea que es futura respecto de ellas y pasada con
relacién a la conversacidon de Artemio y el indio, asi como del
moribundo en su presente inmediato.

La narracion sigue y volvemos a encontrar otra Analepsis
acompafiada de una reflexion de Catalina:

“..mientras €l me sonreia, de pie junto a la
chimenea, con eso, con uno como candor...
¢Tendo derecho a negarme a mi misma una
felicidad posible...”

(“—Diles que me devuelvan los rifles. Ventura.
Ya no les hace falta. Ahora cada uno tiene su
parcela y las extensiones mayores son mias o de
mis protegidos. Ya no tienen nada que comer.
“—Coémo no, amo. Ellos estin conformes y le
agradecen su ayuda. Algunos andaban sofiando
con mucho mds, pero ahora estin conformes
otra vez y dicen que peor es nada.

“—Escoge a unos diez o doce entre los mds
machos y a ellos les das los rifles. No sea que
vaya a haber descontentos de un lado o del
otro”.)” ' (174)

Podemos notar que las analepsis son retrocesos respecto
de la situacion inicial ya mencionada, pero también son
movimientos hacia adelante si las relacionamos entre si. La
analepsis que acabo de presentar es posterior con relacion a las
otras,y anterior a las ya descritas.

Luego viene otra analepsis, la cual no hace referencia a
Pizarro, ni hay didlogo con Ventura. Esta vez se trata de una
conversacion de Artemio con Catalina:

“(“_Hay tanto silencio esta noche, Catalina...
¢ Temes romperlo?

¢ Te dice algo?
“—No... No hables
“—~Nunca me pides nada. Me gustaria que a
veces...

(173) Loc. Cit. (174)  Ibid., P. 101
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“_Dejo que tu hables. Ti sabes —las cosas—

que...
“_Si. no es mnecesario hablar. Me gustas, me
gustas... Nunca pensé...”’)”  (175)

Es una analepsis con diferente sentido; trata de una
situacion de acercamiento afectivo entre los dos esposos.

Por Gltimo aparece una Analepsis homodiegética mas,
cuyo retroceso es temporalmente mayor que en las anteriores:

“(”—Nos ha reducido a la miseria. No podemos
tener trato contigo; ti eres parte de lo que él nos

hace”.)”  (176)

Es una persona desconocida, posiblemente uno de los
terratenientes, que habla con don Gamaliel. Lo infiero por lo
referido en el contexto general de este subsector.

Las analepsis ya no aparecen y s6lo nos encontramos con
las descripciones del narrador y con las reflexiones de Catalina.
Luego de haberse trasladado, por juego de analepsis, al pasado, el
narrador nos vuelve al momento inicial, a la conversacion entre
Artemio y el indio:

“Debia ir a México, al nuevo Congreso. Ellos lo

postularian.

¢ Quién sino él podia representarlos de verdad?

Si él y su sefiora quisieran recorrer los pueblos el

domingo, verian como eran queridos y qué

segura estaba la diputacién.

Ventura volvié a inclinar la cabeza antes de

colocarse el sombrero. La calesa fue conducida

por un pedn hasta la verja y él le dio la espalda al

indio y camind hacia la mecedora donde se
. encontraba la mujer prefiada.

“;O es mi deber mantener hasta el fin el rencor

que siento? 77 (177)

Recordemos que el momento inicial es cuando legd el
indio, luego se quitd el sombrero y conversd con Artemio Cruz.
El momento final es cuando inclina la cabeza y se coloca el
sombrero nuevamente, lo cual lo podemos notar en la cita
a terior.

(175)  Ibid,P. 103  (176)  Ibid.,P. 104  (177) Ibid., P. 104-105
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Quiere decir que todo lo enumerado hasta aqui: la
descripcion del narrador, las reflexiones de Catalina, el juego de
Analepsis con sus siferentes movimientos, ocurren quizd en tres o
cinco minutos. Lo que tarda el indio al quitarse el sombrero y
conversar, y después cuando se lo vuelve a poner y se marcha.
Aqui entra en juego lo que ya mencioné en el marco referencial
acerca del tiempo psiquico y tiempo fisico.

El tiempo fisico es corto, mientras que el psiquico esta
cargado de desplazamientos temporales hacia atras, y es por
consiguiente mas largo. Es necesario hacer notar que las analepsis
sirven para aclarar el contexto.

A partir de este momento, el movimiento temporal va a
ser hacia adelante y asi concluye este sector.

2.3.2.25 (1927:. Moviembre 23} Edad, 38 afios

Artemio esta en cuarto encerrado con un hombre gordo
que trata de suicidarse. El gordo es comandante de la policfa y su
suicidio afectaria politica y judicialmente a Artemio, quien ahora
es diputado.

La intencién de aquel hombre es de convencerlo para que
se pase a su bando, pues acababa de haber cambio presidencial:

“Era una prueba -le dijo el otro— de que él
debia pasarse con ellos; ;o a poco uno de su
bando estaba dzspuesto a demostrarle a costa de
su vida que lo querian de ese lado? ” (178)

Artemio evoca lo sucedido esa manana:

“Y esa mariana se habia vestido frente al gran
espejo ovalado de su recdmara y el incienso
habia llegado hasta su maria y él se hizo del
olfato gordo ©(179)

“Escogzo una camisa lzmpza en el armario y no se
dio cuenta de que el revolver ya no estaba alli y
termind de vestirse y abrib la puerta de la
recdmara’’, '(180)

Posterior a esta evocacion hay una analepsis:

(178)  Ibid., P. 127 (179) Ibid., P, 128 (180) Loc. Cit,
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Posterior a esta evocacion hay una analepsis:

“Pero se detuvo junto a la puerta lateral al fondo
del salon, con la mano sobre la manija de bronce
y no quiso abrir y descender.

“Era de unos que se fueron a vivir a Francia. La
compramos por cualquier cosa pero la
restauracion nos costd mucho. Le dije a mi
marido: déjame hacer todo, déjalo de mi cuenta,
yo se como...””  (181)

Son palabras de Catalina, aunque no mencione su
nombre. Lo infiero por el contexto general de la obra. Es del tipo
heterodiegética, pues no guarda ninguna relacién con lo narrado.

Artemio es llevado con engafios a aquel cuarto por un
chofer que lo desorientd y luego lo condujo. Artemio es
convencido para que se pase al otro bando y salen de este lugar,
Se dirigen a una casa de prostitucion, conocida como *La
Saturno”. No nos dice cuando llegan; repentinamente nos
enfrentamos con un dialogo:

“— ;Qué crees?

—Que debemos pasarnos del lado del otro
—Pues yo no.

—Yt?

—Los oigo™. (182)

Artemio sale de la casa de prostitutas:

’ “Y aunque aquello iba a seguir muy bien, él lo
sabia, al frotarse el abdomen con la mano
derecha y detenerse en el jardincillo frente a la
casa de citas para respirar el rocio de la pelusa y
la frescura del agua en su fuente de terciopelo
lamoso:...”" ~ (183)

No muestra claramente la salida de esta casa; lo inferimos
porgue dice que se detiene en el jardin frente a ella. Artemio ha
salido; el narrador hace referencia a un hecho que podria estar
sucediendo:

.bien, el general Jiménez ya se habria quitado
Zos anteojos azules y se estaria frotando los
pdrpados secos,...”  '(184)
(181)  Loc. Cit. (182)  Ibid.,P. 130  (183)  Ibid., P. 132

(184) Loc. Cit.
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Para hacer esta alusidon utiliza verbos en condicional
simple y compuesto. Artemic va por la calle, aunque no lo dice
abiertamente el texto; las formas verbales lo denuncian. Artemio
Cruz ya ha caminado y avanzado temporalmente; al decir
‘‘Habria quitado” nos indica que la accion de quitar,
posiblemente ya sucedid en el momento en que la piensa y
camina, Luego dice que él “estaria frotando”, con lo cual nos
sitha en el presente de su caminar, aunque se mantiene siempre
dentro del plano de la posibilidad.

El condicional no se ubica en realidades, sino en el
mundo de la posibilidad, y quien lo usa, refiriéndose a la tercera
persona, tiene que estar espacialmente alejado del lugar donde

. supuestamente ocurren los hechos.

La salida de la casa de prostitutas la enuncia después:

“..se miré las usias con sus puntos blancos que
se decian prueba de la mentira y la media luna
del pulgar y el perro ladré cerca de él. Se
levantéd las solapas del saco y camind hacia su
casa, aunque preferia regresar al otro lugar vy
dormir abrazado por los cuerpos polveados vy
soltar ese acido que le estiraba los nervios y le
obligaba a permanecer con los ojos abiertos...”

(185)

Antes de decir que se levantd y salié hacia su casa, dice
que un perro ladrd cerca de él; por consiguiente Artemio ya se
encontraba en la calle. El aviso de esa salida nos confunde,
porque resulta ilogico que primero haya salido y después se
enuncie,

El narrador podia haber usado el pluscuamperfecto del
indicativo y decir: ‘“Se habia levantado las solapas del saco y
habia caminado hacia su casa’, con lo cual se traslada a un
momento anterior al acto de ladrar. Pero Fuentes, en lugar de
usar esta forma verba, utiliza el pretérito indefinido, porlo cual
hace pensar que en ese momento sale de la casa de prostitucion.

Artemio llega por fin a su casa y encuentra a Catalina y al
padre Paez, a quien ha ocultado Catalina en la bodega. Al dia
siguiente hace los arreglos para que le concedan unos terrenos

(185)  Ibid., P. 133
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baldio en las afueras de la ciudad: es el precio de su cambio al
otro partido de turno.

El juego temporal que emplea Fuentes, aparte de la
Analepsis, no es posible explicarlo técnicamente, pues son
recursos estilisticos; tal es el caso del empleo de los verbos, que
sirven para mostrar una realidad, como ya he sefialado.

2.3.2.2.6 (1947: Septiemrbre 11) Edad, 58 afios

No hay desplazamientos temporales dignos de hacer
mencion en este subsector. La secuencia narrativa es lineal y si
hay algunas alusiones al pasado son normales dentro de este tipo
de narracion. Lo que si hay es una profunda preocupacién por el
tiempo, para lo cual es necesario acudir a sefales de tipo
semantico léxico.

Artemio se ve ante el espejo:

““Observé  sus facciones: quiso descubrir al
mismo de siempre...” (186)

El reflejo de imégenes faciales a través del espejo, muy
peculiar en las obras de Carlos Fuentes; manifiesta preocupacion
por el tiempo que se marcha y que el espejo retiene
momentaneamente. Lo encontramos en Zona Sabrada (187)
(187) en la que Claudia se ve constantemente en el espejo para
creer siempre que 1o ha envejecido.

Volviendo a nuestro analisis, hay otro rasgo de
preocupacion temporal es en el momento que ve Artemio sus
manos:

“Bajé la mirada y vio esas manos morenas, de
venas verdosas, prominentes, que suplian el vigor
y la impaciencia de otras edades”. "~ " (188)

Se observa a si mismo y a Lylia, su joven amante, Hace
una reflexion de la situacion temporal de él y de ella:

“El cerro los ojos y dio paso a una sonrisa
dificil, impuesta por el pensamiento: ese cuerpo
librico, ese talle estrecho, esos muslos llenos,
también llevaban escondidos en una célula ahora

(186)  Ibid., P. 149

(187) Carlos Fuentes. 2ona Sagrada (mexico: Siglo Veintiuno Editores 1,972

P, 122

(188) Fuentes Up. Cit. P. 154
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minuscula, el cancer del tiempo. Maravilla
efimera, ;jen qué se distinguiria, al cabo de los
afios, de ese otro cuerpo que ahora la poseia?
Cadaver al sol chorreando aceites y sudor,
sudando su juventud rapida, perdida en un abrir
y cerrar de o]os capilaridad marchita, muslos
que se ajarian con los partos y la pura,
angustiosa permanencza sobre la tierra y sus
rutinas elementales, siempre repeticas,
exhasustas de originalidad. Abrié los ojos. La
mird”. . (189)

Artemio la ve como una juventud efimera (a Lylia) que
tiene dentro de si la vejez; ella no es pero sera, pues los afios iran
pasando, asi como han pasado sobre él.

Al final vuelve a verse en el espejo y se encuentra con una
imagen ya envejecida:

“Se detuvo con la navaja entre las manos. La
acercé a los labios y cerrd, involuntariamente,
los ojos. Al abrirlos, ese viejo de ojos inyectados,
de pémulos grises, de labios marchitos, que ya
no era el otro, el reflejo aprendido, le devolvib
una mueca desde el espejo”. (190)

Hay una angustia existencial por el tiempo que pasa y
destruye. Este subsector relata un viaje en yate realizado por
Artemio acompaiiado de su joven amante.

2.3.2.2.7 (1915: Octubre 22). Edad, 25 afios

Este subsector presenta un hecho fundamental en la vida
de Artemio Cruz; para ello es necesario acudir al argumento,

Artemio va con las fuerzas de Carranza en persecusion de
los Villistas. Al llegar a un cafion les caen encima los villistas y los
derriban de los caballos; toman prisionero a Artemio y al Yaqui
Tobias.

Llegan a Perales y son encarcelados; alli conoce a
3onzalo Bernal, hermano de Catalina. Gonzalo ha sido enviado a
rse lugar con la intencion de que lo apresen los villistas; su poca
~xperiencia lo hace cometer ese error. ARtemio y Gonzalo

(189) Ibid., P, 154-155 (190) Ibid., P. 162
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tienen una conversacién: Gonzalo le cuenta de su familia de
Puebla y al final terminan discutiendo. Artemio se enoja y decide
contarle al coronel Zagal un falso plan de los carvancistas para
que deje en libertad a él y al yaqui. La suerte de Gonzalo no le
importa.

Las fuerzas de Carranza llegan y Artemio se lanza sobre
Zagal y lo desarma; poco tiempo después sostienen un duelo y
Artemio lo mata.

. Este dia evocado no ofrece mayores problemas de
comprension porque la técnica es de tipo lineal, Los hechos
guerreros narrados sirven para producir un descanso y
entretenimiento al lector, después de todos los cambios
temporales anteriores.

¥l fusilamiento del Yaqui y de Bernal, momentos antes
de que lleguen los de Carranza, impresiona a Artemio y va a
repercutirle en la posteridad. Por eso es que los menciona en su
agonia; el sentimiento de culpa no lo deja tranquilo.

2.3.2.2.8 (1934: Agosto 12). Edad, 45 aiios

Artemio se encuentra en el departamento de Laura, su
amante de esta época. Se encuentran escuchando musica y se
preparan para salir a la calle. Ambos conversan:

“—Lo que ti tomes.

Entonces él repitié la operacion y tomd ambos
vasos entre las manos, ng hizo chocar, girar un
poco desde las palmas para mezclar bien el
whhsky y el agua y se acercé a la puerta de la
recdmara.

—Un minuto.

—¢Lo escogiste por mi?

—S7. ;Recuerdas?

—S7.

—Perdbéname el retraso,

Reigresé a la butaca. Volvié a tomar el album, lo
colocé sobre las rodillas. Werke von Georg
Friedrich Héandel.

Escucharon los dos conciertos en esa sala
excesivamente calentada y por casualidad les
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toc6 quedar sentados juntos, escuchar —ella—
que él hablaba espaiiol y comentaba con su
amigo que habia demasiada calefaccién en la
sala. El le pidi6 en inglés el programa y ella
sonrio y le dijo, en espariol, que con mucho
gusto. Los dos sonrieron. Concerti Grossi, opus

6.

Se dieron cita el mes entrante, cuando ambos
deberian llegar a esa ciudad, en ese café de la
Rue Caumartin, cerca del Boulevard des
Capucines, que él volveria a visitar afios después,
sinella..” — (191)

Los dos toman sus vasos de Whisky. Artemioregresa ala
butaca, abre un album, y sin que seamos avisados Fuentes aplica
una Analepsis homodiegética; hay un retroceso temporal a la
época en que se conocieron. Sirve por lo tanto para conocer el
pasado de esta relaciéon afectiva.

Este Analepsis no tiene signos que permitan distinguirla;
por eso da la impresion de ser continuacion de lo que esta
sucediendo en el departamento. La Analepsis continta:

“Ella lo tomé del brazo, riendo, respirando, y
atravesaron los patios, pisando las primeras hojas
muertas, acompaiiados de las palomas y entraron
a ese restaurant de mesas pequeiias y respaldos
de terciopelo y paredes de espejo pintado
decorado con una vieja pintura, unviejo barniz
de oro, azul y sepia.

—Lista.

Miré sobre el hombro y lo vio salir de la
recamara, prendiéndose los aretes a los lobulos,
arreglindose con una mano el cabello liso, color
de miel,” . '(192)

Podemos notar que en el primer parrafo dice que “Ella lo
tomo del brazo”, pero no en el presente de la recimara, sino en el
pasado que se conocieron. La palabra ‘“‘Lista” nos indica el
retorno al presente de la recimara, La conversacion sigue:

(191) Ibid,, PP. 210-211 (192) Loc. Cit.
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—Te quedb muy bien el apartamento.
—S8i. Estd curioso. Pero no me cupieron todas las
cosas.
—Estd muy bien.
~Tuve que alquilar una bodega para guardar
todo lo que no cupo.
—Si quisieras, podrias...
—Gracias. —Lo dijo riendo— Si sélo quisiera un
caserén, seguiria con él.
—;Quieres oir misica, o nos vamos?
—NO. Terminemos el vaso y salimos

Se detuvieron frente a ese cuadro y ella dijo que
le gustaba mucho y siempre venia a verlo porque
esos trenes detenidos, ese humo azul, esos
cuserones azul y ocre del fondo, esas figuras
borradas, apenas insinuadas, ese techo horrible,
de hierro y vidrios opacos, de la terminal de
Saint Lazare pintada por Monet le gustaban
mucho, eran lo que le gustaba de esta ciudad
donde las cosas, quizds, no eran muy hermosas
vistas aisladamente, en detalle, pero eran
irresistibles vistas en conjunto. El le dijo que esa
era una idea y ella rio vy le acaricid la mano y le
dijo que tenia razén, que simplemente le
gustaba, le gustaba todo, estaba contenta y él,
afios después volvib a ver esa pintura, cuando ya
estaba instalada en el Jeu-de-Paume y el guia
especial le dijo que era notable, en treinta afios
ese cuadro habia cuadruplicado su valor, ahora
costaba varios miles de dolares, era notables.

Il se acercd, se detuvo detras de ella, acaricib el
respaldo del sillon y después tocod los hombros
de Laura. Ella incliné la cabeza sobre la del
hombre, roz6 la mejilla con los dedos.”

(193)

Podemos observar que al final del didlogo aparece otra
Analepsis Homodiegética. Empieza en: ‘“Se detuvieron frente
a...” y finaliza con: “...ahora costaba varios miles de dolares, era
notable.” Después retorna al presente, en el parrafo siguiente. Las

(193] Ibid., PP, 211-213
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formas verbales que se utilizan en la analepsis son iguales,
morfologicamente hablando, a las que se usan en el presente de la
recamara y por eso nos confundimos. El “detuvieron” de la
analepsis se refiere a una época anterior al presente del 22 de
octubre. El ‘“acerco” y el “detuvo” de abajo si pertenecen a este
presente.

La conversacion entre Artemio y Laura es interrumpida
por una llamada telefonica:

“Y vi a tu marido pasar por la calle. Me saludé
muy atento. Laura, es un pecado, un pecado que
se vayan a divorciar, lo encontré guapisimo. Se
ve que le haces falta. ;Por qué, Laura, por qué?
—Eso ya pasé.

—Entonces el jueves. Las dos solitas, para
platicar a{lgusto.

—8¢%, Catalina. Hasta el jueves.

—Adibs.

La invité a bailar y atravesaron los salones de
palmeras en maceta del HOTEL PLAZA y se
dirigieron al salén y él la tomé en sus brazos y
ella acaricié los dedos largos del hombre, tocé el
calor de la palma de la mano, recliné la cabeza
contra el hombro de su compaiiero, lo apartd, lo
mird  fijamente, como él la miraba a ella:
mirdndose, mirandose, verdes los ojos, grises los
de ella, mirandose, solos en el salén de baile con
esa orquesta que tocaba un blues muy lento,
mirandose, con los dedos, el talle abrazado,
girando lentamente, esa falda de holanes, esa

falda...

Ella colgd y lo mird a ély espers. Camind hacia
el sofd de bordados vy lo acaricié y volvié a mirar
al hombre.” " (194)

Tenemos ahora una Analepsis mds, la cual empieza
después de que Laura se despide de Catalina por teleféno y
termina cuando se nos anuncia que ha colgado el teléfono. Este
retroceso temporal lo hace en fraccién de segundo, desde que se
despide hasta que cuelga; considero que ocurre rdpidamente. Por

(194) =~ Ibid.,P. 215
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otra parte podemos confundirnos, porque la analepsis se enlaza
con la situacion del presente de la recamara por medio del verbo
“mirar’. El mirar de Laura en la Analepsis esti en pretérito
indefinido, asi como el mirar del presente; podriamos pensar que
se trata de la misma situacidon temporal, lo cual es imposible,
porque en lo que tarda Laura en colgar no podrian haber ido a
bailar y luego regresar.

El didlogo entre ellos sigue realizdndose:

“— ;No vamos a salir?

Ella se quitd los zapatos, acomodé la cabeza en
un cojin, espir6 hacia el techo las volutas de
humo.

—No, ya no vamos a salir.

—/;Quieres otro escocés?

—Si, dame otro.

El tomé de la mesa el vaso vacio, y miré la
mancha de pintura labial en los bordes, escuchéd
la sonaja del cubo de hielo agitado contra el
cristal, caminé hacia la mesa baja, volvié a medir
el Whisky, tomé otro cubo de hielo con las
tenazas de plata...

—Sin agua, por favor.

Ella le pregunt6 si no le inquietaba saber hacia
donde miraba, a quién o qué cosa miraba la
muchacha que esta de pie sobre el columpio,
vestida de blanco. —de blanco y sombra— con
los morios azules a lo largo del vestido; le digo
que algo quedaba siempre fuera del cuadro,
porque el mundo representado por el cuadro
debia alargarse, extenderse mas alld y estar lleno
de otros colores, otras presencias, otras
solicitudes, gracias a las cuales el cuadro se
componia y era. Salieron al sol de septiembre.
Caminaron, riendo, bajo las arcadas de la Rue de
Rivoli y ella le dijo que debia conocer la Place
des Vosges, que era quizas la mds hermosa.
Detuvieron un taxi, El extendié sobre las rodillas
el mapa del metropolitano y ella fue siguiendo
con un dedo la linea roja, la linea verde, tomada
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de su brazo, con el aliento muy cerca del suyo,
diciendo que esos hombres le encantaban, no se
cansaba de repetirlos, Richard Lenorr,
Ledru-Rollin, Filles du Calvaire...

Le entregé el vaso y volvi6 a hacer girar el globo
de los cielos, a leer los nombres lupus, crater,
sagittarius, piscis...” (195)

Aqui hay analepsis del mismo tipo, la cual empieza donde
dice: “Ella le pregunt6 si no le inquietaba saber...” y termina con
las palabras: ‘... Richard Lenoir, Ledru-Rollin, Filles du
calvaire...”. La analepsis se encuentra desde que prepara el trago
hasta que 1o entrega a Laura; ocurre en poco tiempo, en segundos
quizas.

Podria pensarse que lo que he seflalado como analepsis
homodiegética no sea méds que una continuacion de la situacion
del apartamento de Laura, lo cual es un error, ya que en ella se
menciona que saldrdn al sol de septiembre, y el dia aqui narrado
es de agosto; no coincide el mes, ni la naturaleza de las acciones,

Las analepsis empleadas en este subsector sirven para
aclarar mas el contexto; nos muestran algunos antecedentes de la
vida de ellos. El lector debe estar atento porque el narrador, por
formas gramaticales iguales, trata de contaminar Ilas
temporalidades que presenta.

2.3.2.2.9 (1939: Febrero 3). Edad, 50 afios

Como en todos los subsectores aqui también menciona a
“EL”, sin embargo no es Artemio, es Lorenzo su hijo. Lorenzo se
encuentra en la Guerra Civil Espafiola. Es el momento en que
Franco ya casi habia triunfado.

Lorenzo esta entre varios soldados revolucionarios
anti-franquistas que huyen hacia Francia; escribe una carta a su
padre en la cual le narra todos los acontecimientos y situaciones
que experimenta. Los textos de la carta se encuentran
intercalados en la narraciéon y la distinguimos por estar entre
comillas:

“Eran voces extranas, entre tanto ruido de
bombas, pero mds fuertes que las bombas
porque éstas caian de cuando en cuando y las

(195)  Ibid., PP. 217-218
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voces cantaban todo el tiempo. “Y no es que

fueran voces muy marciales, papd, sino voces de

mujeres enamoradas. Les estaban cantando a los

gucerreros de la republica como a sus enamorados

y alld arriba, antes de abandonar la
ametralladora, ,Miguel y yo nos tocamos
accidentalmente las manos y pensamos -lo

mismo. Que nos cantaban a nosotros, a Miguel y
a Lorenzo y que nos amaban...”

Entonces se derrumbé la fachada del obispado y
cllos se arrojaron al piso, cubiertos de polvo, y €l
pensé en Madrid, cuando llego...” (196)

El contenido de la carta hace referencia a situaciones del
marco de presente que ellos viven cuando huyen de Espafia. Lo
dicho por carta y lo que ocurre en el exterior estan en el mismo
plano temporal. Lo podemos apreciar en el del siguiente
fragmento:

“Los diez dedos unidos les dieron calor, el tinico

calor que él habia sentido en estos meses.

“. el umico calor que sentia en rodos estos meses

de retirada lenta hacia Catalusia y los Pirineos...”

Escucharon el ruido del rio debajo de ellos y el

crujido de las planchas de madera del puente.”
(197)

Se nota claramente el enlace semantico léxico de lo que
dice el narrador y lo que dice Lorenzo en el texto de la carta.

Los fugitivos sufren un ataque aéreo; Lorenzo no se tira a
tiempo al suelo y es acribillado:

““— Abajo, Lorenzo, abajo, mexicano! '

Abajo, abajo, abajo, Lorenzo, y esas botas
nuevas sobre la tierra seca, Lorenzo, y tu fusil al
suelo, mexicano, y una marea dentro de tu
estomago, como si llevaras el océano en las
entrafias y ya tu rostro sobre la tierra con tus
ojos verdes y abiertos y un suefio a medias, entre
el sol y la noche, mientras ella grita y tu sabes

(197, Ibd.DP .5

&8 fbid P.237
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que al fin las botas le van a servir al pobrecito de
Miguel con su barba rubia 'y sus arrugas blancas y
dentro de un minuto Dolores se arrojara sobre
ti, Lorenzo, y Mzguel le dira que es initil,
llorando por primera vez, que deben seguir el
camino, que lp vida esta del otro lado...”
(198)

El aviso para que se arrojen al suelo, como lo vemos al
inicio, esta entre comillas; no son las palabras reales de Miguel,
sino las escritas por Lorenzo en la carta, y que sera lo ultimo que
escriba a su padre, en un afan de dar testimonio del Gltimo
instante de vida.

En la descripcion de la muerte de Lorenzo, hay un
cambio de focalizacién., El narrador le da a Lorenzo el
tratamiento de “TG”; parece que fuera el ‘“otro” de Lorenzo
como acontece con Artemio. La tercera persona hace un cambio
a la segunda,

El narrador le dice a Lorenzo moribundo que las botas le
van a servir a Miguel y que Dolores, su amante, se va a arrojar
sobre su cuerpo ensangrentado.

La accion dc Miguel = y la de Dolores es futura en
relacion al momento en que muere Lorenzo y es pasada respecto
del presente inmediato de Artemio. La accidon de Dolores se
incorporara rapldamente al presente de Lorenzo, cuando se arroje
a su cuerpo, La accion de Miguel se va a levar a cabo
posteriormente a aquella.

Fuentes utiliza la misma técnica que usa para describir la
muerte de Artemio. Aqui la tercera persona, el narrador,
abandona momentaneamente su papel y se transforma en el

otro , €l cual le habla a Lorenzo moribundo; anuncia lo que
pasara en el futuro: las botas que le van a servir a Miguel y la
accion de dolores, asi como lo que pasa en ese presente: la marea
que siente dentro del estobmago, su rostro sobre la tierra, sus ojos
abiertos y un suefio a medias. Los dos casos se identifican porque
en ambos el moribundo es tratado de “TQ’’, y en los dos casos,
también refiere lo que ellos ya no pueden ver.

Se diferencian en que la agoma de Artemio es mas lenta y
la agonia de Lorenzo es mas rapida, mds brusca.

(198)  Ibid. P. 241




PROPIEDAD DE LA UNIVERSIDAD DE SAN v.«. (s ur coniEMAL
Mblintecn Central

S e Y =

(1 -

2.2.2.10 (1955: Diciembre 31). Edad 66 afos

Relata un treinta y uno de diciembre que pasa con su
amante Lilia y muchos invitados. A esta fiesta llega el sefior
Roberto Regules y el joven Jaime Ceballos.

La descripcion del ano nuevo revela cierta preocupacion
temporal:

“..estalld la griteria del nuevo afio: las copas se
estrellaron contra el piso y los brazos
acariciaron, apretaron, se levantaron para
feste]ar esta flesta del tiempo, este funeral, esta
pira de la memoria, esta resurreccién fermentada
de todos los hechos, mientras la orquesta tocaba
las golondrinas, de todos los hechos, palabras y
cosas muertas del ciclo, para festejar el
aplazamiento de estas cien vidas que suspendian
las preguntas, hombres y mujeres, para decirse, a
veces con la mirada humedecida, que no habra
mds tiempo que ése, el vivido vy alargado durante
estos instantes artzﬁczalmente extendidos por el
estallido de cohetes y las campanas echadas al

vuelo:...” (199)

El tiempo lo presenta Fuentes como simbolo de
destruccion, de muerte y por eso lo menciona como funeral,
como pira.

Al final de la fiesta, el joven Ceballos se acreca a Artemio
para conversar, pero Artemio lo rechaza, A pesar de su negativa el
joven insiste y tiene lugar un didlogo entre ellos:

“;Con quién piensa que esta hablando? ;Se le
ocutre que yo me engaiio...? Jaime le acercé el
cenicero... ah, cruzaron el rio a caballo aquella
mafianna... —/...en wuna justificacion...?
...observaba sin ser obscrvado —Seguramente
su suegro y otras personas con las que usted
trata... Cruzaron el rio, esa mafnana... — ...que
nuestra riqueza se justifica, que hemos trabajado
para alcanzarla... — ...nuestra recompensa, ;eh?

(199)  Ibid., P. 259
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... le pregunto si irianjuntos hasta el 2
mar... —;Sdbe usted por qué estoy por
encima de toda esd’ gentecita.. y 'la
domino? ... Jaime le acercd un cenicero:

hizo un gesto con el cigarrillo consumido... salid

del vado con el torso desnudo... —Ah, usted se
" dcercod, yo no lo llamé... Jaime entrecerré los
ojos y bebié de la copa.. —;Pierde sus
ilusiones? ... Ella repetia, “Dios mio, no
merezco esto’’, levantando el espejo,
preguntandose si eso es lo que el veria cuando
regresara,.. —Pobre Catalina... —-Porque no me
engafio... distinguirian en la otra ribera un
espectro de tierra, un espectro, si... —;Que le
parece esta fiesta? ... vacilén, que rico vacilén,
cha, cha cha... Olia a pldtano, Cocuya... —No me

importa... él apretd las espuelas; dio el rostro y

sonrid... — ..mis cuadros, mis vinos, wmis

comodas y las domino igual que a ustedes...

—¢Le parece...? ...recordaste tu juventud por él

y por estos lugares... —El poder vale en si

mismo, eso es lo que sé, y para tenerlo hay que

hacer todo... pero no quisite decirle cuanto
significaba para ti porque quizds hubieras

forzado su efecto... — ...como lo he hecho yo y

siw suegro y todos los que bailan alli enfrente...

esa mafiana lo esperaba con alegria... — ...como

lo tendré que hacer usted si quiere...” (200)

El subrayado no lo tiene el texto; yo lo he puesto. Las
palabras subrayadas son Analepsis heterodiegéticas, pues no
tienen ninguna relacibn con el dialogo; son retrocesos,
evocaciones de Artemio enfermo cuando va a Cocuya con su hijo,
y algunas palabras de Catalina de una época anterior al 31 de
diciembre. El autor entrecruza las evocaciones con el didlogo,
pone dos temporalidades diferentes en el mismo texto.

Este entrecruzamiento continta y finaliza:

“...el viejo acercé la cabeza al oido de Ceballos...
el mar que sabe a cerveza amarga... —;Quiere
que le confiese una cosa? ... el mar que huele a

(200) Ibid., PP. 267-268




mel6n y guayaba... pegd secamente con el dedo
indice sobre la copa del joven... los pescadores
que arrastraban sus redes hacia la arena... ... el
verdadero poder nace siempre de la rebeldia...
—¢Creer? No sé. Ta me trajiste aqui, me
ensefiaste todas estas cosas.. —Y usted...
ustedes... Con los diez dedos abiertos, bajo el
cielo encapotado, de cara al mar abierto ...y
ustedes... ya no tienen lo que hace falta...

Volvié a mirar hacia el salén.

—Entonces —murmurb Jaime—, ;puedo pasar a
verlo... uno de estos dias?

—Hable con Padilla. Buenas noches.” (201)

La alternancia entre didlogo y Analepsis puede confundir
al lector; hay que ser cuidadoso y hacer las separaciones.

2.3.2.2.11 (1903: Enero 18). Edad, 14 aiios

Relatan en este subsector la vida de Artemio al lado del
mulato Lunero, El esclavo le cuenta al muchacho que esa tarde
llegara el enganchador y se lo llevara a otro lugar. Se mencionan
algunos hechos historicos asi como personajes: el General Santa
Anna y sus generales. ‘

Los grandes fundadores de aquella hacienda fueron
Ludivina e Irineo Menchaca; ambos pertenecientes a unas de las
principales familias de Veracruz. Los Menchaca eran amigos
cercanos del General Santa Anna y tenian muchos privilegios
econémicos. Historicamente se sabe que Santa Anna es exilado y
regresa huevamente para tomar el poder, sin embargo no logra su
objetivo y tiene que regresar otra vez. Irineo que ha sido uno de
sus amigos, lo toman prisionero y lo asesinan. El poder de los
Menchaca empieza a disminuir; Atanasio Menchaca, su hijo,
queda al mando de la hacienda. Es un hombre de caracter y
defiende las tierras, mientras que su hermano Pedro Menchaca
vive despilfarrando la fortuna en la ciudad. Una noche del afio de
1889, Atanasio es llamado por uno de los antiguos amigos de su
padre para entregarle los restos de Irineo, lo cual resulta ser un
engafio y lo matan entre varios hombres, mientras Pedro huye
cobardemente con la carabina en la montura.

La misma noche en que muere Atanasio, un nueve de
abril, nace Artemio Cruz, hijo de aquel y de Isabel Cruz, una
esclava.

(201)  Ibid., P. 269
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Fue necesario mencionar todos estos rasgos
gubernamentales para poder explicar mejor el analisis que haré,
pero antes Lunero y Artemio nifio conversan:

“_Lunero —dijo el nifio cuando despertd de la
siesta 'y vio que el mulato yacia, agotado, sobre
la tierra hiimeda—.

Quiero entrar a la casa grande.

Después, cuando todo hubiese terminado, la
vieja Ludivina romperia su silencio y saldria,
como un cuervo sin alas, a gritar por las avenidas

de helechos”. (202)

Al mismo tiempo de suceder este didlogo, ocurre
otro hecho, Ludiciana se encuentra con Pedro en
la casa y ambos meditan:
“Pero ahora, frente al sefior Pedrito, en la
recamara que no habia abandonado en treinta y
cinco anos, Ludivina creia ser el centro que
anudaba la memoria y las presencias
circundantes. El sefior Pedrito se acaricié la
barbilla rala y volvié a hablar ahora en voz alta:
— Mamd, usted no sabe...
La mirada de la vieja helé la voz del hijo.

(—iQué ;Qué nada podia durar? ;Que aquella
fuerza se fundaba en las puras galas, en una
injusticia que debia perecer a manos de otra
injusticia? ;Que los enemigos a quienes
mandamos a fusilar para seguir siendo los amos; -
que loe enemigos a quienes tu padre mandd a
cortar la la lengua o las manos para seguir siendo
el amo; que los enemigos a quienes tu padre
arrebatb Cfas tierras para empezar a ser el amo
pasaron un dia victorioso y prendieron lumbre
en nuestra casa; pasaron un dia y nos quitaron lo
que era nuestro, lo que teniamos por nuestra
fuerza y no por derecho? ;Que a pesar de todo
tu hermano se negd a aceptar la disminuciéon y la
derrota vy siguio siendo Atanasio Menchaca, no
allé arriba, lejos del escenario, como ti, sino acd
abajo, entre los siervos, dando la cara al peligro,

(202)  Ibid., P, 298




violando a las mulatas y a las indias y no como
tii, seduciendo a las mujeres dispuestas? ...”

(203)

“..;Que el mismo dia que nacid su hijo en una
choza de negros —como debié nacer, hasta
abajo, para demostrar otra vez la fuerza del
padre— Atanasio fue...)”

En los ojos de Ludivinia, el sevior Pedrito no
adivin las palabras. La wmirada de la vieja,
desprendida del rostro gastado flot6 como una
ola de mdrmol sobre el liguido caluroso de la
recamara. El hombre de las ropas apretadas no
necesitb escuchar la voz de Ludivina.

—No me reproche usted nada. También soy su
hijo... Mi sangre era la misma de Atanasio...
entonces, ;por qué, esa noche...? A mi sélo me
dijeron: “El sargento Robaina, de la vieja tropa
santanista, ha encontrado eso que ustedes tanto
han buscado, el cadaver del coronel Menchaca,
en el cementerio de Campeche.” 204)

La meditacion de Ludivina guarda relacion semantica
léxica con lo que piensa Pedro Menchaca. Aunque ellos no se
comunican por un diadlogo real, sus meditaciones parecen
comunicarse y dar la impresion de una conversacion muda, esto
es, de pensamiento a pensamiento.

La conversacion entre el nifio y Lunero, interrumpida por
este dialogo, continta:

“Ni la burla personaron. Con el caddver
mutilado de Atanasio me entregaron unos
huesos de vaca, una gran calavera con cuernos:
lo que el sargento traia en su mochila. Yo sélo
colgué aquella escopeta cargada a la entrada de
la casa, ;quién sabe?, como un acto de
homenaje al pobre Atanasio. De veras que esa
noche... nunca se me ocurrié6 que yo la llevaba
cruzando la montura, aunque la culata me
golpeaba la rodilla, durante esa cabalgata tan
larga, mama., se lo juro, tan larga...)

(203)  Ibid., P. Tbid., P. 299 (204)  Loc. Cit.
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~Allf nunca se ha de entrar —dijo Lunero y se
levantd de su danza de terror y congoja, de su
despedida silenciosa en la Wltima tarde junto al
nifio; serian las cinco y media y el enganchador
no debia tardar.””  205)

El dialogo entre Lunero y el nifio se ve interrumpido,
primero por la intervencion del narrador y luego por el didlogo
mudo entre Ludivina y Pedro. La duracion de dicho didlogo es
corto, su tiempo fisico es pequeno, pero su tiempo psiquico es
prolongado. Los dos hechos suceden paralelamente en el tiempo,
aunque especialmente no coinciden, pues el didlogo mudo se
realiza en la casa grande, conversacion entre Lunero y el nifio
sucede en el campo cerca del rio.

La narraciéon continfia sin mayores alteraciones
temporales; describe como llega el nifio a Casa Grande y tomala
carabina que guardaba Pedro y con ella, poco después, le dispara
a Pedro y lo mata. Lunero y Artemio huyen de Cocuya.

2.2.2.12 (1889: Abril 9). Edad Ninguna.

Nacimiento de Artemio Cruz. El narrador describe
el nacimiento de Artemio. Lunero atiende a Isabel Cruz y asi es
como nace. En ese momento ya se presiente el peligro; unos
pasos se acercan, pero no sabemos con seguridad la identidad del
que llega

2.3.2.3 Sector del “TU"”

Fuentes, en este sector, va a utilizar mds recursos
estilisticos que técnicos. El juego verbal que utiliza produce
alteraciones temporales que mds adelante explicaré, asi como
otros procedimientos.

2.3.2.3.1 Primer sector o subsector

Este subsector refiere lo que ocurre en el ayer de
Artemio. No usa pretéritos indefinidos y copretéritos como eslo
normal en cualquier narracion de hechos pasados, sino usa el
futuro imperfecto:

“Si; ayer volaras desde Hermosillo, ayer nueve

de abril de 1959...”  (206)

(205)  Ibid., P. 301 (206)  Ibid., P. 13
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Podria haber dicho ‘“‘ayer volaste”, sin embargo prefiere
el futuro imperfecto. Normalmente este tiempo verbal se
proyecta hacia el futuro, pero Fuentes lo desplaza hacia el
pasado; nos da la impresion de que no ha ocurrido y que va a
suceder.

En algunas ocasiones si utiliza el futuro en su correcto
uso:

I3 ’ ; Id b ’ /Z d 7’
...y estara aqut y no sabras cuales atos pasaran

a tu biografia y cuales serdn callados,
escondidos.” (207)

La cita anterior es posterior al desmayo del dia anterior,
narrado desde el “TU”. El circunstancial ‘“aqui” ubica al
moribundo en el presente; los futuros: “pasaran” y ‘“‘seran”,, se
proyectan hacia el futuro, pues los datos van a pasar después de
so muerte. El futuro lo estd utilizando dentro de la normatividad
gramatical.

2.3.2.3.2 Segundo Subsector
Hace reflexiones de lo que Artemio recuerda en su lecho:

““Recordards a Catalina joven, cuando la
conozcas y la comparards con la mujer
desvanecida de hoy.”  (208)

No dice: ‘‘recuerdas”, que es como deberia decirlo, pues
el otro le estd hablando a Artemio en su presente, y no dice:
“cuando la conociste”. Usa un futuro imperfecto en lugar de un
presente de indicativo en el primer caso, y en el segundo usa un
presente de subjuntivo en lugar de un pretérito indefinido. Por
otra parte dice “compararas’ y no ‘“comparas’ como seria lo
normal.

La accion de recordar se refiere al presente inmediato y
esta en futuro. El presente del subjuntivo ‘“‘conozcas’ lo usa para
el pasado. Normalmente se enmarca en el presente o hacia el
futuro, este aspecto del pretérito. La accidn de comparar tendria
que ser presente, sin embargo el narrador usa futuro imperfecto.
Fuentes rompe con la normatividad del sistema verbal para
presentar la realidad del ahora y del ayer.

(207)  Ibid. P, 16 (208)  Ibid. P, 51
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El uso de futuros imperfectos es dominante en este
subsector.

2.3.2.3.3 Tercer sector del “TU"’

Artemio es inyectado en el sector de “EL” anterior a
éste. Al pasar al “TU” dice el narrador:

“Ti cerraras los ojos, comsciente de que tus
pdrpados no son opacos de que a pesar de que
los cierras la luz penetra hasta la retina; la luz del
sol que se detendra, enmarcado por la ventana
abierta, a la altura de tus ojos cerrados;...”

(209)

El futuro imperfecto ‘“cerrards” lo usa con correccion
gramatical. No olvidemos que le acaban de poner la inyeccion y
pronto va a cerrar los ojos. Es un futuro cuya accion, pronto se
va a incorporar al presente; se moviliza hacia el futuro y queda
después dentro del presente,

Los verbos en futuro imperfecto, en ocasiones, apuntan al
pasado, al presente y algunas veces al futuro. Hay momentos en
que no podemos saber el tiempo que sefialan y para eso es
necesario acudir al sector del ‘“YO” para asegurarnos de la

temporalidad_.

2.3.2.3.4 Cuarto subsector del “TU"

Hay aqui una descripcion cientifica de la circulacién
sanguinea en conexién con la fisiologia intestinal, Esta
explicacion arroja datos importantes sobre el mal de Artemio. La
arteria mesentérica que pasa por el intestino delgado ya no tendra
circulacion y se detiene; se produce una obstruccion y se forma
una gangrena. Se produce un infarto al mesenterio. Ya no podra
digerir alimentos porque el intestino ya no funciona.

También habla del acercamiento de Catalina:

“Y es cuando Catdlina se acercara a ti, te

preguntard si no se te ofrece nada, a ti que solo

podras atender a tu dolor creciente, tratar de

repelerlo con la voluntad de suefio, de reposo...”
(210)

(209) Ibid., P, 60 (210) Ibid., P. 91
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“..Catalina acerca su mano a tu frente, acaricia
tu frente, aparta los mechones canosos,
empapados de sudor, que la cubren y vuelve a
acariciarla, con un temor agradecido...”

(211)

La accion de acercarse y preguntar supongo que se realiza
en el presente inmediato; digo que “supongo” porgue no puedo
mostrar pruebas  textuales para comprobarlo. Las presenta en
futuro imperfecto.

La cita segunda si aparece con presentes: ‘‘acerca”,
“acaricia”, “aparta”, lo cual nos sorprende.

Los futuros que usa en la primera cita, a pesar de apuntar
al “ahora” de Artemio, nos hacen ver el hecho desde lejos, En
cambio los presentes de la segunda nos acercan mas a la situacion.
Es como si nos hicieran participes proéximos del momento
narrado. Los verbos se utilizan para alejar y acercar.espacialmente
al lector; ya no es solo para romper con la norma gramatical,

2.3.2.3.5 - Quinto sector del “TU"
Tenemos una alusion al ritual del sacerdote:

“Tt oleras, en el fondo de tu dolor, ese incienso
que no acaba de disiparse y sabras, detras,
detras, detras de tus ojos cerrados, que las
ventanas han sido cerradas también, que ya no
respiras el aire fresco de la tarde...” " (212)

La accién de “oler” esta enunciada por un futuro
imperfecto, en lugar de un presente, pues supuestamente el hecho
esta sucediendo. Para enunciar el acto de “cerrar las ventanas’ no
dice ‘““cerraran”, sino “‘han sido cerradas’’, con lo cual nos avisa,
el narrador que las ventanas acaban de ser cerradas; el pretérito
perfecto del indicativo es wusado en su correcta dimension
gramatical. Ademas usa el presente ‘“respiras” en lugar del futuro
“respiraras”, o sea que lo sitQia en el presente inmediato.

Todos estos juegos verbales muestran un hecho presente,
el cual podemos llegar a creer que es pasado, sin embargo el uso
del pretérito perfecto del indicativo: ‘“Han sido cerradas’’, indica
que la accion acaba de ocurrir, como ya dije; los presentes, por
ofra parte, expresan que tales acciones estdn sucediendo. Este
andlisis permite situar en el presente inmediato tal
acontecimiento.

(211)  Loc Cit. (212)  Ibid., P. 121
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3.2.3.6 Sexto subsector del ““TU”

Gran parte de este subsector es dedicado a la palabra ‘
“chingar” en sus diversos contextos:

“Chingue a su madre

—Hijo de la chingada

—Aqui estamos los meros chingones
—Déjate de chingaderas

—Ahoritita me lo chingo

—Andale, chingaquedito

—No te dejes chingar” " (213)

Estos son algunos de los multiples contextos en que
aparece dicha palabra. El! narrador le da una proyeccion
temporal:

“;A donde vas con la chingada?

Oh, misterio, oh, engafio, oh nostalgia: crees que
con ella regresards a tus origenes? no ti: nadie
queire regresar a la edad de oro mentirosa, a los
origenes siniestros, al grufiido bestial, a la lucha
por la carne del oso, por la cueva y el pedernal,

el sacrificio ya la locura al terror sin nombre
del origen... (214)

Aunque en forma dudosa, se supone que con ella hace un
retorno al pasado, al origen. Notamos que usa el presente ‘“‘vas”’,
asi como “‘crees”, “quiere” y s0lo uno en futuro imperfecto:
“regresaras”, el cual sirve de fundamento para hacer el traslado al
pasado.

Ademas menciona la santa uncion:

““ora, mientras ese cura te embarra los labios, la
nariz, los pdrpados, los brazos, las piernas, el
sexo con la uncién final: ruega: que no sea
respuesta ni nuestra fatalidad: la chingada, hijos
de la chingada, la chingada que envenena el
amor, disuelve la amistad, aplasta la ternura, la
chzngada que divide, la chmgada que separa, la
chingada que destruye, la chingada que
emponzofia:...” (215)

(213)  Ibid, P, 144  (214)  Ibid,P. 145  (215) Ibid., P. 146
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Utiliza presentes para referirse a la unciéon y a la palabra
“chingada”, en un afin de darle actualidad a los contenidos
semanticos expresados, asi como cercania espacial en el caso de
la uncion,

Esta palabra esta situada en un contexto cuya
connotacion es terrible. Apunta a la ambiciéon desmedida;
recordemos que hay dos mujeres en bisqueda del testamento, sin
embargo el narrador no se queda solo en la circunstancia del
relato; se proyecta a la realidad del lector.

El hombre muchas veces se relaciona con la chingada que
separa, que divide, que destruye, esto, es con la ambicion.

2.2.3.7 Séptimo subsector del “TU"”’

Este subsector anuncia la partida de Lorenzo. Catalina se
encuentra sentada junto a la cama de Artemio en su agonia:

“TU no sabras, no entenderas por qué Catalina,
sentada a tu lado, quiere compartir contigo ese
recuerdo, ese recuerdo que quiere imponerse a
todos los demds; ;tit en esa tierra, Lorenzo en

aquella? . (216)

Al inicio utiliza verbos en futuro imperfecto. Podria
haber usado: ‘‘sabes”, “entiendes’’; mas adelante usa el presente:
“quiere” y ‘“quiere” nuevamente. El uso del presente, como ya
expresé en otro subsector, le da mds actualidad al hecho relatado.

La voz de Catalina surge anunciada por el narrador:

“Catalina repetira: “Dios mio, no merezco
esto”’; levantard el espejo y se preguntara si eso
es lo que verd Lorenzo cuando regrese, si
regresa: esa deformidad creciente del menton vy
el cuello, ;Se dara cuenta de las arrugas
disfrazadas que empezardn a correrle por los
parpados y las mejillas? Verd en el espejo otra
cana y la arrancara.” (217)

Tenemos un caso de Analepsis homodiegetica en las
palabras de Catalina encerradas entre comillas. Todas las formas
verbales, en su mayor parte, pertenecen al futuro imperfecto y
enfocan una circunstancia pasada.

{216) Ibd.. P, lee (217) Ibid. PP. 167-168
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Se encuentra también una alusidon al momento en que
Artemio y Lorenzo se dirigen a Veracruz:

‘“ .tu recordards tu juventud por el y por estos
lugares y no querras decirle a Lorenzo cudnto
czgmfzca para ti esta tierra porque de hacerlo
quizas forzarias su afecto: recordards para
recordar dentro del recuerdo. Catalina sobre la
cama, recordard las caricias infaniiles de
Lorenzo, desde los dias duros de la muerte del
viejo Gamdliel, recordara al nifio arrodillado
junto a ella, con la cabeza recostada sobre el

regazo de la madre...” (218)

El acto de recordar de Artemio moribundo es desde su
presente inmediato. Con el futuro le habla al presente. El
recordar de Catalina no es desde el lecho de Artemio enfermo,
sino en otro lugar, en el pasado, momentos antes de la llegada de
Lorenzo. Los dos verbos estan en futuro, pero su ubicacion
temporal es diferente. Por la cita (217) podemos confirmar que
Catalina se encuentra en el pasado y no en el ahora, pues ha
surgido por evocacion. El uso del futuro puede hacer que nos
desubiquemos, no so6lo temporalmente, sino también

espacialmente.
2.3.2.3.8 Octavo subsector del “TU"”’

Este subsector se encuentra después de haber evocado el
subsector de “EL” es cuando muere el Yaqui y Bernal. Se dirige a
Artemio en su presente:

“Tu sobreviviras, volveras a rozar las sabanas vy
sabras que has sobrevivido, a pesar del tiempo y
el mowmmeto que a cada mstante acortan tu
fortuna:. . (219)

Otra vez vuelve a utilizar el futuro imperfecto para el
presente iInmediato como ya indiqué en los andlisis anteriores.

En el siguiente fragmento menciona la accidn de
sobrevivir:

ras, Lo¢ Cu A ibd P 206




«..sobrevivirds, no por ser el mds fuerte, sino
por el azar oscuro de un universo cada vez mds
frio, en el que sblo sobreviviran los organismos
que sepan conservar la temperatura de su cuerpo
frente a los cambios del wmedio, los que
concentren esa masa nerviosa frontal y puedan
predecir el peligro, buscar el alimento, organizar
su movimiento y dirigir su nado en el oceano
redondo, proliferante, atestado de los
origenes...” ~ (220)

Este “sobrevivir” no se circunscribe a la circunstancia
inmediata del presente del hombre que agoniza; sobrepasa esta
circunstancia, tal es el caso de la cita 219) en la cual se habla del
lecho del enfermo. En el presente caso parece como si estuviera
hablando con nosotros, con el hombre mismo, en sentido
genérico. Este futuro imperfecto sirve para

situacion del relato.

En otra parte de la narracién, en el mismo sector, el
“otro” se traslada al pasado y sobrepasa la circunstancia vital de

Artemio y Lorenzo:

“,..aprenderas a frotar dos maderos hasta
incendiarlos porque necesitaras arrojar una tea a
la entrada dg tu cueva y espantar a las bestias
que no te distinguirdn, que no diferenciardn tu
carne de la carne de otras bestias y tendrds que
construir mil templos, dictar mil leyes, escribir
mil libros, adorar mil dioses, pintar mil cuadros,
fabricar mil mdquinas, dominar mil pueblos,
romper mil dtomos para volver a arrojar tu tea
encendida en la entrada de la cueva...”
(221)

El “aprender” se refiere al hombre en general y no a
Artemio. Con este futuro imperfecto hace un recorrido que va
desde la época primitiva hasta la actual; hay intencion de retornar

al origen,

(220)

Ibid., P, 208 (221)  Ibid,, P, 207

sobrepasar la
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‘ 2.3.2.3.9 DMNoveno sector del “TU"”’

Se relata el viaje de Artemio con su hijo a Cocuya,
Veracruz:

“Habrds despertado esa matiana, como todas,

con la alegria esperada. “Siempre he dado la otra .
mejilla”, repctira Catalina, con el nifio cerca de

clla, “siempre” lo he soportado todo; si no fuera

por ti”, y querrds esos ojos asombrados, .
interrogantes, que se dejaran conducir: “algin

dia te contaré...” No te equivocards al traer a

Lorenzo a Cocuya desde los doce arios; lo

repetirds,” (222)

Las palabras de Catalina, encerradas entre comillas,
pertenecen al pasado, constituyen por lo tanto unz Analepsis
homodiegética. También hay palabras de Lorenzo:

“Las voces se perderan bajo el estruendo de los

cascos y él gritara: “Nunca has posido con la

yegua, papd”, “;Quién te enseiid a montar?

ieh?, “TE digo que no puedes con la yegua”
. 1223)

Es otra analepsis homodiegética. Las palabras de Catalina
y Lorenzo se entrecruzan a lo largo del relato del viaje a Cocuya.
Estas analepsias sirven para acrecentar informacion y asi
comprender mejor el contexto general de la obra.

2.3.2.3.10 Décimo subsector del ““TU”

El narrador menciona en este subsector la carta escrita .
por Lorenzo antes de morir:

“Ti leerds esta carta, fechada en un campo de
‘concentracibén, timbrada en el extranjero,
firmada Miguel, que envolvera otra, escrita
rdpidamente, firmada Lorenzo: recibirds esa
carta, leerds “Yo no temo... Me acuerdo de ti,..
no sentirias vergiienza... Nunca olvidaré esta
vida, papa, porque en ella aprendia todo lo que

(222) Ibid., P. 225 (223) Ibid., P 224




sé... Te lo contaré cuando regrese”: tii leerds y
escogerds otra vez: tu escogerds otras vida:

T% escogerds dejarlo en manos de Catalina, no lo
llevaras a esa tierra, no lo pondrds al borde de su
propia eleccion: no lo empujards a ese destino
mortal, que pudo haber sido el tuyo: no lo
obligaras a hacer lo que tit hiciste, a rescatar tu

vida perdida:...”  (224)

En el subsector anterior de “EL’’, ha sido narrada la
muerte de Lorenzo y por eso la repite aqui. La impresion es tan
profunda que wutiliza afirmaciones y negaciones, las cuales
muestran un deseo de que no ocurran las situaciones sucedidas.
En el parrafo siguiente contintan:

“tir escogeras abrazar a ese soldado herido que
entra al bosquecillo providencial, recostarlo,
limpiarle el brazo ametrallado...” =~ (225)

La afirmacion anterior resulta ser una negacion respecto
de lo hecho por Artemio, pues no atiende al soldado herido y lo
deja morir,

Las siguientes arrojan un aspecto semdntico muy
interesante:

“ti le diras a Laura: si”’ (226)

“tis elegirds permanecer alli con Bernal y Tobias,

seguir su suerte, no legar a ese patio

ensangrentado a justificarte, a pensar que con la

muerte de Zagal lavaste la de tus comparieros.”
(227)

“ti wno tomards a Lilia cuando regrese esa
noche...” (228)

“ti te quedards con Lumero en la hacienda,
nunca abandonards ese lugar.” (229)

(224) 1bid,. P, 246 (£45) Loe, Cit, (£26) Loe Cit,

(227)  Loe Cin. (228)  Ibid., P, 247  (278)  Loc Cin,
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“tty permaneceras al lado del maestro Sebastian
—cémo era, como era—, no irds a unirte a la
revolucion en el norte” (230)

“tu no serds Artemio Cruz, no tendras setenta y
un anos, no pesaras setenta y nueve kilos, no
medirds un metro ochenta y dos...” (231)

De acuerdo con las citas textuales, observamos que toca
diferentes temporalidades en la vida de Artemio Cruz. Desciende
a la época en que se encuentra con Lunero, a los 14 afios, luego
cuando estuvo con Sebastidn y se va a la revolucion. Después
niega a su nacimiento; lo excluye como ser vivo. El autor,
afirmando y negando, recorre diversas temporalidades y por
altimo expulsa a Artemio del tiempo.

Ademas del juego temporal, con este juego de
afirmaciones y negaciones, el narrador muestra situaciones
deshonrosas en la vida de Artemio, asi como hechos
fundamentales de su vida.

2.3.2.3.11 Décimo primer subsector del “TU"”

Este subsector se presenta ya cuando Artemio, en el
sector del ““Yo”, llega a la clinica; el cansancio fisico se refleja:

“Tu no podras estar mds cansado; mds cansado
no; y es que habrds caminado mucho, a caballo,
a pie, en los viejos trenes y el pais no termina
nunca,”’ (232)

Apunta a una situaciéon no vivida por Artemio, quiza
supuesta.

El narrador sobrepasa el presente inmediato de Artemio:

“Aceptaran tu . testamento: la decencia que
conquistaste para ellos, la decencia: le dardn
gracias al pelado de Artemio Cruz porque los
hizo gente respetable; le daran gracias porque no
se conformé con vivir y morir en una choza de
negros; le daran gracias porque salié a jugarse la

vida...” (233)

(231) Loc. Cit. (232)  Ibid., P, 274 (233) Ibid., P. 276
(230) Loc Cit
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Los verbos en futuro imperfecto estan usados con
correccion gramatical, porque sefialan un tiempo posterior a la
muerte de Artemio.

_ Su legado no so6lo sera para sus parientes. Sera también
para el pueblo mexicano, para nuestros pueblos:

“Legards las muertes iniitiles, los nombres
muertos, los nombres de cuantos cayeron
muertos para que el hombre de ti viviera..,”"

(234)

“Legards este pais; legards tu periddico, los
codazos y la adulacién, la conciencia adormecida
por los discursos falsos de hombres
mediocres;...” (235)

“Les legaras sus lideres ladrones, sus sindicatos
sometidos, sus nuevos latifundios, sus
inversiones americanas, sus obreros encarcelados,
sus acaparadores 'y su gran prensa...”’ (236)

Esta otra herencia, entonces, sobrepasa la circunstancia
de la obra y del pueblo mexicano. Nosotros vivimos con los
legados de los Artemios de nuestros pueblos; siempre hay
sindicatos sometidos, lideres vendidos, obreros encarcelados,
muertes inutiles etc. Por eso Artemio Cruz adquiere un valor
arquetipico.

2.3.2.3.12 Décimo segundo subsector del “TU"”

En el Gltimo sector del “YO”, anterior a este del “TU”,
Artemio ya ha sido anestesiado y su intervencion quirtrgica esta
proxima.

Hace referencia a Artemio de 14 afios, aunque le hablaa
Artemio enfermo:

“Ti estaras alli, en las primeras cimas del monte
que a tus espaldas gawnara en altura y
respiracion... A tus pies, descendera la ladera
envuelta aim en ramas frondosas y chirreos
nocturnos...”’ (237)

(2i4)  Ibid., P. 277  (23i5) Lo Cit, (2] Lo Cr.  (7¢7) Ibid, P, 508
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“Te detendras en la primera plataforma de la
roca, perdido en la incomprension agitada de lo
que ha sucedido, del fin de una vida que en
secreto creiste eterna...”’ (238)

Desde el recuerdo de su vida de nifo, se enfrenta al final
de su existencia. El “estar” de la primera cita se refiere
concretamente a la nifiez del personaje, mientras que el
“detener” de la segunda no se ubica en esa realidad pasada;
parece mezclarse con la realidad de la agonia. Un futuro
imperfecto se dirige hacia el pasado;el otro hace contacto con ese
pasado, pero se queda en el presente.

Este subsector, en su mayor parte, contiene reflexiones
de vida y muerte, asi como del tiempo. No olvidemos que el
tiempo de Artemio se estd terminando y el tiempo de los demés
subsiste. Hay una lucha interior contra este tiempo que se fuga
sin que se pueda detener.

2.3.2.3.13 Décimos tercer subsector del “TU”

n este subsector del “Tu” va a terminar la narracién de
la obra. Observaremos ahora un cambio de focalizacién. Por
primera vez, el otro, que trata de T a Artemio, va a identificarse
como “Yo”, pero no es el mismo “Yo’’ que nos ha narrado el
ahora de Artemio, aunque en el fondo sea el mismo:

“TU ya no sabras: no conocerds tu corazbn
abierto, esta noche tu corazbén abierto.,. Dicen
“Bisturi, bisturi”... Yo si lo escucho, yo que sigo
sabiendo cuando tu ya no sabes, antes de que ti
sepas,.. Yo que fui él, seré ti... yo escucho, en el
fondo del cristal, detrds del espejo, al fondo,
debajo, encima de ti y de él...” (239)

El otro adopta el papel de ‘“YO” porque Artemio estad
privado y ya no puede serlo. Hay un juego entre las tres personas
de la narracion, pues dice: “Yo que fui él, seré t...”; al decir que
fue €l nos indica que ya no lo es. “El” ha terminado y se ha
unido en el otro, que ahora es “Yo”, Por otra parte dice: ‘“‘seré
t(”, lo cual es como si dijera: “‘seré el “Yo’’ que vivio la agonia y
habl6é”. Notamos que “El” y el “Yo” se funden en el “otro’’;
sb6lo queda el “otro”, que ahora es “Yo”, quien describe los
momentos finales de ese “Yo’’ anterior.

(238) Ibid., PP. 508-309 (339) Ibid., P. 315
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Es necesario recordar que al inicio de la obra, va
analizado en el sector del “YO”, se da un cambio de focalizacion
el “YO”, por desdoblamiento, da lugar al ““otro”, el cual a su vez
origina a “El”,

Los tres, presentados como sectores, marchan
paralelamente a lo largo de toda la narraciéon y se unifican otra
vez al final. S6lo que ahora el “YO” esta oculto pero vivo; el
“otro” es el Unico que subsiste; sin él no podria describirse el
final del “YO”,

El otro, que ahora es “YO”, no podra sobrevivir mucho
tiempo porque es el mismo Artemio; tendra que morir cuando -
aquel muera. Por esa razén dice al final:

““ ..Artemio Cruz... nombre.. “wmutil”...
“corazdn’’... “masaje”... “inutil”.. ya no
sabrds... te traje adentro y moriré contigo... los
tres... moriremos... Ti... mueres... has muerto...
moriré” £240)

Al final de la cita hay una forma verbal en presente
actual, en pretérito perfecto y en futuro imperfecto.

El presente actual nos indica que la accion se continia
realizando ; el pretérito perfecto, que acaba de concluir, y el
futuro imperfecto, que se va a realizar. El presente y el pretérito
perfecto aluden al hombre moribundo y muestran su
desaparicion; el primero la anuncia y el segundo presenta su
reciente final. El futuro imperfecto le da al “otro’ un margen de
vida. El narrador podria haber dicho: “Y antes de que pase un
segundo habré muerto”, sin embargo, no lo hace, porque quiere
darle un valor universal a la figura de Artemio Cruz.

Artemio Cruz no ha muerto, vive en nuestros pueblos,
mientras haya oportunistas de movimientos revolucionarios,
héroes aclamados, pero en el fondo cobardes, corrupcion en la
administraciéon publica, capitalistas despiadados, hombres
frustrados, hombres que aman, que sufren y que mueren.

1249)  Ibid,. D, <16
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3. CONCLUSIONES

La aplicacién de la analepsis, prolepsis y las repeteciones,
hace que el lector se interne en el mundo psiquico y se
desatienda del fisico.

El futuro imperfecto utilizado en el sector del “Tu”’ sirve
al narrador para salirse del reducido contexto de la obra y
hablarle al lector; le da a la obra un caracter universal.

Por la manera peculiar con que el narrador utiliza los
recursos y las técnicas para jugar con el tiempo, le daa la
obra un rasgo de originalidad.

Presenta el drama de un hombre en el plano social,
politico, moral y afectivo.

La realidad social de la novela refleja la realidad social de
cualquier pueblo latinoamericano.

La obra, por el extraordinario juego técnico, trata de
desubicar temporalmente al lector, con lo cual logra un
efecto realistico.

El personaje central, Artemio Cruz, adquiere un valor
arquetipico; se aparta de la circunstancia del pueblo
mexicano y se universaliza.

La obra presenta la constante lucha del hombre por
alcanzar su autenticidad, esto es, por realizarse. :

Fuentes demuestra que, a pesar de haber tantos tiempos
en la vida de cada hombre, hay un tiempo cronologico
gue nos une y nosiguala; i el Unico que todos
reconocemos.
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