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INTRODUCCION

¥ En este estudio intentamos demostrar que el indigenismo, en su
manifestacion literaria, no solamente ha evolucionado en el aspecto
estético-formal, sino también en su vision del indio como miembro
de una cultura. En este sentido concordamos en términos generales
con los criterios establecidos por los criticos literarios Jean Franco,
Joseph Sommers y Dieter Janik.! Para ellos el indigenismo no queda
reducido a la produccion doecumental y en cierto modo simplista —un
criterio de principios del siglo veinte— sino que evoluciona
gradualmente en el campo de la literatura con un valor indiscutible

desde el punto de vista de su idiosincrasia. Para Jean Franco:

“Yet the Indian has been a constant theme in Spanish
American novels since ‘Aves sin nido’, partly because he was

the most exploited section of the community, but also
because many writers took him as the symbol of native values
as against foreign influence. At the same time, the coming to
terms with Indian culture has been an important process in

the continent’s cultural history and has corresponded to the
main ideological currents of different periods Thus before

the 1920s, the emphasis was on education, on ridding the

v Indian of his superstitions; in the 1930s, the Indian was seen
- | as a political force and more recently there have been
attempts to revaluate indigenous cultures and show that there

B were positive virtues in the Indian’s rejection or European

ways.”’ >

Otros criticos, sin embargo, como Gerald E. Wade y William H.
Archer se’ niegan a aceptar tal desarrollo dentro de la temaética
indigenista: o ’

“To a certain extent, when one has read one of the better
‘irgd ianista’ novels he has read them all. . . the definite novel

of the Indian theme is yet to be wrjtten.” °
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Resulta sumamente sorprendente semejante juicio a pesar de que
hayan sido publicadas ya obras indigenistas tan famosas y sobre todo,
tan distintas en cuanto a la elaboracion de la tematica como °‘El
mundo es ancho vy ajeno’ (1941) de Ciro Alegria, ‘Entre la piedra y la
cruz’ (1948) de Mario Monteforte Toledo y ‘Hombres de maiz’
(1949) de Miguel Angel Asturias. Estas novelas, sin duda, ofrecen

rasgos evidentes de evolucion tanto en el asunto como en la forma de

presentar el problema indigena.

Antes de enfrentarnos con los demas criterios nos parece
indispensable aclarar lo que comprendemos por novela indigenista.

Nosotros nos atenemos en gran medida a la definicion que emplea -
Orlando Goémez Gil.* Esta definicidon nos parece la mas acertada por

senalar los siguientes aspectos, que consideramos importantes:

1. Es una novela regionalista porque la accion se desarrolla
generalmente en un lugar geograficamente definido como en el
caso de Miguel Angel Asturias (Guatemala, Departamento El
Quiché) o Ciro Alegria (Per(i, Provincia Huamachuco) para
nombrar solo algunos.

2. Tiene una fuerte intencién social, ya que trata de exponer la
situacion marginal del indio quien es objeto permanente de
explotacidon y abuso.

3. El indio o una comunidad indigena suele ser protagonista en
esta clase de novela. :

4. El indio es considerado como un proBlema economico y social
al cual es agregado mas tarde el factor cultural.

A base de estas caracteristicas que definen la novela indigenista no
puede surgir duda alguna en cuanto a la clasificacion de novelas como
‘Hombres de maiz’ de Miguel Angel Asturias u-‘Oficio de tinieblas’ de
Rosario Castellanos, etc. Sin embargo, en: la-actualidad no existe

tampoco unanimidad en este sentido entre los estudiosos de la.

literatura.’

Tras esta importante aclaracion nos dedlcamos aI ana.hsls de la

declaracion formulada por Vargas Llosa en la cual condena de
manera rotunda al indigenismo literario: | '
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“El fracaso del indigenismo fue doble: como instrumento de
reivindicacion del indio, por su racismo al revés y su criterio
historico estrecho, y como movimiento literario por su
mediocridad estética. Hispanistas e indigenistas levantaron
una doble barrera de prejuicios y exclusivismos paralelos que,
en la prdctica, se tradujo en testimonios literarios
inautéenticos y falaces de la realidad indigena ... En
definitiva, no son representaciones estéticas, trasposiciones de
una realidad, sino simples construcciones del espiritu sin
asiento histérico ni social,

La ‘“mediocridad estética’ constituye uno de los puntos clasicos de
critica no solo referente al indigenismo.” Ciertamente existen
—dentro de este movimiento— obras a las cuales puede ser atribuido
dicho rasgo como suele estar presente también en otras
manifestaciones literarias (libros de caballeria, novela historica, etc.),
pero de ninguna manera por ello es licito el rechazo absoluto de las
posibilidades estéticas de una produccion literaria integra, y menos
las posibilidades de presentar testimonios auténticos y veridicos de la
realidad socio-cultural indigena. Otra cuestiOn es —en ello damos la
razOn a Vargas Llosa— que hasta hoy son muy reducidas las obras
que pueden aspirar dignamente a ser consideradas representativas del
indigenismo, tanto desde la estética literaria como desde la
plasmacion de una realidad socio-cultura no inventada, ni traducida
desde moldes europeos o europeizantes, sino autoctona.

El juicio categorico de Vargas Llosa peca de generalizacion y
unilateralismo. Pensemos en este sentido solamente en una novela tan
conocida y valiosa como ‘El mundo es ancho y ajeno’ (1941) de su
compatriota Ciro Alegria; puede incluso decirse que ella constituye el
empalme para toda la creacion indigenista posterior.® En cuanto a su
realizacion estetica existe unanimidad entre los criticos de la
literatura. Las siguientes declaraciones pueden servirnos como
representativas. Alberto zum Felde, destacado critico uruguayo,

comenta acerca de esta obra:

“Todos los principales episodios de esta gran novela social se
desarrollan dentro de una fuerte estructura narrativa, sin que
el autor se desvie de la linea estética, condicion tanto mds
remarcable cuanto que tampoco abusa del lenguaje regional

(aunque lo usa directamente), siendo, en este sentido, sobrio
como en todo.” ?
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Anderson 'Imbert, otro autor apreciado dentro de las letras
americanas, opina que:

“En Peru el mds reputado de los novelistas realistas es Ciro
Alegria (1909). No escribe novelas de tesis, pero su simpatia
por los trabajadores mana generosamente. Su prosa es simple,
poderosa en el empechdén que da a la masa del relato.” 1°

Carlos Hamilton, incluso, la coloca entre las mejores novelas de
Ameérica Latina:

“El merito principal de la novela estd en la rara sintesis,
dificil de obtener en un hombre que tiene un dogma social
bien definido y estrecho, en el equilibrio magistral, entre el
arte vy lo sociopolitico, en esta ‘novela social’. El arte de Ciro
Alegria es tan alto y fino que sin emascular la fuerza del
drama humano, le impide ostentar el mal gusto de una
prédica directa. . . ‘El mundo es ancho y ajeno’ es la cumbre
de la novela indigenista, y con Guiraldes, Rivera y Gallegos,

forma el tetrarcado de la ‘gran novela’ de la Tierra
americana,” 11

Orlando Gomez Gil escribe:

“Generalmente se considera a ‘El mundo es ancho y ajeno’
(1941) - como la cumbre de la novela indianista
contempordnea y la obra maestra del autor. Con ella Alegria
gané el Premio Internacional de cinco mil dolares otorgado
por la editorial norteamericana de Farrar y Rinehart para la
mejor novela latinoamericana ... La novela tiene un ¥
poderoso impulso épico que da la impresion del movimiento
de una gran masa. Es un vigoroso lienzo descriptivo de la vida
nativa, del caracter de los indios, las tradiciones, creencias, ¥
valores vy civilizacion. Las cosas no estdn vistas segin el
criterio del autor, sino a lravés del punto de vista de los
protagonistas mismos. Prosa poderosa, viril, pero casi siempre
llena de lirismo y tonos poeticos, sobre todo en las
descripciones de la naturaleza. A veces le basta una sola
pincelada para descubrirnos un cardcter como cuando nos
presenta a Nasha Saro, ‘‘negra de vestiduras y de alma’’; otras,

el personaje se va describiendo con su actuacién. No hay

abuso del lenguaje regional. La sobriedad no le hace caer en la
truculencia efectista y tendencional.” ' *
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Para concluir estas citas hemos escogido unas lineas de Luis Alberto
Sanchez que se refieren en términos generales a las letras peruanas:

“Puede afirmarse que lo mds caracteristico y propio de la
literatura peruana de nuestros dias hasta 1955 surge en el
campo indigenista, aun cuando la reaccion contra ello
empuje, a menudo, a extremos de un neorrealismo menos
original que lo deseable.” 13

El siguiente punto de ataque de Vargas Llosa constituye la
“inautenticidad’ en cuanto a la trasposicion literaria de la realidad
indigena. Tampoco esta afirmacion puede mantenerse en pie ya que
resulta tan generalizado como el criterio de la “mediocridad estética’
ademas tratandose de un concepto igualmente dificil de determinar.

Primero, habr;’"a que tomar en cuenta el desarrollo dentro del
Indigenismo literario. Al principio, a los autores no les Interesa
presentar al indio dentro de su cultura, sino tratan de poner al
descubierto el estado de injusticia en el cual se encuentra. Es decir, el
planteamiento tiene caracter estrictamente sociopolitico como lo
estamos comprobando a base de ejemplos en este trabajo. Hasta ‘El
mundo es ancho y ajeno’ de Ciro Alegria no empieza a trasladarse el
interés hacia la representacion de una cultura distinta, aceptandola
como algo equivalente a la occidental. Pero para llegar a semejante
reconocimiento hace falta pasar por un proceso como ocurre tambiéen
en otras clases de narrativa latinoamericana. Gradualmente las letras
americanas cobran independencia y personalidad propia como afirma
Jaime Mejia Duque:

“Hoy en Latinoameérica las actividades literarias y artisticas
tienden a conquistar finalmente cierta autonomia y poco a
poco se afirman en su especificidad. Nuestra literatura se
independiza de la politica en sus formulaciones inmediatas vy
peculiares, como forma distinta, no intercambiable, de
conocimiento y recreacion. El escritor asume su funcion sin
remordimientos agitacionales y corre el riesgo de su propio
campo de posibilidades aunque comparta cada vez mds el
destino de la revolucion. .. Independizarse de la politica no
significa desde luego que la literatura se desentienda de lo
social, pues a este nivel de los hechos y en este punto de

nuestra historia tal indiferencia es imposible; sino que se
asume como arte, gana conciencia de sus medios, de su




lenguaje, que no puede ser el de las luchas sociales y sin
embargo, gracias a los elementos suscitadores de conciencia
que pone en juego, participa’ de ellas implicitamente como
expectativa que ~subyace al - proyecto mismo de
escritura. ..’ 14

Segundo, de nuevo Vargas Llosa no toma en cuenta la obra de Ciro
Alegria ‘El mundo es ancho y ajeno’ la cual —si queremos aceptar el
termino de autenticidad— logra avances considerables como subraya
Joseph Sommers:

“Despite all its weakness, however, this literary current of
- two and three decades ago did render important
contributions. In the first place it had an acknowledged social
impact, calling to the attention of the reading public the
existence of a serious and unsolved human problem. Second,
it did produce at least one outstanding literary work, °‘El
mundo es ancho y ajeno’ (1941), by Ciro Alegria which
~ escapes most of the weaknesses mentioned above, and
occupies a permanent place in American continental letters.
Finally, it helped establish the importance of the Indian as a
- valid and. significant literary theme. Literature of social
regeneration may be outmoded, but the novel on Indian
themes is not, . .’ 13

Tampoco el escritor se refiere en ningiin momento a novelas tan
notables en este aspecto como ‘Entre la piedra y la cruz’ de Mario
Monteforte Toledo y ‘Oficio de tinieblas’ de Rosario Castellanos
entre otras,

Tercero, para Vargas Llosa ‘‘autenticidad” es equivalente a
convivencia con el indigena.!® Por lo siguiente segiin él, la obra de
Jose Maria Arguedas —obra muy discutida justamente en este
sentido’’— sin lugar a dudas ofrece tal caracteristica.
(Evidentemente el autor peruano no incluye a Arguedas entre los
indigenistas sin dar explicacion alguna para ello, lo cual desconcierta
en sumo grado, ya que no existen argumentos solidos. para excluirlo
de esta manifestacion literaria). Desde luego, la convivencia con el
indio 'no garantiza en ningun momento la representacion ‘“‘auténtica’
de la vida y cultura autoctonas. Puede coincidir pero de ninguna

manera puede suponerse tal hecho; es decir, no se trata de un criterio
serio y cientifico. Hasta ahora, segiin nuestro conocimiento, no se ha
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llevado a cabo una comprobacién exacta y empirica para poder
afirmar si una obra indigenista en dicho aspecto es “auténtica’ o no.

Cuarto, habra que considerar ante todo un problema fundamental
que surge respecto al criterio expuesto. Resulta sumamente
complicado juzgar lo ‘“‘auténtico” en esta clase de representacion
literaria —particularmente cuando se trata de reflejar el aspecto
cognoscitivo del indio— ya que tal juicio se ha formado por personas
no-indigenas. El autoctono, siendo analfabeto en su mayoria, no esta
capacitado para leer esta literatura y, por consiguiente, no puede
exponer sus criterios o proporcionarnos datos validos para lograr un
resultado Optimo acerca de la problemaética en cuestion. Por ahora,
pues solamente podemos basarnos en las investigaciones
antropologicas —si existen— y en experiencias propias, si es posible.

Por ultimo, Vargas Llosa sostiene la tesis de que el indigenismo
carece de asiento historico y social. Esto en ninglin momento puede
ser aceptado porque justamente esta manifestacion literaria surge de
acontecimientos historicos y conflictos sociales como es obvio y no
necesita de mayor explicacion. Ademas es abordado tambien en
nuestro trabajo.

Otro estudioso de la literatura, Vera Morales, opina que el
indigenismo como campo tradicional de la historia o critica literaria
se encuentra en un estado caduco a partir de cierto momento
historico, mientras que las ciencias culturales han logrado evolucionar
adoptando una direccion critica hacia las ciencias sociologicas:

“Wdhrend die indigenistischen Kulturwissenschaften der
Jahrhundertwende den Weg zu kritischer Sozialwissenschaft
erfolgreich geganden sind, ist der Indigenismo als

literaturkritische  bzw.  literaturhistorische  Tradition
spatestens seit dem zweiten Kriegsende im Veralten
begriffen.”” 18 '

Tampoco esta declaracion nos parece acertada ya que las ‘“mejores
novelas indigenistas’’ justamente surgen después de la segunda guerra
mundial buscando nuevas vias de expresion para la elaboracion de
dicha tematica la cual necesariamente implica una actitud critica ante
la exposicion del problema indigena. Dentro de este nuevo enfoque
surgen obras tan famosas como ‘Hombres de maiz’ (1949) de Miguel
Angel Asturias, ‘Entre la piedra y la cruz’ (1948) de Mario
Monteforte Toledo, ‘Los rios profundos’ (1958) de José Maria
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Arguedas. Todos estos autores acusan un profundo conocimiento de
la cultura indigena; unos lo adquirieron por medio de estudios
antropologicos o sociologicos y otros ademas habian convivido
directamente con el indio como en el caso de Monteforte y Arguedas.

Queremos senalar otro punto esencial que debe tomarse en cuenta
forzosamente para explicar la continuidad del indigenismo literario.
La lamentable situacion del 1indio no ha cambiado
considerablemente; su vida contin(la desarrollandose al margen de la
sociedad. Es ésta la realidad con la que se ve confrontado el escritor
y, por consiguiente, seguira incorporando esta realidad especifica a la
creacion literaria porque literatura desde siempre es y sera una
version de la realidad. Su nueva tarea entonces consiste en buscar
nuevas dimensiones y maneras de reflejarla para asi lograr una
actualizacion de la problematica y mayor interés y comprension en el
lector. Muestras valiosas en este sentido nos han dado ya Miguel
Angel Asturias, Mario Monteforte Toledo, etc.

En nuestro trabajo no nos limitamos al area andina sino nos parece
indispensable incluir tanto a Guatemala como a México, por tratarse
de paises con una problematica indigena similar. De esta manera
podemos abarcar la problematica también en su extension geografica.
Resulta curioso que muchos autores no tienen en cuenta un pais
como Guatemala aunque la poblacion autoctona supera el 60 por
ciento y su produccion indigenista destaca por su caracter singular.l”

La novela constituye el géenero con el cual trabajamos, porque se
ofrece como el mas adecuado para el analisis requerido,. ya que los
mejores autores de la literatura indigenista se encuentran
representados en la novela como subraya Cometta Manzoni:

“Esta literatura indigenista, que encuentra sus mejores
intérpretes en la novela, se manifiesta de una manera muy
significativa en los paises andinos.” *° |

Para reforzar lo anteriormente dicho, podemos nombrar novelistas
tan reconocidos como Alcides Arguedas, Jorge Icaza, Ciro Alegria,
José Maria Arguedas, Gregorio Lopez y Fuentes, Mario Monteforte
Toledo, Miguel Angel Asturias, Rosario Castellanos, etc.? !

Otro motivo para haber elegido la novela es su caracter situacionél. El
trasfondo historico, social y politico queda plasmado mas

e
N
E
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directamente; es mas visible. Luis Alberto Sanchez lo expresa de
modo siguiente después de haber reunido y analizado las multiples
definiciones acerca de la novela empezando por Thibaudet, Boileau
| pasando por Unamuno, Menéndez y Pelayo y Ortega hasta llegar a
. Robbe-Grillet, Herman Eoff y Martinez Bonati:

“Bastaria recordar los fundamentos de las siete conclusiones

¥ enunciadas para terminar diciendo que la novela recoge y
manifiesta la problemdtica humana en sus mas vastos,
complejos y profundos aspectos. Por encima de las fronteras
literarias, en ella radica uno de los mas tentadores enigmas de
nuestros dias.” *?

Para llevar a cabo lo propuesto de manera clara y convincente
escogimos una serie de obras que nos parecen representativas y, al
mismo tiempo, marcan los pasos decisivos dentro de una
continuidad, que presentaremos para mayor claridad en tres ‘fases

historicas:
1) La novela indigenista temprana:

‘Bl tigre’ (1934), ‘La tempestad’ (1935) y ‘Caos’ (1949) de
Flavio Herrera, ‘Raza de bronce’ (1919) de Alcides Arguedas,
‘Huasipungo’ (1934) de Jorge Icaza y ‘El indio’ (1935) de
Gregorio Lopez y Fuentes.

2) La novela indigenista en su periodo intermedio:

o | ‘El mundo es ancho y ajeno’ (1941) de Ciro Alegria.
3) La novela indigerﬁsta actual:

‘Entre la piedra y la cruz’ (1948) de Mario Monteforte Toledo,
‘Hombres de maiz’ (1949) de Miguel Angel Asturias, ‘Los rios
profundos’ (1958) de José Maria Arguedas y ‘Oficio de
tinieblas’ (1962) de Rosario Castellanos.

Para el analisis del tercer grupo de novelas hemos establecido tres
criterios que nos parecen fundamentales para el desarrollo de la

temética indigenista: a) qué enfoque emplea el autor para presentar
una cultura distinta; b) la fidelidad respecto a la transposicion
literaria; c) presencia o sea deformacion por elementos no-indigenas.
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Los Gltimos dos puntos se analizaran con base en trabajos etnologicos
y experiencia propia.

Una atencion especial dedicaremos a la obra ‘Entre la piedra y la
cruz’ de Mario Monteforte Toledo por reunir caracteristicas
particularmente significativas para el tema.

Nuestro estudio va a reducirse al analisis de la novela sobre el indio
que se escribe desde comienzos del siglo hasta nuestros dias, porque
ésta es, propiamente dicho, la novela ‘indigenista’. La manifestacion
literaria anterior que trata sobre el indio se denomina ‘indianismo’
por su caricter meramente exdtico.”? Sobre esta época existe un
trabajo enjundioso y muy bien realizado por la doctora Concha
Meléndez.**

GP
6P
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LA EVOLUCION DE LA NOVELA INDIGENISTA
EN LATINOAMERICA

I CLASIFICACION DE LA NOVELA INDIGENISTA

1) Criterios de clasificacion

Cualquier clasificacion sufre deficiencias, sin embargo, segiin nuestro
criterio, una distribucion puede resultar util para una mejor
orientacion, ya que el campo de trabajo elegido se distingue por su
extension y falta de homogeneidad.?

Hemos clasificado la novela indigenista en tres fases. Esta division nos
parece la mas acertada después de un estudio detenido de las obrasy
sus caracteristicas espacio-temporales. Dichas fases comprenden:

a) La novela indigenista temprana
b) La novela indigenista en su periodo intermedio
¢) La novela indigenista actual

2) Fases: descripcion y caracteristicas
— Guatemala, México y los paises andinos —

En la primera fase que hemos denominado ‘La novela indigenista
temprana’ se experimenta por primera vez un cambio radical respecto
al interés por el indio en comparacion con el siglo anterior como

recalca Gomez Gil:

“En el romanticismo llego este interés (por el indigena como
posible tema literario) a un alto grado, pero en general el
movimiento nos dejo una vision deformada del indio —de
espaldas a su tragica situacion social—, por la tendencia a la

idealizacion vy al aprovechamiento de lo pintoresco vy
folklérico.” 2

El enfoque se centra ahora en la situacion discriminatoria del
aborigen y en los graves abusos de los cuales fue y sigue siendo
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victima. Con ‘Aves sin nido’ (1889) de Clorinda Matto de Turner y
sobre todo con ‘Raza de bronce’ (1919) de Alcides Arguedas, estalla
un grito de protesta y acusacion cuyo eco es escuchado en todos
aquellos paises afectados por la misma problematica.’

El punto de partida constituye la intencion de mostrar, de manera
ejemplar, al indio dentro de un sistema de explotacion y opresion
aplicado durante siglos y, ante todo, apelar, por medio de la
expresion narrativa, a los sentimientos humanos mas elementales de
justicia. En estas obras no interesa tanto revelar la situacion
deprimente del natural en su pasado historico sino el interés se dirige
hacia los abusos y acciones graves que habian surgido nuevamente, de
forma incluso mas acentuada que en los tiempos de la conquista. El
despojo de la tierra representa la injusticia suprema para el
autdctono, siendo ella lo mds vital y sagrado para éL* En resumen,
esta clase de novela no abarca la problematica cultural implicita, sino
que se limita a sefialar los abusos que se estan cometiendo dentro de
un estado de injusticia establecido y ademas quiere poner al
descubierto el mecanismo de opresion compuesto por el
terrateniente, el cura y el abogado. Esta trinidad poderosa es la que

se opone al indio indefenso y opera con todos los medios para
someterle cruelmente.

Esta manera de representacion, en cierto modo, facilitaba el relato,
ya que no habia que confrontar el trasfondo historico-cultural
indigena, como se observa en los autores posteriores.

Lo anteriormente expuesto, en rasgos generales, es aplicable no solo a
la narrativa indigenista de los paises andinos sino también a México.
En este pais la situacion del aborigen tampoco ha sufrido gran
cambio, a pesar de haber pasado por una trayectoria historica
diferente. La Revolucion no trajo el alivio ansiado por el indigena,
aunque no faltaba buena voluntad en cuanto al mejoramiento de sus
condiciones desfavorables. Segiin la opinion de Cometta Manzoni, un
serio intento en este sentido tenia que fracasar ante la fuerza masiva
de los intereses capitalistas: -

“Todo lo que se refiere a la obra educativa puede prosperar
por obra gubernamental, pero en el terreno economico las
proyecciones del gobierno, por mds bien orientado e
intencionado que esté, deberan frenarse al llegar al umbral del
dominio capitalista. Esa es la verdad ante la cual es preciso no
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cegarse. Y esa es, tambien, la razon por la cual aiin subsiste el
problema del indio en México.” >

En Guatemala se nos presenta una situacion distinta respecto al
movimiento indigenista. En comparacion con los paises ya
mencionados, en éste no se cuenta con una produccion literaria que,
segin las caracteristicas establecidas, pueda ser incluida en la primera
etapa. Existe una especie de manifestacion precursora,® en la que el
indio, en su estado periférico, solamente desempeiia un papel de
telon de fondo. Incluso existen algunos sintomas de protesta pero
suelen aparecer de manera esporadica y debil, incrustados en
descripciones de la naturaleza o exaltaciones poéticas, como se vera
mas adelante.

Para tal fenOmeno podria quiza buscarse una explicacion en el
regimen dictatorial de Ubico, que determino la época de 1931 hasta
1944, en la cual la produccion indigenista en los otros paises alcanzoé
un numero considerable. Durante este lapso casi todas las obras de
indole critica fueron confiscadas y como consecuencia los autores
trataban de evadir temas comprometidos.” Hasta qué punto esto es
una razon de peso, que impidio la cristalizacion de un indigenismo
critico y directo en aquellos anos, es dificil de probar. Sin embargo,
poco tiempo después de la caida del dictador, surgen dos
representantes de sumo valor pero pertenecientes ya a la ultima
categoria establecida. Son Mario Monteforte Toledo® y Miguel Angel
Asturias, Premio Nobel de Literatura.

La situacion de la novela indigenista empieza a complicarse en el
instante en que se despierta una conciencia del papel socio-cultural
del indio y una cierta preocupacion por su integracion a la vida
nacional. En las novelas como ‘Huasipungo’ o ‘Raza de bronce’ la
denuncia ante el abuso de poder sobre el indio todavia no incluia una
vision libre de prejuicios, capaz de comprender su comportamiento y
su Weltanschauung y, menos ain, reflexiones acerca de una solucion
respecto a su situacion marginal.

Entre estas dos formas de enfocar la tematica indigenista existen
tambien novelas como ‘El mundo es ancho y ajeno’ de Ciro Alegria
que marcan el momento de transicion como veremos mas adelante.

La novela indigenista actual ofrece una mayor complejidad en cuanto
a la representacion de la tematica. La incorporacion del aspecto
cultural de manera “auténtica’” sera la tarea fundamental con la que
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tiene que enfrentarse ahora el escritor. Al abordar este nuevo
elemento se presenta, como consecuencia directa, la preocupacion
por la integracion del indio a la sociedad nacional. Y este problema
de integracion cultural exige soluciones orientadas hacia el futuro;
habra que tomar en cuenta la dinamica evolutiva dentro de una
sociedad, si se quiere evitar que lo autoctono sea sacrificado en favor
de la civilizacion occidental deformada por la tecnologia. Estos
factores, en resumen, ya no pueden ser formulados, como se
acostumbraba a hacer, siguiendo criterios economicos, legales,
politicos, sociales y religiosos. Ahora se presentan contrastes
culturales, es decir: seres humanos que actlian segiin sus normas

habituales.

La transposicion de semejante problematica a la literatura exige
necesariamente formas distintas de expresion. Veremos mas adelante
como los diversos autores de esta ultima etapa resuelven esta
dificultad lhterariamente. Un paso considerable en este aspecto
representa la obra de Ciro Alegria ‘El mundo es ancho y ajeno’
(1941) en la cual el comportamiento del indigena ya no aparece
como algo absurdo, producto de la ignorancia sino que esta
emplazado en su complejidad cultural. Sus costumbres cobran nuevo
sentido y significado; son manifestaciones de una cultura diferente
pero no necesariamente inferior. Tal actitud cognoscitiva se debe en
gran medida a la labor informativa de los Institutos Indlgemstas
fundados en los diversos paises a partir de los afios cuarenta.’

II FASES DE LA NOVELA INDIGENISTA

1) La novela indigenista temprana
a) Guatemala: Flavio Herrera, ‘El tigre’. ‘La tempestad’ y ‘Caos’

Hemos senalado ya que en Guatemala no se dispone de un tipo de
narrativa indigenista temprana como la encontramos en los paises
andinos y en Mexico. Podria suponerse que ello se debe
principalmente a la dictadura de Ubico (1931-1944); sin embargo, la
actitud de Carlos Wyld Ospina y Flavio Herrera, iniciadores del
indigenismo guatemalteco,’ ! no cambia en absoluto ain después de
la caida del dictador, como se podia haber esperado. Adelaida

Lorand de Olazagasti explica el fendmeno de la falta de indigenismo

literario comentando la obra de Flavio Herrera, diciendo que el
autor:
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Y mucho menos encontraremos en este momento una novela
indigenista asentada sobre planteamientos de ‘“‘autenticidad™
documental o social. La misma autora sigue con su observacion
respecto a Flavio Herrera:

“No encuentra solucion posible para el problema de la
liberacion, la igualdad e integracion social del indio con el
resto del habitante guatemalteco.” 13

Con la labor —de abordar la tematica indigenista de manera profunda
'y critica— se enfrentaran otros autores pero ya con un nuevo
enfoque caracteristico de la novela indigenista actual.

A pesar de que los autores nombrados no ofrecen los rasgos
esenciales para ser incluidos en esta primera fase indigenista, no
queremos prescindir por completo de la presentacion de este tipo de
produccion literaria, que al fin y al cabo motivo a los escritores:
posteriores. Para ello hemos escogido a Flavio Herrera por ser el mas
conocido internacionalmente y por parecernos el mas representativo
de estas obras iniciadoras en Guatemala. Escribio las siguientes
novelas: ‘El tigre’ (1934), ‘Tempestad’ (1935) y ‘Caos’ (1949), de las
cuales ‘El tigre’ alcanzo gran dlvulgacmn y fue traducido incluso al

aleman.'* La novela impresiona por su composicién original y por el
empleo de un rico lenguaje metaforico. Referente a la tematica se
encuentra emparentado con ‘La voragine’ de Rivera y ‘Dona Barbara’
de Gallegos.l®> Compuesta de escenas cortas y cuadros aislados, la
obra desarrolla el antagonismo entre la civilizacion y la barbarie
tropical. Al contrario que en la novela de Gallegos, Luis representa la
vida y las normas de conducta de la ciudad y no dispone de las
fuerzas necesarias para afrontar la provocacion masiva de su hermano
Fernando, quien encarna lo salvaje. Moralmente deshecho e
interiormente quebrado, sera asesinado por Fernando el cual solo
aparece esporadicamente en la narracion.

Esta novela muestra con mayor intensidad que las otras, la
preocupacion del autor por la representacion de la vida indigena; sin
embargo, a pesar de estar presente el indio a través de toda la trama,
no es protagqnista, sino que aparece como elemento indispensable
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En sus obras ‘La tempestad’ y ‘Caos’ el aborigen juega una vez mas
un papel de telon de fondo y, en ningiin momento, se convierte ~ en
protagonista. El acercamiento hacia é1 —en ambas novelas— resulta
superficial y distante a pesar de que Herrera muestra un profundo
conocimiento de la problematica concerniente al indio guatemalteco,

como indica claramente el siguiente pasaje extractado de su ultima
novela ‘Caos’:

“Van, vienen. Se mueven. Se agitan como una pantomima de
sombras. Nacen, aman, sufren y mueren junto a nosotros.
Entre nosotros y nosotros no lo sentimos. Existe un muro
entre ellos y nosotros. Un muro, una membrana opaca
impenetrable. A veces se abre una grieta en ese muro, se raja
la. membrana y se cuela por ella un filo de vida, de sol, de
calor, de humanidad: Una sonrisa, un gesto de inteligencia o
de ternura, una dddiva. . . hasta una lagrima; pero el muro se
cierra de nuevo. Vuelve a soldarse la membrana y nosotros
volvemos a ignorarles. Pero, ello son la savia y el alma de esta
tierra, de nuestra tierra, de su tierra. Estos montes, ellos los
trajinan; estas junglas ellos las talaron,; estos campos ellos los
trabajan. Estos caminos, ellos los hicieron con fatiga, sangre y
silencio. Nosotros no queremos saberlo. Lo vemos y no
queremos verlo. No queremos saber que su barro es nuestro
barro y que su ombligo y nuestro ombligo se han cortado del
mismo ancestro primordial San Francisco ha de volver un dia

a ensenar al ‘blanco’ su leccion de amor. Indio, proximo ¥y
remoto, victima fraterna. Piedra de carne. Piltrafa de gloria.
Indio inédito, torturado, fementido y explotado como una
‘industria nacional’ por el cacique, el encomendero, el
mercachzﬂe el médico, el abogado, el pintor, el literato, el
turista y el leader. Indio: Befa, escarnio, vituperio Yy
abominacion. Indio, gloria aun inédita. Fracaso y promesa.
 Indio, mugre, congoja vy silencio. Protoplasma de América vy
herida abierta en la conciencia continental Y, entre él vy
nosotros, siempre el muro inexorable, la membrana opaca

que, a veces, se desgarra vy, por la grieta, pasa furtwo un hilo
de sol de calor de humanidad.” 17

La situacién lamentable del indio guatemalteco esta captado en este
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cuadro poético en toda su complejidad. Incluso el autor va mas lejos,
perfilando la actitud del “blanco” —que refleja con seguridad
también la suya propia— ante su compatriota: ve y comprende la
desgracia humana, sin embargo, no muestra intencion de enfrentarse
con esta problematica sumamente comprometida.

Referente a la vision del aborigen, presentada por este autor,
Adelaida de Olazagasti comenta

“Muchas veces presentan (se refiere a Wyld Ospina y Herrera)
un cuadro angustioso, pero en el caso de Herrera, lan
poetizado que resulta artificioso, sin lograr despertar la
conciencia del lector extranjero, y mucho menos, mover las
“conciencias del pueblo guatemalteco.” 8

En otro momento confirma lo anteriormente dicho:

“El acercamiento es superficial en ambos, a pesar de que dan
muestras de conocer a cabalidad la realidad del indio
guatemalteco. Presentan y reconocen el drama del indigena,
saben de la inminente urgencia de integrar a los indios a la
cultura nacional, pero no ahondan en forma real y decidida
para remediar la tragedia del indio.” 1%

Aunque tanto Wyld Ospina como Flavio Herrera no se hayan
enfrentado directamente con el problema indigena, no se puede
negar de ninguna forma el valor artistico de estas obras y, sobre todo,
—referente a la tematica indigenista— la motivacion y la curiosidad
que despertaron en escritores como Miguel Angel Asturias y Mario
Monteforte Toledo. Su 1mportancia pues, radica en haber
proporcionado la base para un enfoque critico de la situacion
indigena ' que se desarrollard posteriormente.

b) Mexico: Gregorio Lopez y Fuentes, ‘El indio’

En México la literatura indigenista se encuentra mezclada con la
creacion literaria que surge a partir de la Revolucion. A veces hasta
- resulta dificil deslindar lo uno de lo otro.?? Nuestro andlisis se
concentrara en la obra de Gregorio Lopez y Fuentes, ‘El indio’. Esta

novela ocupa un lugar destacado dentro de la ‘etapa Inicial como
afirman Gerald E. Wade y. William H. Archer:
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- “But the finest specimen Of the Indianist novel in Meéexico is
surely Lopez y Fuentes, ‘El indio’ (México, 1935)...” %1

La obra refleja de manera fiel el estado miserable del indio: la
explotacion, el abuso y el abandono a que esta sometido, a pesar de
la Revolucion mexicana que prometia el cumplimiento de los
derechos humanos para todo ciudadano mexicano.

Jean Franco dice lo siguiente sobre el contenido de esta novela:

“Since the 1920s, Indianism in literature has gone through a
number of stages: 1) Simple documentary exposure of
conditions, and particulary of inhumanity in the treatment of
the Indian. Examples of this literature are the stories of
Lopez Albujar in Peru and ‘El indio’ by the Mexican novelist,

Gregorio Lépez vy Fuentes.” > 2 |

‘El Indio’ se encuentra en la misma tradicion literaria que ‘La
rebelion de los colgados’ (1936), de Bruno Traven y ‘El callado dolor
de los Tzotziles’ (1948), de Ramon Rubin para mencionar solo
algunos de este grupo. Todos estos autores elaboraron el tema del
indio mexicano en sus novelas como comenta Joseph Sommers:

“‘La rebelion de los colgados’ is in the same literary tradition
as ‘El indio’, by Gregorio Lopez y Fuentes, and ‘El callado
dolor de los tzotziles’, by Ramoéon Rubin - both which deal
with Mexican Indian themes.” %3

El protagonista de ‘El indio’ es todo un pueblo indio sin que los
individuos tengan nombres o rasgos individuales. Sin embargo, esta
novela, como la novela mexicana en general, es completamente
antropocéntrica; la naturaleza raras veces asume un papel
preponderante.? 4

El argumento no es nada original. Tres blancos llegan a una aldea
indigena en busqueda de una mina de oro. Para lograr su proposito,
cometen algunos excesos. Torturan a un indio mozo que les sirve de
guia por no recibir de él la informacion sobre el lugar de la mina. La
tribu se venga apedreando a los blancos y como consecuencia uno de
ellos muere. Temiendo represalias por parte de la autoridad blanca,

huyen a las montafias como lo habian hecho durante siglos. Un
maestro acude en su ayuda, informandoles sobre sus derechos de
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cmdadanos mexicanos, pero realmente le interesa sblo su propio
porvenlr y cuando se complica la situacion, el ‘hder los abandona.

La mayor preocupacion de Lopez y Fuentes consiste en sefialar el
fracaso de la Revolucion mexicana como observamos en ‘El indio’.
Constantemente recalca la continuacion de los abusos frente al
indigena, que se iniciaron ya con la mera conquista. La actitud
discriminatoria apenas sufrio algin cambio notable. En algunos
lugares un poco apartados de la capital todo sigue igual que durante
siglos. Todavia sobreviven ideas y actitudes deprimentes acerca del
hermano indio. Una buena parte de la poblacion mestiza eliminaria
con gusto a este grupo cultural, convencida de que aquello seria la
mejor solucion para el problema existente. El presidente municipal
representa esta clase de opinion en nuestra novela: |

“El presidente, hombre de las mismas ideas, (que su
secretario) agregd que los naturales son una verdadera lastra
para el pazs

—3;De qué sirven si son refractarios a todo progreso?! ;Han
hecho bien los hombres progresistas y practicos de otros
paises, al exterminarlos! ;Raza inferior! }Sielgobierno del
centro me autorizara, Yo entraria a sangre y fuego en todos
los ranchos, matando a todos como se mata a los animales:

- salvajes! ™ *25 |

El alcalde manifiesta un concepto distinto pero de ninguna manera
mas humana. Considera al indio como ‘underdog’ cuya obligacion
consiste en servirle al blanco como esclavo; y para que no se le ocurra
sublevarse en contra de su ‘destino’, habra que mantenerle en un
estado de ignorancia. Contradice en este sentido al maestro, quien ve
una solucion en la educacion:

“Esas son ideas sentimentalistas. jEduquese al indio Yy
veremos quién cultiva la tierra! De no extermindrsele, es
‘necesario dejarlo en el estado en que se halla, trabajando para
los que fisicamente e intelectualmente somos superiores.”’ *®

Estas dos citas revelan de modo ejemplar la actitud despiadada que
continila manifestindose ante el hombre aborigen a pesar de las
campanas de instruccion llevadas adelante por la Revolucion. Pero,
como- bien se sabe, aquellas conductas no existen solamente en los
paises latinoamericanos con un gran porcentaje de habitantes
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indigenas, sino el mismo problema tambien se presenta con respecto
a los negros, chinos, etc., cuando estan por medio los intereses
econdmicos. Siempre se buscara una minoria —e incluso mayoria si
es posible— para explotarla con el pretexto de su color, religion u
otro rasgo distintivo.

La reducida funcion de la Iglesia en la novela es negativa, porque
generalmente, forma parte del sistema opresivo bajo el manto de la
cristianidad. Dicha institucion esta representada por un sacerdote que
no tiene la mas leve nocion de conciencia moral y ni siquiera
sentimientos de piedad. Se vale del temor de los nativos ante el poder
divino para conseguir que empleasen sus ultimas fuerzas para la
construccion de la iglesia y, como si aquello no bastara, les hace
emprender un viaje de peregrinacion en pleno tiempo de cosecha:

““;Se preguntaban como se le habia ocurrido al sefior cura
ordenar la construccion de la iglesia cuando estaban tan
atareados con la construccion de la carretera!” ... Sélo el
temor los hizo terminar la carretera y proseguir la zglesia: los
campos estaban llenos de hierba y entre ésta se ahogaban las

matas de maiz.” %7

“Les habia explicado que, cuando la pasada epidemia estaba
en su apogeo, él hizo la promesa de que todos los
supervivientes irian en peregrinacion a dar las gracias a un
santo milagroso, al que los encomendara pidiendo el alivio

. Se los hacia saber deseoso de que se pagara la deuda,
- porque de lo contrario nada dificil seria que al repetzrse la
epidemia el santo ya no prestara ozdos. » 28

La critica de orden politico-social desempefia un papel dominante en
esta novela de Lopez y Fuentes, como muestra tambien el siguiente
pasaje que puede servir de ejemplo caracteristico, tanto para esta
obra como para las demés dentro de la fase indigenista inicial.
Particularmente nos referimos a ‘Huasipungo’ donde tambien,
mediante enganos y amenazas directas e indirectas, las autoridades
consiguen que el indio se someta al trabajo forzado para la
construccion de carreteras que quedan exclusivamente al servicio del

opresor que asl satisface sus intereses economicos o politicos. En

ningin momento se piensa realmente en las necesidades del aborigen.
Es y sigue siendo victima de explotacion; solo los métodos han
cambiado: se han vuelto mas sutiles, especialmente en México
después de la Revolucion:
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- “Ya por la tarde solian presentarse las autoridades del
pueblo, a inspeccionar los trabajos. La comitiva pasaba a
caballo, entre los indigenas, y el alto funcionario se dignaba
dirigirles la palabra amistosamente, animandoles, Entre los
suyos, enumeraba las grandes ventajas que iba a reportar al
rumbo la nueva via de comunicacion. Todo, hecho con su
esfuerzo muy personal, pues el centro no ayudaba con nada.
Después, como para cubrirse de un posible peligro, anadia:

— E's natural, El centro tiene otras muchas atenciones. El
rumbo es de los mds apartados. Es un deber de los
revolucionarios de corazéon hacer algo por ~propia
iniciativa. . . |
Los sdbados por la tarde, para aliviar espléndidamente el
cansancio de los indigenas, el presidente municipal mandaba
dos barriles de aguardiente, de los que daban hasta dos vasos
a cada trabajador. Mientras tanto, comentaba con satisfaccion
lo facil que es hacer obra de progreso. La prueba estaba en la
misma carretera, con la que iba a quedar ampliamente
complacido su amigo el diputado, autor intelectual de la
obra.

— Lo que antes se hacia en dos dias a pezuna de caballo,
dentro de poco podra hacerse, comodamente, en dos horas de
coche. ;Si, sefior, en dos horas! * ?°

A pesar del fuerte impacto politico y social de la novela, el autor no
deja fuera el aspecto cultural del indio tzotzil, heredero de la
tradicion maya: presenta algunas manifestaciones importantes, como
vida y costumbres diarias y, sobre todo sus supersticiones. Pero la
actitud respecto a estos fenomenos culturales es totalmente negativa;
para Lopez y Fuentes, el indio ha degenerado en todos los aspectos y
no existe razon alguna que justifique la contmuldad de sus
tradiciones como apunta Hubert E. Mate:

“To Lopez y Fuentes, the Indian has degenerated. His social
obscurity has afected him. His nature now has begun to
conform to the mold into he has been forced. He has become
an outcast, living as far from civilization as he can.” 3°

No hay la mas leve sefial de una reivindicacién historico-cultural ni

tampoco la conciencia  de una forma cultural distinta, que debe estar
respetada de la misma manera que la propia. Estos conceptos se
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unplantaran mas tarde, como se vera en los autores posterlores He
aqui una muestra de ‘El indio’ en la que el autor revela su criterio
sobre las manl.festacmnes mitico- religiosas. Hablando del ‘nahual’,
elemento mltologlco de suma importancia y trascendencia dentro de
la“creencia maya y azteca>! —elaborado de manera extraordinaria :

por Miguel Angel Asturias en su novela ‘Hombres de maiz’— nuestro
autor s_olament_e le dedica un comenta_rlo laconico y despectivo:

‘}‘-'—'-Myy poderoso ha de ser —decian— el brujo de la otra
rancheria, cuando pude causar la muerte del nahual.

comentario del narrador:

Otra vlctzma de esas luchas que duran siglos de supersticion,

entre famzlms que se trasmiten los odios, como una

herencza 032
Con base en esta obra y con ayuda de algunos ejemplos, que nos
parecen caracteristicos, hemos querido demostrar que en esta clase
de novelas indigenistas tempranas predomina el caracter
socm-pohtlco. El elemento cultural sirve solamente de adorno
negativo, revelando la falta de comprension hacia el modo de vivir y
pensar del autoctono. Tal actitud puede ser reducida a una frase del
teorico peruano Mariategui, aplicable a toda manifestacion
indigenista de la prnnera etapa tanto en Memco como en los paises
andlnos

“El conflicto no se manifiesta entre dos razas sino entre dos

clases sociales.” 33

¢) ‘Ecuador: Jorge Icaza, ‘Huasipungo’

‘Huasipungo’, de Jorge Icaza, constituye nuestro siguiente punto de
analisis. En los paises andinos —El Ecuador, Bolivia y Peru—
contamos -en este periodo inicial con una produccion literaria
indigenista extremadamente rica y de suma importancia. Este
fenomeno se debera en su mayor parte al filosofo peruano M.
Gonzalez Prada, cuyo ensayo de indole critica ‘Nuestros indios’
(1904) figura como primer documento del 1Indigenismo
teonco-somal 34 Con esta obra, el discurso pronuncmdo en Lima en
1888 y con sus ‘Baladas, escritas entre 1871 y 1879, despierta la
conciencia de su pais, que se proyecta hacia la fuente primigenia de
la peruanidad. Con ello nace el indigenismo como necesidad vital,
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propagando la idea de una nacionalidad formada junto con el
elemento indigena. Para este idea de integracién tenemos un famoso
precursor en dJose Marti, quien incansablemente sefialaba la
Importancia de una convivencia e igualdad de todas las razas en
Latmoamerlca 35

El asi llamado indigenismo se propone, como meta, terminar con el
estado periférico en el cual se habia encontrado el aborigen durante
siglos. Este nuevo enfoque respecto al natural es acogido sin
divagaciones por los deméas paises andinos y encuentra una profunda
resonancia en la literatura. Surge como primera muestra la novela
‘Aves sin nido’ (1889), de la peruana Clorinda Matto de Turner, que
indudablemente acusa la influencia decisiva de Gonzalez Prada. Esta
obra precursora —en la cual los elementos romanticos se mezclan con
los realistas— da un impulso esencial a la creacion literaria posterior
en todo el continente como senala Cometta Manzoni:

“La aparicion de ‘Aves sin nido’, de la peruana Clorinda
Matto de Turner, tiene, para la literatura del continente que
se refiere al indio, una importancia extraordinaria. La audacia
con que esta escritora presenta el problema de la vida
oprobiosa que grandes masas humanas llevan en América,
produce una fuerte conmocion en la literatura de la época y
su ejemplo quedara como bandera,, que generaciones
posteriores sabran enarbolar con el mismo vigor y la misma
valentia, creando una corriente literaria que hard escuela muy
facilmente en todos aquellos paises que cuentan con una
poblacion indigena considerable.” 36

Regresando al Ecuador, nos encontramos ante un panorama literario
que destaca por su tono fervoroso. Se describe la tragedia indigena en
toda su plenitud sin atenuaciones de ninguna clase. Este tipo de
representacién se debera seguramente al hecho de que se trata de un
pals en el cual la condicion infrahumana del indigena resalta en
mayor grado.>’ La obra que mejor refleja esta situacion es
‘Huasipungo’, de Jorge Icaza. El expone con una sinceridad atroz e
impresionante la tragedia del indio ecuatoriano. Al mismo tiempo
denuncia las consecuencias fatales que causara la inversién de capital
extranjero en la estructura social de todo el pais. La accién de la
novela es ejemplar:

Lbs' nortéamel.:icano_sr descubrén petr61e0 en las faldas del este de los
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Andes. Para explotarlo es indispensable la construccion de una
carretera v la expulsion de los indios de sus “huasmungos un
pequefio pedazo de tierra que se le concede al peon para cultwarlo a
cambio de trabajo gratuito para el terrateniente. Una parte de los
nativos, forzados a trabajar en la construccion de la carretera, mueren
"a causa del clima insoportable. Los demas son asesinados sin piedad
por las tropas gubernamentales a causa de haberse resistido al despojo
de sus tierras. El gran negocio —con el cual se beneficia la famosa
trinidad compuesta por el terrateniente, el clero y los politicos—
tiene su comienzo.

La novela logra una unidad dramatica impresionante por medio de un
lenguaje ironico y agresivo, asi como a través de la situacion peculiar
tan inhumana que refleja fielmente. Por un lado estid el pequeiio
grupo de negociantes blancos y por otro el autdoctono como
colectivo, sufriendo sus crueles ataques. La obra constituye un
documento trigico y real que incluye hasta la auto-humillacion del
indio. Se trata de una acusacion fuerte y directa que exige justicia.

En esta novela predomina también la intencion politica-social. Pero
tampoco este autor, igual que Lopez y Fuentes en ‘El indio’ ofrece
solucion alguna en cuanto al problema expuesto drasticamente. Una
diferencia considerable, sin embargo, se puede observar en la manera
de presentarlo. Icaza utiliza un tono mucho mas violento y
penetrante. El siguiente pasaje es representativo del estilo de
‘Huasipungo’, que va desde la ironia hasta una morbosidad aguda:

“Por la aldea y el valle cruzan rafagos de hambre enhebrando
casucas, chozas y huasipungos. No es el hambre de los
rebeldes que se dejan matar. No es el hambre de las estrellas
del cine que conservan la linea, es el hambre de los indios que
conservan la robustez de las élites latifundistas. No es el
hambre de los desocupados, es el hambre de los indios archi
ocupados hambrientos. No es el hambre improductiva, es el
hambre que ha engordado las trojes de la sierra, que ha
puesto motor en el orgullo de la aristocracia capitalina.
Hambre que toca el arpa en los costillares de los guaguas y de
los perros. Hambre que se cura con la receta de la
mendicidad, la prostitucién y el robo. Hambre, carajo, que
muerde las tripas de los indios callados, humildes. —La
humildad debe ser virtud de los dioses; los indios se sienten
hombres— Hambre que se desborda, hambre que no
pudiendo caber en las casas se arrastra por las calles lodosas
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,  por donde ahora se ve arrastrarse mendigos indios, por donde
se ve saltar los paraliticos, los tullidos, con salto de
saltamontes. Hambre que florece en la boca de los guaguas
tiernos. En una callejuela que se desprende del camino real,
sentada en la puerta de una choza, una india vieja, de labios
violeta - obscuro, da de mamar al crio, un pequerio alelado de
anemia que chupetea el seno exhausto colgante, vacio, con
pequenas pausas loronas. La mama insiste en meterle el

-~ pezbn en la boca, pero el guagua cansado de succionar aquella
estopa que ya no vierte ni sangre, masturba su debilidad

mamando el aire,” 38

El elemento cultural es omitido casi por completo3? en esta novela, a

diferencia de ‘El indio’, donde es perceptible que se trata de una
cultura distinta, a pesar de encontrarse en un estado de degeneracion,
segin Lopez y Fuentes. En ‘Huasipungo’, por consiguiente, resulta
todavia mas obvia la intencion de senalar que el problema indigena
radica en un conflicto entre clases sociales y no entre razas distintas.

d) Bolivia: Alcides Arguedas, ‘Raza de bronce’

Se podria decir que toda la novela de este pais se caracteriza por una
manifiesta preocupacion por lo autoctono. Los indios bolivianos se
parecen mucho a los ecuatorianos y asimismo sus realidades.*® Desde
los comienzos del siglo el nativo esta presente en la novela boliviana.
Le encontramos en los escenarios mas variados del paisaje de Bolivia.
La selva, el valle y la puna son los lugares predilectos; alli y en las
minas el indigena se encuentra sometido al trabajo forzado.

El indio del altiplano ha encontrado su intérprete en un literato, cuya
fama se ha extendido mas alla de las fronteras de su pais. Nos
referimos a Alcides Arguedas, el primero que en Bolivia aborda el
tema de la vida angustiosa y miserable que soporta el aborigen,
narrandonos en forma realista, las penurias y vejaciones de que es
t::»bjeto..41

?

Su novela ‘Wuata-Wuara’, primera version de ‘Raza de bronce
aparece publicada en 1904. Es un relato de fuerte sabor nativista.
Consta de nueve capitulos en los cuales esta desarrollandose la

tragedia de la india llamada Wuata-Wuara. Ella, esperando un hijo de

su marido Agiali, miembro de su misma raza, es victima de un ultraje
por parte del senorito de la hacienda y sus amigos. Los indios,
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cansados de sufrir continuamente los abusos y atropellos de los
blancos, aprovechan el incidente para vengarse, quemando la
haclenda entera y, al parecer, nadie logra escaparse de las llamas.

Con el argumento de esta obra, Alcides Arguedas nos presenta afios
mas tarde su lograda novela en defensa del indio aymara: ‘Raza de
bronce’ (1919). Esta es calificada de obra modelo de la literatura de
protesta, no solamente en Bolivia sino en todo el continente; con ella
se mlcla realmente la corriente indigenista, en su sentido estricto.?

Esta vez no entraremos en el aspecto socio-politico, que también en
esta novela juega un papel primordial, ya que se presenta de forma
similar que en las obras ya analizadas, sin divergencias considerables.
Lo que merece mayor atencion en ‘Raza de bronce’ es la actitud
paternalista que el autor manifiesta hacia el indio y su cultura. Lo
mira y lo juzga desde el punto positivista europeo. Como
consecuencia, las costumbres y otras manifestaciones culturales
deben ser criticadas y eliminadas por ser obsticulo para el progreso
del pais. Tal criterio impide necesariamente una comprension en
cuanto a los elementos culturales ajenos, lo cual salta a la vista
cuando el narrador comenta el rito de la fertilidad:

‘“Cada una de las autoridades, segun el rango, cogia de la lata,
con precauciones, un pez, le apretaba por las agallas y le abria
la boca, en la que el viejo Choquehuanca introducia una hoja
de coca vy vertia algunas gotas de alcohol, pronunciando las
palabras mdgicas forjadas al calor del comun deseo y de
iguales esperanzas:
— 1 Vete, pez, ¥ fecunda en el misterio de tu morada la prole
~que ha de matar en nosotros, los pobrecitos hombres, el
hambre que nos devora!

y comenta el narrador:

Cada especie recibib el estupendo encargo vy su racion de coca
y alcohol, mientras batia el tambor y se desgariitaba el
flautista;, mas no bien se retiraron los pescadores rumbo a sus
moradas, que ‘mijis, ‘keullas’, patos y ‘macamacas’
revoloteaban lanzando agudos chillidos alrededor de los peces
~ebrios y lastimados, y se abatian, con ruido de picos y alas
sobadas, a devorar los pescados que llevaban la mision de
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reproducirse para aplacar el hambre de los ‘pobrecitos
hombres’. .. **?

En la manera de abordar el fenomeno cultural ‘Raza de bronce’ se
parece a ‘El indio’. En ambos casos, a los autores se les escapa la
trascendencia que tiene la manifestaciébn magico-religiosa para el
“aborigen. El rito de la fertilidad y el nahualismo no representan
simples excesos de ignorancia que surgen esporadicamente, sino
forman parte de un conjunto sumamente complejo, propio de un
circulo cultural cuyos elementos expresivos se distinguen obviamente
de los de la civilizacion occidental.

c) Recapitulacion de las caracteristicas comunes

Vamos a presentar un cuadro sinoptico para poner de relieve que lo
politico-social en las tres obras —que nos sirvieron de ejemplo para
mostrar la tendencia general de esta primera fase indigenista—
desempena un papel primordial y dominante. Lo cultural, si no es
omitido casi por completo, tiene un papel insignificante. Es abordado
de manera distante y despectiva; resalta la falta de comprension y se
manifiesta la conciencia de superioridad cultural de la civilizacion
occldental por parte de los autores.

Cuadro sinoptico de las tres obras analizadas

I Aspecto politico-social y sus manifestaciones principales

El Indio Huasipungo Raza de Bronce
Indio = masa anonima lo mismo, a pesar de
protagonista lo mismo dos personajes que

destacan un poco

Abuso y opresion por
parte del mestizo y
blanco lo mismo lo mismo

Descripcion del estado
de Injusticia, sin
sehalar solucion alguna lo mismo lo mismo
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El Indio Huasipungo Raza de Bronce

Conflicto entre dos
clases sociales y no

raciales lo mismo lo mismo
Critica al Gobierno lo mismo lo mismo
Critica a la Iglesia lo mismo lo mismo

En la novela ‘El indio’ hay que ainadir la critica a la Revolucion y en
‘Huasipungo’ la critica respecto a la inversion de capital extranjero.

IT Aspecto cultural

El Indio Huasipungo Raza de Bronce

Descripcion de algunas
costumbres, ritos vy

creencias magico-reli- apenas presente similar que en °El
giosas Indio’

La balanza se inclina a favor del aspecto politico-social, incluso
materialmente, como demuestra este cuadro. Mientras que dicha
manifestacion constituye un fuerte impacto, compuesto de diversos
elementos, el fendomeno cultural surge esporadicamente sin formar
una unidad. Se trata de elementos aislados cuya unica funcion
consiste en subrayar el atraso del indio frente a la ¢ivilizacion
occidental y su caracter de remora para el progreso del pais.

o
"2 ¥ o
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2) La novela indigenista en su periodo intermedio
Perti: Ciro Alegria, ‘El mundo es ancho y ajeno’

La novela peruana ‘El mundo es ancho y ajeno’ (1941) de Ciro
Alegria es la obra en la que mejor se observa la fase de transicion.*3
La trama, pintada a grandes rasgos, sigue el modelo de ‘Huasipungo’;
sin embargo, consigue presentarnos un cuadro mas complejo. La
novela de Alegria versa también sobre la expropiacion de la tierra,
aunque en este caso preciso, la tierra es propiedad de la comunidad y,
por consiguiente, los indios no estan obligados a rendir servicio
gratuito a un terrateniente.4

La innovacion se percibe en la presentacion del relato; ha tenido
lugar un cambio de perspectiva. El autor intenta exponer la tematica
por medio del nativo Rosendo Maqui, empleando un lenguaje que
revela algo del sentir indigena particularmente en su singular relacion
con la naturaleza. Rosendo no representa la fuerza ciega e
inconsciente de los personajes de Icaza ni tampoco el indio
supersticioso de Alcides Arguedas.*>

El centro de la accion constituye el destino de una comunidad
autoctona, la cual es despojada de su tierra — propiedad legitima
durante generaciones — por medio de un terrateniente vecino. El
levantamiento desesperado es sofocado de manera sangrienta con
ayuda de las tropas gubernamentales.

La trama en si no ofrece apenas novedad alguna respecto a las obras
tratadas por nosotros anteriormente. Veremos entonces donde
exactamente se realiza un cambio.

La seleccion del ambiente: una comunidad indigena — que a primera
vista puede carecer de importancia — constituye un factor esencial
para la representacion de la vida autoctona. El autor consciente de la
problematica, prescinde del enfrentamiento clasico de
“hacienda-terrateniente / indio-pedn’’ por no ofrecerle el espectro
cultural apropiado para su tarea, ya que el aborigen de la hacienda ha
perdido todo rasgo tradicional, siendo victima de una aculturacion:

“Die colonos haben sich mit der sozialen Ordnung, die die
Hacienda bestimmt und die die Mestizos beherrschen,
abgefunden. Ihre Hoffnungslosigkeit ist die Vollendung jener




Herrschaft, die mit der spanischen Conquista einsetzte und
Akkulturation mit einem System von Kasten vereinbart
macht. Die colonos, ausgeschlossen und ausgebeutet, sind
gleichwohl in die Kultur des Mestizos integriert; sie geben ihr
ihre endgultige Auspmgung durch ihre Unterwerfungsbereit-
schaft.” 4°

En la comunidad, en cambio, aiin se nos presenta una vida y cultura
indigena casi intactas por tratarse de aquellas instituciones en las
cuales —a pesar de los intentos transformadores de la Espana
Colonial — se ha mantenido una cierta forma de organizacion social
de los tiempos incaicos del ay]lu:4 7

“Fine comunidad heute ist eine Zusammensetzung aus in der

Regel vier endogamischen, patrilinealen Kasten, die territorial
abgegrenzt sind (ayllus). Diese nach innen lose Gemeinschaft
von GroBfamilien, die meistens Subsistenzwirtschaft
betreiben, muB fur die Verteidigung nach auBen
Geschlossenheit zeigen. Deshalb weist sie ein Statussystem
auf, das die Ausiibung religioser und politischer Amter so
verbindet, dagB kein Milglied der comunidad davon frei
bleibt.” 48 -

En resumen, el autor muestra — escogiendo la comunidad como base
para su elaboracion literaria — un profundo conocimiento acerca de
la estructura social de su pais y su funcionamiento.

La comunidad, como punto de arranque, cumple dos funciones
esenciales. Por una parte, en relacion con las fuerzas politicas y
econdmicas — representadas por el terrateniente Alvaro Amenabar —
se perfila el caracter completamente sociologico de la problematica
del indio. He aqui una descripcion de la situacion real en la que se
encuentra una comumdad indigena en el Per(:

“La lucha de éstas (comunidades) contra la voracidad de los
terratenientes vecinos.y colindantes ha sido y es cotidiana vy
desigual. Y no existian en esas regiones sino dos fuerzas casi
nitidamente enfrentadas: la comunidad indigena, integrada
por analfabetos tenazmente mantenedores de sus antiguas
costumbres, y el hacendado, duerio de indios colonos que
trabajan en forma prdcticamente gratuita para el
terrateniente, que no tiene ambicion mayor que la de reducir
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a la condicibn de colonos a todos los indios de las
comunidades, colindantes o no colindantes, suyas.” *?

Por otra parte, le permite al autor presentar —dentro de este
marco — las relaciones internas de esta estructura social mas el
desarrollo humano del autoctono. Sin embargo, para lograr un cierto
grado de “autenticidad” en la elaboracion de este segundo punto se
requiere algo mas que un ambiente propicio. Consciente de ello, el
escritor trata de resolverlo por medio de la técnica narrativa,
trasladando la perspectiva hacia el indio mismo e.d. hacia su interior.
El narrador entra en escena solamente en aquellos momentos en que
el autor le parece imprescindible aportar alguna explicacién
aclaratoria para, de esta manera, obtener una mejor comprension y
simpatia por parte del lector.

La mayor dificultad consiste entonces en captar y expresar de
manera convincente el sentir y pensar del indio. Un rasgo esencial del
mundo indigena lo constituye la manera particular de ver y sentir la
naturaleza.>9 Para él todo su ser esta intimamente ligado al mundo
organico; forma parte de un sistema regido por sus propias normasy
significados. Por medio de ello recibe o0 percibe sefiales de cualquier
indole, que influyen o incluso determinan el transcurso de su vida.

Tanto los animales como otros elementos de la naturaleza pueden
adquirir funciones decisivas.” ! En ‘El mundo es ancho y ajeno’ es la
serpiente la que se hace cargo de una mision trascendental para el
hombre aborigen. Escuchamos las palabras de Rosendo Maqui,,
pronunciadas en forma de mondélogo interior, acerca de esto:

“Dio la casualidad de que él pasara por el camino en el
momento en que ella (la serpiente) lo cruzaba. Nada mas. O
quiza, previendo el encuentro, la muy ladina dijo:
“Aprovecharé para asustar a este cristiano.’’ Pero es verdad
tambien que la condicion del hombre es esperanzarse. Acaso
unicamente la culebra sentencio: ‘“‘Ahi va un cristiano
desprevenido que no quiere ver la desgracia proxima y voy a
anuncidrsela.” Seguramente era esto lo cierto, ya que no la
pude encontrar. La fatalidad.” es incontrastable.” > 2

El encuentro con este animal trae consigo una consecuencia tragica,
por tratarse de una portadora de malos presagios dentro de la
creencia de los indios de Rumi. Aparentemente existe una. sola
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posibilidad para apartar el fatal destino: matdndola. Rosendo, sin
embargo, ya no lo encuentra de nuevo y tiene que aceptar lo
inevitable. Se pregunta acerca de las razones que podian haber
causado tal coincidencia tragica, llegando a la conclusion de que la
serpiente habia obrado por iniciativa propia para abrirle los ojos ante
algo desastroso que seguira su curso inexorable:

“Asi tuvo serenidad y considero el presagio como el anticipo
de un acontecimiento ineluctable ante el cual solo cabia la
- resignacion. ;Se trataba de la muerte de su mujer? ;0 de la
suya? Al fin y al cabo eran ambos muy viejos y debian
morir, A cada uno, su tiempo. ;Se trataba de algin darno a la
comunidad? Tal vez. En todo caso, el habia logrado ser
siempre buen alcalde.” >3 |

En ambas citas se muestra, de manera ejemplar, el sentir y actuar del

autoctono ante este mal presagio en forma de una serpiente e.d., se
evidencia la singular relacion entre el hombre indigena y un elemento
de la naturaleza.

El encuentro con la culebra, ademas, hace patente la importancia
— insignificante a primera vista — que tiene para el futuro desarrollo
de la novela; es la llave directa para el mundo nativo. A causa de esa
circunstancia especifica — que desencadena en Rosendo Maqui
reflexiones acerca del pasado y el futuro — el autor logra habilmente
toda la exposicion de la obra.

Sin embargo, la imitacion artistica y veridica de lo autdctono la logra
el escritor s6lo en la primera parte. En la parte central de la narracion
—que consta de la lucha entre la comunidad y el poderoso
hacendado — se dificulta la exposicion. Al lector le resultara
sumamente complicado distinguir entre la representacion de los
valores auténticos del mundo indigena y la interpretacion de ello por
parte del autor. Este fenoOmeno se presenta principalmente en el
terreno mitico-religioso; el escritor se siente motivado a aclarar
ciertas normas de conducta desde su particular punto de vista o sea,
como representante de la cultura occidental y como politico. Tales
criterios implican necesariamente ciertos prejuicios y, sin duda,
conducen a una vision desfigurada del indio. Igual que Arguedas e
Icaza, Alegria juzga el nativo segin su capacidad de cambio yf
progreso. Naturalmente este punto presenta una cuestion vital para el
futuro de los paises andinos, sin embargo, no contribuye a crear las
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mejores novelas, ya que esta idea ‘“‘utilitaria’ respecto al aborigen lo
convierte necesariamente en un objeto politico y social a costa del

elemento cultural.

Ello, sin duda, afecta una representacion objetiva de la vida y el
pensamiento indigena lo cual se habia propuesto explicitamente Ciro
Alegria como lo indica en el prologo:

“Umi proposito) era el de representar al indio de manera
integral, tanto en su mundo intimo como en su vlda de

pueblo.”>*

En la novela es Porfirio Medfano, quien, charlando con Benito
Castro, pone en evidencia que la creencia autoctona impide el
progreso del pueblo: | '

“Hace muchos anos, yo me di cuenta que la pampa se podi’a'
desaguar muy bien haciendo unos canales y también
ahondando el cauce de desague de la laguna con unos cuantos
tiros de dinamita. Asi se aprovecharia hasta una parte de
tierra cubierta por el agua de la laguna. ;pa qué! Chauqui 'y
otros sacaron la vieja historia de la mujer que salié a oponerse
y otros cuentos. Los demds, por costumbre, dejaron que
triunfara el engario. No discuto que lo hagan con buena
voluntad los que creen, pero eso no quita que sea zoncera. 753

Ciro Alegria, como miembro del partido politico peruano APRA, se
consagro a la idea del cambio y progreso. Intentd, por consiguiente,
presentar en su novela una sociedad en estado de transicion a pesar
de estar consciente de la problematica de que una comunidad
tradicional por si no esta capacﬂ:ada para iniciar un cambio en el
sentido esperado. La exproplaclon de la tierra prOporcmno una
pequeia base para dicho proceso; sin embargo, Alegria no creia que
el indigena lograra una conciencia politica al seguir viviendo dentro
de la estructura tradicional. El empuje tenia que venir del exterior.
Habria que conducir al indio hacia una lucha de clases, de modo que
aprendiera a proyectarse dentro del proceso histéorico. En nuestro
caso es Benito Castro, un mestizo quien —al haber adquirido una
conciencia politica durante su estancia en Lima — trata de llevar

adelante a su comunidad:

>

“En los tiltimos tiempos que vivié con él, Lorenzo (su amigo
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en Lima) estaba diciendo materialismo historico ... tesis,
antitesis, sintesis ... Benito no llegaba a comprender. En lo
que si estaba de acuerdo era en que el hombre debia ser libre,
fuerte y alegre. Lo entendia claramente. ;Qué hacer?
Lorenzo habria elentado urgiéndole a luchar. El mismo veia
que era necesario y cuando el buen viejo Rosendo quiso una
escuela fue sin duda porque intuyé el mundo al cual no tenia
acceso. Pero ahora era preciso comenzar desde otro lado. La
escuela habria realizado su labor en diez o veinte arios. No se
podia esperar tanto si la vida era miserable. En pocas
palabras, Benito Castro deseaba abatir la supersticion 'y
realizar las tareas que esbozaron con Porfirio.” 8

Por la razon indicada, Rosendo Maqui, sdlo sobrevive la primera
parte del libro. Se opone a la expropiacion de la tierra de Rumi vy,
como consecuencia, es llevado a la carcel donde muere poco después.
He aqui sus Gltimos pensamientos:

“Lo malo es que los comuneros tendrdn pena y dirdn
llorando: * jPobre taita Rosendo!” Habria deseado vivir
hasta el tiempo del retorno de su querido hijo Benito. Pero ya
no se ha podido. . .” 57

Benito Castro entonces regresa a Rumi —en el momento mas
apropiado — y se hace cargo de la responsabilidad ante el pueblo,
sigulendo la trayectoria de Rosendo Maqui pero con una nueva
conciencia de la problematica en vigor. En esta tltima parte de la
novela, Alegria alude a soluciones que Arguedas e Icaza
probablemente querian evitar.>

Ciro Alegria se encontraba ante una contradiccidon incompatible. Por
una parte queria presentar los valores autdctonos dignos de una
reivindicacion; por otra, la necesidad de una modificacion de estos
mismos valores para lograr progreso y conciencia politica en el indio,
o sea la asimilacion a la cultura occidental.

3) La novela indigenista actual
a) Guatemala: Mario Monteforte Toledo, ‘Entre la piedra y la cruz’
A pesar de no ofrecer ninguna innovacion en cuanto a la técnica

narrativa — constituye mas bien una expresion tardia del realismo
regionalista antes que un ejemplo de la nueva corriente literaria
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indigenista®® — hemos incluido la obra ‘Entre la piedra y la cruz’
(1948), de Mario Monteforte Toledo entre el grupo de las novelas
indigenistas actuales. Llegamos a tal conclusion después de un
detenido analisis del enfoque y la elaboracion de la tematica.

En esta obra el lector, incluso el lector no-hispanico, puede captar y
comprender sin grandes esfuerzos las dimensiones y la complejidad
que ofrece la vida y el problema del indio como fendmeno
primordialmente cultural, Partiendo de esta base se llevara adelante el
analisis de las demas obras sefialadas bajo esta Gltima categoria.

Nos Interesa ante todo mostrar de qué manera el autor trata de
presentarnos una forma cultural distinta de la occidental y si existe
fidelidad referente a la trasposicion literaria de la realidad indigena v,
por ultimo, si hay una deformacion por atribucién de rasgos y
caracteristicas no indigenas. Estos dos tltimos puntos — por ahora —
solamente pueden juzgarse por medio de literatura secundaria de
indole antropologica o sociologica y, en este caso especifico, por
observaciones propias pero generales. Hemos elegido tales criterios

por parecernos fundamentales para la novela indigenista cuyo
objetivo principal es lograr una conciencia en el lector respecto a la

problematica que concierne al indio.

El punto de arranque para lo propuesto lo constituye la novela ‘Entre
la piedra y la cruz’ porque puede considerarse una novela ejemplar
segln las caracteristicas anteriormente sefialadas y por razones
cronologicas.

He aqui la accion principal. Lu Matzar nace bajo circunstancias
extraordinarias segun la creencia de los zutujiles. En él estd puesta,
tanto la esperanza de sus padres, como la del pueblo entero para
salvar a su gente de su impotencia y su estado de ignorancia. La
mision que tiene que cumplir no es facil de realizar. Se encuentra
vacilando entre dos mundos después de haber adquirido una
educacion ladina en la capital. Mas tarde, siendo maestro, pierde toda
la esperanza de poder ayudar a su raza por medio de la educacion

escolar, ya que ni siquiera dispone del material indispensable.
Desilusionado entra en la carrera militar donde se aparta cada vez
mas de los suyos volviéndose numerosas veces en contra de ellos para
ascender de cargo. Estalla la revolucion de 1944 y su victoria trae

también un fin feliz para el protagonista. Lu Matzar, herido en el
hospital, se encuentra de nuevo con Margarita — hija del ladino
Teofilo Castellanos en cuya familia habia pasado los afios escolares —
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“—No seas bruto, mijo,; no te asustés porque aqui estas como
en tu casa. Esperd que vengan los patojosy vas a ver coOmo se
te olvidan esos miedos que sentis. Dormite.

Era don Teo el unico ladino que tenia significacion benéfica
en su vida, le sabia legal, generoso, y ademds inspiraban
simpatia su nariz morronosa y sus pantalones demasiado
bajos, ajustados a lo inferior del vientre.”’ %*

Al final del libro — después de un camino doloroso, obscuro y lleno
de angustias — Lu Matzar encuentra una solucion tanto para su
pueblo como para si mismo:

“Pedro Matzar comprendio que el, para redimir a los suyos,
abandonaba el dios de su padre y la casa de su padre.

Y se sintio duerio de una fuerza fabulosa y una gran paz que
dolia en silencio,” ©3 - |

Para llevar adelante nuestro analisis, resulta indispensable aclarar
tanto los términos de ‘‘aculturacion’’ e ‘“‘integracion’ como la
problematica implicita. Recurrimos a la definicion de Gonzalo
Aguirre Beltran para explicar lo que se comprende por
“aqculturacion’: "

“Es el proceso de cambio que emerge del contacto de grupos
que participan de culturas distintas. Se caracteriza por el
desarrollo continuado de un conflicto de fuerzas, entre
formas de vida de sentido opuesto, que tienden a su total
identificacion y se manifiesta, objetivamente, en su existencia
a niveles variados de contradiccion.” ¢

Esta definicion clasica podria bastar, en términos generales, para
nuestro proposito; sin embargo, no queremos dejar de senalar los
puntos débiles que ofrece tal formula. Ante todo habra que objetar
que esta enfocada de manera sumamente global. Se habla de
“culturas distintas” pero no se especifica si se trata de culturas
homogéneas en el sentido politico y economico, lo cual constituye
un factor esencial para la relacion inter-étnica. En el caso de que
dominara una cultura en cualquiera de estos aspectos, el intercambio
cultural se volveria unilateral segiin los intereses de la cultura mas
fuerte. El autor utiliza la expresion ‘‘tender a su total identificacion’
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lo cual oculta la verdadera problematica. Porque si se tratara, como
hemos dicho anteriormente, de una cultura mas potente, no se puede
aplicar un vocablo tan neutral; mas adecuado seria el término
“sojuzgar”’ y no olvidemos que detras del significado abstracto de
“aculturacion” todavia se oculta el significado real de

“neo-colonialismo”.®’ Otro aspecto de suma importancia —el
historico — esta omitido a pesar de su valor esencial para la
~ comprension de dicho proceso.®®

A la definicion anterior habra que agregar la siguiente aclaracién. En
Guatemala se habla en este sentido de una ‘‘ladinizacion’ que
equivale al término de ‘‘aculturacion’ y, por lo tanto, la persona
aculturada no se denomina mestizo sino ladino.®? Respecto al sujeto
que sufre tal proceso recordemos la conocida definicion que Alfonso
Caso da del indio:

“Todo individuo que se siente pertenecer a una comunidad
indigena, porque esta conciencia de grupo no puede existir
sino cuando se acepta totalmente la cultura del grupo;
cuando se participa -en las simpatias y antipatias colectivas vy
se es de buen grado colaborador en sus acciones Yy
reacciones.” 70

La “integracion” puede tomarse — pero no necesariamente, segin
Malinowski— como el ultimo paso o finalidad del proceso
aculturativo. Puede llevarse a cabo de -manera individual o colectiva:
de manera natural e.d., por circunstancias geograficas o union
biologica o, en ultimo lugar, por iniciativas estatales.

Hoy en dia, los esfuerzos de ‘“‘integracion’ provienen principalmente
de iniciativas gubernamentales o sea, por medio de los Institutos
Indigenistas, fundados en los diversos paises a partir de los anos
cuarenta. Estas instituciones, particularmente en Guatemala,
realizaron una gran labor en pro del indigena.” ! He aquif el concepto
de “integracion’ para Guatemala, pronunciado durante el Cuarto
Congreso Indigenista Interamericano en 1959:

“La integracion social de Guatemala no exige la eliminacion
de diferencias culturales persiguiendo la unidad nacional,
tomando como pauta la del grupo culturalmente dominante
— no indigena — vy sirviendo de puente de unién el idioma
espaniol,.” por lo que el ‘indigena’ tendrd igualdad de
oportunidades dentro de su propia cultura, evitando
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conservar indio al indio y sin indigenizar al pais. Todo esto
basindose en ajustes mutuos entre los dos grupos, por lo que
la integracion puede ser previa a la ‘desindigenizaciéon’

completa,” 7 2

En esta declaracion, sin duda, se manifiesta la buena voluntad en
cuanto a una integracion que no perjudique al aborigen. No obstante,
la realidad nos ha demostrado que, a pesar de la buena intencion, el
indio suele ser el que pierde frente a la cultura tecnocratica
occidental, tanto en el sentido- cultural como social por tratarse
obviamente de la civilizacion méas fuerte. Hasta ahora, el indigena
constituye el Ultimo eslabon en nuestra sociedad y, tal vez, habria
que enfocar el problema de la integracion de otra manera para
encontrar una solucion satisfactoria; por ejemplo, nunca habia sido
considerada la idea federalista.

Siguiendo con el proceso de ladinizacion habra que tomar en cuenta
una dificultad muy particular: su medicion resulta sumamente
complicada, porque no se dispone de bases unilaterales para poder
llevar a cabo en este sentido comparaciones entre las diferentes
regiones y, aln menos, entre los diferentes anos. Una determinacion
exacta de la distancia o el acercamiento cultural entre indios y
ladinos no es posible por ahora. Pero el hecho de que existen grados
muy heterogéneos de asimilacion del indio al modo de vivir ladino, se
desprende claramente de las diversas investigaciones particulares.’ 3

Las investigaciones respecto a la ladinizacion se han concentrado
principalmente en el cambio cultural, de menor grado en el aspecto
social y, solo esporadicamente, en lo cognitivo o en otros elementos
que forman parte de ello. No se inici6 un analisis sistematico de una
asimilacion individual ni tampoco se realizaron investigaciones acerca
del proceso ladinizador que tiene lugar dentro del individuo e.d.,
referente al cambio de conciencia.’ 4

La“ obra de Monteforte refleja esta problematica en sus
manifestaciones literarias, nutridos por datos reales, elaborados de
manera cientifica.’> Otro punto de suma importancia que facilitara
en este sentido la representacion, constituye el hecho de que el autor
habia convivido durante afios con los indios e incluso contrajo
matrimonio con una mujer zutujil, con la que tiene e una hija.” 6

Las razones expuestas hacen suponer que Monteforte cuenta con un
profundo conocimiento del vivir y pensar autdctono, lo cual, segiin
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nuestra opinién, se refleja claramente en la manera de enfocar y
presentar la problematica en cuestion.

Dentro de este trabajo no nos sera posible realizar un analisis de cada
uno de los fenOmenos del proceso. de- aculturacion o ladinizacion,
reflejados en la novelistica de Monteforte. Con caracter
representativo, vamos a concentrarnos en la relacibn con la
naturaleza, que constituye un factor importante dentro de la
representacion intrinseca del proceso en cuestion y en el significado
del aspecto exterior, como marca simbolica de pertenencia a una
casta, clan o clase social. Ambos cambios se analizaran partiendo de
la persona de Lu Matzar.

El protagonista pasa por tres etapas denominadas por Herskowits de
‘“endoculturaciéon™.”’ Ellas son: crianza, socializacion vy
escolarizacion. Durante la ultima fase —la escolarizacion —
comienza, dentro de nuestra novela, el proceso de ladinizacion. Las
etapas anteriores — la crianza y la socializacion — las experimenta Lu
Matzar todavia dentro de su propio margen cultural.

El factor extrinseco no ofrece mayor complicacion tanto en la
realidad como en la trasposicion literaria, ya que se trata de un
fenOmeno relativamente facil de captar y comprobar por su
manifestacion exterior visible a todos. (Es evidente que el vestuario y
otros factores exteriores de los zutujiles se diferencian

considerablemente de la moda occidental).”® Veremos entonces
coOmo, ruando, y con qué intensidad lo muestra el autor en la novela.

El ladino Teofilo Castellanos, hombre de buen corazon, recoge al
indito Lu Matzar en su familia para posibilitarle una educacion
“ladina”. El primer paso indispensable para ello son los zapatos, senal
inconfundible de la raza superior. El nino indigena se siente con ellos
como un animal preso, sin embargo, reconoce su importancia
indiscutible para lograr sobrepasar las fronteras de su nicleo cultural
Jimitado: |

“;Qué horribles eran los zapatos que le habian puesto los
ladinos! Los pies parecian imitir quejidos vergonzosos entre
el cuero, y la piel se resquebrajaba lastimosamente. Cuando
salia a la calle creia que le miraban de soslayo porque las

suelas chirriaban como bichos destripados; por primera vez en

su vida hacia ruido al andar y tenia la impresion de que
cualquiera podria verle completo, hasta la ebullicion mas
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recondita del pensamiento. Si lograra crecer entre los blancos
como siempre habia sido, desnudo de pies, su experiencia
‘seria menos intolerable; pero don Teo le habia dicho que en
la capital, los hombres se dividen en dos categorias
irreconciliables: los calzados y los descalzos, y que estos
sufren mds y tienen menos que los otros, hasta que se

mueren.”’ '’

En otra ocasion los hijos de Teofilo le cambian el nombre de Lu por
Pedro. porque no estan familiarizados con que alguien se llamara asi
y no les parece ‘““nada bonito”. También en este sentido se impone la
actitud ladina, pero con la inocencia propia de los nifios que intuyen
lo que es mejor aceptado y aprobado por los adultos dentro de su
circulo cultural. Lu Matzar se conforma con lo propuesto que
obviamente no le deja alternativa alguna:

“— Mird Lu, ese tu nombre es muy raro —dijo Oscar cortando
una inmensa rebanada de pan de huevo y untandolo de
mantequilla. — ;Qué quiere decir en tu lengua?

— Pues, es Pedro. Pero en mi pueblo se dice Lu.

— Entonces mejor te decimos Pedro, porque eso de ‘Lu’ estd
chivado.” 8°

Otro factor exterior caracteristico de los ladinos constituye el corte
de pelo. El indito Lu también necesita pasar por este procedimiento
para no llamar alin mas la atencion entre sus compaifieros de escuela

que le miran de reojo:

“El muchacho se paro frente a la clase. . . Ya no enrojecia en
presencia de los blancos; encontré una expresion neutra que

disimulaba sus perturbaciones internas, y aprendio a olvidar
- que el mundo se divide en naturales y ladinos. Salvo un

copete hirsuto que le coronaba la frente, llevaba el pelo casi
al rape.” 81

Lu Matzar pasa dos anos entre los ladinos y después de haber
aprobado los examenes puede regresar por primera vez a su pueblo.
Resalta drasticamente el cambio exterior que habia sufrido el chico
al encontrarle — después de tanto tiempo — con su padre quien
encarna la cultura indigena integra sin alternaciones algunas:

“—Asi estd bueno, digo yo. Es distinto su modo de los
ladinos. ;No lenés frio en la cabeza, vos que venis tan
rapado?




Su hijo Lu le contesta:

— No tata. Ast nos mantenemos en la escuela y ya me
acostumbré. Ni los zapatos me molestan porque los dedos ya
se me prensaron bien,”” 82

Por supuesto Lu tuvo que aprender el idioma de los ladinos y junto
con ello también su modo mas duro e imperativo de expresarse, lo
cual se le escapa inconscientemente al hablar con el maestro de su
pueblo:

“— No, don Lino, no es cierto; no es cierto repitio Lu con
vehemencia. Luego se puso rojo: los indios no hablaban ast.
¥n Tono mds suave, dijo: — No me gusta como ensefian en la
capital. Alld le pegan a uno.” 83

Pero todavia el protagonista no se aparto totalmente de su raza lo
que demuestra su aspecto exterior al dia siguiente de su llegada:

“Al dia siguiente, Lu Matzar amanecio descalzo vy vestido de
indio sanpedrano.” 84

Otro factor merece ser destacado porque subraya ain mas la
ladinizacidon exterior. Lu Matzar siendo ya maestro en un pueblo
lejano, se da cuenta de la importancia que tiene el aspecto exterior
para ser aceptado, incluso por una simple tabernera ladina. Juzgando
por la actitud que muestra ella frente a él:

“ . .se diria que con el criterio simplista de los ladinos, no lo
consideraba indio, puesto que indios eran quienes olian a
tortilla, a humo, a boniga, y andaban descalzos y oblicuos
bajo monstruosas cargas.”’ °°

El Gltimo paso en este aspecto, lo da Pedro Matzar al entrar en la

carrera militar. El uniforme simboliza el poder institucionalizado del
hombre ladino, y por lo tanto Pedro se ha vuelto traidor a su raza;
forma parte del mecanismo opresor, puesto que ‘““Los militares eran
las herramientas propicias del gobierno contra lo sagrado del hombre,
contra la idea, contra el indio.””®® Sin embargo, reconoce que el
uniforme no le salva de sus problemas interiores; aquello es

simplemente un prestamo ladino con lo cual puede enganar a los
demas pero no a si mismo:
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“A pie, con su uniforme nuevo, se sentia absurdo; aquella
profesion suya carecia de prestancia en la soledad, cuando el
hombre se quedaba desnudo ante st mismo.™ 8 7 '

Con estos ejemplos quisimos dar una muestra del proceso
aculturativo extrinseco. El cambio exterior, naturalmente conlleva
un cambio mental e.d., un proceso intrinseco. Esta relacion
particular, sin embargo, no pretendemos analizarla en esta tarea. Nos
limitaremos a senalar solamente la transformacion exterior del indio
como fenomeno Iindependiente, mostrando de esta manera el
apartamiento gradual del aborigen de su estado originario.

Para presentar una de las facetas del cambio intrinseco hemos
escogido la relacion del indio con la naturaleza. Este fendmeno ya lo
sefialamos brevemente en la novela ‘El mundo es ancho y ajeno’ de

Ciro Alegria. Pero mientras que en aquella obra resaltamos la relacion
peculiar entre hombre y animal, esta vez, el concepto de naturaleza

adquiere un sentido mas amplio.

La representacion de la naturaleza en la literatura latinoamericana
acusa una larga tradicion.®® No es la descripcion distante y extensa

del paisaje que caracteriza la creacion literaria en este continente,
sino el influjo que ejerce la naturaleza sobre el sentimiento
existencial del hombre. Ya los romanticos vieron en la naturaleza el
sigho mas visible de su nacionalismo. Trataron de reflejar en sus obras
esa naturaleza americana de extraordinaria variedad y riqueza y, con
frecuencia, unieron el paisaje al indio:

“En la naturaleza que describen las novelas americanas,
encontramos con frecuencia la incorporacion del aborigen
americano. Desgraciadamente, en varios aspectos del arte,
asume una apariencia estdtica —de quietisimo — valga la
expresion. Verbigracia, en la pintura, no precisamente de
vanguardia, la figura del indigena era puesta en los paisajes
como motivo de mera ornamentacién.” 8?

Pero esa manera de tratar el paisaje, iniciada desde el Romanticismo
y que se conserva a través del Modernismo, adquiere una importancia
primordial y un significado nuevo en nuestra época contemporanea.
Ya no se presenta como adorno sensual y poético sino es elaborado

con respecto a la relacidn que mantiene con el hombre. Esta peculiar
relacion de hombre y naturaleza se caracteriza por el predominio de
la naturaleza y por la intuicion del hombre de vivir en dependencia
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de ella como sefiala’ Carlos Fuentes cuando habla de la narrati-
va realista y regionalista:

“La tendencia documental y naturahsta de la novela
hispanoamericana obedecia a toda esa trama original de

nuestra vida: haber llegado a la independencia sin verdadera .
identidad humana, sometidos a una naturaleza esencialmente

extrania que, sin embargo, era el verdadero ‘personaje’
latinoamericano.” ? ¢

‘Dofia Barbara’, ‘El mundo es ancho y ajeno’, ‘Don Segundo Sombra’
y ‘La voragine’ son las primeras novelas que llaman la atencién en
Europa y en los Estados Unidos. Justamente las calidades que son
rechazadas por la presente generacion, interesaron al lector
extranjero: la descrlpcmn de un paisaje hostil, las personas exoticas y
la injusticia social.

Un rasgo esencial en la representacion de la naturaleza es su
personificacion por medio de simbolos o metaforas como es
presentado ejemplarmente en la novela ‘El mundo es ancho y ajeno’.
Los cactus de la tierra recogen el salmo terrible del moribundo
Demetrio como si su imploracion fuera hecha a otro hombre a quien
hiciera confidente de su Giltima angustia:

“Tua, solo tu, conoces nuestra conformidad, y su sabor
dspero. ;Qué sabemos los indios peruanos - de las rosas? .
tii, maguey, desde las lomas nos saludas y no dice qué bueno

con tu penacho nimbado de sol y de luna ... te levantas
como un brazo implorante y en tu gesto reconocemos
nuestro afdn que no alcanza el cielo ... angustioso de

estirarse, estirarse, ¥y querer llegar, mientras la vida sigue en
pie, muda, y las estrellas se cierran como los ojos tristes de la
noche. . . el viento no puede cantar en tu cuerpo enteco y no
sabes del trino nidel nido. Tienes el corazon sin miel vy triste, .
con la misma tristeza de nosotros los hombres de Peru. .. y
asi estdn con nosotros, frente a nuestros bohios, y en las
cercas que guardan las siembras de esperanza y martirio. . .
como el indio, no siente el peso del sol ni la lluvia y estds

desnudo ante la vida, hecho un esbelto silencio... hijo
~ callado de la tierra, atisbas que la vida pasa en el viento, como
las nubes, y se pierde tras los picachos y sigue... sin

embargo, eres dulce, maguey, tus pencas se parecen a nuestras
indias lisas, con aire de nada pero alegrando. . .”’° 1
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En la novelistica hispanoamericana moderna — como también ya hay
muestras en ‘El mundo es ancho y ajeno’ — la naturaleza recibe
todavia una dimension mas amplia, puesto que se incluye el elemento
‘magico-religioso’ del mundo autoctono. Este nuevo factor surge de
mayor grado en la novelistica indigenista actual.

Veremos eht‘onces como se manifiesta el concepto de naturaleza en el
indio Lu Matzar y qué cambio sufre segin el grado de asimilacion ala

cultura opuesta.

Al principio de su estancia en el colegio, el nifio conserva todavia de
manera integra su concepcion autoctona referente a la naturaleza.
Como miembro de los zutujiles no comprende que el lago Atitlan
— que tan bien conoce — sea distinto para los ladinos; la geografia
para el indio es algo abstracto e inconcebible que no concuerda en
absoluto con las normas cognitivas experimentadas en su nucleo
cultural. La distancia o el tamano de un objeto no se mide en metros,
kilometros, etc., sino a base de la experiencia personal. En nuestro
caso se determina la dimension del lago segiin el tiempo que haga
falta para atravesarlo en barca. El lago Atitlan ademas no constituye
un factor distante y objetivado para la mente aborigen, sino esta
intimamente arraigado en sus creencias y vivencias mitico-religiosas
como muestra la alusion a los peces que habitan esas aguas:

“Es muy largo y muy ancho; uno tarda tres horas para
atravesarlo en canoa de ocho remeros, de San Pedro a
Panajachel El agua es fria y las uluminas son muy bonitas,
manchadas de negro,; pero no se comen porque dice la gente
que han mordido a los ahogados y por eso son amargas. De
repente hay tumberia o baja Xocomil, y hay que quitar la
ropa de las piedras para que no se moje con las olas. Desde
Semetabaj se mira muy bonito el lago, con pueblos chiquitos,
casi como una manzana de la capital; pero tienen drboles y
canigverales; las gallinas andan por las calles, y no hay

automoviles.” ? ?

A Lu Matzar tampoco le gusta la historia porque trata de fechas y
héroes que no le dicen absolutamente nada. La zoologia y la
botanica, sin embargo, le atraen, ya que se habla de cosas que existen
o podrian existir también en la ‘realidad’ autoctona. Asf lo comenta

el mismo autor:

“jQué distintas eran la zoologia y la botdnica! Ningiin
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animal, ni los leones de Africa ni los pitones de Malaya ni los
canguros de Australia le parecian mentira, porque en el
mundo ambiental de los indios y hasta en sus propios mitos,
donde ‘todo era posible, habia una fauna que no por
fantdstica dejaba de ser verdad. Cuando se vive cerca del
bosque, se admite también que en él caben todos los
prodigios que jamas terminardn de descubrirse, y el mar, con
sus innumeros estratos de vidas extranas, tiene la misma
calidad eterna. Ademds, los indios no limitan teorias con
respecto al animal; saben que la paloma tiene los pies rosados
porque en los albores del mundo se salpic6 con la sangre de
un rajau muerto. . .” 3 “

Después de dos anos escolares observamos en Lu Matzar una fuerte
mutacion mental: Ya no concibe la naturaleza o elementos de ella tal
como al principio dentro de su margen cultural, sino que adopté la
manera distante y cientifica de ver las cosas, caracteristico de la
civilizacion occidental. A la pregunta que formula su padre acerca de
la proveniencia del chapulin, Lu le contesta lo siguiente:

“—Si; es un insecto migratorio cuyas larvas se incuban en
forma de oruga.

El padre le contesta:

— Pues, tal vez si; ast serd el chapulin de otras partes. Pero yo
te hablo de ‘nuestro’ chapulin, . .

— Bueno. Pues, resulta que antes del tiempo, un muchacho
fue a trabajar a la costa y se volvio rico; (sigue una
explicacion relacionada con personajes del Popol Vuh).” 7 4

kn este pasaje resalta de manera singular el contraste conceptual de
las dos formas de cultura distintas. Existe una distancia
irreconciliable y por ello resulta sumamente peligroso emplear
criterios de nuestro mundo occidental para explicarnos fendmenos
ajenos a nuestra cultura. Esto habia sido en gran parte el fallo en la
novela indigenista de los comienzos.

Otro sintoma de alejamiento en el aspecto sefialado encontramos en -
la relacion tan particular que el indio maya mantiene con la tierra y

el cultivo del maiz. Aquel fenébmeno — de suma importancia para la

cultura maya — esta relatado en toda su dimension en el Popol Vuh
llamado la biblia maya.”>- Dicha relacién ya no existe para Lu
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Matzar, lo cual descubre el padre con tristeza:

“— Ldastima que no te guste la tierra —dijo con la mirada

perdida. |
Lu comprendié que aquello sangraba en su padre
irremisiblemente.

—Si” me gusta, tata —mintio, con un poco de

conmiseracion —, Pero vos quisiste que me hiciera maestro, y
tal vez ast estd mejor. |

— Cada uno tiene su ocupacion — dijo la madre como hablase
consigo misma. |

— Seguro. Mientras tanto aqui estds vos para trabajar el
‘maicito.

Lu dijo ‘maicito’ con ese amor recondito, con todo el calor
de himno que ponia el indio al hablar del grano.

— El maiz, mijo, es lo mds santo en el mundo. Lo crearon los
Grandes Abuelos (Popol Vuh) en la noche de los tiempos vy
forma parte de la gente, como los huesos y las tripas. Podés
dejar de comer cualquier cosa; pero si no comés maiz se te
‘seca el espiritu y se te cae la mirada de los ojos como

ramazén marchita.””? ©

La transformacion mental de nuestro protagonista alcanza su estado
final — igual al cambio exterior — en el momento que, después de
muchos afios, regresa a su pueblo, ocupando ahora un alto rango
militar. Una frase a primera vista insignificante — revela la nueva

actitud incorporada a su mentalidad:

“Por primera vez veia el paisaje como cosa aparte, fuera de él,

con sensible objetivismo de ladino. En una encrucijada, al

divisar la bahia de Atitlan y los volcanes entre dos rocas

elevadisimas, sombreadas de musgo, igual que las pintaban los

pintores de almanaques, casi dijo, como los ladinos: ;Qué

bonito! 7?7

.

Basandonos en estas dos facetas del proceso aculturativo, intentamos
sefiialar, de manera ejemplar, que tal enfoque permite una
presentacion Optima de la vida y el pensamiento zutujil. En este
trabajo no es posible abarcar cada uno de los elementos y niveles que
ofrece dicho proceso, !lo cual ayudaria mas aGn para mostrar su
singular efectividad. El lector puede participar y seguir sin mayor
dificultad la transformacion cultural de un individuo procedente de
otra cultura. El proceso de aculturacion, por su caracter dindmico y
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complejo, conduce tanto a una comprension del circulo cultural
ajeno como a la problematica involucrada, que comprende sobre
todo el estado marginal del pueblo indigena y su posible integracion.
Para este Gltimo factor solo se muestra un camino: la asimilacion
completa a la cultura occidental que exige la renuncia a los valores
propios. Esta clase de solucion, desde luego, es muy discutible y el
autor debe haber estado muy consciente de ello, ya que pone en boca
del maestro la siguiente opinion, sorprendentemente avanzada, sin
huella del espiritu ‘neo-colonialista’ caracteristico para la civilizacion
occidental:

‘“thablando con Lu dice) Tu gente necesita aprender cosas
modernas; solo si saben bien lo que vale lo nuevo podrdn
conservar lo bueno que tienen aunque sea viejo.” ° &

En cuanto a la fidelidad en la representacion del mundo indigena,
debe acercarse en sumo grado a los hechos reales, porque los factores
reflejados coinciden en sumo grado con los reducidos datos que se
tienen sobre los zutujiles y con las experiencias propias de la autora
con otros grupos mayenses.”’ Pero para obtener segurldad absoluta
en este aspecto habra que llevar a cabo una investigacién mas a fondo
en el lugar senalado por Monteforte, lo que se intentara hacer en un
futuro proximo.

Una deformacion en la representacion de lo autbéctono, por
intromision de elementos no-indigenas, no se ha podido comprobar,
aunque existen opiniones contrarias, en especial, respecto al empleo
del lenguaje entre los indigenas:

“The author makes little attempt at authentic Indian
dialogue of the type found in Huasipungo or in Arguedas’
Yawar fiesta.” 100

La critica formulada carece, segin nuestra opinion, de fundamento.
Primero, los autores no conocen obviamente el ambiente
guatemalteco, porque si fuera asi no habrian hecho una comparacion
con una cultura tan distinta como con los descendientes de los incas
y, segundo el juicio parece muy subjetivo ya que no se comprueba
en nmgun momento :a base de ejemplos cientificos.
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b) Guatemala: Miguel Angel Asturias, ‘Hombres de maiz’

‘Hombres de maiz’ (1949), de Miguel Angel Asturias, marca una
nueva etapa dentro de la novela indigenista. Difiere de manera
considerable de la produccion literaria anterior que trata sobre el
indio. Por esta razén los criticos de la literatura no concuerdan en

cuanto a su clasificacion.'®! Para nosotros la obra posee todas las
caracterlstlcas de una novela indigenista; incluso las sefiales de
protesta — factor importante de esta clase de novela — estan
presentes aunque no en forma directa sino simbélicamente.” 92

El autor logra una elaboracion completamente nueva de la tematica
indigenista. Destaca el enfoque mitologico para manifestar la
conciencia de la realidad del autoctono. Entre otros, Asturias recurre
al fendmeno del “nahualismo’ %3 y por medio de ello proyecta
artisticamente las normas interiores del indigena y sus enlaces con la

vision de la realidad:

“Um dieses WirklichkeitsbewuBtsein, das in der zentralen
Anschauung des Naturzusammenhangs alles Seienden
- wurzelt, kulturell zu manifestieren, hat Asturias unter
anderem auf den ‘nahualismo’ zuruckgegriffen, um aus ihm
heraus die inneren GesetzmaPBigkeiten und Verkniipfungen
der indianischen Wirklichkeitssicht und Lebenshaltung
kiinstlerisch zu projizieren in einem Werk, das zwar insgesamt
als eine groBe subjektive Mythenschopfung aufzufassen ist,
deren Struktur jedoch mit einer dem FEuropder fremden
Wirklichkeitsauffassung identisch zu sein scheint.” 104

Es la inica obra, se%un Dieter Janik, que trata de exponer la vision
interior del indio.! %> La base para una tarea tan compleja constituye
en este caso un profundo conocimiento de las manifestaciones
literarias de la antigua civilizacion maya: el Popol Vuh, los Chilam
Balames y el Rabinal Achi.' °® Una pregunta de sumo interés para la
cuestion de la fidelidad en la representacion literaria seria averiguar
hasta qué grado son existentes todavia las tradiciones — relatadas en
‘estas obras — en las sociedades aborigenes de hoy.! °7 Se supone que
‘Hombres de maiz’ es, en su totalidad, una creacion subjetiva, lo cual
ha sido confirmado en parte por el mismo autor:

“Oi mucho, supuse un poco mds e inventé el resto.’’ 108

Asturias consideraba esta novela como la obra donde menos
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concesiones habia hecho frente al lector.1%? A esta confesién habra

que adherirse ya que la lectura de dicha narracion resulta sumamente
dificil.

El libro consta de seis partes cuyo ensamblado se deja entrever; sin
embargo, no es posible reconocerlo de manera clara.119 El lenguaje
empleado se distingue por su caracter asociativo y su falta de unidad;
apenas hay una coherencia significativa y ain menos armonia y
conjunto. Este ultimo factor lo consigue mas bien por medio de

sonido y ritmo.

La primera parte expone el conflicto entre la forma de vida
tradicional de los indios y la civilizacion moderna; entre una
concepcion mitico-religiosa del mundo y su profanacién comercial.
Gaspar Llom, el cacique de un pueblo indigena — personaje
simbolico .de€ lo autoctono — es envenenado por intervencion de un
teniente, cuando aquél comienza la guerra en contra de los
comerciantes ladinos que intentan cultivar el sagrado maiz en su
territorio con objetivo comercial.' * ! Las tres partes siguientes — que
tienen sus propios protagonistas — estan ligadas a la tragedia de L16m
por medio de los motivos de maldicion y venganza. El caracter
estatico de la representacion escénica de las partes 1 a 4 contrasta
con el movimiento continuo de las partes 5 y 6. Esta Gltima parte se
apoya en el motivo de la busqueda de la mujer perdida. La odisea del
- cartero Nicho nos conduce desde un mundo caoético, lleno de mitos,
hacia un ambiente desolado de un hotel de puerto.

El factor mi'tico-religioso presenta un papel primordial en esta obra.
Cualquier accidn, aunque parezca carecer de importancia, adquiere
en mayor o menor grado un significado ‘magico’.11? La muerte de
Gaspar Ll6m no representa una muerte cualquiera sino que se
convierte en un mito mempre presente en la mente indigena e incluso
en la del ladino, aunque por otros motivos. Don Chalo recordando la
muerte del cacique medita: -

- “Aunque tal vez no estuvo malo que los mataron a todos,
porque el cacique se tiro al rio para apagarse el fuegaron de
las tripas que lo estaba matando y se contralavé el veneno.
,Barbaro por poco se acaba el rio! Y aparecio al dia
sigulente, superior al veneno, y estar los indios vivos se pone

al frente de ellos, y echa punta y bala.” 113

En otra ocasibn el lector presencia una situacion concreta en la cual
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surge el mito; se vuelve testigo de una transicion gradual que va desde
un hecho real hacia un mundo semi-fantastico creando una leyenda.
La desaparicion de una mujer constituye el punto de partida para
dicho desarrollo transformacional. Maria TecGn abandona a su
marido y jamas vuelve a aparecer. Aquello, un hecho que no tiene
nada de extraordinario, adquiere un sentido simbolico para los
indios; la mujer se vuelve irreal, fuera del alcance de su marido, y por
ello cualquier esposa que huye de su marido es llamada ‘“la tecuna’:

“(El cartero Nicho) la llamard, no como la llamaba cuando
eran novios, Chaguita, 0 como la llamaba después que se
casaron, Isabra, sino como se dice a toda mujer que huye,
‘tecuna’.” 114

Por medio de este acontecimiento, una cumbre ligubre cobra
también un significado mitico ya que los indios estan convencidos de
que aquel lugar le sirvio a la tecuna de refugio eterno:

“Cruzaba (Hilario) lo mas alto de la cumbre, frente a la
piedra de Maria Tecun, enraizada en el vértigo del precipicio
a cuya orilla no se acercaba nadie, donde las nubes caian
podadas por la mano invisible del misterio.” 1 1°

La cumbre se convierte con el tiempo misteriosa y temible,
especialmente para una persona de poca voluntad; la arrastra con
ayuda de la ‘tecuna’ hacia las profundidades de los precipicios.116
Por el miedo de que pueda correr tal suerte el cartero Nicho
— trastornado por la huida de su mujer — le sigue su camino un
compafiero para salvarle. Llega todavia a tiempo a la cumbre pero el
cartero ya se habia transformado en su ‘nahual’ y, por lo tanto,
inaccesible para los humanos:

“Se chup6 una muela vieja con todo y el pellejo del carrillo.
Se me rien en la cara, si les cuento que llegue muy a tiempo a
la cumbre de Maria Tecun, que alcancé ver el correo Aquino
en forma de coyote, aullando, (esto ya seria arreglo mio)
hacia la piedra madre. de las ‘tecunas’. . .” 19

Interesante resulta también la confesién de Hilario en cuanto a su
agregacion propia al acontecimiento misterioso para darle una
apariencia mas fantastica atn. Hilario no constituye una excepcién
en esta novela; existen también mas personajes que se hacen valer en
este sentido de su propia imaginacion.! 17
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El mito de Maria Teclin es uno entre tantos, entretejidos en la
novela; influyen y envuelven las vidas de los personajes principales de
manera sorprendente. Nunca se sabe con certeza si son personajes
reales o figuras de ensueno y sus acciones, por consiguiente,
poderosas fantasias sugestivas.

En otro momento a la nana Yaca le han colocado un grillo en la
barriga y por eso sufre de un hipo que no se le quita con ningin
remedio. Hubo que llamar al curandero quien dio al hijo mayor,
Calistro, una bebida para que revelara el culpable del mal. La familia
Zacaton fue la causante de su sufrimiento y habria que matarla. Asi
lo hicieron los hermanos de Calistro y la nana se cura pero-Calistro se
queda loco porque “‘dio el sentido por la vida de la nana” y para
curarlo habria que cazar al Venado de las Siete-rozas. Gaudencio
Tectin, uno de los hermanos, mata de un escopetazo al Venado, pero
al matar al venado mata también al curandero porque son una y la
misma criatura los dos, o sea, el nahual del curandero.

“Eran uno. El curandero y el Venado de las Siete-rozas, como
vos con tu sombra, como vos con tu alma, como vos con tu
aliento.

Una luz muy rara, como cuando llueven estrellas, alumbroé el
cielo. El de Siete-rozas abrio los ojos, yo habia ido a ver si lo
enterraba por no ser un animal cualgquiera, sino un animal que
era gente. Abrio los ojos, como de consigno, levanté humo
dorado vy salio de estampida reflejando en el rio color de
suefio,”” 118

Dentro del aspecto mitico-religioso, el tema del nahualismo, como se
habia mencionado anteriormente, constituye un elemento
fundamental. de la creacion narrativa de ‘Hombres de maiz’. El
““Curandero-venado de las Siete-rozas” y el “Corre-Coyote”
desemperian una funcidon y un rol central dentro de la totalidad de la
obra. La manifestacion cultural del °‘nahualismo’ es, sin duda,
natrimonio vivo y autentico de una gran parte de la poblacion
indigena de Guatemala. Asturias trata de resaltar — por medio del
nahualismo principalmente — la forma conceptual extrana del
autoctono frente a la occidental que se muestra enemiga en toda su
conciencia cultural. La confrontacion de ambas sociedades, su

choque cultural y la incomprension que surge como consecuencia
inevitable, constituye la tematica principal que quiere presentar el
autor. Para ello se vale, como mencionamos anteriormente, del
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fenomeno del ‘nahualismo’. Asturias no se atiene estrictamente a lo
cientificamente investigado y elaborado por los antropologos, sino
que amplia el concepto del ‘nahualismo’ hacia una dimension mas
trascendental como senala Dieter Janik:

“Er erweitert die nahualistische Vorstellung um eine neue
Dimension, namlich um jJenen physisch-metaphysischen
Raum (die grutas luminosas’), in dem der Mensch der nach
der Priifung fur wiirdig befunden wurde, in diesen Bereich
vorzudringen, die Urgestalt seines ‘nahual’ vor seiner
Einkérperung in Mensch und Tier selbst erblickt,” 117

Seglin Janik, las ‘grutas luminosas’ constituyen el lugar donde se
encuentran el ‘ser’ y la verdad y donde se revelan las relaciones
esenciales de los sucesos humanos aparentemente sin sentido y
coherencia.l 2? Es decir, es la llave para el desarrollo de la obra y le
proporciona la idea de conjunto que a primera vista no parece estar
presente. | o

La transformacion artistica del sustrato concreto puede conducir al
lector a una situacion dificil. ;Como puede comprender una obra tan
caprichosamente elaborada que se escapa de cualquier criterio
tradicional? Pues, por primera vez, no se refleja el mito en la historia
sino la historia en el mito. |

La problematica de la recepcion esta reflejada en la novela misma en
el momento cuando el aleman Don Deféric v su mujer Elda meditan
acerca del significado que habria que atribuirle a la transformacion

del correo en un coyote:

“Dona Elda aceptaba que las leyendas de Alemania eran
verdaderas; pero no las de aquel pobre lugar de indios ‘chuj’ y
ladinos calzados y piojosos. Con el dedo, como el candn de
una pistola, apuntaba don Deféric hacia el pecho de su mujer,
acusindola de tener mentalidad europea. Los europeos son
unos ‘estupidos’, piensan que sélo Europa ha existido, y que
lo que no es Europa, puede ser interesante como una planta
exética, pero no existe.” ' %1

Por un lado la mujer del aleméan conserva todavia la actitud tipica de

una cultura que se siente superior, lo que conduce a una
incomprension total de la mentalidad indigena. Y no sOlo por esta
razon, sino porque no habia encontrado acceso al mundo cultural
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ajeno por la divergencia tan agravante a su propia experiencia
cultural. Ello constituye el mayor problema con el que el lector
— particularmente el lector europeo — se vera confrontado para
poder llegar a comprender este fenomeno- cultural literariamente

elaborado.

Para don Deféric aquellas consideraciones carecen de sentido. El
acepta la realidad tal como se la presenta, ya que vive en un ambiente
donde las acciones humanas y sus sufrimientos se transforman
continuamente en leyenda y, la leyenda al mismo tiempo en
arquetipo mitico; y estas acciones finalmente se convierten en nuevas
formas que se repiten indefinidamente. Alli ya no hay diferenciacion

posible entre lo real y lo fantastico.

Para presentar esta conciencia de la realidad de una forma cultural,
~ Asturias se sirvid entre otras del ‘nahualismo’ y, partiendo de este
fenomeno especifico, trato de proyectar las normas interiores y sus
relaciones con la vision de la realidad y la actitud del aborigen ante la
vida.

La obra de Asturias se debe comprender como una creacion de mitos
cuya estructura, sin embargo, parece ser idéntica con esta
comprension de la realidad ajena a la europea. En este sentido habra
que apoyarse en los trabajos comparativos que se llevaron a cabo

entre el Popol Vuh y ‘Hombres de maiz’.! **

El ‘nahualismo’ — una relacion intima hasta metafisica entre hombre
y animal — puede afirmarse que se encuentra arraigado en un amplio
terreno de la cultura popular latinoamericana. Este fenomeno les ha
servido a muchos autores de México, Centroamerica y de los paises
andinos para su creacion literaria. En este sentido pensemos, por
ejemplo, en la transformacion de Mackandal en un animal en el
‘Reino de este mundo’, de Alejo Carpentier cuyo origen puede
atribuirse tanto al nahualismo como a las manifestaciones culturales
afro-americanas. En °‘El indio’ de Lopez y Fuentes se recalca la
situacion en la cual los nahuales de dos brujos entran en lucha y por
causa de ello mueren multiples personas en el pueblo.! %3

Existen innumerables ejemplos en este aspecto, pero tal fenomeno no
solo esta elaborado en su sentido de relacion entre hombres y

naturaleza, sino para el guatemalteco Rafael Arévalo Martinez sirve

de base para el desarrollo de una sicologia mégica, donde se explican
las relaciones entre los humanos segiin la compatabilidad o
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Incompatibilidad de su naturaleza de animal. Aquel aspecto — una
extension del fendmeno nahualista — esta presentado en su conocida

obra ‘El hombre que parecia un caballo’,! %4

En resumen, Miguel Angel Asturias, escogid el aspecto
mitologico-religioso para presentar una cultura distinta a la
occidental. Tal factor, sin duda, constituye uno de los mas
fundamentales y complejos entre los multiples que componen una
sociedad indigena, sin embargo, habria que objetar que un solo
factor dificilmente permite reflejar una cultura en su totalidad.
Ademas la concentracion en un fenomeno cultural especifico como
el ‘nahualismo’ limita ain mas dicha posibilidad y encierra el peligro
de reducir las diversas manifestaciones de un circulo cultural a la
singular relacion entre hombres y naturaleza que, sin duda, es
existente, pero no es la (inica expresion nativa como se podria juzgar
erroneamente por las apariencias. Aqui es donde radica
principalmente, segiin nuestra opinion, la dificil comprension de la
obra, no solo para el lector europeo, sino incluso para la mayoria de
los lectores hispanoamericanos. Inevitablemente surge —referente a

semejante problematica expuesta — la pregunta por la libertad
artistica en relacion con la realidad existente, 1o cual no nos llevaria a

ninguna solucion satisfactoria. Nosotros solamente quisimos
limitarnos a sefialar el enfoque que empled el autor y el peligro que
encierra tal procedimiento desde el punto de vista cultural, e.d., la
comprension de otra cultura y la problematica involucrada.

Referente a la fidelidad en la representacion de los elementos
culturales autoctonos puede afirmarse que tales manifestaciones
existen en la realidad. Hasta qué punto estén alterados, sin embargo,
no puede ser comprobado, ya que no existen estudios que hayan
investigado el grado de supervivencia de ciertas expresiones
mitico-religiosas en los pueblos aborigenes, o dicho mas
especificamente, en el pueblo Quiché.! 2>

Por causa del juego constante entre realidad y fantasia no es posible
saber, si el autor habra entrelazado elementos no-indigenas para
representar la cultura ajena, ya que tal procedimiento literario impide
cualquier comprobacion en este sentido. Mas bien puede hablarse de
una desfiguracion artificial del cuadro indigena por medio de lo
artistico. '
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¢) Perti: José Maria Arguedas, ‘Los rios profundos’

Con la novela ‘Los rios profundos’ (1958), de José Maria Arguedas, -
se inicia una nueva etapa dentro de la corriente indigena peruana.! 6
Por primera vez en el Per( escribe una persona que realmente conoce
a fondo la vida autoctona por haber convivido con el indio y
compartido su destino: '

“Aprendio a hablar en quechua y su infancia fue tan dura
como la de cualquier indio. Conocio en carne propia y a una
edad en que los recuerdos se graban con el fuego en el
corazon del hombre, la injusticia radical de que es victima el
indigena.”” 147 |

Debido a la experiencia directa con el indio, Arguedas se indigna a
causa de la representacion del aborigen como un ser decadente
dentro de la corriente indigenista y se propone revelar su verdadero
sentir y actuar humano.! 28 Este proposito, segiin nuestra opinién, lo
logra en gran parte comparando su obra con la produccion literaria
anterior en este preciso campo; no obstante, habra que senalar
— como indica Gerhards — que peca de idealizacion con respecto a la
vision del indio.l?? Aquella actitud probablemente arraiga en el
reproche que sufrio de nifio por parte de los mestizos y la acogida en
cambio tan calurosa de los indios.!?’ De ahi seguramente su
solidaridad irracional, que llego incluso hasta una identificacion total
con ellos. Sin embargo, existe una discrepancia continua entre el
sentirse atraido emocionalmente por el mundo quechua y su
vinculacion real al ambiente de Lima, orientado hacia lo

europeo.l??

‘L.os rios profundos’ se distingue considerablemente de las novelas de
esta ultima etapa que hemos establecido, porque el protagonista no
es .indfgena sino mestizo.!?? Se trata de un relato poético de la
juventud del propio autor. El narrador es el joven Ernesto.quien

acompana a su padre —un abogado venido a menos — durante la
odisea por las distintas provincias peruanas. Mas tarde lo manda el
padre a un colegio religioso donde experimenta, en convivencia con
sus companeros y por acontecimientos fuera del internado, la
incomprension que reina entre indios y blancos. La protesta social es
existente, pero se presenta dentro del margen de la imaginacion
magico-religiosa. La vida del hombre entra en relacion con los
pajaros, arboles, rios y rocas; se borran las fronteras entre los objetos
animados y no animados. El lenguaje, por ello, adquiere un orden por
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medio de asociaciones de sonido e imagenes y no por logica o la
casualidad; se ajusta habilmente a las formas quechuas en cuanto a la

expresion y la sintaxis. 133

Un punto de suma importancia respecto a la ‘autenticidad’

constituye la perspectiva adoptada por el autor. En ‘Los rios
profundos’, el narrador se coloca en la posicion del

yo-omnipotente,! 34 1o cual, en cierto modo ayuda a establecer una
relacion convincente con el mundo real, sin embargo, esta perspectiva
confiere una subjetividad inevitable. La relacién del mestizo Ernesto
con el mundo indigena nunca habia sido resuelta de un modo
definitivo y, por lo tanto, se llega a una forma de doble ficcion que
dista mucho de la realidad: el autor lleva su propia y particular
experiencia idealizada del mundo indigena al mundo de la ficcion.
No es capaz de abstraer esta experiencia personal, lo cual le unplde
presentar un cuadro fiel y objetivo del abm'lgen135 A

Ernesto se siente atrafdo por el mundo imaginativo y la forma de
vida de los indios, porque la cultura y el sistema de valores
occidentales son, o por lo menos le parecen, extranos vy hostiles; estos
valores no pueden compensar ni reemplazar lo que espera recibir de
los indios. La identificacion con el mundo indigena, sin embargo, no
solo fracasa por dificultades materiales sino principalmente por el
indio mismo, que no acepta definitivamente al extraio en su medio.
Ernesto se encuentra, por consiguiente, en una basqueda eterna del

paraiso perdido de la infancia:

“Yo iba a las chicherias a oir cantar vy a buscar a los indios de
la hacienda. Deseaba hablar con ellos y no perdia la
esperanza, Pero nunca los encontré. Cierta vez, entraron a
una chicheria varios indios traposos, con los cabellos mds
crecidos y sucios de costumbre; me acerqué para preguntarles
si pertenecian a alguna hacienda. ;Mandn haciendachu kani!
( iNo soy de hacienda!), me contesto con desprecio uno de
ellos. Después, cuando me convenci de que los ‘colonos’ no
llegaban al pueblo, iba a las chicherias, por oir la musica, y a
recordar. Acompaniando en voz baja la melodia de las
canciones, me acordaba de los campos y las piedras, de las
plazas y los templos, de los pequenos rios adonde fui

feliz,”? 136

El valor literario de esta novela radica principalmente en la
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caracterizacion tan sensitiva de la personalidad sumamente compleja
del .nino Ernesto. A pesar de que todos los compafieros, con una
excepcion, hablan quechua v acusan una influencia considerable de la
tradicion autoctona, nuestro protagonista presenta una excepcion
entre ellos. Esto se manifiesta por una parte en el amor y la
sensibilidad ante la naturaleza y, por otra, en el reconocimiento de su
belleza y su misterio cosmico. En este sentido su acercamiento al
mundo indigena resulta mas acentuado; trasluce claramente esta
particular relacion entre el hombre y la naturaleza, lo cual se expresa
de manera ejemplar cuando Ernesto habla del rio Pachacheco:

“El rio, el Pachacheco temido, aparece en un recodo liso, por
base de un precipicio donde crecen sino enredaderas de flor

azul. En este precipicio suelen descansar los grandes loros

viajeros, se prenden de las enredaderas y llaman a gritosde la
altura,.. Yo no sabia si amaba mas al puente o al rio. Pero
ambos despejaban mi alma, la inundaban de fortaleza v de

heroicos suerios. . . 137

El rio y sus alrededores se convierten en un lugar lleno de sonido y
color, donde puede refugiarse el chico que procede del mundo cruel,
entregandose a sus suefios y cobrando nuevas fuerzas espirituales.

En otra ocasion, al final del libro, el Pachacheco adquiere un
significado mitico; es el camino que conduce hacia el mundo del mas
alla, que recibe a los muertos como en caso dado también a la —~peste

— que para Ernesto es una mujer — si el poder y la fuerza mistica del
canto de los indios logra vencerla:

“Por el puente colgante de Aquibamba pasaria el rio, en la
tarde. Si los colonos, con sus imprecaciones y sus cantos,
habian aniquilado a la fiebre, quizd, desde lo alto del puente
la veria pasar arrastrada por la corriente, a la sombra de los
drboles. Iria prendida en una rama de chacacomo o de
retama, o flotando sobre los mantos de flores de pisonay que
estos rios profundos cargan siempre. ;Como al Lleras!” 138

Recapitulando podemos afirmar que Arguedas no consiguié una
representacion convincente de la cultura indigena en su totalidad.
Donde si se percibe algin rasgo que indudablemente procede de la
tradicion autoctona es en la peculiar relacion con la naturaleza que se

desarrolla cada vez mas intensa en la mente de Ernesto. Segin
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nuestra opinion, ia obra no difiere tanto de la representacion cultural
con respecto a novelas anteriores como tratan de asegurar algunos
autores, entre ellos Vargas Llosa. Para é]l ‘Los rios profundos’ y las
demas novelas con tema indigena de Arguedas, son las inicas obras
de valor en cuanto a la ‘autenticidad’ en la representacion del mundo

aborigen:

“José Maria Arguedas es el primer escritor que nos introduce
en el seno mismo de la cultura indigena y nos revela la
riqueza y la complejidad animica del indio, de la manera
vivente y directa con que solo la literatura lo puede

hacer.”” 137

Por ‘autenticidad’ comprende Vargas Llosa la experiencia o sea la
convivencia personal, como lo afirma de la manera siguiente:

“A diferencia de sus predecesores, Arguedas no habla de los
indios de oidas, no tiene de ellos una informacion precaria:

los conoce desde adentro y es logico, pues, culturalmente
hablando, ha sido un indio.” 149

Pero, segiin nuestra opinion, y por las razones indicadas, Arguedas no
logra la ‘autenticidad’ que Vargas Llosa quiere haber encontrado en

su obra. Una experiencia personal no implica necesariamente una
trasposicion literaria que corresponde fielmente a la realidad, como

deja comprobarse en multiples obras literarias,

La comprension de la tematica no ofrece mayor dificultad: un nifio
que no entiende las contradicciones del mundo de los hombres, sin
embargo, sabe de sobra que no le queda otra posibilidad que
soportarlo. Para ello tiene dos armas: la primera es el refugio interior
o sea la ensonacion y la segunda, una desesperada voluntad de
comunicacion con la naturaleza donde quedan excluidos los
humanos. Tanto el método como la forma narrativa son sumamente
tradicionales. El relato — narrado en primera persona — sigue una
linea recta y cronologica, pocas veces interrumpida por pasajes
intercalados, explicando algunas manifestaciones culturales del
indigena. El estilo de Arguedas oscila entre un tono subjetivo lirico,
captando el caracter poéetico de las reacciones sutiles del nino ante la
naturaleza, v un naturalismo realista en cuanto a su ambiente escolar.
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d) Mexico: Rosario Castellanos, ‘Oficio de tinieblas’

‘Oficio de tinieblas’ (1962) es la novela mas reciente de este (ltimo
grupo y, hasta ahora, segun creemos, la iltima dentro de la corriente
indigenista en general.

Igual que Bruno Traven en ‘La rebelion de los colgados’ (1936), la
autora mexicana eligio como escenario la region de Chiapas a donde
se habia retirado el indio tzotzil. Asimismo emplea una critica con
respecto a la Revolucion mexicana, que no alcanzo este territorio con
sus ambiciosos proyectos sobre la justicia social. Ambos escritores
concuerdan también en el enlace, caracterizado por una rebelion
violenta, 141 '

A pesar de cierta similitud a primera vista, las dos obras no tienen
mucho en comUn referente a la elaboracion de la tematica. Traven se
encuentra todavia en la tradicion de los literatos de la época agitada
de los anos treinta, cuando una cierta ideologia determinaba la
produccion acerca del indio. Recordemos, que entonces el autéctono
estaba visto y considerado como un proletario explotado de la misma
manera que en el resto del mundo, sin concederle mas atencion. El
cuadro del indio que, en cambio, representa Rosario Castellanos
resulta muchisimo mas complejo; ello, como habiamos visto antes, es
caracteristico de los representantes de la Giltima etapa indigenista.

La autora centra la accion de la novela en un momento historico
definido: en la época de los afnos alrededor de 1930 y la era de
Cardenas, durante la cual la Revolucion mexicana se encuentra en
pleno auge con su reforma agraria. Aquello contrasta notablemente
con la representacion interna de la vida indigena donde se pierde
cualquier nocion temporal: el fenomeno de la transformacion dentro
de una conciencia colectiva de la realidad a lo mitico; se recalca
como el indio puede vivir de acuerdo con sus conceptos magicos y
sobrenaturales, heredados durante siglos,! 42

La trama se desarrolla de la manera siguiente: Fernando Ulloa es
enviado por el gobierno a la region de Chiapas con la mision de
devolver la tierra a los indios. Se encuentra con una resistencia masiva
por parte de los propietarios ladinos, que mediante intrigas - y
cualquier clase de trampas tratan de apartarle de su tarea. Un
acontecimiento singular les ayudara en este sentido. Catalina, una
mujer indigena estéril, no esta dispuesta a aceptar su destino y busca
una compensacion como curandera magica e intérprete de la creencia
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mitica de los tzotziles en lo sobrenatural. El cura interviene para

impedir el resurgimiento de los ritos ‘paganos’, pero su influencia es
de poca duracion. Pues, Catalina no esta dispuesta a ceder su posicion
de respeto y honor entre su gente e inventa cada dia mas hechos
sobrenaturales para atraerla mas atn y al mismo tiempo mantenerla

alejada del cristianismo que representa una gran competencia. Llega,
incluso, al extremo de crucificar al nino de su hermano para que.su

raza tenga también un dios como el de los ladinos con la misma
fuerza y el mismo poder. Este acontecimiento es la sefial de vencer el
miedo y de enfrentarse con los enemigos, los ladinos. La rebelion
estalla y es sofocada poco después por las tropas gubernamentales,
Fernando Ulloa, quien se encontraba en medio de la revuelta, es
arrestado y acusado de haber dirigido el levantamiento; poco mas
tarde es linchado por los ladinos de Ciudad Real.

La habilidad extraordinaria de Rosario Castellanos se revela en la
creacion de los personajes. Es éste el aspecto que resalta con respecto
al tratamiento del indio. Los caracteres son desarrollados de manera
integra y sutil con la complejidad de una personalidad individual que
posee su propio conjunto de rasgos humanos. En los personajes
tzotziles predomina el factor religioso; una especie de sincretismo
que se manifiesta en un qr4ofund0 misticismo pagano con una capa
superficial de cristianismo. 3

Catalina Diaz Puilja, la protagonista tzotzil, representa una rareza
dentro de la novela latinoamericana; ella es retratada de manera
convincente en el contexto de su propia cultura sin contar algunas
discrepancias como veremos mas adelante. El problema basico de
Catalina es su esterilidad; pero mientras que las mujeres ladinas de
Ciudad Real resignan ante tal fatalidad del destino, esta mujer india
desarrolla una energia impresionante para salir de esta situacion que
le condenaria a una vida desoladora y miserable, al margen de la
sociedad. Ella busca una solucidon dentro del margen de su circulo
cultural y la encuentra en la. tradiciones magico-religiosas de los
tzotziles: se vuelve ‘ilol’. Semejante posicion le otorga una cierta
intangibilidad y respeto. De esta manera adquiere una funcion de
intermediario entre lo real y sobrenatural, lo que le permite evadirse
de cualquier ataque profano. '

Que una mujer sea curandera no significa algo extraordinario en una
sociedad indigena, como se puede comprobar también en ofras
lecturas indigenistas; sin embargo, el motivo y el fanatismo con que
persigue su objetivo puede parecer mas que sorprendente, ya que no




62

' : ] C e
concuerda en absoluto con el rol pasivo que juega la mujer india
dentro de su sociedad, cuya organizacion es extremadamente
. 144 U b 1-- d d . "'""l .y o
patriarcal. na rebelion en contra de su destino — la esterilidad y
sus consecuencias — por consiguiente, no resulta convincente del
todo. Por ello, desde luego, la novela no pierde nada de su valor
artistico, pero sin embargo, desconcierta en cuanto a la fidelidad a
modelos reales. Veremos entonces una muestra de la

no-conformidad:

“Y la rebeldia revento, como un golpe de sangre, en su
pecho. j;Acaso ella era culpable de no tener hijos? ;A que
medio, por doloroso, por repugnante que fuera, no habia
recurrido para curarse? Todos resultaron inutiles. 1’_1’4iesne la

matriz fria, diagnosticaban, burlandose las mujeres.

La reflexion sobre la culpabilidad es otro factor que no armoniza con
la vision del mundo indigena de caracter magico-religioso: el indio
aceptaria su destino como lo muestra claramente la actitud del
marido de Catalina, ya que significa algo superior a su voluntad.
Segun la creencia maya — los tzotziles son herederos de esta gran
civilizacion — la vida individual y su rumbo estan predestinados desde
el mero dia del nacimiento y raras veces sufre un cambio.! 46

Pedro Gonzalez Winikton, el marido de Catalina, es el otro
protagonista autoctono. Es elaborado cuidadosamente, igual que el
personaje femenino; no obstante, sus rasgos individuales no difieren
tanto de la realidad basica. Ciertamente, su desarrollo personal no
puede ser calificado de caracteristico de la masa indigena, pero
todavia cuadra con el margen establecido. Al hombre — dentro de la
sociedad indigena — suele otorgarsele ciertas iniciativas propias, ya
que es el quien manda y toma decisiones vitales, tanto en el hogar
como en la sociedad misma.l*? Por ello no resulta extrafio el
comportamiento de Pedro Winikton en cuanto a su marcada idea de
justicia que determina toda accion suya. Recordemos el momento en
que Catalina trae — sin anteriormente consultarlo con su marido —a
la nifia violada a casa; Pedro no se impone en ningiin momento,
porque esta convencido de que el destino no le habia previsto para
llevar una vida normal y corriente:

“— Esta es Marcela Gomez Oso. Hija del ‘martoma’ Rosendo
Gomez Oso.
Pedro acepté la noticia, indiferente..””148
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En otra ocasion veremos el por qué:

“La influencia ejercida sobre sus hermanos de raza, su cargo
politico, hasta el hecho de que en él acabara su linaje (porque
lo volvia mas solo, porque lo dejaba mads libre para aceptar y
cumplir destinos ambiciosos), todo adquiria sentido,
encontraba una explicacion, alcanzaba su coronamiento si
Pedro era capaz de responder al desafio lanzado por la
injusticia, esa injusticia que no se detuvo, para venir a
provocarlo, ni aun en los umbrales de su propia casa.” * 4?

En resumen, para representar la cultura tzotzil, Rosario Castellanos
escogio principalmente a dos personajes: uno femenino y otro

masculino. Ambos protagonistas estan perfilados con una sicologia y
compenetracion poco usual dentro de esta corriente literaria; sin
embargo, existe un abismo entre ellos y el resto del pueblo, que

apenas entra en accion. Se mantiene en el trasfondo como una masa
bruta y anonima. Aquella contraposicion le sirvio a la autora para
realizar su leitmotiv que se parece mucho al de ‘El mundo es ancho y
ajeno’. Rosario Castellanos queria mostrar que una comunidad como

la tzotzil no esta capacifadapparalograr por su propio esfuerzo e.d.,
desde dentro, un cambio de su estado marginal. Por ello tenia que

fracasar el levantamiento que obliga a los protagonistas a regresar al
seno de su sociedad, incorporandose a su estado anonimo e
insignificante. Surge aqui la critica fuerte a la Revoluciéon que no
consiguio acabar con las ideas colonialistas de los terratenientes
ladinos que contintan defendiendo sus intereses —la mano de obra
barata — con todos los medios posibles.

Los dos protagonistas tenfan la funcion mesianica de sacar a su gente
de su estado indolente. Catalina lo intenta—impulsada por intereses
propios — mediante las creencias ancestrales: qué se acuerde su
pueblo de su identidad magico-religiosa para poder recuperar el
antiguo poder y con ello la fuerza para enfrentarse con el ladino. Ella
inicia la concienciacion desde lo mas profundo y, hasta ahora, oculto
de la tradicidon autoctona. Su marido, al contrario, esta convencido
de que, para conseguir justicia — que para él significa la recuperacion
de la tierra —, habria que salir fuera de su nacleo cultural y
entregarse a la lucha armada. Ulloa le sirve ‘'de medio en aquella

| empresa.

El tema principal esta presentado de manera convincente a base,
incluso, de hechos reales: el levantamiento de los indios tzotziles y la
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crucificacion del nifio.150 Sin embargo, los dos personajes,
extraordinariamente elaborados, carecen de vigor representativo de
una cultura indigena vista en su conjunto. Su gran divergencia, en
comparacion con los demas miembros de su raza, no les permite
representar de modo adecuado y caracteristico, a todo el nicleo

cultural.

e) Recapitulacion

En la Gltima fase hemos considerado a cuatro representantes que
incorporan el elemento cultural como algo imprescindible. Entre
dichos escritores, sobresale Monteforte Toledo con su novela ‘Entre
la piedra y la cruz’. En ella, el autor logra una representacion
equilibrada del mundo indigena, introduciendo el amplio espectro de
la aculturacion. Aparte de esto, puede decirse que el ambito cultural
queda reflejado con suma fidelidad en su creacion artistica, como se
ha podido comprobar. Y, por tltimo, la construccion narrativa
coherente mas el lenguaje directo ofrecen una clara vision de una
tematica tan compleja en si. '

De los demas autores analizados, cada uno presenta su particular
enfoque y elaboracion de esta tematica. Miguel Angel Asturias se
concentra en lo mitico-religioso destacando el nahualismo; Rosario
Castellanos se centra en la perfilacion de los personajes y José Maria
Arguedas en el conflicto interior de un nifo mestizo que se habia
criado en un ambiente indigena y que afiora sus tiempos felices entre
ellos, refugiandose en la naturaleza con la que establece una singular
relacion, caracteristica de la mentalidad autoctona. La libertad
artistica permite, como observamos, cualquier procedimiento, pero
no obstante, consideramos que, con los criterios anteriormente
establecidos, puede considerarse a Monteforte como el autor
indigenista mas completo.




65

CONCLUSIONES

Por medio de la exposicion de las tres fases y sus ejemplos
correspondientes quisimos mostrar la evolucion dentro de la novela

indigenista.

La novela de la primera etapa se caracteriza por su tono
socio-politico o sea por el énfasis en la protesta social. La
representacion en esta novela iniciante se limita al estado
documental. Se concentra en la revelacion de las condiciones
infrahumanas que sufre el indio. Es considerado parte del
proletariado y, por consiguiente, sirve de fuente para una revolucién
militante. La novela indigenista mexicana constituye una excepcion
en este sentido; sus autores, ante todo, ponen al descubierto la
incapacidad de la Revolucion para solucionar la situacion marginal
del autoctono.

En la segunda fase — que puede designarse de transicion — destaca la
obra de Ciro Alegria, ‘El mundo es ancho y ajeno’, porque en ella se
experimenta por primera vez un cambio en cuanto al enfoque de la
problematica indigena. El autor esta consciente de que no se podia
seguir viendo al indio fuera de su contexto cultural. Para que la
novela indigenista fuese efectiva nuevamente era imprescindible

aceptar la cultura ajena como algo digno de valor y no desde el punto
de vista occidental negativo. Ciro Alegria dice lo siguiente en su

prologo, lo cual resulta sumamente informativo con respecto a su
actitud frente a la problematica existente:

“Me esforcé siempre para reflejar el alma y la vida del indio
con la mayor hondura y la mdxima amplitud que podia
Contaba con la ventaja decisiva de conocer a los indios.” 151

A pesar de la buena intencion del autor, no logra totalmente lo
propuesto; la ideologia se impone finalmente.

En la tercera y Ultima fase de la novela indigenista, los autores

persiguen la meta anteriormente expuesta y anhelada por Ciro
Alegria con plena conciencia. Buscan nuevas formas y caminos para
representar, de manera convincente, la faceta cultural del indio.
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Segin nuestra opinién, Mario Monteforte Toledo ha logrado un
cuadro optimo de la vida y el pensamiento autoctonos mediante el
proceso de aculturacion que abarca todos los elementos de la cultura

extrana.

Resumiendo, queremos subrayar que las novelas de esta etapa no solo
dentro de la corriente indigenista llegaron a definirse, sino
contribuyeron y siguen contribuyendo al proceso en vigor que define
la personalidad cultural y literaria de estos paises latinoamericanos,
sin perder de vista la aportacion cultural de distintas procedencias.

qP
qP
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Toledo. ' | |

Cometta Manzoni;'Ai’da, “El indio en la novela de América”, Editorial
Futuro, Buenos Aires, 1960, p. 13

En este sentido confrontese, por ejemplo, con las opiniones de Jean
Franco, Luis Alber_to Sanchez, Orlando Gémez Gil, etc. (en las obras ya
citadas). | |

Op. cit. Sanchez, Luis Alberto, p. 44

Respecto_ a la terminologia véase la obra de Luis Alberto Sanchez,
“Proceso y Contenido de la Novela Hispano-Americana”, 2a. ed., Editorial
Gredos, S.A., Madrid, 1968, p. 494
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24 Vid. Meléndez, Concha, ‘“La novela indianista en Hispanoamerica
(1832-1889)”, Imprenta de la Libreria y Casa Editorial Hernando S.A.,
Madrid, 1934. Para mayor informacion sobre esta época consulte también

Aida Cometta Manzoni, op. cit.; Emilio Carilla, “El Romanticismo en la

América Hispanica”, 2a. ed., Vol. I, Editorial Gredos, S.A., Madrid, 1967

Notas, pags. 11—65

.1 No existe unanimidad en cuanto a la clasificacion y denominacion de esta
" clase de novela, lo cual implica considerablemente una comprension de
conjunto. Para Luis Alberto Sdnchez la novela indigenista es una variante
de la novela sociologica, en cambio, para Fernando Alegria aparece bajo el
ro6tulo de novela regionalista o también bajo novela agraria. Otros, como
Seymour Menton aplican el término ‘criolla’ a esta manifestacion, lo cual
resulta sumamente desconcertante, ya que la literatura indigenista trata
sobre el indio y no sobre el criollo. Ello es afirmado por José Carlos
Maridtegui en “La Polémica del Indigenismo”, la. ed., Mosca Azul

Editores, Lima, 1976, pp. 34-36.
2 Op. cit. Gomez Bil, Orlando, p. 611
3 Op. cit. Cometta Manzoni, Aida, p. 15

4 Vid., en este sentido las novelas “‘Huasipungo” de Jorge Icaza y “Raza de
bronce” de Alcides Arguedas; la importancia que tiene la tierra para el
indio lo describe detalladamente Adelaida Lorand de Olazagasti en “‘El
indio en la narrativa guatemalteca’, Editorial Universitaria, Puerto Rico,

1968, p. 232

5 Cometta Manzoni, Aida, “El problema del indio en Ameérica”, Libro de
Edicién Argentina, Buenos Aires, 1949, p. 84

6 Op. cit. Lorand de Olazagasti, Adelaida, p. 64

7 Ibid., pp. 123, 124;y Menton, Seymour, “Historia Critica de la Novela
Guatemalteca”, Editorial Universitaria, Guatemala, 1960, pp. 167 y 194

8 Segun los criterios establecidos en nuestro trabajo, Mario Monteforte

Toledo retine todas las caracteristicas para ser incluido en la ultima fase
indigenista.
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Indigenismo”, Ediciones del Instituto Indigenista Interamericano, México,

1953

Op. cit. Lorand de Olazagasti, Adelaida, p. 64
Ibid., p. 60

Ibid., p. 60

Reichardt, Dieter, ‘“Lateinamerikanische Autoren”, Horst Erdman Verlag,
Tubingen, 1972, p. 487

Ibid., p. 486
Op. cit. Lorand de Olazagasti, Adelaida, p. 59

Vid. Herrera, Flavio, “Caos™, Editorial Universitaria, Guatemala, 1974, p.
56

Op. cit. Lorand de Olazagasti, Adelaida, p. 65

Ibid., p. 64

Op. cit. Cometta Manzoni, Aida, p. 13

Op. cit. Wade, Gerald E. and Archer, William H.,, p. 212

Vid. Franco, Jean, “An Introduction to Spanish-American Literature”, At
the University Press, Cambridge, 1969, p. 242

Sommers, Joseph, “Changing View of the Indian in Mexican Literature”,
en ‘“‘Hispania”, N. 1, march, 1964, p. 47

Op. cit. Menton, Seymour, p. 164

Vid. Lopez y Fuentes, Gregorio, “El indio””, Ediciones Botas, 3a. ed.,
Mexico, 1945, p. 71 |
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Ibid.,, p. 73
Ibid., p. 249
Ibid., p. 244
Ibid., p. 242
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Ciro Alegria”, en “Hispania”, vol. XXXIX, N. 3, sep. 1956, p. 292

Janik, Dieter, “Magiéche Wirklichkeitsauffassung im
hispanoamerikanischen Roman des 20. Jahrhunderts”, Max Niemeyer

 Verlag, Tubingen, 1976, p. 25

Op. cit. 'Lépez y Fuentes, Gregorio, p. 162

Mariategui, Jose Carlos, ‘“7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad
Peruana”, Editora Amauta, Vigésima sexta Edicion, Lima, 1973, p. 50

Cometta Manzoni, Aida, “El indio en la novela de América”, Editorial
Futuro, Buenos Aires, 1960, p. 16

Citado en Dill, Hans Otto, *“Sieben Aufsitze zur lateinamerikanischen
Literatur’’, Aufbau Verlag, Berlin u. Weimar, 1975, pp. 16-17

Op. cit. Cometta Manzoni, Aida, p. 15
Ibid., p. 50

Icaza, Jorge, “Huasipungo™, Ed. Losada, S.A., Undécima Edicion, Buenos
Aires, 1977, pp. 141, 142

Surgen algunas manifestaciones de sincretismo, pero sin coherencia alguna
en cuanto a la cultura indigena; sirven solamente para demostrar el abuso
por parte del cura.

Op. cit, Cometta Manzoni, Aida, p. 32

Ibid.
Vid. Gomez Gil, Orlando, ‘Historia Critica de la Literatura
Hispanoamericana”,, Ed. Holt, Rinehart and Winston, New York, 1972,

p. 612
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42a Vid. Arguedas, Alcides, ““Raza de bronce”, Editorial Losada, S.A., 2a. ed.,
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Buenos Aires, 1957, p. 105

Op. cit. Janik, Dieter, p. 115 |
Sommers, Joseph, ‘““The Indian-oriented Novel in Latin America: New
Spirit, New Formes, New Scope”’, en “Journal of Inter-American Studies”,

No. 6, 1964, p. 250

Para mayor informacion sobre la situacion socioeconomica en el Pera véase
la obra de José Carlos Mariategui, “7 Ensayos de la Realidad Peruana”,
Editora Amauta, Vigésima sexta Edicion, Lima, 1973; y ob. cit. Vera
Morales, Jose, p. 109 |

Franco, Jean, ° ““A Literary History of Spain”, Ed. Ernest Benn Limited,
London, 1973, p. 163

Op. cit. Vera Morales, Jose, p. 109

Trad.: Los colonos se han conformado con el orden social, determinado
por la hacienda y la cual, a su vez, es dominada por los mestizos. Su falta
de esperanza es la realizacion de aquel dominio, que comenzé con la
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Los colonos, marginalizados y explotados son, al mismo tiempo,
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colonos por su disposicion a someterse. |

Op. cit. Janik, Dieter, p. 128; y OSotelo, Ignacio, “Soziologie
Lateinamerikas™, Verlag W. Kohlhammer, Stuttgart, 1973, p. 47

Op. cit. Vera Morales, José, p. 111
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quede excluido. |
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S.A., la. ed., México, 1962, p. 32

Vid. Hinz, Eike, ‘“‘Soziale Aspekte des 260 Tigigen Kalenders in
Mesoamerika’, Universitit Hamburg, 1977; en términos generales se puede
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