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INTRODUCCION

A. Propésitos

Al meditar sobre el tema de la tesis para obtener el gra
do de Licenciada en Letras en la Facultad de Humanidades,
revivid en mi un antiguo deseo nacido en mis afios de estu-
diante: analizar -con mayor experiencia y con los instry-
mentos de interpretacion recibidos de mis maestros- la poe-
s1a de César Brafas,

Como es frecuente en quien se inicia en un trabajo de
esta naturaleza, me tracé un plan muy ambicioso: penetrar
en las motivaciones del “objeto poético” en la obra de Bra-
fas. El propio caudal de su poesia -en él pueden abrevar
muchos estudiosos= me obligd a limitar los campos poéticos.

Los iibros que iei devotamente son trece: de ellosaprehend’
tres temas: Aunor, Soledad y Muerte. Temas poéticos ° que
de ninguna manera considero estudiados e xhaustivamente.

Con todo, es un inicio para la valoracidon de este notable

poeta guatemalteco.

- También me incité el hecho de que se han realizado -
muy pocos <studios sobre la obra de César Brofias, asi como
el propdsito —quizd no cumplido a cabalidad- de colaborar
en el estudio de una singular y brillante generacién de lite-
ratos guatemaltecos, la llamada del novecientos veinte, en-
tre la cual César Brafias es de sus més altos representantes.

En la dedicacién que puse en este estudio esté presente

Tema: es la idea central de un objeto poético. Dentro
de los temas se encuentran situaciones que se repiten vy
se {loman: motivos. Los motivos pueden ser centrales o
bien subordinados, los cuales ayudan a complementar lo

manifestacidn de las emociones del poeta.
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mi mejor voluntad para abrir brecha hacia el quehacer poé-
tico de César Brofias, que es campe casi inédite donde el

estudiose pedrd encontrar riquisimas veias para futuras inves

tigaciones, .

Aqui estd, nada més, la cristalizacién de un antiguo
anhelo mio: entregar o lo Facultod de Human idades y al
poeta César Brafias un aporte inicial y pequefio frente a la
fecundidad del poeta, dedicado s'i’_empre, de por vida, a la
creacion artistica. |

César Brafias, generoso si’empf‘e, abre lo puerta de paren
par, lo de su casa, la de su biblioteca y su lirica. Por las
tres puertas entré y sali con el imgulso de escribir esta tesis,
en cuyas pdginas dejo patente el regocijo de haber transita-

do por una de las creaciones liricas mas excelsas de la Li-
terature Guatemolteca. '

B. Parénfegis sobre César Brafias

i y—

Obra en mi poder la coleccién, casi completa -algunas
ediciones estan agotadas- de la obra literaria de César Bra-
fas, la que he recibido como un oksequio del propio autor.
En lo primera nagina de cado una de sus obras hay una  de=
dncc’rorlo- llama mi atencién aquélla en que me nombra "es

- quiva". Lo cierto es que mi relacién con el poeta nacié ha-
ce muchos afios, por varios de los cuales solamente nos unid
la correspondencia, sin el conocimiento personal. Sin em -
bargo, esta tesis me condujo a la charla, de tarde en tarde,
por alla por el diario El Im Ercml en cuyas filasocupa pues

to sobresaliente César Brafias, qUIen es también destacado
periodista.

Leon Aguilera, en "Treinta afos de El Imparcial”, dice:
"Una tarde del 16 de junio de 1922 nacié El Imparcial (...)
un grupo de periodistas, en esos dias sin trabajo y de empre-

sarios en tipogratia en cierne, planificaron el periddico.
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AT esiaba Alejandro Cordovo, Cesar Brafas, Carlos y Anto-
nio Géndara Durdn (...) Para César Bronos, era emprender
el viaje, heimosamente." Mas adelante cuento que César
Brafias "revisa periddicos en la hemeroteca, es el director
de la pdgina editorial, en donde hay una caonasta, que mu-
chos escrirores noveles temen. Si una firma luce mas de dos

veces hao surgido un nuevo nombre en las fetras..." “No fal-
ta alguna amistad profesional que pregunta por César Bra -
e il

Aas. ..

César Brafias es hijo predilecto de Antigua Guatemalq,
a partir del afo 1947. La Facultad de Humanidades le en-
trego el Diploma de Emeritissimum el 17 de septiembrede
1956, En octubre de 1958 le fue otorgada la Ordendel Quet
zal, en grado de Gran Oficial. La Asociaciéon de Periodis-
tas de Guatemala, en 1962, le entregd el Quetzal de Oro,
por su libro El nifio ciego y otros poemas. Es profesor Ho -
noris Causae del Instituto Nacional Central para Varones.
Lo Biblicteca de la Escuela Nac. de Nifas "Pedro Bethan -
court" de Antigua, y la de la Escueia Nacional para Varo-
nes "Tecin Uman", de esta ciudad capital, llevan su nom-

bre. En su juventud viajd por Estades Unidos, Centroameéri-
ca y Europa.

César Brafias nacio en Antigua Guatemala el 13 de di-
ciembre de 1899, hijo de Antonio 3rafias Ferndndez {nccide
en Galicig, Espafia, quien vino a Guatemala en 1897, des-

. pués de permanezer unos afios en Cuba) y de Rafaela S. Gue
rra, maestra, de Antigua Guatemala. Ha publicado s us
obras en ediciones privadas, fuera de comercio: algunas de
las cuales estdn bautizadas por €l como "invisibles" o "pro-
hibidas para toda clase de pdblico™; o su juicio son ele-

. mentales (aunque sumamente conocido es —e! intele ctual
guatemalteco lo reconoce~- su excesive modestia).

- César Brofias ha escrito novela, que él nombro de "prin-
cipiontes”. Entre sus pequefias novelos estdn las siguientes:




“Alba Emérita, Tu no suruec. La vida enferma, La ta apic flori-

da, La divina patoja, Un hombre solo y Paulita. Una leyenda

Imca. Sor Candelaria. Sus crénicas estan reunidas en los

- > A

volGmenes: Espi gas al Espigas al viento, Inquilinos, y Visidn y Ensue-

fio de Esquipulas. Los ensayos, dedicados a algunosde nues-
tros mejores hombres de letras, sor: ltinerario de Ramon Ace
fa Duran, Flavio Guillén, Rafael Arévalo Martinez, Tras las
huellas de Juan Diéguez, José Rodriguez Cerna o elesglen—

dor de la Cronica, y Larrazdbal. -

Ademds de su monografia sentimental La finca, se ho
editado una serie de pequenos diarios de o _p__dnz de cini-
co, de timido, de viejo, de ausente. Dentro de sus discursos
merecen especial atencién los publicados en la Revista de
la Academia Guatemalteca de la Lengua y la Revista [be -
roamericana, que publicé una separata con su estudio "No

itamos a Europa, americanos" y la conferencia: Irradia-

cién cultural gg_!_ Arzobispado.

El restc de su obra es la poesia estudiada en esta tesis y
gran nimero de versos que solamente conservan las pdginas
de El Imparcial en sus ya conocidas "Jornadas L iricas" y
"Ocios y Ejercicios". )

C. Corrientes Literarias

Brafias inicia su obra lirica a pariir del afio de 1920, épo
ca de post-guerra, en la cual el Modernismo pierde auge, sin
que haya desaparecido en su totalidad. (Las corrientes lite-
rarias decrecen paulatinemente segin sea el grado de impo-
sicion de las que le siguen.)

En cuanto a la escuela literaria que sigue César Braiias,
encuentro al principio un definido romanticismo, especial-
mente en su volumen Antigua, en donde tanta ‘remembranza

. . . f
hace del pasado colonial. El mismo autor informa, respecto




al Modernismo, en el Discurso que pronuncid con motive de
su recepcion comc miembro de nimero de lo Academia Gua-
temalteca de la Lengua, en 1940: “El gran movimiento mo~-
dernista que nosotros pareciamas inhumar entre alegres y ‘es-
trafalarias risotados, pero no sin melancolia, porque corria
dentro de nuestra sangre, y el cual habia sido combatido,
tan anatematizado, tan sistematicamente escarnecido poracao
demistas que se negaban a reconocerle derecho al pany la
sal y que clausurabansu entendimiento a toda persuacidon de
las riquezas que aportaba entre sus despilfarros y sus  extra-
vios, y a toda posibilidad de conciliacidn, habia inscrito en
sy orgulloso estandarte, a mode de la insigne divisade Cons-
tantino, pero con énfasis irdnico, la frase de Dario, su pon-
tifice sumo: “De las academias, libranos, Sefor'".

No estd demds aclarar que no se ha hecho aqui un es-
tudio detenido de los rasgos definidos que puedan colocaral
poeta Brafias dentro de los cGnones de alguna otra corriente
literaria de su tiempc. Baste decir que casi todos los vates
de estos afios tienen presente la obra de Rubén Dario, que
con su obra Azul afirmé el Modernismo, lo llevdo a plenitud
con sus Prosas profanas y a su disolucion con sus Cantos de
vida y esperanza y con su muerte misma, en el afio de 1916.
Siguen, ademds, la obra de Juan Ramén Jiménez, quien ofir-

mé que el Modernismo impulsa un gran entusiasmo y libertad
por la belleza.

Dura el Modermnismo lo que suele durar un mo vimiento
poético, igual que la obra de una generacion. El Modemis-
mo empieza en 1880. Después de la guerrc europea de 1914~
1918, puede darse por liquidado, cunque siempre queden re-
zagos en ambientes provinciales. Este es un movimiento
poético que se extiende a toda el area geografica de habla
castellana, durante las postrimerias del Siglo XIX y comien-
zos del Siglo XX. Se extiende al Grea castellana debido a
. que los poetas sienten el rezago de las Letras espaolas,
frente a las europeas, en lo que a direcciones estéticas mas

e -J.H“M‘_
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puras y ambiciosas se refiere; er una palobre:  ambicionan

modernizar la lengua espanola y la sensibilidad literaria y
-, e

poética de sus artifices y lectores.

Lo principal meta de los modernistas es la de sefialar lo
adapfccnon al castellano de las escuelas post-romé n’r icas
francesas "Parnaso” y "‘Slmbohsmo

Ya en plano particular, la bibliografia guatemalteco
no cuenta con un estudio del proceso de este movimiento;
sin embargo, el Licenciado Hugo Cerezo Dardon ha inicia-
do la tarea con su estudio " Modernismo en Guatemala"

El enlace del Modernismo con Guatemala, segin juicio
de Guillermo Diaz-Plaja, es efectuado por Marti: "riz de
la prosa de Rubén Dario". La presencia de José Marti: en
Guatemala influye en algunos literatos guatemaltecos, que
se sitiyan en el predmbulo del Modernismo; ellos son: Fran-
cisco Lainfiesta y Domingo Estrada. La llegada de Rubén
Dario a Guatemala provoca mayor interés y el Modernismo
se inicia,

Cabe hacer también, desde luego, una referenc ia al
Parnasianismo francés, que se caracteriza por la repugnan -
cia hacia la inspiracion poética que proviene de la intimi-
dad cotidiana, ilegada a hechos personaies, ianzados por i
Romanticismo. Baudelaire, uno de sus representativos, dice
al respecto: "La poesia no tiene més objetivo que si misma.
La poesia no se puede asimilar, bajo pena de muerte,a la
ciencia, ni la moral". La teoria parnasiana es la del "“Arte
por el Arte". '

Y el Simbolismo, que surgié en Francia en el siglo . pa-
sado, busca para la nueva poesia, un cardeter simbélico.
Se propone como Rimbaud: "inventar nuevas flores, nuevos
astros, nuevas lenguos". La estética simbolista se basa en lo
"magia verbal"; tiende hacio la "poesia pura". El nexo 16-

3
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gico-sintactico de! discurse hal:ia de resolverse en nexc li-
rico=musical,

Otiac corrientes que viene al caso mencicnar, por per
. terecer a los ivicios del Siglo XX son el Futurismo, el No-
ecentisme, el Expresionismo, el Dadaismo, el Surrealismo,
¢! Ulirafsmo, v el Existencialismo.

El Fuiurismo es el primer movimientc de vanguardiq,

e A ——— -Jh""’ m—- et = __..l—b‘i‘u-l.ﬁ-———:—:
1

-segin to atirma Guillermo de Torre- que propugna un
nuevo medio de expresion literaria desligada de los  vincu-
ics de la sintaxis y de la puntuacion. Para el Futurismo la

—r——

poesia debe ser una serie ininterrumpida de imagenes nuevas
® que revelen un drama sensorial o que reflejen la psicologio

de la materio, El Futurismo pretende crear "palabras en li-

bertad" ademds que se inclina por la onomatopeya ruidosa y
i cadtica.

| El Novecentismo tievd a pensar en que si todo el O cho-
¢ tentor hablo estado pendiente en el pasade -cade idea, co
dC emec:on O’SUme), entegnces, un valor esenciaimente evo:
cative=, el Novecientos, por el contrario deberia buscar lo
| esencial, como un despertar de la conciencia ante sy tiem-
po; lo moderno frente a fo tradicional. (Ramon del Valle-
Inclan es un representante del "Novecentismo" frente a su
, propia generacion del $3.; De la nueva etapa de este mo-
| | vimiento va a ser representante Juan Ramon Jiménez a par-
o tir de su Diario de un poeta recién casado (1916).

El Expresionismo, antes de 1914, denuncia {a crisis in -
minente; después, con el choque de la guerra, levanta ban-
i dera en defensa del hombre que se rebela ante la sociedad

I que no mantiene sus promesas. La guerra obligaba a com -
probar que no existian fazos valederos entre los hombres; por
esa razon el Expresionismo inicia nueva era. La desintegra-
- 1 - cion social en la que insistia el Expresionismo parecia ser
| gria promesa de renovacion integral de la vida. La renova-

il
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cidon debio surgir del alma, y se daba un valor absoluto o'l
mundo interior. El lenguoje cefiido por la sintaxis habitual
queda roto. No se trata de narrar, sino solamente de tradu-
cir en exclamaciones repentinas, exaltadas. No se busca la
solucion de la vida, se trata de buscar en la oscuridad dell
ser las raices de los sentimientos no contaminados por la ci-
vilizacién.

- La evolucion del Expresionismo fue el resultado que con
dujo hacia la renovacién de la visién de la vida, introdu-
ciendo en la literatura un auténtico interrogante sobre el
destina,del hombre.

El Dadaismo representa la protesta de los artistas contra
el mundo burgués; es un movimiento de negacién, de anar-
quia, en el que no cabe la condescendencia y en el que la
critica mordaz y el inconformismo son frecuentes. Sin em-
bargo, su espiritu de inquietud siembra la advertencia de no
volver atras. El Dadaismo se apoya en el principio de estar
contra todos los sistemas.

i

- El Surrealismo, también, como todos los "ismos" del ar-
te del Siglo XX, parte de la intencién radical de dilucidar
principales dimensiones en la actividad creadora espiritual.
Dentro de esta corriente el poeta busca fusidn armoniosa de
suefio y realidad, que se establece en el buceo de oscuros
paisajes del espiritu. En Espafia, el Surrealismo noce como
un movimiento roméntico. El creador de este movimiento es
André Bretdn. E! movimiento bretoniano por antonomasia,
pretende hacer abstraccion del genio, del talento y aconse-
ja escribir rapidamente, sin tema preconcebido, bastante de
prisa, para no olvidar y no sentir la tentacion de releer.

i El Ultraismo, por otra parte, dura cuatro afios, marca
ruptura con los maestros y las normas de 1900 y provoca un

renacimiento literario, busca una nueva temética, para ello
sobrevalora la imagen y la metdfora. Su importancia estd en
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1 en que purifica el ambiente literario y da paso a nuevos en-

tUsSIASMOS.

Y el Existercialisme no es tanto una escuela cuanto una
actitud, Es o afirmacidn de que la esfera de la Razdn pre-
senta una discontingidad. La pregunta que el Existencialis-
mo se hace es & Qué significa existir? El Existencialismo

'i nace en el seno del Romanticismo alemén, y es, ademads, ex-
- presidn de la crisis espiritual de nuestro siglo.

No se ha hecho, pues, aqui, un estudio especifico para
definir los rasgos inherentes a tal o cual corriente literaria
- que presente la obra poética de César Brafias, lo cual ame-
- ritaria un trabajo aparte y detenido. Se alude, 'Gnicamente,
a los movimientos espirituales mas importantes de la inicia-
cion de nuestro siglo.

Eludiendo, sin embargo, las adscripciones o determina-
da escuela, lo fundamental es que César Brafias,  como todo
oran creador, encuentra sy propia voz poética, para cantar
E s temas eternos del hombie. 10« motivos sencilios que 1o
rooean, h

,* o et

o D. Palabras del poeta César Braios ;

En esta Introduccién me complace cederle la palabra al
poeta César Braiias, para que los lectores de esta tesis se -
pan cudles son los "Libros que influyen en Uno...", articu-
lo publicado en el diario Et imparcial, el dia 4 de septiem-

| bre de 1970.

o v Sl . gy, WU b
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- Libros que influyen en Uno. .. ;

— i

En lejana ocasidn, impertante revista espafiola  efectué
uria encuesta sobre "¢Qué libros han influido més en su vi
1 do? Posiblemente la misma ¢ parecidu encuesta se ha vea=

*—_____‘_‘_
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lizado, en distintos tiempos, antes y después, en otros pai-
ses. El tema es sugerente. Las respuestas varian al infinito,
segOn la indole de los interrogados. En las respuestas pue-

~den apreciarse grados variadisimos de gustos, matices de

cultura, escalas de pretensiones: de lo sumario a la es-
pecializacién.

Sorprenden algunas confesiones inesperadas. Sorpren-
den algunas coincidencias en las citas de autores que mas
impresionaron e influyeron, y de otros nombres y titulos que
se aglomeran porque se quiere impresionar, o porque no se
puede fijar definidamente una preferencia o memoria exac-
ta del libro o autor méas decisivo en la formacionde uno, del
que responde. Hablo del lector, no del escritor, en el cual
el problema de las influencias es mas complejo, mas inextri-
cable su red. Asi, cuando se hable de cuentistas y novelis-
tas de hoy, viene a ser 1o conscbido que acusen influencias
radicales de Proust, de Joyce, de Faulkner. Si no las de-
claran, se les descubren. Si no se les descubren, se les atri-

buyen. Y no basta negarlas ni hasta, incluso, no haber si -
quiera sospechado a esos autores.

Extrafia que en un conjunto relativamente homogéneo de
inquiridos, no se mencione en las respuestas det erminadas
obras que pudo suponerze d2terminantes (para lo edad vy
condicion de esos inquiridos, o por la autoridad o boga que,
a su tiempo, tuvieron tales obras), ni haya cierta esp erada
unanimidad en mencionar unos cuantos nombres basicos de la
literatura universal, que se creyera de inexcusable cita.

El lector de la encuesta, conforme lee, va expresando
mentalmente su aprobacién, su asombro, su extrafieza, y a la
vez, pensando en los libros que influyeron en él, adhirién-
dose inconscientemente, intruso, a la encuesta. Esto, por
otra parte, es inevitable en toda encuesta que interesa: in-
cluso en las més estrafalarics ¢ anodinas.
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De la aludida, dos respuestas me dieron més en que per:
sar. La de unu aciriz que ontes de externar su recuerdo, ofir
mé: "Definiiivamente ninguro, v en codo época uno distin-
to"'. Es asi, por lo requlor Todos tenemos, si bien reparq-
mos en ello una m’rnmo biblioteca de nuestras preferencias
y de acuerdo con el caudal de nuestras lecturas a lo largo
de los aios. Sobre la muchedumbre o la pequeiia lista de
los conmistos y contrapuestos libros que hayamos leido, se
alzan como enhiestos picos de una cordillera algunos tity-
los que, en sucesidn, ejercieron sobre nosotros influjo dura-
dero o fulminante sortilegio. Se recortan netos en el pano-
rama de nuestras lecturas, y evocan y configuran momentos
lGcidos de nuestro vivir. No importa que no podamos pyn-
tualizar la causa de su impacto: de la excitocién a las 14~
grimas, ni su argumento ni sus peculiaridades, a veces, ni sy
titulo ni el nombre del autor pero si tal detalle insignificon
te de su tipografia o de su hora y sitio en que lo leimos:

de nuestra intima situacion, mejor.

Los libros mas lejanos son naturaimente los més difici—
les de precisar. Pero su emocion sigue actuando en noso -
tros, muy al fondo de nosotros. Yo recuerdo con obsesiva
nitidez algunas novelas, obras de aventuras o de viajes, gro
seros folletines, algunos libros formidables, leidos en tempra
na adolescencia y podria dibuiar el ambiente, el tiemns lgos
circunstancias en que los lef, el aspecto mismo de los wvol{-
menes (tal vez ya no vistos nunca més), pero ahi naufraga |
mi memoria. Se perfilan luego, con rasgos tangibles, Hibros
influyentisimos que lo fueron para extensa parte de la ju-
ventud coetdnea. No los cito: los he citado muchas veces:
sus nombres estén en los puntos de 1o pluma. Pero qué difi-
cil resultaré tener que elegir entre ellos uno representotivo
y excluyente, asi fuera un novelista ruso finisecular, la Bi-

blia, Platon o el Coran.

Otras lecturas sucesivas ya se enimmarcan en .cuadas de
discipling, de afdn vocacional, de critica, de seleccion (de
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seleccion siempre flanqueada, amenazada y a menudo derro-
tada por las mil y una tentaciones de la indolenciayel azar).
Su influencia no fue, no es, del todo gratuita, sino buscada,
en el cultivo del gusto literario, de la profesidon, de la mera
voracidad lectora, Y a su vez, muchas de esas lecturas in=
fivyentes e insoslayables fueror intluidas por la recomenda-
cidén ajena, hasta por la propaganda y la moda, Cudntas de
estas lecturas no indiciarian més, para evaluar a las mas
decisivas o memorables, hacia los oscuros, casi andénimos i~
bras que cayeron en nuestras manos fortuitamente, libros de
auteres subalternos, Tnfimos, de esos que no se mencionan

nunca en las historias de la literatura y que ruborizario con-
fesarlas. Lecturas adorables, a pesar de todo la literatura.,

Esto ocurre, sobre todo, a elementos de las generacio~
nes que no tuvimos cultivo humanista -vale decir: guia, se-
leccidn, orden, disciplina desde la escuela, a diferencia de
los que, en otros ambientes, en otras épocas, se formaron le
yendo con rigor a Homero, a Horacio, a Virgilio y trabajan~
do secularmente sobre sus obras bajo direccion pedagdgica
(que tanto se desacreditaria y difamario después), hasta lle-
gar por gradacién inteligznte, a los cl@sicos generales que,
puestos en manos de muy jOvenes y m&s ain de autodidac-
tos, desconciertan, enfadan y aGn perjudican.

De ahi que, entre tantas, me complaciera una respuesto
a la inquisicion originadora de este comentario superficial.
Era la de un critico literario y teatral. Sustituyendo tol o
cual de los nombres polarmente sefialados en ellg, es, me pa
rece, una respuesta para muchos casos valedera, desde lueg;
para el mio: "¢ Qué libros influyeron més en mi vida?" To-
dos los que, desordenadamente, cayeron en mis manos en la
adolescencia. Desde las novelas de Salgari hasta las  obras
de Ortega y Gasset. Es verdad: "todas, mﬂLﬂyen de alguna

manera". Y cada experiencia personal, si es ﬁlncerO, puede
reconocer mezclados en sus influencios desde unos cuantos
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. EL AMOR

o |
g Si el amor es un sentimiento tan antiguo como el hom-
o bre y tan complejo como la vida, es susceptible de conducir
* a la humanidad ¢ la felicidad o a la desventura. Nadie co-
3; mo el poeta para adentrarnos en ese mundo contradictorio.
- El amor es un tema fecundo y noble en fd poesia de: Cé-
| sar Brafias. Este amor florece en sincero silencio,” en serena
; soledad y en alto espiritu de renunciamiento, - Hay gran in-

tegridad en el poeta para amar. El amor es para él ventura
que salva al hombre del hombre mismo: "

Sébelo, indolente hermanc:
de la eternidad del tiempo . .. ..
y del tiempo que nos fuere aado, .. .: .
soio se salvan aquellos 1

L dias de oro en que hemos amado.». .=~ o -5

(Zarzamoras, " Pobrezaq, Ruql.ieza") Smboaiss ol
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Yo sé también que si el amorno’ mﬂama TR
la vida, es permonente desvéntura: " ¢ ooy i
~ ~ N o A . s

desierto que no sabe de frescyrg™ 1Y A Tt
o fuente que en eriales se den‘ama-* SRRTIEPRAN T

(E! lecho de Procusto, No dtd\o qmm’ )
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El omor en la poesm de Bmﬁas, estﬁ umdo d mot ivos
* diversos, siendo los méas mportontes'
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26 ~
A, Evocacidn

La evocacidén es una actitud constante en la poesia de
César Brafias; rememora principalmente etapas de su vida:
nifiez y juventud.

Sus recuerdos emanan sefialadamente de sy terrufio ~An-
tigu Guatemala- dentro de un mundo afectivo intenso. Es-

‘tas remembranzas se hacen extensivas al pasado historico de

la patria y entregan material suficiente para enmarcarlas
dentro de varios apartados:

1. Evocacidn histérica

Lo tierra natal, enraizada en su notable historia, torna

a Brafas retrospectivo. Sus poemarios nos permiten penetrar
en la preocupacién por la blsqueda del pasado colonial, he-
cho que lo coloca dentrc de! mavimiento roméntico.

- El romanticismo en Hispanoamérica fue un movimiento
motivado en incentivos propios y no exclusivamente por in-
flujos extranjeros. Este movimiento condujo a la bésqueda
de temas del pasado colonial (*), hecho que es evidente en

.la obra de juventud de César Brafias, quien no pudo escapar

al peso de lo histérico colonial e independentista. Estos pe-
riodos lo ilevaron o refiexiones meloncélicas, proyectadas
en el canto a las ruinas de su Antigua.

Como punto de partida es importante observar el gron
amor que el auter siente por aquel lugar y que recalca en el

Ofertorio del poemario Antiguo.

"Bajo la sombra y proteccidén de tus muros arcaizan-
tes y el recuerdo de las humanidades que en ti te-
tieron los linos de sus vidas, han fluido a mi pluma
estos versos de exaltacidn y pues a ti los debo, a ti

(*) Emilio Carilla, El Romanticismo en. la América Hispani-~

ca, Biblioteca Roménica Hispénica, Madrid, Editorial
Gredos, 1938.

Romanticismo hispanoamericano: Diccionario de litera-
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les rindo pleitesia, ya que la deuds de haber nacido
en tu perinclito seno ciudad ilustre, es algo que
no puedo pagar ~con creces cuai se debiera- sino
amdndote mucho, mucho".

Este amor al terrufio aparece ligado o fo arcaico, a la
"Antigua de ayer", "flordn de la Colonia" como el poeta la
nombra. Tan enamorado vive del pasado ancestral, que aflo
ra en este Ofertorio su deseo intenso por haber podido vivir
"ciento y cincuenta afos antes’.

A cambio de no estar presente en fechas cruciales para
la vida nacional y de no convivir con personalidades, que
bien se ve, él admira, se conforma con sefialar datos histdri-
cos y nombres de personajes de relevante trayectoria en la
Conquista de América. Al profundizar dentro de la vida de
todos los varones que en una u otra forme tomaron parte en
acontecimienios notabies, lamenta no haber side participe
B de tan magnas proezas:

(jquién hubiera sido contemporéneo de aquellos fuertes
y buenos varones que te vieron, Antigua, floresciente y
fuerte!)

Bueros varones que adeiante nomora_ ciends el los los
cronistas, poetas, maestros y religiosos:

"Bernal Diaz del Castillo, Antonio de Remesal, Francis-
co Vésquez, Francisco Ximénez, Francisco Antonio de
. | Fuentes y Guzmén, Domingo JuGivos y el autor anéni -
. mo de "lIsagoge", Juan de Mestanza y Baltazar de Ore-
na; Fray Diego SGenz de Ovicure, Manuel Mariano

A - lturriaga, Antonio de Paz y Salgads, Antonio Liendo y

Goicoechea, Simdn Bergafio y Villegas, Rafael Garcia
Goyena, Matias de Cérdova, Rafael Landivar, José Ba-
- I tres y MontGfar, José Milla y Vidaurre y José Rodriguez
Cerma”.

yy
i
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El amor hacia Antigua impulsa al poeta a evocar y afic
rar un pasado del cual no pudo ser testigo presencial. Se da
entonces a la tarea de reconstruir ese pasado con canciones:

»
e 4

Alma a los horizontes asomada,
en mi canto el Pasado reconstruyo:

(Anfigua, "Umbral")

Mi musa sofiadora y afiorante

entre los muros coloniales canta
con canto que parece un oscilante
sollozo asesinado en la garganta. ..

(Antigua, "La Cancion del Pasado y del Presente)

| as ‘palabras expresas: pasado, presente y futuro, G pe-
sar de que ellas solas representan distintos ciclos en el tiem

po, en el poeta de Antigua serdn siempre motivos de cﬁoron-
te remembranza.

El primordial incentivo para que el poeta evoque el pa-
sado con emocidn y nostalgia, estd determinado por el cam-

po histérico y, particularmente, por la Conquista y Coloni-
zacion cle América.

Para entrar a este pasado hay una serie de est imulos.
Pueden icitarse como los mas importantes los siguientes: -

a. Tri;bu’ro a Esparia

Antigua Guatemala, con sus antepasados ilustres, colo-
ca al poeta Brafias en situacion admirativa hacia el pais con
quistador, Espafia, a quien rinde tributo en la persona de sus
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don Carlos, don Felipe, don Fernando
yo, poeta de Antiguaq, os brindo una cancion
arcaica
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(Y yo siento el orgullo de ser adn espanol)

Rey Alfonso de lberia, estas rosas de América

os ofrece un poeta de estas Indias del Sol,
os las brinda, Sefior, con el gesto gallardo
con que os diera una espada o el propio corazdn!

(Antigua, "El Tributo a Espafia)

Lla evocacién de tiempos coloniales, y de paso el re-
cuerdo de Espafia, se aviva en el alma del poeta con esti-
mulos visuales como son la presencia de escudos representa-
tivos de lo rancia nobleza, en los dinteles de las viejas
puertas:

Escudos de Espaiia, escudos de Espaiiq,
sobre los dinteles de las viejas puertas,
escudos famosos que el duro sol bafia

con rojos reflejos en las tardes muertas. ..

Escudos de Cspaiia sobre ias poitadas
de iglesias, palacios, casonas, conventos. ..
Blasones eximios, leyendas preclaras '
de las vidas viejas y los idos tiempos|

(Antigua, "Escudos de Espofia")

_ : E
Pero no solamente los escudos estimulan el recuerdo de
Espaiia, también la piedra, material usado en construcciones
de los Conquistadores: |
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Piedra que envejece tenaz y amarillc

en solos portones de marcos vetustos,
diciendo que un dia trajera Castilla

sus Aureos leones, sus hombres robustos.. .

(Antigua, "Escudos de Espaiia”)

Piensa, el poeta, en los nifios que se lanzardn ~hombres
ya- a defender ideales en nombre de la Madre patria:

T

iNifios que embrazaran mafiana
el heroico acero espafiol,

se echardn por tierra lejana

en nombre de Espaiio y de Diosl

(Antigua, "Fantasia del parque")

No falta, ademés, el recuerdo de los viejos galeones de
Indias: |

Galeones sonoros de velas triunfadoras
sellados por escudos de las nobles Espaias,

y en que bogaban las turbas emigradoras

_, de hidalgos codiciosos de ilustrar con hazaiias
" gallardas el prestigio de sus viejos blasones. -

!1 (Anﬁguc:l, "Galeqnes de Indias..." )

%

b. Arquitectura

Partiendo de simbolos nobiliarios, juega papel importan
te para el nacimiento /de esta poesia, toda la arquitectura,
palpitante todavia enjel diario vivir del bardo.

}

Mi Musa sofiadora y afiorante

ante los muros coloniales canta. ..
§

(Antigua, "La cancién del pasado y del presente")
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En actitud meditativa, el poeta observa la arquitectura
de su ciudad:

Coros de medianoche perturban el silencio
augusto en que se inmerge tu vieja catedral

y en las musgosas piedras de un pértico evidencio
los candidos latines de la Universidad.

(Antigua, "Antigua mia")

De alli que no sea extrafio oirlo hablar de "arcadas de
templos derruidos”, "musgosos muros”, "arquitecturas arrui-
nadas”, "muros grises”, "conventos espectrales", "caserones
desolados"”, "antafonas casas”, "vieja catedral”. Cada uno
de los adjetivos usados en estos versos comunica idea de ve-~
iez, de silencio y soledad:

Revivo en las arcadas de templos ya derruidos

; y en los blasones huérfanos que el tiempo respetd,
| todas tus muertas glorias, tus triunfos extinguidos,
-; los esplendores todos de un cielo que murié.

(Antigua, *Antigua mia")

I Un amor inmortaéi que nada aicanza
a extinguir, vela en tus musgosos muros
' con ojos que avisoron la esperanza

de gloriosos y iGeidos futuros.

(Antigua, "tlegias roménticas")

El humo de sus pipos soladoras o
reconstruiria las arquitecturas 5
arrvinadas, $lenondo de aventuras |
estas calles de amor evocadoras. . .. '_

(Antigua, "Plazeletas desiertas™)




Colgarian escalas en los muros
grises de los conventos espectrales. ..

(Antigua, "Plazoletas desiertas")

Si el poeta ha de hablar de iglesias, éstas seran "colo-
niales" y nombrord elementos arquitecténicos de un templo
tales como atrios, naves, cipulas, columnas, altares, arcos,
ventonales. Los adjetivos son en tal caso los elementos gra-
maticales que ilevan todo el peso del ayer. Losaltares y las
naves son "desolados" y el colorido obscuro o pdlido: "ar-
quitrabes grises", "sacristias oscuras"

Una crepuscular melancolia
me invade en las iglesias coloniales
reviviendo mi joven fantasia

el esplendor de pompas medievales.

La hiedra orla los muros de collares
en una evocacidon de primaveras,

y en la desolacidn de los altares
construyen nidos aves agoreras.

e & & & # 9o & & ¥ & & 3 ¥ s 2 ¥ " " g B =B s e »

Por el sopor de naves desoladas
cruza la gloria de las procesiones. . .

« & & & & & & & & &% & ¢ D ¥ 9o P v be Y O % Y pE e 2o

Desoladas estdn las amplias naves,
desoladas de inciensos y de preces,

besa el musgo los grises arquitrabes

y el cielo rie por los argimeses. ..
Ex&nimes las cUpulas altivas

las columnas son como interrogantes

del poema de piedras pensativas

que nos cuentan de tiempos tan distantes. ..

& & 7 & % & & & 8 & & 8 & s v g 3y B S B EPE Y RE Y SN
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Oh, el misteric de obscuras sdcristias |
Oh, el dolor de las muertas catedrales,

1

L L . TP
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qee exaltan las leyendas coloniales

(Antigua, "La muerta catedral")

c. Personajes

No quedan excluidos los personajes de la Conquista de
América: Dofia Beatriz de la Cueva, TecGn Umén, Hernén
Cortés, Pizarro y Valdivia, Obispos y Capitanes.

La mayoria de estos personajes aparecen Unicamente
aludidos. Sin embargo, cuando el poeta se detiene a medi-
tar acerca de la personalidad de don Pedro de Alvarado, le
fue facil emprender la tarea de recrear a Tonativh, (Empre-
sas para un canto).

En Tonativh hay un rasgo explicito de perdén, perdén
por el odio que hacia el Conquistador, por afios, guardara el
alma india, herida por él; odio que no habria existido de

haber venido revestido de pnedcd, indulgencia y. magnani-
midad.

—3 Sin embargo, pasados los siglos, juzgondo con sereni-
¥ dad, aflora lo grandeza de Tonahuh héroe admirado y, por
] humano, digno de perdén.

En este poemario César Brafias revive de su muerte se -
cular al Conquistador y lo perdona, porque "sin &l no habric
. tenido principio nuestra historia”.

Sin ti, sefior, no tiene principio nuestra historia

- @ » 9 85 ¥ 2> ¢ S 9 =T " 2 % w B ® BP9 209 = & & & £ ¢ o 8 » & » ¥ 9 9P
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&Y cdmo, al padre, hemos de ofender, inhumanos?
al dictil cielo en donde relampagued su nombre
alcemos hoy las aclomantes*manos;

celebremos al héroe, perdonemos al hombre.

(Tonativh, "Podium") (*)

] Tombién Brafias encuentra por las calles de Antigua o
Fray Bartolomé de Las Casas y a Obispos y Caopitanes que
conversaban en el latin de lo Universidad:

AGn por tus ras ruedan sonémbulas carrozos,

| ain puéblanse tus claustros con voces de oracién,
exdrnanse tus bronces de patinas gloriosas

y se alza fray Las Casas, el buen Conquistador.

Il‘t"'"l‘-l-l--n_

r'—g

-'5 (Antigua, "Antigua mia"')

g ' Soberbios Capitones sus gestos atn perfilan,
{ pasean los Dbispos su gris sensualidad

y en medio de plegarias histéricas sigilan
{ frailes y monjas palidas un suefio pertinaz. ..

(Antigua, " Antigua mia")
No podic el poeta olvidar a Rafael Landivar. Brafias en
su poético pregonar de las excelencias de Antigua dedica a
Landivar el soneto "Hora de Eternidad":

A Carlos Rodriguez Cerna

}

Augustu frente que ogi’fé la ideé,
perdidos ojos que no miran sino|

la gedrgica belleza del camino

y el eglégico encanto de la aldea.
;

i

3
el 0t in poium, ii. Balcdn de uno casa.
|




El ritmo, como pdjaro divino,

en la estancia se siente que aletea
mientras la pluma de Gguila rasguec
latinos versos sobre el pergamino.

Da el mechero una luz estremecida
que en la pared dibuja, deslucida,
la sombrao del jesuita. En la ventana

se anuncia el dia. No hay ningin escollo,
y escribe, en la portada del infolio:
"Landivar, Rusticatio Mexicana",

A
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(Antigua, "Hora de eternidad") ‘
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Y como de literatos se trate, el autor no deja pasar el
, momento de mencionar a Miguel de Cervantes Saavedrq, q
Francisco de Quevedo Villegas, a Luis de Argote Géngora,

a Machado o Villaespesa, a Virgilio o Nietzche:
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(Reimos de Cristo y de Don Quijote,
creemos en Sancho, creemos en Nietzche:
si escudos tuviéramos, tendrian el mote
oh, mengua y escarnio, en Gspero inglés!)

(Antigua, “Escudos de Espaiia")

Esté borrada la fecha

tal cual frase sustituyo

empero, en su fimbria estrecha
perduran como un orgullo

la ideg, el ritmo y secretos

que hacen ver que estos sonetos
los escribiera un poeta

- nieto de don Luis de Argote

E y ol amparo de la inquieta

' ' silueta de don Quijote.

(Antigua, "Envio")
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En cuanto a personajes que recuerdan obras o institucio
nes cristianas, no podia olvidar a Sor Juana de Maldonado y
a Pedro de Bethancourt, o bien a frailes y monjas pertene-
cientes a las drdenes franciscanas y de Santa Clara:

&

Y tras romdntica aventura,
‘ seguir me vieron la locura
del suave Pedro Bethancourt. ..

(Antigua, "Don Rodrigo")

Juana de Maldonado, no sé por qué proceso
sentimental me viene ahora tu recuerdo...

(Antigua, "Voces del claustro")

—

d. Espiritu religioso

| | Imaginacidn y fantasia son porte fundamental en los ver
sos evocativos de Brofios; todavia oye la oracién de frailes
y monijas por el interior de los conventos:

Me perfuman insdlitos aromas

al evocar dolientes oraciones

y un albor de eucaristicas palomas
enciende en mi alma candidas unciones

& & & % 2 &% & & & 4 H % & 80 B b S §F w E p Ve P e o

sedantes mirras, misticas plegarias,
tal el suefio de muertas catedrales. ..

(Antigua, "La muerta Catedral")

A e oy s o

Es posible formular una lista de palabras simbdlicas den
tro del cristianismo: cruces, altares, hostias, incienso, pro-
cesiones, autos de fe, |Gmparas votivas, libros de oraciones,

: breviarios, rosarios, el pecado, instrumentos musicoles como
? el érgano, etc.
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Uno de los poemas ricos en sentido religioso es La
muerta Catedral:

Y ante el misterio, tenebrosa brujag, .
abre una cruz sus brazos de madera. ..

b ~y en la desolacidn de los altares
construyen nidos aves agoréras.
— | Surgen |os arzobispos de violeta
o en medio de albear de hostias divinas. ..
L (Antiguo)
‘-
q i
] En lo fragua del alma mistica, los simbolos religiosos se
. j duplican:
B Nube de incienso que sube, sube y que perfuma
~' la nave blanca y alta del temp|o todo encendido
% de luces Gureas y claros cantos en que se esfuma
un Cristo livido sobre la cruz desfallecido.
(Antigua, "En la fragua del alma mistica")
Facil resulta lo intencién del psetc de sefaiar ia filja-
cion hispanica de nuestra religion crlstmna.
— % Con el gesto de aquellos vuesfros bravos vasatfos
que alzaban con orgui!o en Ica hora colonial
é desde el balcdn més alto del Consistorio, altivos
B e . of o :
los pendones de vuestra cristiona majestad.
'-l,-?, 1.
Y ;" h - . o E
. (Antigua, "El Tribute a Espafic")
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Varones preclarcs gue en mares lejanos
llevaran las niobles banderas ibéricas,

y en raros paises su fe de cristianos

dio a Cristo y al Rey fecundas Américas.

(Antigua, "Escudos de Espaiia”)

Por lo demés, los "conventos", "monjas" y " clérigos”
son palabras muy usadas en estos versos, tantoc como algunas
que mencionan Capitulos de La Biblia:

Y te vi luego, blanca, en el convento
cruzar cual sombra pélida en el lento
cortejo resignado de las monjas. ..

(Antiguo’ nQuerellas a una dama de otro Siglo")

In clérigo medita por el atric
os sabios versos del Eclesiastés.

U

(Antigua, "Postal de Entonces"")

Sabido es que el hombre clama.con Dios cuando se en-
cuentra en algin peligro; un ejemplo de siplica y en cierta
manera de reproche nos da el poeta Brafias en los versos de
"El Terremoto™, del mismo poemarlo Anhgua

jEl castigol {El castigol
Sefior, Sefior, Sefor! .5
El caballio de Atila S
en la ciudad de Dios...! )

¢ Qué espoled tu colera celeste,
Seflor? {Sefior, Sefior, l
acaso fue Sodoma |
esta ciudad de Dios? |




La tierra en ira estrangulé su cuello
Sefor, Sefor, Sedor,
! y aventd al viento en trégicos pufiados
los tesoros de Dios. ..

}1 iEl castigo, el castigol
N i Seflor, Sefior, Sefior !
. iEl caballo de Atila’

en la ciudad de Dios. . .!

Incluso se refiere al autor a ciertos ritos y cdnticos
puestos de manifiesto por los catdlicos de la Colonia, ritos
que perviven a través de siglos, en nuestras ciudades col o-
niales, uno de los cuales es la procesidn:

| iLa procesion, la procesién, la procesion!
' parece un duro y frio entierro entre las llamas
doradas y entre nubes de inciensos exorcitantes.

* & » & & & 8 & ¢ & 2 & g ® g % 8 & 8 b8 P A" & s " s B B " s s s a

Mistica alma de esta ciudad que se fundiera
entre las llamas de procesiones y autos de fe,
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La procesion entre las naves del templo absorto -
premiosamente va, se refuerce y se desmaya.

(Antigug, "En lg fregua del alme mistica™)

2. Evocacion de juventud enamorade

_ Lo juventud representa para el autor edad de impetus y
fuego, que viene de la adolescencio, plagada de inconstan-
cioc y desasosiego.

La juventud es etopa principal en la vida. El poeta evo-
ca la suya pleno de melancolia. Afiora sus antiguos amores,
pero en algunos versos confiesa que prefiere recordar y no
volver a vivir lo ya extinguido.
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Le hiere la idea de que su juventud se fue, y entonces
recurre ol recuerdo como a una medicina ante un dolor.

LY

Con frecuencia regresa, en sus remembranzas, a la ju-
ventud enamorada. Explicitamente se refiere a la mujer.

En el poemario El carro de fuego abunda este materiat:

Y recuerdo sus manos, su juventud rotunda
y aquella luz prendida en sus melenas
de siempre moribunda.

("Esta mujer fue mia")

Ya en el otofio se detiene o recordar su juventud y lo
relaciona con sus favoritos lugares de paseo:

Iremos por los parques, de la mano, =
tal cual éramos j6venes. ..

(El carro de fuego, "Paseo triste”)

En El bien amado ~titulos de uno de sus poemas- se re-
fiere a su juventud ya extinguida:

Ayer, cuando a mi puerta la juventud cantaba. ..

(El carro i‘?. fuego). ..

E El poeta lee con suma nostalgia sus versos antiguos, es-
critos con el fervor propio de la juventud. Desde el afio 1934,
segun su poemario El carro de fuego, "Los versos viejos", Cé
sar Brafias repasa sus cuadernos olvidados. Afios d espué;
. =1952-1956~ piensa en igual motivo. Si antes la causa de
sus remembranzas eran los “viejos versos", ahora serdn los

"libros viejos": Jardin murado, “Viejos libros de versos".
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En campos sensoriales ios estimulos hacia el recuerdo de
la juventud se hacen tangibles. El color, por ejemplo, de-
termina una palpitacion de vida vigoroso y fecunda. El azul
calificado con sobriedad surge como: azul dormido, desva-

necido, de primavera; azul sediento, sereno y tranquilo;

lluvia de un azul con que se suefia, azulados blancores, en-

wemmmminin.

gafoso azul, futuro azul, vuelo azul, azul perdido.

El vardn si recuerda amores juveniles, expresa que el
motivo de su preocupacion es una mujer, impulsado por un
estimulo t8ctil como el beso, al cual de calificativos llenos
de luz, en simil de estrellas: "besos luminales".

El olor estimula la evocacion de viejos amores de ju-
ventud.

Tu antiguo amor, Ameda, me perfumo
de una ternura dbcil v de una gracia
de ramo de azucenas y de espumaq,

de cindida obediencia y eficacia. ..

(E! carro de fuego, "Perfectq, si.. . ).

?

El amor inunda sus cinco sentidos. Las sensaciones ac{s-
ficas despierian sus dormidc: amores; en ta!l sentido la voz

de la amada es motivo de remembranza:

Por donde errd la vida

volver, sofiando, a demorarse,

de otros dias rehallar la luz grecisa
y las amadas voces.

(C&ncionerillo de octubre, “Ei fulgurante dia")

;
Donde tu voz capitana

al desnudo azul cantaba
sdlo queda soledad.

(Zarzamoras, “"Donde tu vez™}
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3. Factor tiempo

El elemento tiempo, referente o la zona evocativa, es
verdaderamente valioso en la poesia de César Brafias.  Serd
siempre un tiempo ido, muerto, que se recuerda, que se revi-
ve, que se desentierra. Nos habla el poe'ro de una "edad ex
tinta", de una edad umbria"”, de un ayer fu|gente de la
”huello del ayer". Cuando nos dice "ayer" podria tomarse
. como un periodo corto de horas apenas idas, pero no, el au-
tor se refiere a "siglos”, muy distantes, claro, de su presen-

te; a "siglos de retraso", a "siglos y existencias olvidadas"
y "siglos de mortaja”.

Si quiere mencionar una cantidad minima de tiempo, ya
i no hablard de siglos sino de horas, pero las calificaré como
"hora colonial", y "hora muerta"

De dias semejantes, de vacios
dias perdidos, cdlmase mi vida. ..

(Jardin mura_gl_g_, "Epitafio del dio perd'ido“)

El término “dias"”, sefialado en estos versos, representa
un grupo menor de horas. Los "dias" son "distantes" y "per-
didos". Llos adjetivos dedicados ai tiempo representan lo que
ya no existe sino en el recuerdo; asi: "tiempos lontanos”,

- "“dos , "extintos”, "muertos", "evaporados" y, ante todo
"inexorables",

Si quistésemos se-ﬁalar un determinado dia, dirfamos sin
dificultad que, para evocar, el poeta busca, definitivamen-
te, el dia domingo, que como él mismo asegura engendra so
ledad y silencio; dit que califica como "vaho de impresci-
sables afioranzas de ptros domingos de un ayer borroso".

Si sefiala un mes debe ser marzo, acompaficds de la ine
ludible mterrogon're pues la duda campea en esta poesia de

I
&__j__‘
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la mano con la evocacion:

Con su tUnica de morado ardiente,

marzo ha llegado.

Otra vez, corazdn mio, tu lirio

de fuego ha reventado.

¢ Por qué no pienso en su esplendor ardiente
sino en los marzos que ya no he de ver?

(Zarzamoras, "Pobreza, Riqueza")

Molde para fundir recuerdos: el tiempo y la interrogan
fe:

-"hoy hace veinte afios, ¢lo recuerdas?"
-"hace diez afos..."

(Rciz desnuda, "Aniversarios")

El tiempo y el recuerdo de la madre:

Los afios, madre: el tiempo!l
y tu recuerdo...

Maiz desnuda, "Cuarenta afios")

El tiempo serG siempre "otro", el que no vuelve sino en
el recuerdo; en tal caso lo califica de "bienamado ayer":

Tu imagen de otro tiempo ronda
las estancias saudosas de mi almq,. ..

(Jordin murado, "Dulce fantasma")

Tanto cabalga por estos terrenos el poeta, que en su pre-
sente piensa en el qué dirGn mafiana acerca de sus amores:

- d
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Dirdn mai:ana:  {como amarorn
su locura estos locos!

(El carroc de fuego, "Dirén mafiana..." )

%

Juego este de un tiempo no estdtico, puesto que hay vai
vén entre un ayer, un hoy y un mafiana, En otros versos se

quisiera que el tiempo fuera "inmovil":

4. Afirmacion del autor

Hemos afianzado lo idea de que el bardo antigiefio es
absolutomente susceptible de hundirse en recuerdos, ya his-
téricos, yo amorosos o de otra indole; por darse estos Glti-
mos en menor abundancia no lo hemos ahondado.

Asi como antes confirmamos que el volver al pasade es
un lenitivo ante la segundad de que el ayer ha muerto, tam
bién se revela que vivir retrospectivamente es casi un supli~
cio para él, pero suplicio amado:

i Suplicio amado del volver constante
de todas las canciones idas

de reconstruir cada feliz instante

de vidas, para siempre ya, abolidas!

(Raiz desnuda, "Para qué")

Cuando su inclinacién hacio la remembranza es angus-
tiosa, hace suyas las palabras de Juan Ramén Jiménez: “lo
que espero jayl es mi pasado”:

Y en lo hora.del ocoso que me queda
estoy sofiando ansioso mi pasado,
trocandolo en equivoco futuro. . .

(El lecho de Procusto, “Futuro ayer")




ol TR Nt D Rt T ] . . - - - L L]
E3 o I et T R O e S

= o b bt LN )
- - -ll-i._'"-i:"i"-'l'-l

S

45

El clima de la remembranza sube, o veces, con gran ter
quedad:

Hacia el pasado miro en terca busca
del tiempo que he vivido,
del paisaje perdido

que mis ojos ain ofusca.

(Raiz desnudq, "Un gran suspiro")

El evocar es algunas veces esponténeo, otras es preme-
ditado:

Yo no sé por qué me he puesto a recordar. ..

i

(Figuras en la arenq, "El espejo empafiado")

5. Presencia

El motivo "presencic”, aiin cuando se da relativamente
poco en estos versos, vale la pena hacerlo notar por el tras-
fondo que conlleva.

La presencia, en un ofén de aislar la soledad, es visible

,, B

en !guno—a cS ﬁpos poéticos:

Si pucllera efercitar mis misculos
en el aire de los motores irritados

y llenar de presencias simulténeas
afericﬂas soledades. . .

Fi uras en la arena, "F&bula")

1
En ellos se advierte no la presencua humana, sino la
evocacion de Ias cosas y de ia poesia:

-~ " -r
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El verso esquivie 3 presencic huria

o mi cansada soiedad en vela,

y espero en vano su raudal que surta
en mi desierto y deje en él sy estela,

(Raiz desnuda, “El verso esquivo")

Mi gozo es ver,
asistir a la moltiple presencia

de las cosas.

(Raiz desnuda, "Recreo'')

Se afirma, en cierta manera, que el hombre junto al
hombre estd siempre solo, porque &l es en si "presencia fugi~ |
tiva'.

No apresures el paso, no quieras imponer
al mundo tu presencia fugitiva:

(Raiz desnuda, "El claro rio")

6. Ausencio

La ausencio es oiro elemento fratado por Cé&sar Brofics
para reafirmar que el hombre esté solo, que se aleja, incluso
de si mismo, algunas veces:

Amigos, yo no sé qué transida ausencia
de vosotros mismos, no sé que presente soledad.

Raiz desnuda, "Mujeres de los amigos recobrgdos")

En las rutas ast diseminado, |
y entre las muchedumbres,
tG mismo no podras encontrate,




de t1 mismo gusente.

(Figuras en la arena, "Joven viajero")

Cuando de la ausencia se trata, ei amor es un asidero
1 para que la evocacidn siga su curso. Al amor lo castiga la
ausencia de ia amada:

Cerca de mi y lejana te persigo

| en el secreto del jardin murado:

- el no olcanzarte nunca es el castigo
N de haberte tan avaramente amado.

(Jardin myrado, " Jardin murado™)

De increibles olvidos creadora

tu ausencioc que me hiere me difama,
de agravios increibles me reprocha

y €n su reproche Sin pledad me GQI’GViO.

(Jardin murado, "Dulce fantasma®)

Déjame navegar desvanecido
en las ondas perennes de tu ausencia.

¢
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El tiempo juega papel importante cuando de la ausencia
se trata; la persona que espera encuentra que la vida corre
lenta y torna, llena de dudas, a certezas que lastiman. La
ausencia produce llanto: |

_ Cada dia que posa te voy perdiendo més,
cada dia que pasa te tornos més esquiva

y en mi pecho se anudan la penc pensativa
X y la certeza viva de que ne wolverds!|

(E! carro de fuego, "Cada dis gue pasa™)
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Ay, no me mires a través del llanto,
a través de la ausencia, cual si fueras

del tiempo profuga ceniza.

&
.

(Raiz desnuda, "Reincidencias")

| » P o
~amor, remoto amor ¢ ¢Recuerdas como ardian
las cosas y tus ojos, tu corazon, mis besos,

L - o t)
en los ardientes dias. ..

:_ (El carro de fuego, "Lejano amor")

Por el jardin murado te persigo
como pueriles juegos todavia

loco de afén por sb.lograr consigo,
amor, que me devuelvas mi alegria.

(Jardin murado, "Jardin murado")

7. Alegria

La evocacién es definitivamente una constante en el pen
samiento del poeta, aun en situaciones de felicidad. Cuan-
do habla de alegria se refiere a la de su casa familiar, pero
es su casa de ayer. El concepto familiar y el gozo se unen
a menudo. Las casas de los "otros" son alegres, la casade la
amada en primer término: |

;*Tu casa es alegre. ..

(Palabras iluminadas, "El camino de tu casa")

T el wPTTHY e A, LT *
]
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La‘alegria debe ser como un canto de buena voluntad
para el hombre. La sOplica ante la vida es de alegria. Por
lo dem{is hay alegria en la lluvia que el poeta aprecia como
una campana; clegria en el Grbol, en las gentes yen los ami
|

$
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gos, pero no es comOn al amor. Sin embargo, la alegria de
que ha disfrutado es tan importante que solamente por ella
no considera su vida estéril:

Si tuve la alegria no fue estéril mi vida. ..

(Palabras iluminadas. No fue estéril")

8. Consideraciones

La evocacidn, ya lo hemos comprobado, fundomenta vy
alienta el mundo poético de César Brafias. Luego de analj -
zarla, como motivo abundante en el campo histérico, en el
campo amoroso juvenil y en el tiempo, conviene hablar de
los recursos de que se vale el poeta para este continuo retor
no. Podemos afirmar, con base en o que ya en pérrafos an-
teriores nemos ejemplificado, que tales recursos son:

a. Adjetivacion que recalca vejez

Vejez en edificios calificados como derruidos, arruina-
dos, desolados, de antafio, viejos, grises, obscuros, mys=-

ST —

gosos, coloniales, en una palabra derrumbados po ¢ el

4

e T -

b. Sefialamiento de fechas

Los afios de la Conquista, que ya se cuentan f;or stglos,

E! uso de la palabra "pasado®™ y "ayer", ademés de los

edades extinguidas de la nifiez y juventud, tanto como

la mencién de la produccién literaria anterior que

iy nombra como "viejos versos” o "viejos libros" de otros
. afios. |

}
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c. Nombre de persenalidades relevantes en éEocas pasa-

das

Principalmente personajes que intervinieron en la Con-
quista de América. | |

d. Interrogantes

Que invitan siempre al retorno de vivencias y paisajes:

¢ Recuerdas? ¢éRecuerdas?
habia aqui’ un bosque,
habio aqui’ un rio.

¢ Recuerdas? ¢ Recuerdas?

(El nifo ciego, "Las doncellas enterradas")

Antiguas, ardorosas primaveras |
que el son del corozdén aceleraban,
éen qué pais siniestro se perdieron?
ien qué pais fulgente sobreviven?

(El nifio ciego, "Las perdidas primaveras")

B. _I_._(_‘:l_ muier

El elemento temenino y el sentimiento amoroso fo rman
unidad en la poesia de César Brafias,

El poeta lleva a su lector frente a la amada o la aman-
te; la muchacha o la doncella; la novia, esposa, madre,
amiga, nifia o simplemente mujer, segin sea su posicién den
tro de la sociedad y la familia, su temperamento o calidad
moral, Cada yno de estos términos va como una flecha o

o '..h.-.l.t.l_- mE L
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herir un blanco dentro de una actitud poética que define no
solo el amor entre sexos opuestos, sino también el amor fra-
terno y maternal.

Cuando el poeta emplea cada uno de esos sustantivos
|os une especnf icamente a distintos sentimientos o estados -

animicos, tales como pasién, sensualidad, ideal, integridad,
pureza, silencio y ternura.

1. Mujer-distancia

St analizamos lo que es mujer-distancia, el término
"muchacha" cubre el concepto de espacio; es vista a lo le-
jos, por calles y parques; es la que va de paso, la viajerq,
casi en fuga:

Oh, muchachas, viajeras, fugitivas y sin prisa
como flores en el viento navegando;

(Raiz desnuda, “Nocturno de la Avenida Elena")

La muchacha y la distancia, vistas desde cualquier pers
pectiva, forman unién. No se califica solamente una leja-
nia fisica ~breve o inmensa- sino también una espiritual oca
sionada por la actitud desdefiosa, indiferente o incomprensi-
va:

Asi muchachas amadas tanto més desdefiosas y lejanas
(cuanto més amadas.

(La sed innumerable, "Y no sabrén nunca")

El amado es el valladar para que otro hombre a quien

la muchacha atraiga no se acerque, situacién quedlbU|a una
distancia obligada.
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Si por el contraric la mujer fisicamente no existe, estd
inmersa deniro de un rccuerdo y en tal caso es una “"mucha-
cha de ontano*, y la distancia se prolonga de tal manera que
al poeta se le antoja compararla con las nubes:

.
Redondos hombros de muchachas
las nubes en el cielo.

(Jardin murado, "Azul")

La distancia es auténtica en climas de asombro y de in-
terrogantes:

¢Como? EEres la muchacha
que en el viejo retrato me sonrie?

(Raiz desnuda, "Cuarenta afios")

No solamente ei término muchacha es el usado para que
el lector quede inmerso dentro de la sensacion de lejania;
también aparece la lejania cuando se emplea la palabra"mu
jer‘s | -

De dulces mujeres lejanas
" » . ,
esta lleno mi corazén;

| (El carro de fuego, "La huella")

Al referirnos a la mujer=distancia comentamos la que es
o o 19 o o -
vista ast, lejanag, no sélo por el autor sino también por los
- transeintes, los admiradores y espectadores.

- Cuando evocamos, retrocedemos hacia un ayer cercano
o distante, pero siempre fuera de lo tangible. Entre el hecho
o lo personéa motivo de la evocacidn, y quien evoca hay un
espacio que puede ser denominado también "distoncia". El
poeta gusta reclinarse en el hombro de la remembranza cuan

do emplea, el término muchacha.

|

‘__________‘i'__-______
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Las novias también pertenecen al ayer =sonde la ju-
ventud- evocadas en el otofio. Las novias estén plenas de
ilusién, de esperanza, de fantasia:

Los poetas tenemos innOmeras novias
se llaman Fantasia, Esperanza, llusién!

(Zarzamora, "Cantos menores")

Insiste el poeta en colocar a distancia a la muchacha;
habla de ella como de quien no conoce ni siquiera su nom-
bre:

Dénde est§, deshecha rosa, aquella muchacha enamorada,

yo no supe su nombre de daliq, de flor sencilla...

(Raiz desnuda, "Noviembre")

2. Mujer=sofiadora

En diferente-enfoque si ahora ya no juzgamos tan super-
ficiolmente a la mujer, sino adentrandonos por sus interiori-
dades - descubriremos en la poesia de Brafias a la mujer - so-
nccera.

Sofiar es penefrar a un mundo de irrealidad, terrenos
éstos donde las "muchachas" viajan por los afios de la ado-
lescencia, sofiadoras de amores inexistentes, del omor per-
petuo, de la fidelidad o el carifio ideal que no llega:

ceee.s.... perennes muchachas sofiadoras
que se consumen de sofiar locuras
en el regazo ardiente de las horas!

T - — g =
"

“(Raiz desnuda, *Sélo son tristes muros..." )
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Para hacer reievante este “sofiar”, el autor recurre a las
palabras "nifia”, “doncella”, o "sefiorita”, que conllevan
en si uno idea de ingenuidad y sencillez, que permite a és-
tas jovenes mujeres un despertar menos aciago. La doncello
imagina el amor y lo espera en su suefio sin vivirlo:

Doncella enamorada de no llegado amor. ..

(Raiz desnuda, "Tarde de Sébado")

vesese0-...doncellas consumidas

en taciturno espera como al borde

del suefio, del encantamiento

de castidad vernal que rompe x

al fin a sotlozar porque ninguna f‘
voz a su espera, a su clamor, responde. ..

(Jardin murado, " Jardines en la tarde")

El suefio relacionado con la mujer se referiré a la don-
cella y a menudo a la doncella provinciang, y los suefios se~
ran agradables o violentos: '

Doncella enamorada de no llegado amor,
aye junfo a tu veniana bordds y suefias tierng,

P
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-
sonries a tus suenos,

Raiz desnuda, "Tarde de SaGbado”) ;

Deja que pasen, claras y ardientes, las doncellos
hacia violentos suefios, a increible-destino:
| i

(Jardin murado, "Jardines lejanos")
|

~ Si ia mujer que suefia es madre, sofiard siempre con el
hijo: !

5
;
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Sehaba, o madre, sofiaba,

(Raiz desnuda, "Destino del hijo™}

Y si en esto de sofiar el autor interviene en la accién,

serd para reprochar a la amada por sy indiferencia hacia su
sueno:

Séle no ves mi amargo suefio

Mmurcdo "El oculto ergGa:}

Si quien suefia ya no es la doncetla, ni la madre, seré
la mujer junto al hombre; suefios mutuos los unirén en

momentos de soledad y amor:

De amantes que venian, ol crepdsculo,
G derramar sus suenos.

(Raiz desnuda, "Nocturno de ia Avenida Elena")

En el poema "Donde estaba tu voz™ existe una invita-

Cién pGI'O hacer real‘idod ‘05 sueﬁos y eyftar que sobrevengc
el arrepentimiento:

Apurados los triunfos y suefios de la vida,

en un dia lejano sentirdn mi silencio

de nuevo junto a ti. Dirds: qué amor el suyo,
jése si era el amor. . .1 '

(Raiz desnuda, "Donde estaba ¢y voz")

Pero sucede que una muchache humilde puede sofiar con

lo imposible, y en tal caso no podré hacer realidad ese sue-
no: |
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Muchaches de amaranto humilde
para mis p&joros errantes

forjardn jaulas de tranquilos suefios
y con sumisos ojos me detendran.

i Me detendrén a orilla de sus manos
en la frontera de azahar de su deseo

pero no me tendrén!

(Reiz desnuda, "El Inasible")

Una mujer frente a un paisaje y junto a un nifio, es so-
fnadora:

Juegos de nifios, juegos en el jardin;
voces de canto y rafagas de risa;
sobre los Grboles cascadas de sol;
madres joviales, nifieras sofiadoras,. . .

Zarzamoras, "Variantes")

3. Mujer-realidad

Asi COﬂ’flO la novia o la amada es una mujer que svefiq,
lo amonte es la mujer que vive su realidad, apasionadamen-
te, rodeado :de venturas equivocas, inseguridad, desespera-
cién y tedic. Junto a la palabro "amante” aparece la pala-
bra "sexo", en las formas del deseo: | |

\ Q
Deseo, eras t, el amante, el amor, el delirio
de la tierra que su sexo en llamas reconocia.

1

(La sed innumerable, "Las formas del deseo")
|

La "amante" es la mujer sacrificada que conoce a ple-
nitud todos los éngulos de la entrega. El poetalacalificade
"apasionc:dﬁh", pero a la vez de "luctuosa", norque a ella
correspond;e un amor infiel; sabe del reproche desesperado,

-
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del misteric v de lo exasperacién:

En el Paseo popular los amantes,

sobrecogidos de estupor, de equivoca venturq,
como si un bien inseguro persiguieron. ..

(Raiz desnuda, "La Cadena®)

Girasoles y nifios, y parejas de amantes
desesperadamente amorosos, y mustios

solitarios sin fin perdidos en su tedio...

(El carro de fuego, "No estarés")

Siempre que en la poesio de Brafios se presentan raptos
de sensualidod, aparecerf la mujer expresada en un categd-
rico plurol, diferente, eso si, de la "amante", porque mien-
tras “lcc mujeres” se enmarcan dentro de un ambiente de {u-

juria, ‘o "amante" vive en el sacrificio de una lealtad mal
correspondida:

éMujeres desnudas no se revuelcan, bajo el dura - licenciosq,
en el espejo verde del zacatal, pastor...?

(Raiz desnuda, "Notas para una égloga de la ciudad")

La palabra "amante" esté ligada al tiempo; en este ca-
so la noche:

Oh, amantes, oh, parejas reprimidas en la noche -
junto a las puertas de sobresaltos, ‘

rotas de amor las trémulas cinturas
cémo gimen sus huesos envidiables
en su densa escultura de sombra condensadal |

(Raiz desnuda, "Nocturno de la Avenida Elena")l
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Cuando el poeta emplea alguna palabra que sugiere lu-
minosidad o nacimiente, tombién recurre al término “aman-
te”: amantes son la c:lborodc y la luz, concepto que con-
trasta con e! “viento amante™ que insinGa violencia o desen
frenc, en el afcr'* de sefalar un placer extremado. Al voca~
bl "amante” se une el vecablo Juna que se califica, tam-
bitén como "amante equivocada®

La “"amiga” es otro de los términos que el poeta emplea
para sefialar apasionamiento o liviandad, y que provoca in-
terrogantes en la vida del hombre:

Amiga, Venus tristisima del suburbio,
& Por qué busco en ti el camine que no encuentro. .. ?

(Raiz desnuda, "Venus tristisima")

4, Mujer-virtud

El trazo de la mujer virtuosa, tierna, perfecta, décil,
Ilena de graciq, se logra con la palabra "amada". Ahora no
hay distancia, ni suefio, ni posidn; junto o la amada estard
el silencio:

Estés, amada, ilena de silencios dormidos
como arbol en la noche, agobiado de nidos.

(El carro de fuego, “Silencio")

El silencio de que se nos habla es un silencio en reposo;
a veces causa temor y estremecimiento en el alma del poeto
y lo incita a rogarle a la amada que hable, que diga “no im
porta qué", "palabras sin sentido"”, pero que no calle para no
convertirlo -c:l poeta= en un érbol ya sin nidos, o lo que es
lo mismo, ajeno a la esperanza de amar.

- ot
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La amada es, pues, la mujer a quien el hombre venerq,
a lo que ruega y la que produce sufrimiento con suausencia.

% Los calificativos que la mujer, para ser perfecta, debe
merecer -segin este poema- son: tiernag, pacifica, amorosa,
timida, dulce, piadosa: en una palabra virtuosa. Sin embar-
go, si acaso se la nombra perfecta no por ello es  “comple-
ta*, pues le falta la pasidn para lograr plenitud:

Eres perfecta en tu actitud de amadao,
esbelta en las virtudes erigida,

i pero te falta la pasidn sagrada

que embruje de ansia y de pavor tu vidaj

(El corro de fuego, " Perfecta, si...")

Lo amada es la mujer a la que el hombre ama con ter -
nura:

Declamaré a tu oido lo balada

de mi sed de emocidn y de ternuq,

te envolveré en la miel de la ventura
y te daré la flor del suefio, Amada...

(Jardin murado, “Los enamorados”)

Respecto del término "omada" sucede lo mismo que con
la palabra "amante"” a la cual se recurre para calificar los
cosas y lo intangible. Amada es la esclavitud {el hombre es
esclavo de la mujer cuando es su amada); amods es la geo-
grafia (amor al terruiio); amadas las pinturas {amor al arte);
amadas las palabras, las imégenes, los libros, los versos y la

VOZ,
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5. Mujer-espcsa

Hemos dicho que el poeta emplea términos perfectamen
te definidos, paralelos a las caracteristicas o bien la fiso -
| nomia de cada muier. En correspondencia .a este concepio
damos paso al retrato de la mujer-esposa, esculpida en ver-
dodera blancura. A la "esposa™ el poeta la compara con
flores tales como el jozmin, la magnolia, la azucena, la dia-
mela y, por otra parte, con la nieve, el azicar, la aurora y
la espuma, elementos todos que forman uno amplia y blanca
constelacion. Por otro lado, la esposa es elevada, en la com
paracidén con una estrella, es erguida en "el arranquede ga-
viota", preciosa como el diamante y severa paro quedar in-
tegro de blancura dentro de un soneto. En el titulado Blan-

cura de la esposq, si acaso se emplea alguna palabra de sig-
nificacién dura, la ablanda con un adjetivo suave, tal por
ejemplo, "el cristalino dardo".

! dilalHi ppeljeplenliie dridaHy,, “"‘-'—mﬂ..hﬂ-_l- T T Ryl g v 3 .-.-

T e, e e S

-

apll W T T " F—

Limite de jazmin y nieve intactaq,
aurora boreal, pais de nardo,
témpano de azucenas, rosa exacta, .
vellon de azicar, cristalino dardo. ..

Velamen de la nube fugitiva
y fuga de relémpago de espuma,

muerta de plata en atald de brurﬁa.

¢ Muerta? No. Viva y en perenne llama
de cisne, en puro arranque de gaviotaq,
en impecable estrella de diamante.

T T

| | Magnolia tu cintura que se inflama
y diamelas tus senos de que brota
| en via lactea el don santificante.

(El lecho de Procusto, "Blancura de la esposa")

—p
T OUTTRTE "L S L K M




Ol
6, Mujer-madre

Lo madre, mujer amada de manera diferente y Onica,
arraigada tan hondo que no es posible prescindir de su cari-
o, aunque el hijo no sepa corresponder con igual intensi-

dad: .

"Todo me pueden quitar
pero el amor a mi madre -

& 9 & & & & ¢ &5 o 5 29 9 g ¥ " " S H :

eso no me lo pueden quitar®.

(Cancionerillo de octubre, “Cantarcillos")

Este amor es diferente, en él no caben dudas, Gnico y
magnifico en su grandeza. El solo hecho de conocer que lo
madre lo quiere, bastar& al poeta para superor sus dudas:

tMadre, yo tengo miedo de saber:
¢ No basta con saber que ti) me quieres?

(El nifo ciego, "Marzo")

La madre, imprescindible en la vido del hombre, leal y
tiema, como ningim otro ser. La modre dialoga con el nifio
_ en purc evangelio de ternuro, en deshorde hacia el nifio cie
go: |

% {Qué alta eres! No crei alcanzarte
nunca, y ya te domino entre mis brozos:
pero ti me dominas en ternura.

1

(E! nifio ciego, "Marzo")

|3
o
A
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La madre convertida en sfmboio de luz. El nifio ve a
través de los ojos de ella. Si el niflo inquiere acerca del
color de las estrellas, la madre responde que éstas represen-
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tan a les suefios de los hombres. La maare, aqui, en la cbra
poética de César Brafias se yergue acogeacra, accesibie vy
presta a la confidencia del hijo ~hombre o nifio- en consejo
para el alivio de temores o la moderacién de impulsos.

Cuando el nific ciego se pregunta si su madre va a mo-
rir, se rebela. En la ausencia del carific de la madre se ini-
cia la més infinita soledad:

Yo no podré dejar que mueras,
tG no puedes dejorme, madre,

no cabria en la tierro
mi soledad.

(El nifio ciego, "Diciembre")

Lloma la atencién observar que Brafias, en su poesia, no
exalta a la madre con igual devocidén que al padre, a quien
coloca en luaar cimero. Un ejemplo de 10 anterior esel poe

ma Viento Negro.

7.  Muijer -risa

La risa constituye otro motivo poético con relacién a la
amada:

Mirame en los espejos de risueiia
aurora, mirame con limpios ojos
de enamorada.

(Raiz desnuda, "Reincidencias")

Cdbreme con tu sonrisa
nifia flor de la ternurg,
para cubrir mi amargura. ..

(Cancionerillo de octubre, "Compafiero")




La risa ligada a la luz es traviesqa, ¢s ingenua, es sil -
vestre; la risa represenia lo que la flor o la rama:

Fibra de luz tu risa
parc que al aro brinquen pensamientos

.

s
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Fibra de luz tu risa:
mis pensamientos saltan torpes.

Tu risa de mafiana de primera
comunion rompe en la dorada carne
en fibras de luz como en las campifias.

(Figuras en la arena, “Imagenes")
Sonreiré como florida rama. ..

{3 lecho de Procusto, "Atardecer")

8. Mujer ~beso

Figuras y metéforas, tanto como conceptos directamente
expresados, hacen del beso un simbolo de posién. El colori-

do, en este caso, es de fuerte matiz, de color rojo intenso.
El lector tiene ante si algo vive, spasionads, cuands od-
vierte que el poeta, al hablar del beso, ha pensado en el sol,

en la fresa, en el fuego, y en lo acerbo y cruel de una mor-
dedura:

La boca ardida en pirpuras nupciales
de beso y de caricia, rompe el ritmo

de su vital sosiego en una mérbida
tnsinvacion de entrega: su sonrisa.

{E! carro de fuego, "Suefio de la mujer alta")
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Por el contrario, el beso que se suefic €s solamente ¢
rumor.

No sé nada de ti, y estés incdlume
en mi sangre, en mis huesos;

no sé nada de ti, y mi ser se puebla
del rumor ignorado de tus besos

(Raiz desnuda, "Cuarenta afios")

A —————
i

?. Mujer y mor

Ante el mar, el poeta piensa en la mujer amada, en la

o | | i
que tiene cobellos de "acerodo mar", lo de senos como "ma-
rea de palomos"”, la que él ansia igual que al mar:

Ansiedad de mujer, de comino ¥y de mar.

(EY carro E'_f: fuego, Derrota")

El mar, ademés, es tiempo y distancia; canto, llanto y
silencio en el transcurrir del tiempo:

~ Gota a goia,
dia a diq,
mar a mar,
el tiempo cae sobre m.

(La sed innumerable, "Gota a gota")

SRS ANl S

(Asi” suspira mi alma
Con suU mensaje 0scuro,
botella echada al mar.)

e
"

(Zarzamoras, “Donde tu voz") . .

1
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10. Mujer ~luz

Hay luz en las pupilas de la amada. El poeta ve tanto
en ella que se le antoja capoz de iluminar la noche.

»

César Brafias gusta ver la luz también en laspalabras de
lo amada, y lo comprueba en su poemario Palabras ilumina-
das. El poeta ve la luz "prendidc en las melenas de la ama-
da": como "luminal de una estrella": su beso; "cautivos
de una estrella": sus ojos; "mégica luz": la de su frente;
"fibra de luz": surisa. La palabra "amada" pone celosas a
las estrellas; éstas son como rios que pasan bajo los pies de
lo amada; "rosos de luz" o "enjoyadas de luceros”: sus ma-
nos. En otros palabros: los atributos fisicos se vinculan al

mundo de lo luz.

11. Comentcrios finales

El amor, en fin, entre sexos opuestos, ha quedado des -
lindado segin los diferentes vocablos empleados. De manera
que si el poeta ha dicho "muchacha" pensamos en la mujer
adolescente, a distancia, que no sabe de la entrega ni de la
posesidn. "La muchacha" unida a la "doncella®, “la nifa"
y “la seforita", sefialan el rasgo de mujer idealista y sofia-
dora, Muy por el contraric, la amante vive fuere de lo abs-
tracto y conoce la vida con plenitud, aunque viva en el do-
lor del amor no correspondido en igual medida. Es evidente
la diferencia entre “las mujeres" y "las amigas® que viven
en un mundo carente de espiritualidad, y las virtudes que
presenta la noviag, la amada o la esposa.

Tres rasgos llaman la atencion en la poesiade Bradias
respecto de la mujer y son los siguientes:

a. Exalta virtudes en la mujer, mucho més que la belleza
fisica. Esto no quiere decir, desde luego, que en algu-
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nos versos no exalte o belleza en este sentido.

| b. Priva la alabanza a lo mujer como ser universal. E! poe
ta da por bien perdido el paraiso a cambio del conoci-
miento de Eva, o bien compara a la amada con ella:

Halo de santidad en que se abisma
tu carne en flor de Inmaculada Eva.

| (Jardin murado, ''Alabanza:de tu cuerpo de luz")

Si un nuevo paraise me fuera prometido,

por seguirte en la angustia, la zozobra, el dolor,
lo perderia, Eva, ya mortal compaiiera,

por seguir a tu lado, oyendc, |lamaradq,

en la sangre, en la médula, esa voz, esa vozl

(El nifo ciego, "El paraiso bien perdido")

c. Niega el amor ante el placer de tarifa, de f6ciles mu-
jeres, mendigas de procaces caricias:

¢ Amor? No... De las féciles mujeres
la caricia mendiga que se enciende
en la procaz tarifa de placeres:
lujuric, y 2lgo de temor= se entiende.

(El carro de fuego, " Hora m_'iéx'ima“)

C. Los sveidios

A menudo se nombra sofiadores a los poetas, con la in-
tencidn de resaltar su aislamiento de la realidad. Si quere-
mos profundizar esta aseveracién, fendremos que aclarar el
significado de la palabra "suefio" que realmente es un anhe
lo o ilusidn, pero también represerita situaciones duales que
se dan mientras se duerme. *
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Estas dos direcciones, perfectamente delineados en la
poesia de Céscr Brafias: el suefio como mero acto de dormir
y el suefio como anhelo o ilusion, conducen a dos caminos:
uno el de la felicidad y el otro cl de la amargura.

El autor fusiona el sentimiento amoroso con la mujer v

el suefio, cuando de lo simbolico y fugaz se trata. Los sue-
fos: simbolos de poz y vida pierden fuerza y razén ante la

muyerte:
Cantaremos la paz, edificando suefios;

(Raiz desnuda, "Deber sencillo")

Si de morir habemos, mis hermanos,
&... paraqué... el svefio...?

(Raiz desnuda, "Si ha de morir")

Los suefios —efimeros como g vida-

(Palabras iluminadas, Zarzamoras)

Aparecen, en esta poesia, comparados con sustantivos
que denotan objetos de poca duracion o consistenciq, tales
como la arena, Yas nubes, e! viento, !a bruma:

Pasan suefios y nubes, imfgenes efimeras, ...

(Jardin murado, "Lecho de lo fugitivo")

Las nubes de los suefios se deshacen

y emigra en vagos nubes el anhelo.

de fuego, "Escenaric de suefios")

(El carro
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Los sueios de la cmodec -igualmente efimeros~, Palabras
iluminadas, "Las nubes de tus suefios", resultan  compcrados
con el viento:

+ o e & & @ » o * & 2 & v 3 6 P+ & B 2 44 g " >3 PP Yoera
. también un viento de ansia y suefio arrebatado.

(Jardin murado, "Los que morir me visteis")

La amada, presente siempre en sus suefios aparece unida
al viento:

Costumbre del tranquilo ademén con que ibas
dibujando en el viento figuras de tu suefio. ..

(Jardin murado, "Dulces costumbres")

Los suefios, pues, van en tropel, van de paso, son pere-
grinos, no establecen lugar alguno, construyen nido en el
viento, la arena o las nubes:

seeoessess-ses YO Iré, en sueiios,
persiguiendo mis suefios peregrinos

(Palabras iluminadas, "Vida futura")

l
!

D. Silencio y luz

"E! motivo luz aparece intimamente entrelazado en el
tema del amor", afirma la Licenciada Margarita  Carrera de
vaer en el estudio que hiciera del poemario Raiz desnudg,
leido por ella con motivo de su recepcion como miembro de
nOmero de la Academia Guatemalteca de la Lengua (*).

- Afirma también que César Brofias ama la luz, motivo
este que campea por todo el poemario. El poeta busca laluz

(*) Publicaciones de la Academia Guatemalteca de la Len-
gua, Epoca ll., Guatemala, C. A. No. VII.
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y la venera. La luz lo tlena todo, lo traspasa tode, en me-
dic de su afén de silencio. La luz €s un "milagre senciilo®,
un milagro que liena el corazdn del poeta.

Luz y amor: intimamente unidos; aquella vivifica ql
"ser humano, lo guia y lo acompaiia: -

Voy a tientas por el svefio
y sin lazarillo voy

pero no me pierdo,
iiluminado de amorl

(Zarzamoras, "Variaontes". "Casamiento de una amiga")

No hay torres solas, ingrimas, desnudas:
la luz, el viento y el amor las visten. ..

(Cancionerillo de octubre, "Ejercicio") '

Para el poeta, si el amor es salvacién debe ser yna §i-

nalidad en la vida del hombre: el amor salve porque ilumi-
na. |

Luz feml unida a la amada; hermana: unida al sj-
lencio vy, |un’fo a la patria: bella:

El tiempo era cristal, luz el silencio. ..

(E! carro de fuego, " jNo estarts!")
Corre pare|a al silencio la luz en dimensién de fiesta e
impulso. jQué silencio rotundo en la poesia de Braas!; "Lo

cancion de no sé cuando" del poemaric El carro de
es elocuente: :
j

Florece e’l mundo en crestas de iu.z,.. zolmadas rosas,
y en el snlencno cdmbase de misica increado, . . .

fueﬂz
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. LA SOLEDAD

La soledad se erige en especial dimensién en la  poesia
que aqui se analiza; sobre ella el poeta ha construido bue-

‘na parte de su lirica. Esta soledad es propia, ajena y univer

sal.

A. Soledad propia

Lo soledad, unida a la bellezo, conlleva elementos de
exaltacidén para la amistad y la hermandad, la bdsqueda, el
dolor, el miedo, y es enorme o rotunda a la vez que absolu-

ta,

1. Belleza .

La solednd de! poeta, unido al paisaje lunor o terrestre
-diurno y nocturno~ presenta un cuadro bello, tenuemen

te iluminado, opaco o frio, Esta belleza la percibe el
lector por las palabras que sefialan campos se nsoriales
én que intervienen la vista, el oido y el tacto. La sen-
sacion de ausencia se manifiesta en la cooperacion con

una "mano vacia"

Mafana cenicienta,
mi soledad.

* & & & &« 5 & 8 5 & & & 4 B 8

‘mafiana de febrero
fric como tu mano,
vacia
como mi soledad.

(Raiz desnuda, “Mafiana de febrero")

- —— .
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El patio se ha llenado
de luna. Soledad

mia, el surtidor sigue
cantando a las estrellas

(Jardin murado, "Nocturnos minimos")

2.‘ Dimension de la soledad

~ La soledad pintada en los versos de César Brafias es
enorme como un abismo, gigantesca, pero ain desde ella el
poeta reconstruye; es decir, su soledad no lo torna negati-
vo, no se amilana, al contrario, se eleva:

Yo haré la tierra, el mar, el cielo
desde el abismo de mi soledad...

de suefios poblaré mar, cielo y tieriq,
me basta con mi soledad.

(Cancionerillo de octubre, " Compafiero")

3. E;Amistad y hermandad

La amistad y la hermandad estén unidas. Sélo la amis-
tad ‘es capaz de dar compafifa y aislar de la scledad, cunque
el amigo llegue en forma tan mtanguble como el saludo por
correspondencia o esté imbuido de egofsmo:

|

Su carta lejana, compaiiero. ..

; jCartast .........c00uenen.
i ceceeses., hacia mi soledad
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iy lo ve! Su carta lejana
vino a mi soledad prisionera. ..

(Raiz desnuda, "Carta de un amigo")

tQuisiera decirte hermano. . .!
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/o en mi soledad te busco:
s6lo tu egoismo encuentro.

Raiz desnuda, "Distancias")

En la soledad se espera con ansiedad la compafia del

‘amigo, entre dudas y temores de la marcha inevitable del
tiempo:

Lo espera en ansia reprimida
mi soledad. Las horas pasan, ¢ viene?

* & & o & % & & & & & & g e 00 P S e 8B e B P 8 PP S P ER S

Suefia mi soledad contigo...........

(Raiz desnuda, "El amigo")

‘Me piden libros, consejos, simpatias,
sin comprender qué don me otorgan
qué compaiiia egregia dan a mi soledad

. t
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presentes en mi suefio, junto a mi soledad.

(Raiz desnuda, “Amigos ignorados")

4. Dolor y valor ante ia soledad '

. |
El poeta —-inmerso en ta soledad - siente el dofiou' de la

vida. Reclama, sin emborgo, valor para sobrellevaric, aun-
que a veces'la llore: ’
| §
|

f
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§
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No te reprocho, vida, pero me dueles,

allé en el fondo de mi soledad:

tus bienes perentorios se me van de las manos
y no mi soledad y mi anhelar.

(Raiz desnuda, "Esta es mi vida")

Soledad te pediq,

me diste soledad;
valor dame, alma miaq,
para mi soledad.

(Jdrdfn mumdo, "Lo que te pedi'all)
Llora mi soledad... }

(El lecho de Procusto, “Invierno")

5. Soledad intensa

1

La soledad se intensifica con la ausencia de la amada; |
es absoluta cuando monologa interiormente y se lomenta de:
que el verso le sea huidizo:

Todo es soledad sin ti.
(Zarzamoros, "Donde tu voz")
Si solo estamos, alma miq,

tu soledad y mi agonia

y ya més solos no se puede estarl

(Larzamoras, "Variantes"
"Casamiento de una amiga")

-
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El verso esquivo su presencia hurta
— a mi cansada soledad en vela,

* & & 5 o 8 @ B B B " O g e B0 E DS PR L s g

mi soledad ensancha con su ausencia. ..

(Raiz desnuda, "El verso esquivo")

i
¢
:

B. Soledad ajenc

gaimalind pits, .5 o it

Lo soledad de César Brafias es plurcl, unida a la ajenaq,
es fértil, es miltiple. En un afén de huir de la soledad pro-
pia, el poeta anhela compafiia y la busca dentro de otras
soledades. Tombién lo atraen las ciudades y las calles si-
lenciosas y solas:

“Avaro de soledades
las tengo propias y ajenas.

(Jardin murado, "Soledades")

En las calles de cien ciudades iguales,
mi soledad contra su soledad sin lirios.
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. .. en mi soledad que huye...

(Raiz d_esnuda! "Venus tristisima")

Busco las calles mas huratias, solas;
mi soledad recGbrelas de yedras

y en su silencio de cristal reposa.

(Raiz desnuda, "Domingo de yedra")

La tristeza se une a la soledad en todos los aspectos ya
estudiados. La tristeza se hace mayor cuondo desde la sole=-.
dad se contempla la felicidad de los demés, con natural en-
vidia:




Mi soledad contempla a los amantes
con no sé que cobarde y triste envidia

como si se llevaran mi ventura.

(E lecho de Procusto, "Amantes")

C. Soledad universal

L a soledad de la humanidad es una soledad universal.
El hombre, aduce el poeto, tiene miedo o su soledad, pero
si la pierde, la afiora porque la necesita. De ello colige
que la vida de cada ser debiera estar equilibrada entre  so-~
ledad y compaiiia: ]

El hombre siente miedo del; vacio,
y entre la multitud, la pesadumbre
de su perdida soledad lc hiere;
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(El lecho de Procusto, " Su Efiemp&.:»")

Finalmente, la soledad en la poesia de Brafias, viva en
lo intimo del hombre, también germina en la naturaleza de
tal manera que conmueve ai lecior ia soledad de! encino,
del ciprés y la piedra, lo comparacién que se hace del mun-
do con un desierto y de la soledad del mar:

k
!
L

. El ciprés y el encino :;
j
Baste decir que el ciprés es sf{nbolo de muerte para que
el mismo se revista con ropaje de soledad, lo que conduce
hacia los cementerios, hacia el llgnto y el dolor; de aquilas
preguntas atormentadas que el poeta formula. El encino es-
t& mencionado en comparacidn con el ciprés:

!

;
5
i
¥




- Camino, éne dices nado
de los que por ti pasaron?
caminc, viejo camino
de los hurafios cipreses.

[
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(E} carro de fuego, "Camino")

Amigo chora ausente en increible muerte.
En tu increible muerte ~soledad ya serena-
-mi memoria ordena sollozos de cipreses
que apagan la voz que con dolor te nombra

(Jardin murado, "Viejos libros de versos")

i ¢ o0 coonesase UnVienfomOZOOdU|G
el austero reposo del ciprés y el encino.

Raiz desnuddr "Lejonas arboledas")

2. lo p‘fedm

- ruinas de la arquitectura colonial:

Piedro que envejece tenaz y amarilla
en solos portones de marcos vetustos.

(Antigua, "Escudos de Espana”)

' 3. El mundo y el desierto

- Para el hombre que esté solo, el mundo es un
| mucho més si se padece la ausencia de la amada:

Lo soledad de la piedra vive palpitante en las antiguas

desierto,
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. Por campos de trigo y de sol
- te persiguid mi juventud

y era el mundo triste desierto
porque faltabas tG.

(Zarzamoras, " Pobreza, Riqueza")}

4. El mar

El poeta, al hablar del mar, piensa en el hombre y su so
ledad. Compara a ciertos dias del hombre con las islas, a
las que califica de "ndufragas" en invisibles aguas:

Son nuestros dias islas en la luz,
sombras, colores, nubes circulando
en caprichoso mar.

Dias perdidos, dias victoricsos

_ por igual en la luz a la deriva,
nGufragas islas en no visto mar. ..

(Jardin murado, “Islas en la luz")

A media soledad, ndufrago a medio mar,
mi inquietud manotea en la onda de la noche...

(El carro de fuego, "El secreto")

Como dias iguales, los domingos en flor;
como los lentos dias de soledad del mar...

(El carro de fuego, "Hoy los domingos")

Tendido estés, isla inmdvil,
ya en la densa mar del tiempo

(Viento Negro)
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C. Consideraciones

La soledad es un tema principal en la poesia de Brafias.
Soledad tanto méas fecunda en cuanto que es miltiple. Bra-
fias echa a andar su pensamiento dentro de la soledad de ig
humanidad y la naturaleza. La soledad es un_matiz de be-
lleza en la naturaleza y de inmensidad en el hombre.

Para que el hombre pueda soportar su soledad cargada
de dolor debe ser valiente. El hombre puede estar solo, aun
que lo acompaiie nada més el recuerdo de un ser amado, pe-
ro esa soledad puede convertirse en intensa y martirizante si
no lo llena ni la evocacion de un amor.

El hombre, retratado en estos versos, se siente menos so-
lo si piensa en la soledad de otros; con ello se consuela.

Como el poeta intuye la soledad en la naturaleze tam-
bién, la asocia a la piedra, al desierto, ol mary et £:bol
~que en tal caso serd el ciprés—-, que tiene una honde rela-
cidn con la idea de la muerte.

Nada puede unirse tanto a la muerte como la soledad;
de ella debe defenderse la humonidad para no claudicar, po
ra seguir por el camino de la vida con esperanza, confe, con
ropaje de positivas actitudes y despojada de mledo Y de te—
mores.
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Hi. LA MUERTE

La muerte como hecho universal, de experiencio coti-
diana, ha sido el gran problema de la vida. La doctrina de
la caducidad de la vida ha constituido una de las teméticas
constantes en el quehacer poético del hombre. Prolijo seria
hablar de la muerte en breves lineas o desencadenar polémi-
cos seculares. La muerte es siempre para el hombre motivo
de preocupacion, de temor, angustia o incertidumbre. Filé-
sofos, religiosos, sabios o poetas se plantean inte rrogantes
que conducen, alguras veces, a la desesperanza, otras a la
conformidad o bien a la duda o a la certidumbre. Como acon
tece, cuando del sentimiento amoroso se trata, nadie como el
pceta para adentrarnos en el mundo contradictorio que ofre-
ce el fendmeno de la muerte.

Al hablar de la muerte en la poesia de César Brafias
hay que partir de su Elegia paternal, Vierto negroy volver a
ella siempre que se analice este poderoso tema. Otrc pce-
mario que merece especial atencidén es Tonatiuh, endonde la
muerte del Conquistador es medular. La muerte también cam

pea =aunque no en esencia~- en el resto de su poesia.

A. Viento negro

La Elegia esté estructurada con recursos diversos, uno
de los cuales —el principal- se basa en elementos de la na-
turaleza, tales como el viento, la lluvia y la tierra, elemen

tos humanados que se imponen ante un lébrego aco nteci-
miento.

Este viento humanado tiene -a través de la destruccidn
de algo- que herir a alguien, de manera que concurren tres
personas en el mundo conflictivo de este poema. Ellas son:
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1. £l vients
2. El hombre padre {tiesre y lluvic)
3. El hombre hitlc {tierra y lluvic)

Estas tres personas, duefias de propios perfiles dan mar-
gen o un estudio especifico.

1. El viento

El viento, elemento humanado, estd presente en todo el
poema, vigoroso y potente; es el lienzo en el cual Brafas
pinta su dolor; el poeta dibuja, en negro, y nos muestra el
paisaje tétrico que produce el encuentro inevitable del hom-
bre con la muerte, yo sea que ese encuentro se produzcaen-
tre el hombre y la muerte directamente o que el hombre sea
espectador de ese encuentro y que en el mismo interven-
go un ser profundamente amado. Dentro del poema Viento
negrc ectos dos casos se engarzan, pero el viento, propia-
mente, tiene fres enfoques, que son los siguientes:

a. personificacion
b. especificacion de su origen y destino
c. impacto que produce con su presencia

a. rersonificacion

El viento luce poetizado de la manera més sombrio y
lastimera. La adjetivacidn expresamente usada para el vien-

to implica Io,!obrego, |ucfu::>so, malvado, nocturno, negro,
huidizo; el vienfo es mendigo, perro humillado y ululante,

heraldo de agueros funestos:

El viento 16brego de hendidas garras

-lll'llill.li'lill'lillllilll-lill'*_




El viento {dbreao de ateridas flGcidas carnes
de perro humillads y uvluionte,

negro heraide de agueros funesios

4 El gran viento luctuoso. . ........ ... e
*i El viento en la ndche amarga cruzaq,
L el viento cargado de dudas, huye,
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el vientomalvado .........c.cnnues-s
el viento negro, el viento mendigo.

E! vientc es inhéspite y cruel, cobarde e invisible por
malvado. Su presencia ~percibida porque lastima y hiere=
no puede ser tangible, ni descrita en voces concretas, més

o bien imaginada por sus consecuencias que denotan inforty -
nio y marcan desventura,

T:i; ! g - m .
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No le vemos los ojos de carbunco, de horror y de crimen,
no le vemos las fauces, en aue espuman asordadas voces,
no le vemos los pies claudicantes,
nc le vemos los pechos violentos;

b. Especificacion de su origen y destino |
El destino del viento es asesinar y hurtar.,  El lugar de

origen del viento es de misterio y horror, desierto enque cun
de la sombra y la angustia:

.r...., el viento mendigo nos hurta monedas de clamores.
; Temblando viene de comarcas misteriosas.

.=l : viene de paises horrendos en que el espanto medra,
de toscos febreros echado
Asesli:néndonos"-ﬂi‘.II"II"‘"".I."'«'

s K - 3 " ¢ 9 e 80 » Viene de ‘as qupas de‘ SUeHO'
| - de los eriales de la angustia,

! de los desiertos desnudos como j6venes sombrios.
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~ ¢c. Impacto que produce con su presencia

Es en vano pretender eludir ese viento. Cuando azota
hinca sus afiladas garras en la garganta, como un epiléptico.

Y des’rruye: _

Tumbondonos en lagos de asfc:lto de miedo:
Queremos franquearle el paso, y nos azota,
y sus afiladas garras yelorosas
en la garganta epiléptico nos hinca,
Maquinista de locomotoras de pesadilla
que en nuestro corazdn se estrellan
uporctosamen’re en mudas cat@strofes

(sin tiempo ni testigos,
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y hacia el vacio nos proyecta
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y nos deja haraposas soledades
)‘r sol‘itarios amores de miseria.

La descnpcnon del viento, introduccidén de esta Elegiq,
te|e un ¢ lima de verdadero desconcierto y desasosiego, cu-

 yos hllO‘: se enlazan para elaborar vestiduras frias. Todo ca-
' ilflcahvo adjudicado al viento indica descontrol, desequi-

librio, msegurldad

2. El;‘jj hombre padré .

¥
:.!-

Lds bases sobre las cuales se sostiene la figura del "hom
bre padre , son las siguientes:

al personalidad

E
;.

b. clima en que se desenvuelve
¢. transformaciones

3
2

Ty 1
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a. Personai idad

Aqui la lluvia juega papel importante. Sirve de inter -
mediaria entre el padre y el hijo. El poetase vale de la
lluvia para iniciar un diGlogo y dar al lector datos biografi-
cos del "hombre padre:

¢ De qué te habla, de qué te habla
la lluvia?
De tu familiar paisaje;

De los inviernos que corrieron bajo tus pies.

Te habla de Cubas calientes y doradas:
Correrias de insurgentes,

hazafias de guordia civil

Sargento! ioven sargento,

De Espafias de Cristal ...........

De tu liquida Galicia...........

De tu gota de sangre celtaq,

De tu arano ae ensueiio godo;

NN YT EEEEEE N T E T E E S 1

Una vez desaparecido, el padre serG el habitante de
una isla, que cerrd los ojos para ir a otra vida, vestido de
negro, pélido, irrescatable de las enemigas manosde la muer
te. ;

LI e ey L e oy
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Tendido estSs, isla inmovil _
o 8 0 0 00 e s e e PSS fUSOIOS’ !
abiertos ya del otro lado de la vidg,
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Isla intacta
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Vestido ya de negro y plam
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las ojeras de la auroro

tu palidez espacian, pronuncian tus perfiles,
y te haces mas isla, mas islq,

s vseenes. .. irrescatable

De las enemigas manos de la muerte.

b. Clima en que se desenvuelve

1 Brafias describe el Gmbito mortuorio impregnado de do-
-=‘ lor, para ello pone en juego la inmovilidad del ser amado

con la inmensidad del tiempo; las sombras del ser qu e ha
muerto con las lagrimas del ser que todavia vive. El padre
muerto aparece rodeado de plegarios, sollozos, flores, ci-
rios, adioses de los huérfanos y silencio:

Tendido estas, isla inmbvil
ya en la densa mar del tiempo
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acunan almohadones de sombra en tus ojos

Una onda de l&grimas,

una espuma de plegaria,

una herida rdfaga de sollozo.

Acuden a tus costas, nimban tu contorno,
Balandros de flores naufragan en tus orillas.
Una voz que sélo t{ oyes

Se arrodilla a decirte adioses

de tus cosas estremecidas, huérfanas

de tu tutelar amparo, de tu sosegada pertenencia
' huérfana.)




:“.' I".I" |-I-.I' .
PP

jir oy

- ﬁi I.
c. Transforrnaciones

El paso de la vida a la muerte produce transformaciones
en el hombre y César Brafias las describe de la siguiente ma-
nera:

-

| os riachuelos azules de tus venas
se desperezan sin rumor por las cauces de

piedra de la muerte, himeda lava de la myerte.

Palidas manos decaidas, sin voluntad de alas,
custodian las puertas del suefio.

3. E! hombre hijo

El hombre como hijo -igual que el padre- sufre transfor
maciones en su personalidad ante la presencia de la muerte.
Iguaimente se le considera desde tres perfiles:

a. personalidad |
b. clima en que se desenvuelve
c. transformaciones

a. Personalidad

El viento ha buscado un objeto a quien herir y é&ste es
el hombre representado en un joven luctuoso, u joven som-
brio, "ebrio en los laberintos de su luto"; ebrio porque ha
bebido todas las negruras:

Ahora soy no més el joven luctuoso

ceeesssee. soy no més el joven sombrio

Ebrio en los laberintos de su luto,

vino negro, viento negro, negro abrazo
del cielo negro,

luctuoso y sombrio. . cceeecececnen.
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b. Climo en que se desenvuelve

Este joven triste y sdlo se siente desconcertado, rodeo-
do de perros que ladran en la @scuridad; doloridode su amar
go silencio, sin sostén; un iovén de quien huye todo, menos
la noche y el llanto:

Ahora soy no més el joven luctuoso
que en la noche sin limite se pierde,
ahora soy no més el joven luctuoso
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No distingo mi sombra dentro de mi acurrucada
y en los espejos de la distancia

mis pies resbalan taciturnos y miopes,

caidos de un sediento mundo

escapado de las manos de Dios.

Pero ahora soy no mas el joven iuctucse

que pule el marfil de su actitud no esperads,

del dolor huésped desventurado,

amargo y silencioso como &rbol sin raices

apenas por las espaldas de contrarios vientos sostenido.

c. 1 ransformacio:

o)
0
N

El “Viento negro" hiere al joven luctuoso. Sabe que ha
perdido toda, que no tiene pies, ni alas, ni risa. Sus carabe
las extraviadas. Sufre el abandono en locas Srbitas de dm-
gustia:

o “-——-.A F I R

He perdido mi pais de nubes,
Mis manos calladas,

mis carabelas,

mis alas,

PR pe— o g
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:Dénde mis pies! jDénde mis alas!
:Donde mis risas tempestuosas!

El joven, triste como los "barrancos en el crepdsculo”,
h hace confesiones a su amiga Eco; la Hlama para que s e pc
quién es el Viento gemidor. Tal amiga es la voz de la tie-

rra, donde todo fenece:

Silenciosa amiga, c@ndida Eco,
.ese......0hora estoy triste como los barrancos

En el crepisculo.
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No me digas nada, amiga silenciosq, silenciosa Eco.

La lluvia, como el Eco de la tierrq, es otro elemento hu
manado, puntal fuerte en el cimiento de la Elegia.

=

Una vez que el poeta esté seguro de que su padre ha
muerto y da que la muerte es definitiva, sequro de que el
viaje es para siempre, el joven luctuoso sabe que volveré
la primavera, que otra vez crecerén las flores y los frutos;
los otofios retornarén, con el tiempo. Pero su padre no vol-
ver8. Su ausencia es inmortal. En este momento Brafas en
foca a la muerte en cuanto que es ausencia. El padre deja
un vacio v es esto lo que importa, porque este vacio y esta
ausencia van a ser inmortales, no piensa, pues, el poeta, ni
en el alma, ni en otra vidq, sino en el ser que no est &, ni
estar& jamés en su presencia.

Intil que me engafien tus cosas abandonadas,
inUtil que las ampollas olvidadas y los frascos,
el timido algoddn y el servicial alcohol,
finjan esperarte en detenida tregua;

inGtil que tus anteojos y tu silla
y otro mundo espien sobrecogidamente, aguardéndote.




Fiorecerdn rosales desterrodes de tus ojos,
flores de Cardelario se quemarér: en gracia vesperal,
atonitas ncmnias suspenderéii en el aire paipitante

Fiores de PAsCUO gni‘aran fros ios cercos

Las pomposcs bougamvslhas vestirén |U|os de burato
y fuego

T3 no vendras, tG no verds, tG no estards
Nunca, nuncq, nunca.

Ante lo inexorable, el joven luctuoso en voz alta e x -
presa su inconformidad. El padre proyectaré su compafiia
més allé de la muerte, pues es fuerza de su espiritu:

‘Dicen que has muerto.

Yo sé que es mentira. jYo sé que es menfiral -

Tendido si, inmdvil si, sin mirada, e imperturbables
nervios.
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Pero no estas muerto.

Tu fértil presencia esta en las cosas
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Eres +G a mi lado,

- eres t0 en mi cabeza que duerme contra el diq,
|  en mi corazdn vagabundo,

. en mi l4grima en mi mano, en mi pena.

3 * No mueres, no morirfs, no moririas,

" no puedes morir;

Te lo prohiben compromisos de dulzurg,
deudas de ensefianza, deberes de amor.
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Estés vigilonte e inadvertigo. . .. ... ..
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junto a lo que escribo, detrés de to que suefio;

..
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Eres tG mismo,

—
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A St t0 no fueras,
Padre, ¢, cémo latiria aln mi corazédn?
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4. Consideraciones

El tema de la muerte en la poesia de César Brafias, vis-
to a través de su Elegia paternal, Viento negro, puede de s-
componerse asi: ' '

} -

A. La muerte por su misma esencia es destructora e inmise~
ricorde, inclaudicable, definitiva y eterna. Ademés de
misteriosa e impenefrable.

B. Los efectos que la muerte produce en el hombre son ter
minantes, absolutos y solemnes.

C. La muerte produce dolor y miedo en el hombre situado
frente a la desaparicion de un ser querido. El doliente
se rebela a veces y se conforma otras.

César Brafias insiste =y en ello estén sus mejores logros
estéticos- en el dolor del hombre ante la muerie. El
autor se detiene a dibujar més la amargura del ser que
sobrevive, y se detiene menos frente a la muerte en si
y al hombre que desaparece. '

En este Gltimo aspecto pueden advertirse las mguuentes
) fases:

dhrar

el

- o |
g a. Confusion producida por la muerte inesperada de un

ser querido; confusion tal gue el hombre pierde su
]

i
!
|
f
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razdn, su olegria y su conciencia de la vida.

b. Luego, al correr de las horas, cuando empieza «
verse mas clara la realidad, entonces se avivan los
recuerdos y en la memoria se agolpan antiguas bio
grafias.

c. Sigue una protesto porque lo sucedido no debid ser:
—- no es justa la muerte, no es oportuna ni comprensi-

ble.

d. Por Gltimo llegaré la conformidad ante lo inevita-
ble como un consuelo ante la idea de que la muer-
te es natural, y el ser desaparecido se transforma
en un espirity brillante, presente en la luz suave y
tranquila.

Mo tiene sentido que te llore,
si estés en la luz disuvelto.

Ante la muerte sélo cabe la obediencia, la seguridad de
que el ser amado asciende en escalinata de estrellas. La muer
te salva al hombre del mal de la vida. Muere, en verdad, el

-corazdn de quien llora. El desaparecido regresa en la luz
tranguiia, en miei, en msica, en luna nueva, en cancidon de
agua, en la sustancia del tiempo, en virtud de perduracién,
en trigo, en sol, en cristal transparente y en vuelo que cons

- tituye "otra vida". Algln dolido lamento o alguna dolorosa

soplica estan presentes en los versos de César Brafias.

iNo te vayas, padre |
Rio benévolo y patriarcal, detente |
— Pero ya eres sustancia del tiempo,
. ya eres de mi corazdn cercenada lejania,
Presencic armoniosa en un mundo en el cual el olvido
a inefable memoria se reintegra
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y en virtud de perdurocidn se acrisola,
Trigo y sol, miel y cristal, transparencia y vuelo
apta materia para construir auroras,
designio puro de rendido suefio.
.
Pero una vez que el viento ha pasado, que ha herido, la
muerte salvadora transfigura en eterna belleza y paz.

La tierra representa lo que fenece, y "el més allé” la
"otra vida", representa todo lo perdurable. En la tierra hay
violencias; en el espiritu y en la "otra vida" hay paz. El
hombre necesita morir para liberorse de sus tormentas, bafiar
se en aguas que lo transformen en un purificado. -

El poema, en su estructura, tal como se indico, estd in-
tegrado por tres personas: viento, hombre-padre y hombre -
hijo, pero en su parte medular sefiala al hambre entre la vi-
da y la muerte, con sus grandes confusiones e incertidum-
bres.

:

D. La Elegia paternal, Viento negro de César Brafias da
~ margen para un estudio detenido en comparacién ¢ o n
las Coplas de Jorge Manrique.

- Jorge Manrique, capitén de hombres de armas de Casti-
lla, quien conquistd glorias con la espada y con la pluma,
m_f_és o menos a partir del afio 1470, pues se suponeque na-
ciera en 1440 y muriera defendiendo la causa de-fos Reyes
Catdlicos, escribib sus famosas Coplas al morir su padre.

:

En serenos andlisis Hevado a cabo por Stephen Gilman,
de la Universidad de Harvard, en sus "Tres retrotos de la
muerte en las coplas de Jorge Manrique" senala que enellas

hay una doctrina de las tres vidas: terrena, de fama y eter-
na. (*) .. -

(*) Nueva Revista de Filologia Hispénica, Ao Xiii. Julio-
' Diciembre. NUmeros 3-4, afio 1959. ~

!
i
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César Branas, al igual que Manrique, ha convertido es~
las tres vidas en poesia, en la que hay un llamado al hombre
para que recuerde su condicidn mortal y su destino  divino,
es decir, la muerte del cuerpo a cc:mbi'o de la vida del alma.
Un pensamiento en “otra vida", en "un mésralld". En el
Viento negro podemos ver el re’rrc:'ro fisico del hombre y sus
transformaciones, tanto como su transitoriedad. |

La muerte es pues, en ambos, tripartita. Hay conceptos
también muy semejantes en ombos. Jorge Manrique dice:
"Asi que cuando morimos descansamos" y César Brofias: "Yo
no sé por qué lloro, si tG descansas". Por otra parte Jorge
Manrique habla de la sangre de los godos:

Pues la sangre de los godos

y el linoje y la nobleza
tan crecido, :

ipor cudntas vias y modos
se pierde su gran alteza
en esta vidal

Y César Brafias, en la parte evocativa de su ‘padre, se re
fiere igualmente a los godos:

De tu gota de sangre celta
¢e tu grano de ensuefio godo.

Algunos otros elementos son dignos de profundizarse en
estudio detenido, relativo a la comparacién entre Vi Viento

negro de César,Brafias y las Coplas de Jorge Manrique. En
‘esta tesis el propdsito ha sido Gnicamente el de aludir y no
asi abordar un esfudlo minucioso, como realmente ameritaria
la poesia de Bmﬁas en comparaciéon con las CoEla de Jorge
Mcmrlque. |

;
¥

;
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B. Tonatiuh

El poemario Tonotluh (Empresas para un canto), dedica-
do al Conquistador Pedro de varado, fue escrito en el cuar
to centenario de su muerte. Tonatiuh principia con un Po-
dium, a partir del cual es propia la meditacion, acerca del
inmenso problema de la muerte.

A cuatro siglos de tu muerte -
senor, . ..

Este verso induce a la evocacidn, constante sobresalien
te en esta poesia, tanto en el tema del amor como en el de
la muerte.

Una vez que el autor nos coloca en el tiempo —a cuatro
siglos~ nos lleva luego al impulso de la resurreccidn, la cual
en este caso es posible por la remembranza poética:

Magnifico sefior: mas allG de la muerte |
y més allé del odio, en viento turbulento

y en encrespada ola, en affn de tencrte

en el mérmol del canto, en bronce de lamento
venimos a traerte

del imperio sombrio de la muerte

(Il Sitvacidn)

El poeta hace evocar la personalidad de Pedro de Alva-
rado y la presencia de la misma hasta llegar al poema V, en
donde la muerte anticipa la gloria del Conquistador:

iPero qué halo filgido de poesia te exaltal

Si tras de ti vislimbrase la rapifia y la muerte,
tu litoral te ensancha, tu luz se hace més alta,
y América imantada se empina para verte |

(V Crueldad)

B e, o -
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En defense del héroe, como el poeta llama a Tonatiuh,
la muerte resalta el celo puesto por los adversarios en matar
a un hombre nacide pora figurar en la historia:

&

¢ Por qué afrentais su fama?

* % & & ¢ 9 S & o #+ #+ 5 & » v & 8

Pero... jteneis disculpa por el celo
que derrochasteis en mator su lumbre !

(VI Procesos)

= TN - tl A aid .-"""l o1 -?|.—.1-' Ih.l'1-.-.- 'I'El- a"‘ : s

La muerte del héroe adquiere gran estatura 'y se hace so
lemne y sonora, tanto més grande en cuanto que es capaz de

matar al olvido. Una vez que todo se ha consumado, sobre-
viene el canto:

. e T PR
vy ! I-:. L* *1":'_ .-'-" _. ' - '.‘-:'
Rkl i LYl o o L3

4 | - Ptfanos, pifanos, ay, atambores,
4 | decid, gritad, cantad la muerte acerba.

® & & % & & % 6 % & 0 & & 9 O PP sSSP P e GO s eO 9 DR e A

jTonativh, ha caido!

(IX Memoria sea.. .)

E: - En "Apoteosis", como un final de ensalzamiento a Pedro

de Alvarado, César Branas califica la muerte del Conquista-
dor como indebida:

|  Destino atrida el tuyo. A sefiortan andante,
- odio, escarnio, miseria, y hasta muerte indebida. ..

Estos elementos fincan sus rafces en la evocacién., A la
remembranza se la hace visible a través del tiempo (cuatro

i siglos), como poderosa fuerza hacia la resurreccién del hom-

bre. Recordor conlleva, en Tonuhuh el engarce de un conto
con un lamento.
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C. Lo Muerte en otros poemarios

Césor Brafias invoca la muerte a través de palabras que

por si solas la patentizan: cementerios y sepulturas; y si
ofirma que la muerte fulmino al hombre, también asevera que

ella caompea en todo lo que existe. Para él nada haymés in-

mortal y efimero que el tiempo (Epitafio del dia perdido,
JARDIN MURADO). El tiempo va hacia la nada. Se poeti-

za lo que a diario muere pese a que en si es inmortal. Mue-
ren los dias como los hombres:

El tiempo es de la muerte
que nunca acaba de segar.

!Zurzcmoras! "Variantes"

"Casamiento de una amiga")
Pero se muribd... coms los dias.

(Raiz desnuda, "Noviembre")

Entre los pequefios motives que ayudan a complementar
la manifestacion de las emociones del poeta acerca de lq
muerte, dignos de mencionarse en otros poemarios de César
Brafias, estan los siguientes:

1. Antitesis
2. Cipré.
3. Color

1. Antitesis

Este ir entre la vida y la muerte es tipico en Brafias, de
manera que encontramos o menudo la muerte como antitesis
de la vida:
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Si a otra vida me voy sin conocerte,

la vida que me des serd la muerte,

y en mi perpetua muerte hallaré la vida
sélo por ver tu imagen presentida.
Por miedo de perderte sin tenerte.
mi vida fue de soledad y muerte. . .

(Lecho de Procusto, "Pasos de la bisqueda™)

- Cuando el poeta piensa en la belleza de la vida afirma
lo bondad de |a muerte:

La vido es lfaellc:, el llanto dulce y la muerte buena. ..

(Jardin mur&do, "La vida es bella™)

De nuevo la antitesis en el Nifio ciego:

De los iejanos bosques vuelve
el aire antiguo siempre nifo
con tus cabellos y tu risa,

y "nada muere", dice, y muere.

(El nifo é:'iego, "El aire anfiguo™)
Viviendo, viviendo
sin sentir'me muero

|

ﬂ"ll'l...ll.lll"l"

Murlendo, muriendo,
vida, mcs te quiero.

- . W' 'a TR . et
D+ VP

(El nifo Sﬂ?( "Anhelo")

Hay anhtesnjs en la "lenta muerte" como en la "larga vi
‘da", en lo mortal y en lo inmortal, es el resplandor de la vu
da junto a la negacidn de la muerte:

.‘-‘

|
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Quisieras detenerte

y que el futuro aguarde,
-Si tu lama arde,

puede esperar la muerte!

(Palabras iluminadas, "Otofial")

La antitesis puede contenerse en lo que son la vida y lo
muerte, pero también en los sentimientos que producen, o en
los estados de &nimo, tal por ejemplo, la certidumbre ante la
muerte. Esta produce duda y seguridad, afirmacién y nega-
cion. La duda crece en lo mentalidad de un nifo:

-Madre, pregunta el Nifo ciego,
i por qué dices que has de morir?!

(El nifio ciego, "Diciembre")

La duda fructifica en el pensamiento del hombre ante
las interrogantes que le exhibe la presencia de la muerte:

Entonces, ées la muerte -me pregunté aterrado-
funcidn tan solo, de fisiologia?

(Zarzamoras, “Variantes”
"Casamiento de una amiga")

Pero, por otra parte, hay certidumbre, hay certeza de
que moriremos, certeza de que delante de cada hombre ca-
mina la. muerte y la respuesta, en fin de que todo cambic y
todo perece.

La negacidn de lo muerte puede hacerse cuando quien
fenece ha gozado o ha amado:
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Negad a la muerte
y que os purifique
la santa alegrio:
pedidle al gmor,
antes que se aleje,
su Gltima flor,

(Cancionerillo de octubre, "Amigos")

El poeta afirma que la muerte es justa porque gracias a
ella el hombre deja de sufrir o ya vivié completamente.

2, Ciprés

Analizaondo el motivo "ciprés" advertimos que para Bra
fias es un arbol hosco, hurafo, sollozante, que crece a la

a0 &

oriiia de caminos que conducen hacia los cementerios.

s I T TTRIOy 1!-"-".’1_-""-‘!-__‘,. T T T R T e TR T e , ‘_ : i — ———

En Grecio, fue donde tuvo origen la funcién del ciprés
como simbdlica ofrenda para los muertos. Era el arbol des-
tinado o Plutdn, dios de los infiernos y de los espiritus muer~
tos (*). Luego se generalizé como ofrenda a loshombres ilus
tres fallecidos; después lo fue para todos los muertos como
cosa corriente hasta nuestros tiempos; para Brafias, el ci-
prés constituye también motivo mortuorio:

L

Los leo ahora como si a mi lado estuvieses

y tu impresidn consulto a una pélida sombro
que en mi memoria ordena sollozos de cipreses
para apagar la voz que con dolor te nombra.

(Jardin murado, "Viejos libros de versos")

Camino, viejo camino
que ensombran hoscos cipreses. ..

* & & & & & & € & 9 2" & 2 0 " & P PV ¥ BR DT B B

(*) Bowra, C.M. La literatura griega. Fondo de Cultura
Econdmica. México-Buenos Aires.
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Camino, éa donde caminas?
¢, A los cementerios viejos?

> @& & & & & & © & & & # & © & p ¢ o9 L8 p o3 4w »

Camino, viejo camino
de los hurofos cipreses.

E_l_ carro de er;QO, "Camino")

3. El Co|or

En la obra poetlca de Braﬁas, el color es simbdlico, red
ne entre otras, la tarea de conducir a la meditacién acerca
de la vida o de la muer_te.

En los versos de Cesar Brafias surgen, casi inmediatamen
te, dos colores, abundarites, fuertes y continuos: el negro y
el azul. El primero sefiala a la muerte, a la soledad y a lo

noche. Si se refiere a la muerte oiremos al poeta recurrir a
él en varias actitudes tales como:

Y asr tOdOSi * & & '. -ﬁ. o e " g = s 9 %" 8 B ..
R - hon ido. Dejoron un velo negro
por todo adios.

(Raiz desnuda, “ﬂéviembre")
Nifia por negro muene arrebatada. . .

- (El carro de fuego, “Colores de una tarde de marzo")

H

Ya llegaron los periédicos negros de guerras remotas
%_

‘.
¥

(Figuras en la crens, "Aria de Vacaciones")

Una mariposa negra
‘Una mariposa negra

f

!.
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¢Fue la misma que dos dias antes
en un rincon, inmdvil, mariposa negra,
miraba al vacio.......

L

'.- 1 . - -
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(Figuras en la arena, "Presagio suspendido")

La noche y el color negro contrastan con lo plateado y
lo iluminado, ademds de dar idea de una libertad aherroja-

da:
En la noche de enero -jplata negral -
(El nifio ciego, "El nifo ciego")

Vestido ya de negro y plata
viene a besarte el viento de las estrellas de la calle,

* a & & ¢ & & & ¢ H + & % P " 9 D" & % »F O " &8 " P& "

y negras cadenas. nocturnas
a los pilares de subterrGnea noche me encadenan.

(Viento negro)

El color negro se une a un sentimiento egoista, poco
agradable, a las actitudes injustas o a castigos por acciones
de mala fe:

Sombrias llamas que en sangriento nimbo
cercdis el corazon sombrio,

no alcéis las lenguas turbulentas

a una mds negra, rencorosa noche.

(El nifio ciego, "A las pasiones protervas")

La soledad, en cambio, si se une al color negro seré re-
saltada, dolorosa y plena de angustia:

T AT M e i e e el o, Lmtm u
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Me he pasado la vida

recreando mi angusfiq,

cautivo de mi soledad;

supe tarde que habia

angustias mas sombrias que |c1 miaq,
mds negra soledad,

(Zorzamoras, "Variontes")

h.
X
1
2.4

"

En la Elegia paternal, Viento negro, el lector advierte

el color negro desde distinta dimensién. Es usado por el
poeta para hacer méas recargado de dolor y de angustia el
momento de la muerte de un ser querido.

Ya hemos visto que el autor ha humanado al Viento y

. ~ lo esculpe imponente y rudo, pero para hacerlo més tremen-
: do lo califica de "negro", ademés de pintar de igual color a

todo cuanto rodee a ese viento:

Vino negro, viento negro, negro abrazo del cielonegro,
luctuoso y sombrio como los perros sin luna,

como las abandonadas lunas sin tierra

en las orbitas de la angustia perdidas.

-Cuando ei dolor, el pesar del hombre frente a la muer-
te, se desvanecen, entonces también el color negro ya no es
visible:

El viento negro ha pasado

el gran viento negro

en mi corazdn por mayo herido,

en mi corazdén, en mi sangre, el viento negro,

el gran viento negro sin orillas,
el gran viento negro. -

o,
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En resumen, el pincel del autor recurre al negro cuando
desea referirse a la muerte, al duelo, soledad, angustia, ren
cor y a la noche terrible, que deja huellas del dolor en el

corazdn del hombre.

| .
(Fue la misma que dos dias antes
en un rincdn, inmovil, mariposa negra,
miraba al vacio...........cou....

(Figuras en Lg arena, "Presagio suspendido")

En la Elegio paternal el lector advierte el color negro
intensamente, ya se trate de calificar al viento, al cielo, dl
hombre; . tonalidades que transmiten sensaciones imponentes
y frias y que dibujan un panorama sombrio del hombre en pre
sencio de la muerte: -

F

El viento negro..........

negro heraldo...........

* & & & ' a2 & & & & & B * BB 9 4 & 42 8 PN

vino negro, viento negro, negro abrazo del cielo negro
vestido ya de negro...... |

Las rmincs abandonadas donde imploran, de tiemips en
tiempo soterradas almas de mineros, negra cara y ne-
gras manos, al espanto aherrojados; |

ir.
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V. CONCLUSIONES

A. Nota Eersonol

Estas conclusiones las inicio a manera de ané cdotq y
expongo: | |

Al ingresar a la Facultad de Humanidadesmi primer jme
pulso fue el de dedicar mi tesis al autor de Viento negro
César Branas. Esta idea se sostuvo fiel hasta el momento de
la decisién oficial. Entonces, por motivos que no viene gl
caso mencionar, me vi precisada a cambiar de tema e inj -
cié otro, no precisamente con desagrado, pero sin emocién,

Y fracasé.
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Sobrevino la decadenciq, la falta de interés y menosg
adn ilusién, de elaborar tesis. Sin embargo, en actitud me-
ditativa -ya en la introduccion lo aclaro- “revivié" en m;
el antiguo deseo acerca de analizar lo poesia de César Bro-
fas. Y lo hice, soslayando dificultades, estimulada por cuan

to de verdad y de sentimiento hay en estos versos.

B Fmocidn v razén en el andlisis litemrin

Cabe advertir que la emocion sola no conduce a mejo-
res logros; César Brafias lo sabe y lo aconseja; "olvide g5
ted que me conoce, ~dice=-, y hable més del error que de fg
virtud, si acaso la encuentra”.

Légicamente, al mejor estudio no conduce siempre ig
emocién sola, con ella irén lo tedrico y la actitud racienaf
indispenscble, a manera de equilibrio, para no llegar at ¢
apasionamientos ni frialdades, que conduzcan a un anélisg; |
arido o alambicado.
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En sintesis, al andlisis de un "objeto poético” se llego
por dos caminos paralelos: emocion y conocimiento.

C. ¢Por qué se es Eoe’rb?

Como conclusidn, bien podria decir que César Brafmas
hace poesia por tal o cual razén, pero no hay respuesta con-
creta para esta pregunta: ¢ por qué el hombre hace poesia?

He escuchado de labios de mucha gente: "quisiera po-
der escribir para decir lo que siento" y entonces pienso que
cualquier hombre es poeta alguna vez o de por vida. Luego,
la poesia viene a constituir una necesidad de comunicacion
entre los hombres, pero logran éxito aquellos que hacen
aflorar en palabras, hilvanadas bellamente, sus mads hondos
sentimientos.

El poetc nace, no se hace, dicen otros. Luego, las del
poeta, son capacidades intrinsecas, en todo caso de auténti-
cas raices espirituales y por lo tanto, de inmensas incégnitas
todavia.

D. El poeta César Brafias

Si es verdad que no puedo decir concretamente el por
qué César Brafias es poeta, si puedo afirmar que es fecundo,
que su obra trasuda sinceridad y que si responde a su temple
animico.

Si en la poesia de César Brofias hay soledad también
hay mucho amor, que equivale a decir presencia de auténti-
cas vivencias. En meditacién escapa hacia los misterios de
la muerte. Nos muestra un recorrido entre la viday la muer-
te, de aqui la Antitesis, figura aue el poeta maneja para
mantener la simetria de su obra, y en esto se puede asegurar
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que hay influjo de las ideas platonicas. Platdn dice que:

"es absolutamente necesario que las cosas tengan sus con-
trarias: la muerte es lo contrario de la vida".

En algunos casos, cbando se detiene a pensar en | o s
odios que entre los hombres crecen y en todo cuanto de ne-
gativo tiene la humanidad, en la poesia de Brafias surge la
muerte. Se concluye, luego, que para él la vida es amor vy
el odio es muerte. En sintesis: Amor, Soledad y Muerte, es
la vasta trama que admiré en el quehacer poético del autor.
Para Brafias, legar a construir estos temas, fue necesario
evocar, evocar, evocar.

César Brafias escribe en libertad que califico de dual:
interna y externa, con pluma sin compromisos, como no sean
los que el escritor tiene con el hombre mismo; -de aqui re-
sulta que su obra de arte no se malogra.

Y hay algo més, César Brafias a través de su poesia se
retrata humilde. Es devoto de las cosas pequemas de lavida,
que a la postre, como una paradoja, son los caminos que re-
corren los hombres de la historia. |
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