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INTRODUCCION
1.1 Motivacion del trabajo

Con Galich se abre en Guatemala —hacia {inales de los
anos 30— el teatro moderno y contemporaneo de nuestro pais,
referido a sus propias raices, necesidades y problemas d¢
nuestro continente.

Es cierto que, una generacion antes que la de Galich,
escriben teatro Alberto de la Riva, Raiael Arévalo Martinez,
Adolfo Drago Braco, Miguel Angel Asturias y Maria Luisa
Aragbon, casi todos miembros de la generacion del 20, mientras
que Galich es de la del 30.

Sin embargo es con Galich y sus esfuerzos no solo de
dramaturgo sino de organizador de conjuntos y grupos
teatrales, que surge una actividad dramatica con gérmenes, ya,
de la importancia humanistica y espiritual que el teatro siempre
ha revestido y que se fabrica aun a la sombra del dictador
Ubico. Pues no es cierto que el ‘“nuevo” teatro guatemalteco
irrumpio después de la caida del déspota. Enionces se
fortalecio y salto brioso. Pero ya por los anios 36 o 38 Galich
habia puesto y estrenado Papa-Natas, en el Teatro Palace de la
ciudad de Guatemala, bajo la umbrosa proyeccion del dictador
y su espionaje implacable. Con esto mas: El personaje Marcos
Lopez es una especie de alter ego de Ubico, como lo intentare
probar mas adelante.

Lo anterior seria suficiente motivacion para cualquiera
que ejerza la critica literaria y siga de cerca los hechos del
desenvolvimiento intelectual de  Guatemala. Suiiciente
motivacion para hurgar los pasos escénicos de Manuel Galich e
intentar una valoracion ética y estética de su obra.

Otra motivacion: En Guatemala nadie ha escrito un
trabajo global en torno a la notable actividad teatral de Galich.
Se ha abordado su labor en conferencias y dentro de trabajos
extensos de historia de la literatura y del teatro guatemaltecos.
Pero nadie, todavia, ha emprendido la labor de ver todo su




teatro a través, si se quiere, de un so6lo punto de mira —como
aqui— el de las ideas politicas.

Lo hecho por Galich —dentro y fuera de las fronteras
patrias— es relevante para el teatro guatemalteco vy
latinoamericano. Esie literato es no solo uno de los pilares de
nuestra dramaturgia, sino también una de las columnas mas
solidas del teatro continental.

Esta es una verdad que debemos aceptar estemos o no
de acuerdo con su ideologia. Y de ahi aceptar también que,
casi cualquier critico literario o estudioso de la literatura justo
y sensato, entendera y aceptara que, una obra que hable
exclusivamente del teatro de Galich ha de llenar un gran vacio
en el contexto de los estudios literarios de Guatemala, Centro
Ameérica y América Lactina, puesto que hasta el dia no se ha
hecho. ;No es ello suficiente motivacion para emprender este
trabajo...?

1.2  Hipotesis

Trataré de probar a lo largo de este texto que el motor
principal —aunque no es el Gnico— de la dramaturgia de Galich
es “lo politico”. Mas tarde explicaré ampliamente qué
entenderemos por ‘“lo politico” aqui.

Ahora bien, esto no quiere decir que Galich sea un
panfletista. Hay una —o muchas— tradiciones de teatro politico
pero artistico a lo largo de la historia. Y es bastante raro el
dramaturgo que, de lejos o0 de cerca, no se Inmiscuye en lo
politico —con su obra— de alguna manera. Mucho dzl teatro de
Shakespeare por ejemplo es politico, sobre todo el que se basa
en hechos historicos, como Julio César, que denuncia a los
déspotas.

El teatro de Galich no descubre ni describe nada
“mundo adentro”, no hurga en la intima subjetividad de los
individuos o en la suya propia ;No! Es un teatro que, como el
de Brecht, se preocupa mas por la “circunstancia’ o medio, del
que hablaba Ortega y Gasset. La sociedad, el medio, la
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circunstancia politica en que el hombre mora y se desarrolla
preocupa —desde un punto de vista estético— el quehacer de
Galich. Esto es lo que trataré de probar en este trabajo.

Las fricciones de la sociedad y las razones que se dan
los diversos grupos sociales entre si, en su lucha por el poder y
en la lid por dirigir el Estado, es en buena parte “lo politico™.
Este fenomeno es el que analiza Galich en su teatro. Pero
también el mismo fenomeno a nivel internacional. Esto es, la
hegemonia del poder —y la lid que se establece para y por
. ello— entre las potencias y los paises subdesarrollados del
mundo. Galich ve de esta suerte también dentro de *“lo
politico” —lo politico en el ambito de lo universal— el empeno,
- por ejemplo, de Estados Unidos por lograr tener bajo sus
riendas la mayor cantidad de paises totalmente subdesarrollados
—como Centro América— o en vias de dasarrollo como México
o Venezuela. El pescado indigesto es quiza la mejor obra de
teatro guatemalteco donde se desmenuza dramaticamente el
papel, la/terquedad y la manipulacion por la hegemonia de los
Estados Unidos, aunque no es la primera ni la Unica obra
literaria guatemalteca que lo hace. Escritores tan conservadores
como Soto Hall (A la sombra de la Casa Blanca) y Rafael
Arévalo Martinez (La oficina de paz de orolandia) hicieron
faena similar a la de Galich con El pescado indigesto, s0lo que
Arévalo Martinez y Soto Hall la realizaron en el campo de la
narrativa.

La hipotesis de este trabajo es, pues, describir y
comprobar que el de Galich es un teatro eminentemente
politico, donde se ven en actuacion los diversos grupos sociales
peleando por el poder y, como una proyeccion de esto, la
lucha internacional de las potencias por la hegemonia del
mundo.

Para lograrlo el autor utiliza mucho la perspectiva
historica. Asi, por ejemplo, en El pescado indigesto es la época
de la Roma imperial la que, en forma alegorica, nos hace
entender los turbios negocios de la ‘““Roma’’ de nuestros dias.
Por eso ‘“lo historico’”” sera tan importante casi como ‘lo
politico” en su teatro.




1.3 Procedimientos empleados

Lectura de todas las obras teatrales de Manuel Galich
que suman mas de 20.

Estudio de las ideas politicas que influyen en el teatro
de Galich, especialmente las marxistas, pero también Ilas
anti-imperialistas, pues este dramaturgo es un escritor de
izquierda.

Conocimiento de las diversas corrientes del teatro
contemporaneo: El teatro del absurdo, el teatro panico, el
teatro historico, el teatro pobre, el teatro poético, el teatro
épico, etc., para buscarle una ubicacion estilistica o ideologica
al teatro de Galich.

Analisis de la tendencia ‘‘costumbrista-criollista-critico
social” de los anos 30, pues de esta nace y arranca el teatro de
Galich.

Inmersion en el desenvolvimiento intelectual de
Guatemala y en nuestra tradicion teatral desde El Rabinal Achi
hasta nuestros dias, para poderme crear un panorama de
posible influencias en el dramaturgo analizado y sus
consecuencias.

Del conocimiento de todo lo anterior y su aplicacion a
la tematica de galich —haciendo diversas clases de relaciones,
deducciones, inducciones e inferencias— nacio la intuicion y la
hipotesis de que el teatro de él es por sobre todo politico.

1.4 Objetivos perseguidos

El principal objetivo de este trabajo es dar a conocer la
valiosa labor de Manuel Galich, de la manera mas integral
posible.

Creo que es un objetivo plausible. Tanto en el medio
teatral, como en el literario y en el de las diversas facultades de
Humanidades de Guatemala se carece de una vision de conjunto
sobre este dramaturgo y generalmente no se le valora en su
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justa dimension. Mas que todo por falta de informacion en
torno a los detalles de su vida asi como a la trascendencia en
general de su accion dramatica.

Este objetivo redundara en la conformacion civica de
= quien lea el presente trabajo pues vera que, aunque Guatemala
i es un pais de escaso desarrollo economico, en lo intelectual
tenemos y poseemos valores de la calidad de Galich, que poco

O nada tiene que envidiar a los grandes dramaturgos del
continente americano.




EL AUTOR Y SU OBRA
2.1 Semblanza biografica de Manuel Galich

No es facil conseguir en nuestro medio datos e
informacion biografica en torno a él. Por el hecho de estar
exiliado desde hace ya muchos afios —y en un pais que no
tiene realciones con Guatemala— hay como una especie de
divorcio entre su vida guatemalteca y su existencia de emigrado
politico. Sin embargo, de libros y revistas algo se puede ir
entresacando, sin la pretension de hacer —desde luego— un
trabajo muy redondo en este sentido.

Pero existe una publicacion que, aunque no pude
conseguir, parece ser es la mas completa en cuanto se refiere a
ofrecer informacion biografica sobre Galich. La publicacion a
que aludo es una entrevista realizada por Francisco Garzon
Céspedes —alrededor de la historia teatral de Manuel Galich—
publicada en La Gaceta de Cuba No. 128 de noviembre de
1974, pags. 19-23.

El doctor dJulio Babruskinas —en el prologo que
confecciono para una edicion cubana de varias obras de
Galich— dice lo siguiente respecto del bautismo artistico de
este dramaturgo guatemalteco:

“Su iniciacion en el teatro es, como él bien dice,
hereditario. Sus tios Mario y Marilena LoOpez eran .teatristas
reconocidos en su patria; sus padres eran amantes del teatro en
todas las variantes y los géneros. Y €l mismo, siendo muy joven
aun, comenzd en las tablas como primer actor comico de un
teatro infantil, promovido por su madre y una conocida actriz
guatemalteca, Marta Bolanos.

A estos antecedentes se suman sus primeros intentos de
autor, fundamentalmente de caracter didactico, para la Escuela
Normal donde estudio y donde mas tarde fuera profesor. Su
primera obra tuvo un cariz historico y se titulo Los
conspiradores, obra en un acto. Le siguieron El sefior Gukup
Kaquis (tema del Popol Vuh),La risa, Una carta a su Ilustrisima
(de todas estas sOlo la Gltima ha tenido impresion editorial) y
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muchas otras mas que pertenecen al periodo que Galich, con su
particular humor, llama su ‘prehistoria teatral’.

Navural era que con esa herencia, su labor teatral como
actor, primero, y diez anos mas tarde como corista de zarzuela,
ademas de su relativamente numerosa produccion amateur, el
teatro se le impusiera con la fuerza de una pasiono un vicio.

(...) irrumpe en el teatro latinoamericano, descontadas
sus experiencias prehistoricas, con una obra que constituia —y
constituye ain— una formidable acusacion a un sistema social
caduco (época del presidente Ubico) que se vale del chantaje, la
represion y las mas miserables bajezas, para satisfacer sus mas
mezquinos intereses. Esta obra, titulada papa-Natas, estrenada
en el Teatro Palace en 1938, fue una verdadera revelacion para
el teatro guatemalteco, y vendria a ser, afios mas tarde, la
primera-parte de una trilogia, algo poco comun en el teatro
universal y americano, especificamente en este siglo”™

En su. libro Teatro guatemalteco contemporaneo,
editado por Aguilar, de Espana, Carlos Solorzano ofrece de
Galich los siguientes datos biograficos:

“Nacio en la ciudad de Guatemala el 29 de noviembre
de 1913. Fue maestro, hizo y termino sus estudios de Derecho
en la Universidad de Guatemala. Desde muy joven manifesto
interés por los problemas sociales que pesaban sobre el pais
durante la tirania de Ubico. Sus primeras comedias crearon,
desde las bases, el teatro de costumbres guatemaltecas.

En esas obras, agiles sin duda, se advierte su innegable
habilidad de hombre de teatro, no solo en el planteamiento de
los hechos, sino en la gracia y desenfado con que estos se
desenvuelven. A este ciclo costumbrista pertenecen Papa-Natas,
Gente decente, M'hijo el bachiller, De lo vivo a lo pintado y
Entre cuatro paredes, la comedia que figura en este volumen y
que describe tipos de la ciudad con sus formas de expresion
gque se mueven en una situacion ingenua, en la que concurren
varios elementos de la vida de Guatemala. Por ser una obra
representativa de este autor la hemos elegido para incluiria en
este volumen como aportacion de ese género teatral
costumbrista que constituye la aparicion de un teatro nacional.

i_. .
£
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Galich escribio posteriormente algunas obras que
buscaban la afirmacion de un teatro guatemalteco con raices en
el acervo indigena, pero con alcances criticos dirigidos a los
regimenes de turno. Estas comedias son: El seilor Gukup
kaquix, dramatizacion de un pasaje del popol vuh, y El
canciller cadejo, critica a los gobiernos absolutos.

Galich ha sido presidente del Congreso de Guatemala,
ministro de Educacion y de Relaciones Exteriores y embajador
ante el Gobierno de la Argentina en los regimenes del doctor
Arévalo y del coronel Arbenz.

Transpuso su expcriencia politica al teatro con obras
acusatorias en defensa de las libertades de Guatemala. Estas
obras son: El tren amarillo y La mugre (la primera una
denuncia de los sistemas que las companias bananeras ponen en
practica en Guatemala, y la segunda una critica al régimen
revolucionario en el que el mismo participaba).

La aportacion de Galich al teatro de Guatemala es
fundamental. En el curso de 30 anos creo el teatro de
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comedia de crfica social con sentido didactico predominante.
Posteriormente, en 1961, obtuvo un éxito definitivo con la
publicacion de su drama El pescador indigesto, que ha sido
ampliamente difundido en todo el continente y que se ha
situado como un dramaturgo de especial significacion en
Ameérica hispanica.

Acabada con certera vision, cada obra de Galich cumple
con el cometido que sus propios designios le imponen: Las
comedias de costumbres son graciosas y coloridas, los dramas
sociales poseen gran fuerza dramatica y, finalmente, en su
ultima obra aparece una preocupacion filosofica, hasta entonces
ausente de su creacion y que trasciende a la simple exposicion
de los hechos”.

La Revista del Quinto Festival de Teatro Guatemalteco
dice lo siguiente de la vida y la obra de Manuel Galich, en su
pagina 14. El articulo de dicha revista, que cito, no tiene
firma:

“Curso estudios en la Facultad de Ciencias Juridicas y
Sociales. Fue uno de los mas destacados lideres estudiantiles
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del movimiento popular que derroco a Jorge Ubico y se
convirtio, desde 1944, en uno de los principales dirigentes
politicas e ideologicos de la Revolucion nacional de octubre.
Ha sido presidente del Congreso de la Republica, ministro de
Educacion de Arévalo, de Relaciones Exteriores de Arbenz y
embajador de Guatemala en Argentina. Ha viajado por Ameérica,
Europa y ha vivido su exilio en Argentina y Cuba.

Pertenecio al Grupo Tepeus o generacion de 1930; fue
miembro del Consejo Editorial de Revista de Guatemala. Ha
escrito trabajos sobre temas literarios, politicos y sociales, en
revistas y periodicos del pais y extranjeros, como el Imparcial,
Nuestro Diario, El Libertador, Diario de Centro América,
Senderos, Stadium y Acento, de Guatemala. propositos y
principios, argentinos; y en publicaciones de Uruguay, Chile y
otros paises de América Latina.

Galich lleno con su actividad el periodo nacionalista,
después de haber construido, él mismo, el mundo particular del
teatro de Costumbres guatemaltecas, cuya evolucion posterior
lo ha convertido en uno de los hombres mas representativos de
nuestro continente.

Su juventud transcurrio durante los anos de la tirania
del ex-presidente Ubico. Paralela a sus estudios de Derecho y a
su labor periodistica, inicié su actividad de autor dramatico, en
un ambiente de indiferencia y de temor que veia en la critica
de las propias costumbres una forma peligrosa de rebeldia.

LLas primeras obras de Galich, de definido acento
costumbrista, ponian al descubierto las principales deficiencias
de la sociedad guatemalteca, de su mansedumbre y de su
conformismo ante la tirania. Entre ellas figura Papa-Natas,
Gente Decente (critica de alta sociedad capitalina) y Entre
Cuatro Paredes (exposicion de los vicios de la aristocracia
provinciana); M’hijo el Bachiller (ironico analisis de la
insuficiencia académica) y De lo Vivo a lo Pintado, que es la
dramatizacion de un refran popular en el que se trasluce un
tono amargo bajo aparente ironia. El hecho mismo de crear en
menos de diez anos (de 1938 a 1944) un teatro de costumbres
con preocupaciones modernas, orientado a definir las formas de
la vida actual, habria bastado para dar a este autor un relieve
preponderante en nuestra literatura. Sin embargo, su interés no
se detuvo alli. Al mismo tiempo cultivaba un género de teatro
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diferente, que trataba de descubrir la tradicion popular en
algunos hechos simbolicos de las culturas prehispanicas que el
autor veia actualizadas en la realidad circundante. A este
género pertenecen: El Sefior Gukup Kakix, dramatizacion de
un pasaje del Popol Vuh, sobre el mito del Gran Guacamayo,
simbolo de la insolencia, émulo, segin el padre Jiménez, del
Lucifer biblico, y su derrota por los nietos de Ixmucané, hijos
de Ixquiac, Junajpu e Ixbalanqueé. Una Carta a su Ilustrisima es
la escenificacion de una tradicion colonial, cuya protagonista
fuera la poetisa Sor Juana de Maldonado, presentada en las
paginas, si no veraces, al menos agradables de Tomas Gage.
Estampas de la Libertads, son dos arreglos sobre la conspiracion
. de Belem, de 1813 y sobre el 15 de septiembre de 1321, que
se reconocieron a la fecha de su estreno, como muestra de
ejecucion teatral supeérando la rigidez natural del tema. Estas
. tres Ultimas obras han sido ya publicadas por la Editorial del
Ministerio de Educacion Publica, formando el volumen 13 de la
Coleccion Contemporaneos, intitulado La Historia a Escena.
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El Desgraciado Incidente del Reloj, El Retorno, Hacia
Abajo, son otras obras de teatro corto, por las que puede
apreciarse la versatilidad de este autor, en razon de los
problemas que aborda.

Al teatro de costumbres y al de tradicion vernacula
poetizada vino a sumar posteriormente Galich su mejor
produccion. dramatica, en obras combativas y de denuncia de
los aspectos feudales de la nacionalidad guatemalteca y de los
procedimientos que el autor consideraba viciados en el
movimiento revolucionario de 1944 en que él mismo
participara. Galich fue una relevante personalidad politica y de
esta experiencia llevdo al teatro dos temas de interes
fundamental en sus obras La Mugre (1953) y El Tren Amarillo
(1954). En El Tren Amarillo plantea el tema de las compafias
extranjeras que cultivan las plantaciones bananeras en tierras
guatemaltecas. Escrita en prosa vibrante y nunca ociosa, relata
con desgarrado verismo la crueldad de la tirania nacional que
reclama al protagonista y concluye por aniquilarlo. En La
Mugre se advierte la influencia de Sartre en lo referente a la
discusion de los valores revolucionarios, en su dialéctica, en la
validez de su practica y en depuracion. Anteriormente, un
drama de interés historico habia atraido a Galich al escribir 1da
y Vuelta, estampa romantica de Guatemala, en la que aparecen
algunos pasajes de la vida del poeta José Batres Montufar.




o

En 1956 escribe La Trata, pero donde mejor se ha
revelado este autor guatemalteco como un dramaturgo
perdurable, por la culminacion que ha sabido darle ultimamente
a su obra, es en su comedia El Pescado Indlgesto (1960).
Dando un salto inusitado, Galich supo resumir en esta obra una
serie de elementos y de ideas universales que animan una
accion dramatica situada en una Roma Imperial actualizada, en
la que los intereses mercantiles sobrepasan y aplastan la
dignidad y la conciencia humanas. Con soltura pocas veces
igualada por un escritor latinoamericano, el autor ha puesto en
boca de sus personajes romanos expresiones actuales, palabras y
construcciones de frasea acunadas en el combate de ideas
modernas, palabras que en ocasiones se acercan al slogan y lo
burlan después para revelarnos la sustancia perenne de su
significado. El autor ha construido una comedia colectiva, en la
que el personaje principal es un pueblo, aunque éste aparezca .
en escena como una mera ilustracion fisica. El estilo directo
elude todo eufemismo y la exposicion de los ideales socialistas
esta sabilamente implicita en la trama que el autor ha logrado
equilibrar con maestria.

12

El Pescado Indigesto recibio el premio de Teatro del
Concurso Hispanoamericano convocado por la Casa de las
Ameéricas. Esta catalogado como el mayor dramaturgo del pais
y su Teatro ha causado mucha polémica’.

Actualmente dirige la Revista Conjunto de Cuba y es
subdirector de la Casa de las Ameéricas con sede en la Habana.

Es también catedratico de Historia de América en la
Universidad de la Habana.

2.2 Recuento y clasificacion de la obra de Galich ol

A. “Prehistoricas’

Asi clasifica el autor mismo a aquellas obras suyas que
son balbuceantes y de primera juventud y cuyo valor radica,
mas que todo, en que le fueron utiles, didacticamente
hablando, —sobre todo en su papel de maestro normalista—
para enseiar a los estudiantes —por medio de una didactica
teatral— historia o literatura de Guatemala. Pertenecen a esta
clasificacion:
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- Una carta a Su Ilustrisima
Belem 1813
15 de septiembre
1da y vuelta
El senor Gupuk Caquix (inspirada en un trozo del
Popol-Vuh)*
El desgraciado incidente del reloj *
El retorno * '
Hacia abajo *
La trata *

B. Costumbristas.

A este apartado pertenecen aquellas obras cuyo
principal acento radica en la presentacion de frescos cuadros de
costumbres de la sociedad chapina de los anos 30, 40 y 50.
Obras estas herederas de la tradicion asentada —en el teatro—
por el uruguayo Florencio Sanchez y que también emparentan
con los movimientos costumbristas y criollistas de la narrativa
vigorosa que irrumpio sobre todo durante la tercera década de
este siglo. Sin embargo ello no quiere decir que varias de estas
obras no presenten también un fuerte sustrato politico en la
coyuntura de la friccion de las clases sociales que en estas
piezas suben a escena. Participan de esta clasificacion:

Papa-Natas

De lo vivo a lo pintado
Entre cuatro paredes
M’hijo el bachiller
Gente decente

El canciller - cadejo

C. Anti imperiaiistas

Aqui figuran todas aquellas obras cuya principal
funcion de fondo esta constituida por la condena y la denuncia
de la explotacion exagerada que los Estados Unidos realizan en
nuestros paises y de las manipulaciones de que se vale —en
complicidad con politicos domésticos o ‘“de casa’— para lograr
sus propositos de monopolio de mercados. Estas obras son:

Pascual Abah
El tren amarillo
El pescado indigesto

(*) No existen impresas en editorial o imprenta.
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D. Politicas

Bajo este acapite integraré las obras en que Galich hace
franca exposicion ideologica, desde el punto de vista del
materialismo historico. Es en cierto modo su labor teatral en
estas piezas de ‘“‘marxismo dramatizado”, arriesgandose
peligrosamente a caer en el panfletismo. Tanto las “anti
imperialistas’ como las ‘“politicas”, propiamente dichas, siguen
muy de cerca los pasos de Brecht y su teatro épico con el
famoso recurso del extranamiento o distanciamiento afectivo.
Pertenecen a este grupo:

Mister John Tenor y yo
El altimo cargo '
La mugre

Fl pescado indigesto participa también del significado
politico —como lo estamos entendiendo en este trabajo— y no
es, pues, solo “anti imperialista’’. Igual aclaracion se podria
realizar respecto de Pascual Abah y de El tren amarillo.

Hay que hacer la salvedad que en un libro publicado
por Galich en la Habana en 1979 —editorial Letras Cubanas— y
que esta armado con varias de sus piezas mas conocidas, ofrece
una modalidad diferente en la agrupacion de sus obras. En este
libro .presenta la Trilogia de los Natas integrada por
Papi-Natas, La Mugre y El altimo cargo, un poco por el
camino del ciclo narrativo de los Rougon Macquart de Zola.
Enfocadas a la manera de trilogia, las tres juntas podrian
integrarse, entonces, al renglon de las politicas en donde la lid
de los estratos de la sociedad juega el principal papel.
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EL TEATRO DE GALICH

3.1 Breve nota sobre la evolucion del teatro en Guatemala

Los pueblos que vivieron antes de la época de la
conquista en nuestro territorio poseyeron fecunda tradicion
literaria teatral. Desgraciadamente los conquistadores y muchos
de sus colaboradores, los curas doctrineros, destruyeron casi
completamente aquella tradicion o la modificaron vy
mixtificaron hasta casi quedar irreconocible.

El Popol Vuh y el Rabinal Achi son prueba evidente de
la tradicion que senalo y también del desarrollo cultural y
espiritual que los pueblos indigenas ostentaban antes de la
conquista. Cabe a lo que hoy es nuestra patria, el orgullo de
haber sido cuna y tierra de gran parte de la poblacion maya y

mas tarde de los quiches y cakchiqueles, autores del Popol Vuh
y El Rabinal Achi.

Los hombres precolombinos que vivieron en lo que hoy
es nuestro territorio poseyeron una cultura vasta cuyos origenes
todavia no han sido completamente localizados y situados. Asi,
debieron habernos legado todo este inconmensuable bagaje en
todo su esplendor y fecundidad, pero la pantalla que interpuso
la conquista y sobre todo la cristianizacion borro casi por
completo —y en sus formas originales y puras— la mayoria de
manifestaciones que nuestros antepasados quichés vy

. cakchiqueles pudieron habernos heredado.

No obstante la permanente amenaza y coercion
¥ espanola, el ballet-drama Rabinal Achi , sobrevivio en su forma
casi original y genuina todo el periodo de conquista, la colonia
y parte de la época independiente, puesto que todavia se
representaba en a region de Rabinal durante el siglo XIX,
cuando llegd a aquella zona guatemalteca el abate de

Bourbourg, su transcriptor.

Guatemala hunde las raices de su tradicion teatral mas
lejos y mas hondo que cualquier otro pais del continente
americano. . El Rabinal Achi —(nica obra de teatro completa y
genuina localizada en América— asi lo demuestra. Sin embargo
y pese a este honor y abolengo, la tradicion teatral que fundo
El Rabinal Achi no se continudé con vigor y energia sino que
quiza a la sombra y en muy pocas comunidades guatemaltecas,
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porque los curas doctrineros —especialmente  franciscanos y

—dominicos— sl bien no ahogaron del todo las manifestaciones
teatrales, las modificaron tanto que ya solo tuvieron utilidad
para hacer comprender al indigena que su religion era falsa y
solo la de Cristo auténtica; y por otra parte, que debia aceptar
el dominio y hasta el despotismo de la corona espanola. El
poco teatro colonial —ya no indigena— que hubo se
circunscribio a relatar la vida de los santos o de Cristo —con las
loas— o0 a representar la dominacion espafiola para que el
indigena la aceptase plenamente y se ajustase a ella, con las
distintas versiones del Baile de la conquista o los Bailes de
moros y cristianos. El teatro se convirtio en un elemento de
dominacion y, asi, tenia que empalidecer y morir o realizarse
sin mayor entusiasmo, salvo para las-épocas especiales o fiestas
patronales como las de la Virgen o la Semana Santa en las que,
por lo menos en Guatemala, casi siempre hubo una nota teatral
indigena —de rebeldia silenciosa— por medio de la cual los
indios expresan desacuerdo con la ortodoxia catolica, como
pasa aun en Santiago Atitlan, donde Maximon hace de las suyas
al Santo Entierro y lleva a la Dolorosa a beber a las cantinas y
paran los dos —Maximon y la Dolorosa— en la carcel. Pero ya
no El Rabinal Achi, en si y su fecunda tradicidon, sino
pequenos y lejanos reflejos de lo que todo aquello debe haber
sido en la época precolombina.

Los dominicos y los franciscanos —como he dicho—
implantaron, sobre todo, el género de las loas y alentaron los
bailes de la conquista y de moros y cristianos durante mucho )
tiempo. En regiones de Ameérica como Guatemala esto todavia
puede verse como expresion folklorica. Sin embargo, después
del siglo XVI y parte del XVII, el papado y la corona espanola
comenzaron a ver con malos ojos todas las manifestaciones ‘‘de
comicos’’. Esto fue in crescendo en la medida en que la
Inquisicion se volvio mas y mas severa. Hasta un punto en que
casl se prohibio del todo el teatro. Todavia en la época de la
juventud de Moliére los artistas teatrales en Francia no podian
ser enterrados ‘“‘en sagrado’ y estaban —solo por el hecho de
ser histriones— excomulgados. Esto repercutio grandemente y
con mas fuerza aun que en Europa, en nuestra Ameérica. De
modo que por casl un sigio —casi todo el XVII— en Guatemala
no se supo de manifestaciones dramaticas que no fueran loas de
la Virgen y los santos o la vida, pasion y muerte de Jesucristo.

Don Ramon A. Salazar, en su libro Historia del
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desenvolvimiento intelectual de Guatemala, capitulo XXXIV,
describe asi los albores de manifestaciones dramaticas
guatemaltecas —en la época de Independencia y post
Independencia— que ya no tenian que ver mucho o estuvieran
sOlo contaminadas de lo religioso o de lo folklorico coercitivai

“En 1792, cuando ya se habia trasladado la capital al
sitio que hoy ocupa, se presento al superior gobierno, Juan
Pacheco, solicitando permiso para edificar un coliseo para
comedias y el privilegio de explotarlo exclusivamente por su
| cuenta, por seis anos, con-el fin de resarcirse de los gastos de
construccion.

La solicitud paso al cabildo y el sindico de él sefor
Marticorena, emitio un dictamen, digno de que se conserve en
nuestra historia. Pintan al vivo los conceptos expresados de
Marticorena al estado social de aquella época.

Naturalmente habia comision de censuras; la Inquisicion

tenia abierto tamafio o0jo contra toda manifestacion del

. espiritu, siempre para ella sospechoso. Las autoridades en

| general eran enemigas de toda novedad; la masa popular no

conocia sino de oidas las cuestiones de teatro por lo que de

ellas se decia en platicas y corrillos, asi que el pobre pacheco
tuvo la mala suerte de ver rechazada su solicitud.

(...) parece ser que el sefior Troncoso que gobernaba

por ese tiempo la Colonia era afecto al teatro, y que él fue

y quien autorizo las primeras representaciones, a despecho de los
murmullos y secretas censuras de las demas autoridades.

- Llamdse a ese teatro de Camato, por el nombre del
empresario, y fue suspendido por una cédula barbara del

gobierno espanol.

En el afio 1819, un tal Onate fundo otro al que le dio
su nombre y que también corrio la misma suerte e influjos del
fanatismo que dominaba en el clero.

Con este motivo (fundacion del teatro de Onate) se
escribio en Guatemala la primera pieza teatral que se recuerda,
que algunos atribuyen a Barrundia y que se llamo El Coliseo.
Tengo a la vista el manuscrito de esta obrita que no se si se
llegd a imprimir. Bajo los nombres vulgares de los personajes,
que en ella figura, se descubren los de las personas que mas
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influian entonces en nuestra sociedad”’.

Otros esfuerzos mas se hicieron por fundar y poner en
marcha un teatro en Guatemala entre los dias posteriores a la
Independencia y la inauguracion del Teatro Carrera hacia 1859.
Pero no es sino hasta mas o menos la fecha que acabo de citar
que se comienza a tomar en serio un poco y a formalizar algo
la accion dramatica en Guatemala. En Tiempo Viejo, otro libro
—medio de recuerdos, medio de cronicas, medio de historia—
de don Ramon A. Salazar (en el capitulo V) se anade esto mas
a la historia del desenvolvimiento teatral de nuestro pais:

“Bien sabido es que la loa es un género de arte
dramatico abandonado en la misma Espana hace siglos, pues
tuvo razon de ser en los albores del teatro. Y nosotros
seguimos cultivaindolo hasta cuando este siglo (siglo XIX), tenia
mas de setenta afios. Y nosotros seguimos divirtiéndonos al ver
en las tablas aquellas figuras alegoricas como el diablo, el diablo
de la edad media, no el diablo moderno encarnado en
mefistofeles (porque hasta el diablo ha de progresar en el
mundo, menos ciertas gentes) echando llamas, rayos y truenos
por todos lados.

Y mientras tanto nuestro teatro nacional por los suelos;
en donde seguira sin duda alguna hasta que no se desaten las
trabas que atan a las inteligencias y no se acaben de borrar las
preocupaciones que existen contra los comicos.

La opera italiana comenzo a oirse entre nosotros muy
poco tiempo después de estrenado el teatro (Carrera) en 1859.
Lo que no se vio sino hasta muy tarde fue un cuerpo
coreografico. Y a proposito de esto, paso aqul una escena que
mejor que ninguna otra pinta la mojigateria de las gentes de
aquella época. Asustado el pudor de las madres al ver, lo que
llamaban la desnudez de las bailarinas expuesta a la mirada del
publico, cuando llegaba la hora del baile se cubrian la mitad del
rostro con sus abanicos, haciendo que sus hijas o se salieran de
los palcos o volvieran las espaldas hacia el escenario. Se dijo
por entonces que el sefior arzobispo habia excomulgado a la
pobre Scotti y a su companera la Rissi.”

También en Tiempo viejo, pero en el capitulo XIV, don
Ramon A. Salazar, cuenta lo siguiente sobre el primer actor
formal, entregado por entero a su vocacion, y respecto de su
célebre e inolvidable compailia teatral:




19

| “Merece capitulo aparte una figura original que florecia

por la epoca que vengo relatando (anos 50 del -iglo XIX) y

muy recordada en toda Centroamerica. Tiburci: kstrada es él

hombre mas apasionado por el teatro que hays vo conocido y

@ sin embargo pocos con menos dotes que él para ~sa profesion.

Como por entonces no habia teatro en forma (antes de
la inauguracion del Teatro Carrera en 1859) se improvisaba este
en alguna de las casas amplias de la capital aunque era dificil
que sus duenos la alquilasen, pues por el hecho de haber
representaciones dramaticas en ella, quedaba salada. segun la
preocupacion vulgar. La casa tan conocida por ‘de los angeles’

. que se halla enfrente de la mansion presidenciai. sirvio en un
tiempo para el objeto; mas cuando termino la temporada quedo
solitaria y vacia. Nadie se atrevia a visitarla porque diz que por
la noche se aparecian los diablos en el patio.

El suefio dorado de Tata Bucho (Tiburcio Estrada) era
hacer una representacion en el Teatro de Carrera y se valio de mil
tretas hasta conseguirlo. Me cuenta un antiguo empleado que, al
recibir la nota del ministerio en la que se le concedia permiso
para dar funciones en ese teatro, aquel hombre temblo de
emocion y gusto, pronunciando estas textuales palabras: ‘ahora
ya puedo morir tranquilo’. Ya viejo se le vera triste y pobre
vagando de pueblo en pueblo con su compania de la legua y
aseguraba muy formalmente haberse vuelto librecambista,
recibiendo el valor de las entradas en especies comestibles. El
mismo era primer actor y receptor en las puertas de su teatro, al
y cual en cambio de una gallina o de algunas manos de maiz, se
podia entrar para ver al célebre Tata Bucho vestido de rey o de
pontifice’’.

Tiburcio Estrada fue hombre de teatro en la totalidad
de ese titulo; actor, director, escenografo, vendedor de boletos
oy también autor o arreglista —adaptador- de libretos
teatrales!

Ademas de él hubo en Guatemala otros dramaturgos
durante el siglo XIX, cuya breve lista ofrezco a continuacion:
Miguel Angel Urrutia, Manuel Valle, Maria Joséfa Garcia
Granados, J. Julio Cordero, Vicenta Laparra de la Cerda, Jesus
Laparra y Juan Fermin Aycinena. A muchos de los cuales les
qqueda grande el titulo de dramaturgos pero. con Tata Bucho,
fueron los uUnicos que se preocuparon por escribir algo de
teatro en nuestro pais durante el siglo XIX.
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De 1871 a 1900 diversas companiasen especial de
Opera, opereta y zarzuela visitaron Guatemala —sobre todo
durante la elegante época del presidente José Maria Reyna
Barrios— y dieron funciones en el Teatro de Carrera, que para
la epoca de la revolucion del 71 cambio su nombre por Teatro
Nacional y en 1892 —V centenario del descubrimiento de
Ameérica— fue rebautizado como Teatro Colon, nombre con. el
que recibio los golpes y embates de los terremotos de 1917-18,
bajo cuyos trepidantes efectos casi desaparecio, hasta ser
demolido unos 20 o 30 anos despues.

De trabajos a maquina, preparados en septiembre de
1969, durante el ‘“‘primer Seminario de Integracion Teatral”
dirigido por René Garcia Mejia y realizado por alumnos de la
Escuela Nacional de Teatro, Cine y Television de Guatemala,
tomo muchos de los siguientes datos —que arreglo y redacto
nuevamente— para contribuir a la confeccion de la historia del
teatro en Guatemala de finales del siglo XIX y lo que va del

XX.

En 1895, bajo la presidencia de José Maria Reyna
Barrios, el 19 de julio se inaugura el Teatro Municipal de
Quezaltenango, contribucion de este mandatario al desarrollo
de la accion teatral en nuestro pais. Hasta la fecha este edificio
dramatico es, con el Teatro Nacional de la ciudad de
Guatemala, y con el de la ciudad de Totonicapan, construido
bajo Manuel Estrada Cabrera, lo mejor que en esa rama de la
arquitectura se haya hecho en Guatemala.

En 1896 —de nuevo bajo el regimen de Reyna Barrios—
el empresario espanol Francisco de Alba firma un contrato con
las autoridades de turno para traer compainias extranjeras a
nuestro pais, de Opera y similares y teatro,lo cual realiza
cumplidamente. En 1909 la gran actriz espaifiola Maria
Guerrero y la compaiiia teatral que con su esposo Fernando
Diaz de Mendoza habia formado, visitan Guatemala y dan
funciones en el Teatro Colon, representando obras de Lope de

Vega, Echegaray (que por entonces estaba de gran moda) y
otros.

En 1910 llega a nuestra capital la famosa actriz
mexicana Virginia Fabregas, que en afos posteriores hizo otras
apariciones aqui. En 1920 viene a nuestra tierra don Jacinto
Benavente y su compaiia teatral y representan Los intereses
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creados y La malquerida, de él mismo. En 1923 nos visita la
compafiia de Ramon Carralt con los destacados actores Ernesto
Finance y Aurorita. A lo larto de los anos 20 vienen otras
companias y grupos teatrales como las muy conocidas de Juan
Domenech, Ricardo Calvo, Sanchez Navarro, de Nieva, de
Fernando Soler, Enrique Serrano y la Lope de Vega. En 1930,
con la compania de Quiles, arriba el actor Leonardo Unda que
se queda en nuestro pais. En 1931 se presenta en el teatro
Abril el grupo argentino de Sonia y Gabelle y también nos
visita la agrupacion espanola de Anido y Sebrata; asimismo la
Soldde Moncada. Estos ultimos grupos indudablemente —en
union de otros nacionales como el GAN— formaron- el gusto y
la aficion teatral de Manuel Galich, que por los anos 20 y 30
vivio su ninez, adolescencia y juventud. Debutando él mismo
—como dice su amigo cubano Babruskinas— como infantil actor
en una compania de teatro de y para ninos.

Un poco antes de que Galich naciera y durante su
infancia y juventud se organizan en (Guatemala algunos grupos
teatrales que, con las companias visitantes, van formando el
gusto teatral de nuestros abuelos y padres. Casi todos los
gobiernos apoyaron —desde Reyna Barrios— con gran decision
la actividad teatral, doméstica o extranjera. Menos Ubico, que
si bien no la desterro por decreto, le hizo la vida imposible.
Doble meérito en todo esto el de Galich que en plena época del
déspota estrena radioteatros en la TGW y Papa-Natas en 1938
en el Teatro Palace, como ya lo indiqué. Pero hagamos el

. recuento de los grupos nacionales que se formaron en la epoca
que ya he dicho:

En 1902 Rafael Vasquez Alvarez funda la Compania
Tipica Nacional que representaba revistas musicales al estilo de
Broadway. Vasquez también es autor de los musicales que
producia. En 1905 Lorenzo Clairmont funda su Teatro
Dramatico y estrena su obra La Venganza perdonada.

Hacia 1912 se le atribuye a don Alberto de la Riva la
fundacion del Grupo Artistico Nacional —GAN— que despueés
de los terremotos de 1917-18 surgira conel nombre de Grupo
Renacimiento. En estas dos asociaciones dramaticas —en el
fondo la misma— se integraran los grandes autores, actores y
directores de las primeras dos o tres décadas del siglo XX.

Antes de 1930 nacen estas dos agrupaciones: La de don

- ]
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Alfredo Palarea y su esposa dona Adriana Saravia Trigueros y la
de don Alberto Paniagua del Castillo que se llamo Talia, En
1930 aparece la agrupacion Salomé Gil bajo la direccion de
Serapio Barrios y Juan Enriquez. En 1933 Alfredo Palarea
tambien funda la compafiia Luceya. Alberto Martinez con
Juanita Loza producen el nacimiento de la agrupacion Loza
Martinez que sucesivamente, pero ya solo bajo la direccion de
don Alberto, tomo los nombres de Union Artistica Nacional,
Sociedad Dramatica Martinez y por ultimo Sociedad Dramatica
Nacional.

Fueron actores del GAN los hermanos Maria Luisa, Carmen,
Armando y Julio Aragon. Tambien Maria Luisa, Carlota, Rosa
y Angela Spiliari; Ofelia y Blanca Lidia Blanco, Esperanza
Lobos, Marta Bolafios y Carlos Floran. Alberto Martinez
Bernaldo, Arturo Ossaye, Carlos Castejon, Carlos Barbier,
Ernesto Viter1 y Augusto (Chato) Monterroso, entre otros
muchos vy cuyos nombres son muy familiares a Manuel Galich
porque o trabajo con ellos olos vio trabajar y fueron su
inspiracion vocacional de alguna manera.

Algunos teatros (que funcionaban casi siempre tambien
como cines) de la época del GAN y del grupo Renacimiento:
Colon, Olimpia, Nueva York, Lux, Rivoli, Maya, Variedades,
Abril, Rex, Mundial, Palace, Capitol, Europeo y Cardenas, a
cuyas funciones indudablemente asistio desde nino Manuel
Galich. Hasta aqui los datos que he entresacado de los trabajos
del seminario antes mencionado y que he conformado con mi
propia redaccion.

Las obras que representaba el GAN, el grupo
Renacimiento, las agrupaciones teatrales de los Palarea, de
Alberto Martinez, de Alberto de la Riva, de los Spillari-Andreu
y las extranjeas que he nombrado eran, en general poco
significativas en cuanto a critica politica o social. El teatro
guatemalteco que se hizo en Guatemala durante las tres
primeras décadas de este siglo fue principalmente de
entretencion y recreo o de formacion cultural clasica. Sobre
todo durante la época de Ubico, que se inaugura en 1931, el
teatro evito tocar lo politico o la critica social porque para el
dictador lo teatral —como para la Inquisicion— estaba prenado
de diabolicidad. El diablo era todo aquello que atentara contra
su gobierno y esa amenaza la veia por todas partes... El primer
actor Alberto Martinez, que fue mi maestro en la Escuela
Nacional de Teatro de Bellas Artes, nos contaba que cuando
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estreno la obra Juan José de Dicenta, tres taquigrafas enviadas
por Ubico tomaban palabra por palabra de la pieza. Al finalizar
llevaron su trabajo al ministerio que se encargaba de la censura
y compararon y cotejaron la version taquigrafica con el libreto
que don Alberto habia entregado como requisito para que se le
autorizara la exhibicion de la obra. Como la version
taquigrafica no estuvo de acuerdo con el texto proporcionado
por Martinez, de inmediato fue prendido y encarcelado hasta
que dio una explicacion que satisfizo al tirano.

Tampoco hubo en Guatemala un teatro que siguiera y
anduviese a la zaga de las corrientes en boga en Europa durante
los primeros 20 a 30 anos de nuestro siglo, sin que estas
tendencias fueran necesariamente politicas o de critica social.
Pues Pirandello, Ibsen y Strindberg —fundadores del teatro
actual— se conocen en Guatemala después de la €poca de
Ubico, en el. sentido de llevarse jy conocerse j.en la escena..
La Unica corriente propia del siglo XX latinoamericano (pero
que hunde sus raices en el neoclasico y el romanticismo) que se
desarrollo en Guatemala antes de 1944 es el costumbrismo, o
sea el teatro y la novela regionalista, criollista o de la tierra
(pero principalmente costumbrista) y cuyos textos no
estuviesen demasiado salpicados todavia de indianismo Yy
criticismo social.

En 1944 cae Ubico y con él la oscura tela que cubria y
separaba a Guatemala del mundo moderno.Los dos primeros
gobiernos de la Revolucion del 44, presididos por Arévalo y
Arbenz, fundan diversas instituciones culturales que impulsaran
la actividad artistica y pondran al dia nuestra cultura con la del
mundo.

Pero no tanto por la creacion de nuevas instituciones
artisticas o literarias a cargo del Estado o la Universidad, sino
por los nuevos aires refrescantes y democraticos y de libertad
que se resplraron, Irrumpen dramaturgos, actores, directores y
grupos teatrales modernos y modernizados, como los fundados
por dofia Maria de Sellarés, los hermanos Mencos, los grupos
que impulsaron Miguel Marsicovétere y Duran y Manuel Galich,
el Teatro de Arte Universitario —“TAU— y otros mas que, con
las viejas agrupaciones teatrales de Martinez Bernaldo o los
Palarea, produjeron por 1950 un verdadero renacimiento teatral
y artistico en Guatemala en el que participaban ya, muy
jovenes no obstante, hombres y mujeres de teatro como:
Matilde Montoya, Hugo Carrillo, René Molina, Ligia Bernal y
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otros.

Entre 1950 y 1970 se puede decir que el teatro
prolifero en una forma inusitada, en Guatemala, en relacion a
los 120 anos transcurridos desde la fecha de Independencia.
Fenomeno -plansible pero desordenado que hizo nacer muchos
grupos, dramaturgos y actores no siempre bien formados sino
emergiendo del calor y el entusiasmo.

Se hace necesario consignar aqui el elenco de las

diferentes generaciones de dramaturgos guatemaltecos del siglo
XX:

Generacion de 1920:

Alberto de la Riva que nace en 1886. :
Rafael Arévalo Martinez, 1884 1975.

Adolfo Drago Bracco, 1893 1966.

Miguel Angel Asturias, 1899 1974.

Generacion de 1930:

Carlos Giron Cerna

Miguel Marsicovétere y Duran, 1912.
Manuel Galich, 1913

Daniel Armas

Luis Herrera

Carlos A. Chamier

Carlos Enrique Alvarez

- Huberto  Alvarado

Generacion del 40: 3

Antonio Almorza

Ricardo Estrada

Carlos Solorzano

Carlos Mencos Deka
Alfonso Enrique Barrientos
Luz Méndez de la Vega

Generacion del 50:

Hugo Carrillo
René Molina
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Ernesto Merida

Maria del Carmen Escobar
Ligia Bernal

Manuel Jose Arce

René Garcia Mejia

Generacion del 60 y 70:

Victor Hugo Cruz
Manuel Corletto
Augusto (Tito) Medina
Mario Alberto Carrera

Durante la época del coronel Carlos Castillo Armas se

organizan y se realizan por primera vez los festivales de arte y

. cultura, que toman por sede Antigua Guatemala y que

provocan mayor actividad artistica y teatral en el pais, aunque

ya no con el mismo espiritu democratico que se respiro

durante los diez anios posteriores a la Revolucion de 1944. Los

festivales de arte y cultura de Antigua fomentaron un teatro

refinado, elitista y estetizante que disfruto un pequeno grupo

de la sociedad guatemalteca con placer y beneplacito. Sin

embargo ello dio oportunidad para traer al pais en 1955 o 56

al actor, director y dramaturgo chileno Domingo Tessier, que

llegd contratado para uno de os festivales mencionados, se

quedd en Guatemala y en 1957 funda, con el apoyo

gubernamental, la Escuela Nacional de Teatro donde se formo

lo mejor que hay aun en el teatro actual de Guatemala bajo la

direccion de Tessier. Puedo mencionar como discipulos

distinguidos de é1 a: Rubén Morales Monroy, Samara de

Cordova, Hugo Carrillo, Luis Domingo Valladares, Miguel Angel

. Gonzalez, René Figueroa, Héctor Piccon, Jorge Hernandez,
Haroldo Vallejo, Haydée Andreu.

Después del periodo de Castillo Armas los festivales de
arte y cultura de Antigua claudicaron (1957), pero volvieron a
ponerse en vigor durante el periodo presidencial del general
Arana (1970-74) pues el partido que lo llevo a la presidencia
fue el mismo del coronel Castillo Armas.

Otra actividad muy importante que ha dado vuelo al
teatro nacional, son los festivales de teatro organizados por la
Universidad popular, bajo la direccion (tanto los festivales
como el teatro de esa antigua institucion fundada por Miguel
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Angel sturias y Porfirito Barba Jacob —entre otros— por los
anos 20) del director y gran impulsador del arte dramatico en
Guatemala, Rubén Morales Monroy. El primero de estos
festivales se realizo en 1962 y hasta la fecha (1981) siguen
vigentes y no han faltado ano con ano. En ellos se ha
presentado casi toda la dramaturgia guatemalteca y en 1975 el
festival fue dedicado a Manuel Galich, oportunidad que se
aprovecho para representar casi todas sus obras.

La actividad teatral y los festivales de teatro
guatemalteco (bajo la direccion de Rubén Morales Monroy) de
la Universidad Popular (U.P.) es la manifestacion dramatica
guatemalteca que mas se proyecta a la comunidad en general.
Sus montajes monopolizan la mayor cantidad de publico en
relacion a otros grupos privados y nacionales. La escenificacion
de Torotumbo y El Seiior Presidente de Miguel Angel Asturias,
adaptadas por Manuel Jose Arce y Hugo Carrillo,
respectivamente, son quiza los espectaculos teatrales que mas
espectador han aglutinado en toda la historia de Guatemala,
bajo la direccion de Rubén Morales Monroy.

GADEM (Grupo Artistico de escenificacion Moderna),
Teatro Centro y Grupo Diez son las tres asociaciones
dramaticas privadas de Guatemala que con mas seriedad han
trabajado durante los ultimos 25 anos. Ellas se han encargado
de poner al dia, en otro sentido, el teatro guatemalteco,
llevando a escena las obras que en Europa, Estados Unidos y
Suramérica constituyen el ultimo grito de las corrientes de
vanguardia.

El GADEM surgico por iniciativa de .Luis Herrera
—director, actor y dramaturgo— que formo su propia compaiiia
integrada por personas casl todas de la alta sociedad o de una
refinada clase media guatemalteca y que escenificaron obras
contemporaneas como La isla de las cabras de Ugo Betti, ya
bien entrados los anos 50, causando sensacion y levantando
exaltada polémica, pues para el comun del espectador
guatemalteco obras como la senalada eran obscenas e inmorales.
Por los anos 60 se integro al GADEM Carlos Catania, originario
y formado en Argentina, que también inyecto aires de
renovacion en nuestro teatro con obras como ;Quién le teme a
Virginia Woolf? de Albee. En compania de Catania llego
Ferreyra quien puso a lonesco por primera vez en Guatemala.

En los anos 60 se formo la Compania Nacional de
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Teatro —bajo la direccion de Hugo Carrillo— y dependiendo de
Bellas Artes, que realizo temporadas de gran relieve con obras
como La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca, El sueiio
americano de Albee o La invitacion al castillo de Anouilh. Esta
compania, a pesar de su calidad, tuvo una existencia efimera.

Teatro Centro y Grupo Diez son las dos entidades
dramaticas que ultimamente mas han contribuido a la vigencia
del teatro. Presentan obras de Ganet, Arrabal y Beckett,
mientras que lo nacional —la escenificacion de obras
nacionales— se mantiene —como he dicho— casi exclusivamente
a cargo de la U.P.

En la Municipalidad de Guatemala ha existido durante
los ultimos 20 o 25 anos dos o tres grupos teatrales —con
actividad ininterrumpida— que han sido dirigidos por Rufino
Amézquita, Otto René Castillo, Marco Antonio Flores y Victor
Hugo Cruz. Todos significados miembros del arte escénico
nacional como directores, actores y, algunos, dramaturgos.

3.2 Los estilos literarios en América Latina cuando Galich
inicia su produccion dramatica

Hacia finales de los anos 20 nuestro continente se
sacude y estremece de una manera nunca antes experimentada.
Un profundo nacionalismo ;y mas que nacionalismo,
latinoamericanismo! cunde por todas las venas de Indo

Ameérica.

Aunque el modernismo, el ultraismo, el creacionismo o
el estridentismo han sido forjados con la energia y el talento
) americano, todavia esos movimientos —aunque formalmente
renovadores— no tienen en su fondo el halito telirico y
mestizo de nuestra América.

Sera el movimiento criollista —desprendido de la
tendencia costumbrista— que evolucionara en una franca y
abierta critica social tenida casi siempre de indianismo, quien a
finales de la segunda década y principios de la tercera de este
siglo, asumira las caracteristicas del primer movimiento
literario, artistico y filosofico claramente americano para
producir —también.por primera vez— una actividad creadora
que de veras se puede llamar en toda su plenitud ;hija de
Ameérica...!
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Dentro de este movimiento criollista —que es en el que
espigara inicialmente Galich— hay diversas modalidades, unas
moderadas como la de Flavio Herrera y Carlos Wyld Ospina y
otras mas agresivas y acusadoras, como la de Jorge Amado en
Brasil, de claro tinte socialista.

El tema alrededor del cual gira todo el criollismo se ha
dado en abreviar con la formula ‘““civilizacion contra barbarie’.
Asi se resume el interés que privo durante las dos o tres
primeras décadas de este siglo por desarrollar economicamente
nuestro continente a nivel agricola. Los duenos de grandes
extensiones de tierra, (algunos propietarios de ellas desde antes
de las Independencias latinoamericanas) decidieron por {fin
trabajarlas y no tenerlas como ociosos latifundios ahogados por
la selva. Desde luego esta iniciativa broto por sugerencia de los
Estados Unidos, que vio a Kuropa y asl misma como
productores industriales y a nosotros como proveedores de
materias primas y productos de la agricultura. Los Estados
Unidos, a travées de empresas privadas, intervinieron
directamente en esta fiebre agricola de ‘‘civilizacion contra
barbarie’’, sembrando grandes plantaciones de banano que
dieron asunto a Asturias para novelas como El papa verde y a
Galich para obras de teatro como El Tren Amarillo. Pero no nos
adelantemos.

Sin embargo, al mismo tiempo que se hacia una novela
semicostumbrista o ya francamente criollista —cuyo escenario
era las imponentes selvas americanas con su paisaje
sobrecogedor e indomito— se hacia también, y jugando con los
mismos elementos pero dentro de una estructura distinta, una
narrativa y un teatro que asi como presentaba el afan agricola
y la fiebre de sembrar y civilizar por medio del crecimiento de
fincas y haciendas, presentaba también la  explotacion
humana que se realizaba para extraer la riqueza natural de
nuestro suelo. Explotacion que llevaba a cabo el finquero
criollo o el patron extranjero.

Exponer solo las costumbres y las tradiciones o el
folklore y el modo de habla localista de América Latina (asi
como Ssus paisajes, sus selvas y sus pampas) no constituye
criollismo; es todavia costumbrismo. El criollismo, amén de lo
que he enumerado como propio del costumbrismo, debe incluir
también el tema de “‘civilizacion contra barbarie’”’ y la critica
social —velada o adrede— de los problemas que esa ‘‘civilizacion
contra barbarie’’ genero.
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Para 1933 (cuando ya estan publicadas todas las obras de
teatro costumbrista de Florencio Sanchez y algunas de las novelas
de Gallegos y Rivera) Manuel Galich tiene 20 anos. Ha
experimentado el teatro —incluso como actor— desde su ninez.
Es inquieto estudioso y por haber escogido la carrera de maestro
normalista— en el area de literatura— debe estar preparado para
resolver cualquier duda de sus alumnos y exponer con claridad las
Gltimas corrientes literarias que se estan dando en aquel
momento en nuestro continente. Entre los 20 y los 25 anos (o
sea a lo largo de los criollistas anos 30) Galich organiza y
participa en grupos de teatro cuya actividad culmina con la
subida a escena de su obra costumbrista Papa-Natas que
veladamente —por la inquisicion que Ubico desplegaba entrana
critica social. Sin embargo, el teatro costumbrista de Galich no se
desarrolla en el campo sino en la ciudad y es el suyo un
costumbrismo citadino, que empieza a fermentar una denuncia
virulenta que accedera anos mas tarde.

Como escritor, pues Galich aparece y emerge durante el
movimiento criollista-costumbrista jtan vernaculo! de nuestro
continente. Pero su teatro evolucionara hacia otras corrientes y
recibira otros influjos, como ya lo he perfilado en el apartado
2.2. y que mas adelante describiré ampliamente en 4.3.

También la ideologia y el punto de mira politico ira
variando en este escritor que aparece, forma parte y se integra al
criollismo-costumbrista de los afios 30, pero hacia 1960y 70 sera
claramente socialista, no sin haber pasado por una ubicacion de
tipo “revolucion burguesa’”’, como fue fundamentalmente la que
se dio en Guatemala con el movimiento del 44, que llevo a Galich

. a ministro 'y embajador. Sus afos de exilio en Cuba y Argentina
lo hicieron inclinarse por completo a la izquierda revolucionaria.
Todo esto es susceptible de catarse en el desarrollo y evolucion
de su teatro, como lo apreciaremos después.

3.3 Argumento de cada obra teatral, editada, de Galich
Una carta a Su Ilustrisima
Evocacion en un acto. Estrenada el 26 de julio de 1940.
La accion en la ciudad de Santiago de los Caballeros de

Guatemala en el primer tercio del siglo XVII.

Sor Juana de Maldonado y Paz ha sido propuesta para
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madre abadesa de su convento. Ello produce, dentro y fuera
del claustro, dos partidos, uno en favor de sor Juana.y el otro
en pro de sor Presentacion, la religiosa mas vieja del monjio.

De tal manera se caldean los animos en los dos partidos
que se produce una manifestacion publica de los familiares y
amigos de las monjas en las inmediaciones del convento y se
llega al punto de cruzar aceros entre los dos bandos.

Galich alivia la tension escénica que ha producido, es
decir la intriga, con el siguiente desenlace: Sor Juana ordena a
la esclava Rita que vaya al palacio arzobispal y le pida a Su
I[lustrisima que le devuelva la carta que hace unos cinco dias le
ha escrito y que al retornar se la dé a su padre, don Juan
Maldonado y Paz, que esta a la puerta del convento, para que
la lea a los dos partidos en pugna. Rita hace todo como sor
Juana le indica y los airados caballeros se calman y se van a su
casa. En la carta sor Juana le dice al arzobispo que no piense
en ella para abadesa porque no lo merece. Que la indicada, por
su edad y méritos, es sor Presentacion, a quien ella dara su
voto. Mas tarde la misma carta es leida al claustro y sor
Presentacion, avergonzada por haber pensado mal de la monja
poetisa, le pide perdon.

Belem, 1813

Evocacion en un acto. Estrenada el 26 de julio de 1940.
La accion en la nueva Guatemala de la Asuncion en 1813.

Recoge el hecho historico conocido como “la
conspiracion de Belem” que fue uno de los primeros intentos
de Independencia en Centro América.

Reunidos los patriotas conspiradores, hacen un recuento
de las tareas que cada uno en lo personal ha hecho en favor de
la Independencia, tareas entre las que se destaca el hacer un
discreto y silencioso proselitismo. Cada uno nombra y dice a
quien o quienes ha ganado para la causa y en que barrios de la
capital o pueblos del interior.

Luego de efectuar eso, los conspiradores se dedican a
hacer planes y proyectos para lograr la Independencia de
Centro América: ;A quienes de las autoridades detendran? ;A
cuantos de los que se les oponen encarcelaran por mucho
tiempo? (Y si habra que matar a algunos de los espanolistas
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l monarquicos?

En esto estan cuando Fray Juan entra y avisa que una
escolta se aproxima al convento. Los soldados entran y
aprehenden a los conspiradores, uno de ellos, de la Llana, ha
sido el Judas.

15 de Septiembre.

Evocacion en I acto. Estrenada el 15 de septiembre de
1940. La accion en la nueva Guatemala de la Asuncion en

1821.

José Cecilio del Valle se opone ala_Independencia
aduciendo que hay que esperar el parecer de las otras
‘ provincias y ofrece un erudito discurso para cimentar bien su
argumentacion, al que responden, en brillante oposicion, Joseé
Maria Castilla y José Francisco Cordova. Gainza, el capitan
general, y Casaus y Torres, el arzobispo, naturalmente hacen
causa comun con José Cecilio del Valle. |

[.a sesiOn continua vastisima y también los discursos
pro Independencia del padre Jose Matias Delgado, del Dr.
Mariano Galvez, Antonio Rivera Cabezas y otros no menos
conocidos proceres.

Por fin —y tal como nos lo cuenta la historia tradicional
y secular— se llega al acuerdo, se redacta el.acta y se firma la
Independencia. '

Ida y vuelta.

Lembranza del siglo pasado en un prologo y tres
estampas.

La obra se llama asi porque representa y recoge la
“ida” y la despedida de Pepe Batres Montufar y su hermano
Juan a Nicaragua. Y la vuelta o regreso de ese viaje (en el que
Pepe pierde a su hermano) y ya de nuevo en (Guatemala se
entera que Luisa Meany —su enamorada— se ha casado con
Francisco Pineda. Es como quien dice la historia del ambiente
luctuoso y siniestro que hizo germinar el famoso madrigal yo
pienso en ti. |

Estampa 1I: Los zapatitos de San dJuan. Antigua
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Guatemala, 1837.

En la casa de los Batres Montufar —venidos a menos
economicamente desde el triunfo de Morazan— se realiza una
tipica tertulia del siglo decimononico. Decoro en todo pero
pobreza manifiesta. Esto es muy importante porque es la razon
que genera el viaje —la 1da— de Pepe y su hermano. La joven
concurrencia a la tertulia decide ir a la fiesta de San Juan.

Todos se marchan menos Nela Batres, hermana del
poeta. No va porque no tiene Zzapatos buenos. Es tanta la
pobreza que la familia no tiene a veces para estas compras
urgentes. Don José Mariano, padre de Nela, se va a su taller y
promete a la hija hacerle en muy poco tiempo un par de lindas
zapatillas con las que alcanzara a los demas, feliz, en la fiesta
de San Juan.

Debido a la tremenda pobreza por la que atraviesa la
familia, en la misma estampa Pepe cuenta que ha decidido
aceptar una plaza de ingeniero agrimensor que le ofrecen para
ir a medir el rio San Juan de Nicaragua. Es una buena ocasion
para ganar dinero —dice— que tanto nos hace falta. Juan su
hermano que va con el a todos lados se ofrece acompanarlo.
Sale don Jose Mariano con las zapatillas terminadas y Nela se
va a la fiesta. Regresa al poco rato mas triste de lo que se fue
porque a los primeros pasos el calzado hecho por su padre se le
rompio.

Estampa II. Cuatro onzas de oro. Guatemala 1337.

Reunion en <casa de las Montafar y Coronado
—riquisimas tias del poeta— para despedirlo con su hermano
Juan por el proximo viaje a Nicaragua en busca de fortuna y de
mejorar la situacion familiar. Todos comentan lo insalubre de
las tierras donde se dirigen y les recomiendan tener mucho
cuidado y observar toda clase de reglas de higiene.

La despedida se torna una animada tertulia donde se
comentan cosas y hechos de la Guatemala de los anos 1835-40.

Finalmente los hermanos Batres se despiden de todos y

Pepe, especialmente, de Luisa Meany, su gran ilusion y amor,
aungue no son claramente novios.

Estampa III. La invitacion de Pineda. Guatemala 1838.
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Escena de duelo en la casa de los Batres Montufar. Pepe
acaba de regresar de Nicaragua. Todo ha sido un fracaso. No
pudo hacer casi nada de dinero. Mas bien se gasto las cuatro
onzas de oro que con tanto sacrificio consiguio don José
Mariano para que los hijos no se fueran enteramente con los
bolsillos vacios. Su hermano murid en las riberas del rio San
Juan a causa de los miasmas mefiticos de la zona.

Llega el actor Francisco Pineda y lo reciben don Joseé
Mariano, Pepe y Pepita Garcia Granados, intima del poeta, que
esta de visita. Pineda llega a invitarlo a una obra de teatro en la
que actlla y que sera su despedida de las tablas guatemaltecas,
pues se casa y se va del pais. ;Y con quién se casa? preguntan
los Batres, pues con Luisa Meany, responde Pineda. Sus
palabras cayeron como un bloque de acero sobre el pecho del
' poeta y Pepita se da cuenta del impacto que produjo la

revelacion del actor, pues ella sabia que Pepe estaba locamente
‘enamorado de Luisa. Ya antes lo habia estado de una hermana
de Pepita que también lo desprecio. Todos se van y quedan
solos los = dos famosos escritores del siglo XIX. Pepe
cuenta a su amiga los dias terribles de la enfermedad de Juan,
la agonia y el fallecimiento y luego se lamenta que a esto se
anada, ahora, lo de Luisa...

Pepe se sienta ante una mesa y empieza a escribir:

“Yo pienso en ti,
ta vives en mi mente (...)”

M’hijo el bachiller.

Caricatura escenica en III actos. Estrenada el lo. de
diciembre de 1939 en el radioteatro TGW. La accion en la
ciudad de Guatemala por la época en que la obra se exhibe por
primera Vez.

Durante todo el I y II acto los Zapata celebran una
fiesta con ocasion que Angelito —el Gnico hijo— se ha graduado
de bachiller. Es un homenaje, al hijo, galopante y desorbitado.
Como si ser bachiller fuera la cima de la cultura. Pero
justificado pues Pedro Zapata —el padre— se ha levantado de
una posicion social baja y con su oficio de zapatero ha hecho
una pingue fortuna.
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Pedro y Rosario de Zapata ven a Angel, su hijo, y su
triunfo de bachiller totalmente idealizado. El mismo Pedro _se
diente inferior al hijo y lo hace ver y lo recalca con el siguiente
parlamento: ;Angelito es todo un bachiller...!

Durante la fiesta de graduacion hay pequenas intrigas
amorosas, chistes, conversaciones llenas de ocurrencias, buen
humor e ironia. En el tercer acto los valores cambian de sitio.
Ocurre un ano después de la fiesta y del 1 y II actos. Angelito
va a la carcel. Se enteran, ademas, los padres que perdio todas
las materias del afno universitario y, por si fuera poco, una
medio prostituta se suicido por él. Don Pedro Zapata,
arrepentido de la supervaloracion que hizo de Angelito, su
“intelectualidad” y diploma de bachiller, rompe el diploma del
hijo, lo saca de la universidad y lo manda a aprender el oficio
de la familia: La zapateria. Echa pestes contra la universidad y
alaba su propia juventud esforzada y sus meéritos hechos a
pulso.

Papa-Natas

Comedia en III actos, estrenada el 26 de octubre de
1938 en el Teatro Palace de la ciudad de Guatemala. Parece ser
que es la primera obra de Galich que subio a escena en un
teatro comercial.

Lolo Natas y su mujer, Rita, con sus hijos Eva, Turito y
Clara han caido en desgracia economica y social. Después de ser
finqueros ricos y acomodados por mala suerte de Lolo y gastos
exagerados, pierden todo y estan casi en la miseria, no obstante,
aparentan desahogo.

Marcos Lopez —antiguo exempleado de Lolo Natas en
las fincas que este poseyo— ha ascendido socialmente de
manera misteriosa y vertiginosa hasta convertirse en un hombre
rico y poderoso. Es medio indigena y ordinario, malo y
perverso.

Marcos Lopez ayuda a los Natas y los hace ascender
gasi a su antigua posicion social de ‘‘gente bien’’, pero
dhantajeando y obligando a Eva Natas a convertirse en su
amante. De ahi que la gente ya no llame al padre Lolo Natas
fino Papa-Natas.

Eva deja a su novio —César del Cuori— para venderse a




30

Lopez. César es un sencillo estudiante, pero inteligente y tenaz.
Los Natas vuelven al oropel y las fiestas de sociedad en el Club
Guatemala y al mundo de vanidosa apariencia que tanto los
seduce, pero poniendo en juego la honra de toda la familia,
pues la misma sociedad de que nuevamente se rodean, los
destroza y critica sin piedad por haberse vendido a Marcos
Lopez. La accion es coetanea con el momento del estreno de la
obra: Hacia 1938, plena época de Ubico.

La mugre

Se estreno en el Teatro Cervantes de la ciudad de
Guatemala el 2 de marzo de 1953 por el TAG. Galich publico
un libro en 1979, en la Habana, que reune varias de sus obras
mas connotadas. En él presenta una trilogia intitulada Los
Natas (que no habia integrado ni presentado bibliograficamente
nunca asi) y que esta estructurada por las siguientes obras:

Papa-Natas, estrenada en 1938
La mugre, estrenada en 1952
El ultimo cargo, estrenada o editada en 1970.

Y que patentizan la evolucion politica del teatro de
Galich, hecho determinante en esta tesis. El que haya agrupado
las tres piezas en una trilogia tiene mucho significado en varios
sentidos y todo critico o investigador de la literatura que
trabaje a Galich no debe dejar de lado este nuevo rasgo y dato
que lo acerca al Ciclo de los Rougon Macquart de Zola.

La accion de la mugre ocurre en la ciudad de
Guatemala. El I acto, en octubre de 1944, ano y mes de la
famosa Revolucion. El II acto, varios anos después, hacia 1952
y el 111, unos meses mas tarde.

La mugre, como he dicho, comienza en octubre de
1944. Unos cuantos hombres del puebio —gnorantes y
fanaticos— invaden la casa de los Natas e intentan linchar a
Lolo Natas (Papa-Natas) por ser el ‘“‘suegro’ o sea el padre de
la concubina del general Marcos Lopez quien de rico
terrateniente y negociante que fue en 1938 (y mucho antes
pobre empleado de la finca de los Natas) ha llegado a ser, hacia
1940-44 personaje politico, general y uno de los dirigentes de
la dictadura. La Revolucion del 44 echa a Marcos Lopez y a
otros generales del poder. Cuando estan a punto de linchar a
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Lolo interviene a tiempo un peloton de la ‘“‘guardia civica’’ que
manviene el orden popular y no permite los desmanes ni de ia
izquierda ni de la derecha. Este peloton llega comandado pox
Arturo del Cuori que en la obra Papa-Natas fue el novio de
Eva, despreciado por ella para hacerse la amante de Marcos
Lopez.

El II acto es varios afios después. Arturo o Turito —que
en Pap&Natas es el hijo flojo, pusilanime, ‘“‘aburguesadito’ y
llenos de prejuicios sociales de Lolo Natas— se ha convertido en
todo un revoucionario o quiza mas bien en todo un negociante
de la revolucion con la que trafica como un tahur. Diz que lee
libros de marxismo y sindicalismo y se convierte en un experto
promotor de la “lucha de clases”. Ha ingresado a los sindicatos
y los maneja.

César del Cuori, que desde Papi-Natas era ua un
muchacho de ideas revolucionarias —pero no marxistas— en el
II acto de La mugre se ha convertido en un joven abogado.
~ Arturo es ahora el gran revolucionario y César —sobre todo por
las habiles manipulaciones de Arturo— resulta en apariencia
como en contra de la revolucion y de los trabajadores, pero
esto no es cierto. So6lo hay en él una actitud conservadora y
prudente.

En el III acto todo se aclara: Arturo esta en los
sindicatos para manijpularlos y por debajo se arregla con la
parte patronal que lo tiene contratado y comprado para eso.
Ademas Arturo compra a varios periodistas que lo ‘ensalzan
como sindicalista y protector de la revolucion y que le estan
preparando una campana propagandista para lanzarlo de
diputado en las proximas elecciones.

César aconseja a los sindicatos de manera moderada y
prudencial —muy apegado a la ley para que no haya problemas
posteriores— y con absoluta honestidad. César descubre a
Arturo toda su “mugre” —como el nombre de la obra— y los
dos se amenazan. César jura que hara que todo el mundo
conozca quién es en el fondo el novel y famoso politico de
izquierda Arturo Natas.

César se lleva a Clara Nétas —hermana de Arturo y de
Eva su exnovia— a vivir con el. Marcos Lopez regresa del exilipo
—casi en la clandestinidad— y ofrece a Eva —ahora muy
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humilde y contrito— reconocerle al hijo que han tenidoe bien
casarse con ella para reparar todo el mal que ha hecho.

El altimo cargo

La accion en Guatemala hacia 1966 o 67, época de
Julio César Méndez Montenegro en la presidencia de la
Republica.

Los Natas siguen siendo, como en Papa-Natas y La
mugre los principales personajes. Lolo Natas —el abuelo
ubiquista que dio nombre con su apodo a la obra Papa-Natas—
ha muerto, pero Enrique Lopez Natas —hijo de Eva Natas y el
general Marcos Lopez y nieto de Lolo— tiene ya 23 afios y se
ha enrolado en actividades politico estudiantiles y al final de la
obra ingresa a la guerrilla nuevo elemento politico que accede a
la trilogia de Los Natas y la hace evolucionar, asi como al
pensamiento de su autor. -

Arturo Natas —que en La mugre manipula a sueldo a
los sindicatos— sigue siendo ‘‘un mugre” oportunista que se
finge socialista y delata y vende a la 1izquierda y a la guerrilla y
recibe dinero de Marcos Lopez para que le dé informacion de
las acciones subversivas.

César del Cuori —esposo de Clara Natas y ex novio de

Eva Natas— como casi todos los figurones del 44, se ha ido

yendo e inclinado mas y mas a la derecha, olvidando sus viejos

ideales. De revolucionarios solo les queda el nombre y el

nombre del partido... Fue de izquierda moderada en Papa-Natas

:‘ y La mugre, pero en esta obra es de extrema derecha, pues
llega a ser embajador del gobierno.

Como casi todo lo que fue Revolucion del 44 ha
claudicado —incluyendo a los revolucionarios que le dieron
vida— Marcos Lopez, el padre de Enrique Lopez Natas, vuelve a
ser lo que se supone fue entre Papa-Natas y La mugre, Jefe de
, la policia o algo similar. Por este cargo y responsabilidad salio
| exilado en 1944 pero fue en tiempo de Ubico tan eficiente
que, en 1966 o 67 esta de nuevo ejerciendo las mismas
funciones. Asi, mientras el padre es director de la -policia
nacional o de la policia judicial o de algun cuerpo de seguridad
parecido, el hijo se hace de la guerrilla (igual que Clara Natas
de del Cuori, su tia) abjura de su padre y se quita el apellido
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Lopez pues, entre otras razones dice, no es el genuino, el
genuino era Lops, un apellido indigena que Marcos trocd para
que no se supiera con evidencia su origen étnico y humilde,

Marcos Lopez ordena una accion policial y ofensiva
contra la guerrilla en la que supuestamente (por lo menos eso
dicen e indican todas las apariencias) muere su propio hijo.
Lopez da esa orden porque se ha enterado por Arturo Natas
—que se finge de izquierda— donde y cuando e encontrara un
contigente guerrillero al que pertenece Enrique, sobrino de

Arturo.

Finalmente Enrique Lopez Natas aparece vivo (la
muerte lo respeto casi de milagro y por una rara contingencia)
y busca, acompanado por otros guerrilleros, a su.tlo para
ejecutarlo por alta traicion. Pero Marcos Lopez que también
sabe ya todo, manda también a matar a Arturo. Policias y
guerrilleros atalayan a Arturo Natas y lo sitian en el mismo
lugar y momento, pero la policia dispara primero y lo mata.
Los “rebajados’ huyen y Enrique y sus amigos se van de nuevo
a la montana a seguir su militancia, no sin antes dejar pruebas
para la prensa que, Arturo Natas, no era un genuino guerrillero
sino un vendido.

De lo vivo a lo pintado

Esta obra se -puso en Guatemala con el nombre,
también, de La tienda de la nia Licha.

Alejandro, casado con Andrea, ha tenido un hijo con
ella: Jorge.

Alejandro deja a Andrea porque no le es fiel y se pone
a vivir con Elisa. Con su trabajo constante y sacrificado Elisa
construya una casa y pone una quena tienda de barrio —la
tienda de la nia Licha— de la que viven y comen, pues
Alejandro es muy enfermo y Jorge, el hijo, bebe mucho desde
los 15 anos por una serie de descompensaciones infantiles:
Abandono de Andrea y aparente rechazo de Alejandro.

Muerto Alejandro, Andre reclama todo para ella pues
Jorge es menor de edad y tanto la casa como la tienda estaban
a nombre del difunto por propia voluntad de su compaiiera de
hogar, Elisa o Licha.
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Elisa, para que Alejandro no se sintiera menos Yy
minusvalido por su enfermedad cronica, insistio siempre en que
negocio y vivienda estuvieran a nombre de él.

Elisa por orden judicial es echada de su propia
residencia y se le despoja de su tienda. Andrea se traslada a la
casa de Elisa con Jorge que vuelve al vicio del alcohol después
de un largo paréntesis de abstinencia logrado por carinos,
consejos y compaiiia de Elisa, su madrastra, y de Alejandro
pocos dias o meses antes de morir.

Por la tienda desfilan algunos personajes muy
tradicionales de cada barrio de Guatemala, como Calixta y el
licenciado.

Entre cuatro paredes

En un te danzante Celso Paredes, su mujer Rosaura, y
sus hijos Gonzalo y Amalia se divierten con la alta sociedad y
cierta clase media —que se le asimila— de Guatemala.

Celso es de ideas democraticas, aunque es finquero, y se
burla de los prejuicios y petulancias de los acomodados. El

autor aprovecha esto para hacer dialogos ironico humoristicos y
costumbristas de la Guatemala de 1940.

Gonzalo le confiesa en el te danzante a su futuro
cuiiado, Antonio, que ha embarazado a Felipa, sirvienta de la
casa. Celso, que desde hace mucho se finge sordo, escucha la
conversacion y toma nota para mas tarde.

En el II acto Celso Paredes urde una intriga para lograr
que su hijo Gonzalo se case con Felipa la sirvienta de la casa,
en contra de su esposa Rosaura que quiere echar a la Felipa,
sin mas, y sin pensar en reparacion o ayuda alguna. Gonzalo
esta de acuerdo con su madre.

Por un chisme se sabe que Antonio tiene un hijo fuera
de matrimonio y al saberlo Amalia —por intrigas de su madre y
hermano— decide ya no casarse con Antonio.

Celso urde una nueva trama para que Antonio y Amalia
hagan las paces, pues investiga que Antonio si reconocio a su
niio y le pasa una pension, lo cual a los ojos de Celso es
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suficiente honradez y eética.

La obra tiene un ‘“‘happy end’” pues Gonzalo se casa
con Felipa y ya no con la nina de la alta sociedad que su
madre le habia elegido; Antonio se casa con Amalia y el autor
deja entender que el nino de €l mas que amargura sera alegria
para el nuevo hogar. '

Finalmente se descubre que Celso y Rosaura —una
excosturera que ahora es dama encopetada— no estan casados,
pero pronto contraeran nupcias como sus hijos para enderezar
toda la moral familiar.

El pescado indigesto

Arvotrogus esclavo y periodista al servicio de Luceyo y
Marco Bibulo, banqueros con pretensiones dc llegar a
senadores, lee en una importante plaza romana las noticias del
dia y por medio de ellas dirige la opinion de la plebe (la plebe
alegoriza un pescado que produce indigestion cuando no se le
maneja adecuadamente) seglin le conveiga a quien le pague. Al
principio Artotrogus esta contra Julio Cesar, lo ataca y dice
que en ley no puede ser empcerador y que de seguro habra
fraude en los proximos comicios. Hace, en cambio, campana en
favor de¢ Marco Bibulo y Luceyo para senadores.

Catulo —el gran poeta epigramista— llega a Roma
buscando conocer personalmente a Clodia de quien esta
enamorado y denuncia a César y sus manejos con Mamurra (e..
célebre epigrama) un habil comerciante que con su dinero
controla monopolicamente todo el imperio.

Mamurra compra a Artotrogus para que diga las noticias
como le convenga a €l y a Cesar y asi lograr que el gran militar
llegue a empcrador puesto que Julio César le ha prometido
favorecer a Mamurra cada vez mas en los negocios, en los que
compartiran las ganancias. Mamurra, ademas de comprar al
periodista —en su calidad de esclavo— lo compra ofreciendole
que ¢él le conseguira una noche de amor con Clodia, pues
aunque Artotrogus es monstruoso esta locamente enamorado de
la amante d¢l poeta Catulo.

Por su parte Clodia, para vengarse de Aprelia, madre de
César a quien odia por haberle prohibido participar en ciertas
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fiestas ceremoniales por su manifiesta concupiscencia, ha
arreglado con Mamurra que el hermano de ella —publio, amante
de la esposa de Cesar— e.tra secretamente a la casa de Aprelia
mientras se realiza alli una ceremonia a la que no pueden asistir
hombres. Publio es descubierto y Aprelia queda afrentada.

Mamurra hace hundir un barco —e.i el que ha enviado
supuestamente una costosa mercancia— para cobrar el seguro.
Este manejo fraudulento y asesino lo hace con la complicidad
de Cesar y de ello solo conocen Arvotrogus, César y Mamurra.
En el accidente del barco han muerto muchos jovenes hijos de
familias de la plebe romana.

Clodia sorprende durante la noche y en su habitacion a
Artotrogus y le descubre al esclavo pcriodista que ella jamas ha
estado dispuesta a acostarse con €l ni aun con la intercesion de
Mamurra y le dice que le da asco y que se retire de su casa.

Arcotrogus frustrado y resentido en lo mas hondo
descubre a la plebe (pescado que cuando se enciende y enoja
Indigesta a Mamurra) que Mamurra es el asesino de sus hijos al
haber hundido el barco d¢liberada y perversamente.

La plebe romana ahorca a Mamurra y a Artotrogus.
Pascual Abah

Farse magica en un prologo y dos actos.

En el prologo se representa una escena breve de la
conquista. Pedro de Alvarado —Tonatiuh— vence y mata al
pueblo quiche. Qucma las ciudades y destruye el pasado
cultural indigena. Somcte a los naturales sobrevivientes y
reparte las tierras de estos entre €l y sus soldados. Es el inicio
de una servidumbre que, a partir de Alvarado, durara siglos. La
accion escénica del conquistador y sus milicias da la impresion
de ser una narracion que el Ahquih le esta haciendo a Pascual
Abah con el fin de que los indigenas intenten alguna vez, o por
primera vez, sacudirse el yugo que de los espaiioles pasdé a los
criollos y ladinos durante ° T'ndependencia, sin que las cosas
cambilaran nunca mayor cosa.

En el I acto Pascual Abah ha entendido lo que el
ahguih = le ha querido decir y sugerir y aunque esto no se ve en
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escena, Pascual ha formado un movimiento y esta triunfando en
todo el pais. Aterrorizados del movimiento indigena que ha
promovido Pascual, la gente poderosa (que Galich identifica con
el nombre de los ‘“Jerarcas’) esta indignada y exaltada. Han
prendido a Pascual y lo quieren juzgar y ejecutar. Con este fin
visitan los tres principales Jerarcas a su Excelencia, embajador del
pais mas poderoso de la tierra, que se supone interviene en todo
y dara la solucion. Mientras tanto llegan a la capital Magdalena
Abah y sus hijos con el Ahquih, buscando a Pascual.

A partir de at]uf la obra tiene mucho de alegoria y
parafrasis con la pasion y muerte de Jesus.

Los Jerarcas y su Excelencia disponen que el pueblo
decida a quien matar: A Pascual o a un reo que ha asesinado a
su propia madre. El pueblo reunido en la plaza habilmente
integrado por seguidores de los Jerarcas, piden la ejecucion de
Pascual y la libertad del matricida, en una escena muy similar a
la de Cristo, pilato y el pueblo judio. Pascual muere sin decir
una palabra ni confesar nada a pesar que, frente a eél, los
Jerarcas han hecho comparecer a Magdalena y sus hijos y los
han amenazado de muerte si Abah no confiesa todas sus
campanas politicas y de proselitismo.

Sin embargo su Excelencia concede una gracia a
Pascual: La de escoger como quiere morir. Abah pide ser
quemado y que sus cenizas sean echadas a un rio cercano a su
pueblo. Esto se cumple al pié de la letra sin saber que con ello
han puesto, los Jerarcas y su Excelencia, en marcha un rito
magico que hara que Pa.cual vuelva y resucite de entre los
muertos, tal y como le paso a Cristo después de ser ejecutado
en la cruz. |

En el II acto los Jerarcas vuelven a aparecer
completamente exaltados y excitados frente a su Excelencia
—pero también asustados— porque ‘‘la medicina fue peor que la
enfermedad’’. Pascual Abah ha resucitado y, ahora si, ya todo
el mundo sin quedar casi nadie fuera, se ha convertido al
pascualismo. El pascualismo es como una “religion social”.
Desesperados piden consejo a su Excelencia que todo lo arregla.

Su Exc.elencia dice que todos —incluyéndolo a el y a los
Jerarcas— se vuelven pascualistas y manipulen desde dentro el
nuevo. movimiento religioso-social. Les sugiere —como paso con
el primer cristianismo— que ya dentro del pascualismo digan a
la gente que no renieguen d¢ su pobreza porque este
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sufrimiento les hara ganar mas rapidamente la gloria en la otra
vida e ideas similares con las que no solo eclipsaran el
pascualismo como movimiento subversivo, sino lo pondran
también al servicio de sus intereses para amenazar y pacificar a
la gente.

Sin embargo la organizacion y fe pascualista es
hermética y granitica y no permite la penetracion de los
Jerarcas. El pascualismo al final de¢ la obra vence en el sentido
en que comienza, muy asegurado y seguro de si mismo, una
batalla que se propone ganar. Zapon, un renegado, pide perdon
a Pascual y se reintegra a su comunidad y a sus mayores.

Mister John Ténor y yo

Version moderna de una historia antigua, contada a la
manera de José Zorrilla.

Mejor que intentar aqui un resumen argumental —ea
virtud de lo conocida que es la obra Do.u Juan Tenorio— es
tomar literalmente, la explicacion asuntual que el propio Galich
realiza a modo de prologo de Mister John Tenor y yo, en el
numero 28 de la Revista Conjunto que el mismo dirige.

“En 1976 se cumple el segundo centenario de la
proclamacion de la Independencia de los después Estados
Unidos de¢l Norte y el sesquicentenario del Congreso de
Panama, convocado por Bolivar y fracasado, en parte, por obra
de la politica exterior norteamericano. Con ese doble motivo
he querido escribir esta especie de sintesis festiva y teatral de
nuestra historla moderna, incluyendo, desde luego, su
ingrediente fascista. Descubri que eso era teatralmente posible,
convirtiendo en una gran metafora o fabula politica, el
melodrama romantico y de capa y espada de zorrilla, Don Juan
Tenorio. Los componentes eticos y de Tenorio, Mejia, la
celestina Brigida y Marcos Ciutti son asombrosamente similares
a los del imperialismo yanqui, del fascismo, de la OEA y de la
CIA, trasladados y magnificados, desde la picaresca sevillana del
siglo XVI, al escenario continental y mundial de nuestro
tiempo. Las analogias de los otros personajes que se veran,
surgleron solas. Los personajes de mi pieza reconocen como
modelos a algunas figuras de la historia real. Pero no por ello
pretenden reencarnar esas figuras, ni caricaturizarlas ni nada de
eso. Son puras alegorias, abstracciones, arquetipos, realismo
magico como se dice hoy, si se quiere. Tres de ellos, Don
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Simén, Nuestra Inés y Mister Georges, asi como la Gente del
pueblo, me merecen el mayor respeto. Los otros son
intencionadamente grotescos y asi hay que tratarlos en kh
escena. Unicamente ruego, en su caso, no vestir a John Tenor
como el consabido Tio Sam, ni poner bigotitos Charlot Adolfo
Hiat, ni caracterizar a Don Simon y Mister George a imagen y
semejanza de Bolivar y de Washington. No es esta mi intencion.
Por todo lo dicho no situé la accion en lugar y tiempo
determinados y uso discrecionalmente del anacronismo. Esto
me permite mas eficacia en la satira”.

El tren amarillo

La accion principia al finalizar la segunda década del
siglo y termina mas o menos entre 1936 o 1937.

Acwo primero. La tienda del chino Mariano Quinto. Alli
se vende de todo. También es una especie de cantina, comedor
y sitio de¢ baille con prostitutas que sirven las musas y danzan
con los clientes. Hay dos grupos bebiendo: Uno de marinos
extranjeros y otro de agricultores que cultivan banano y lo
venden libremente a las goletas que paran en los puertos del
Caribe, compran la fruta y la llevan a Estados Unidos. Al
principio asi funcionaba la agroexportacion bananera. Hortensia
y Joe —u.. marinero estadounidense— bailan. Los agricultores
comentan sobre lo bien que les va con las plantaciones que
tienen y la venta directa del producto. Se habla de la
introduccion del ferrocarril con miedo y recelo pues no estan
seguros si los beneficiara o no. Joe y Hortensia (aunque ella es
prostitua) hablan de amor y de fidelidad... Entra ‘“‘La mujer del
nino” con su hijo grave y el chino le vende la unica medicina
que receta para todo. La mujer no tiene con que pagar. La
miseria es tremenda en la region. No hay hospitales ni médicos
sino muy lejos.

Uno de los marinos, companeros de Joe, se levanta y
toca abusivamente a Hortensia, Joe furioso le pega, el otro le
responde. Se salen a la calle y el pleito continua. Joe queda
tirado y los demas parten en la goleta, Hortensia recoge a Joe y
se lo lleva a su casa. Por un tiempo Joe convive con ella.

Acto segundo. El ferrocarril ha entrado a la region. Las
pequenos agricultores lo han perdido todo. La compania
norteamericana de banano ha comprado y despojado a todo el
mundo de la tierra. Solo ella quiere ser la duefia y monopolizar
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tierra y cultivos. El tren no ha sido un beneficio para los
pequenos agricultores nacionales.

Sin embargo la compania de banano tiene competencia:
La Rival y entre la una y la otra se declara guerra abierta en la
que los trabajadores también salen danados incluso en lo fisico.
Johnson, un pobre viejo negro, es herido gravemente por no
saber distinguir entre las acciones correctas e incorrectas de la
compania bananera para la que trabaja. Lo llevan grave a la
miserable ‘“‘yarda” donde duerme con otros trabajadores y
donde les cocina Hortensia, la antigua amante de Joe con quien
tuvo un hijo: el Canche Menjibar. Pero ni el padre ni el hijo
' saben nada el uno del otro, pues Joe abandono a Hortensia
hace mucho y ahora Joe es un personaje de la companla
bananera.

Johnson se desangra. Por ninguna parte se puede
conseguir ayuda para transportarlo. En su afliccion los
companeros del negro y Hortensia deciden atreverse a ir a
hablar con Joe pero este - los desconoce a todos (a pesar que
todos lo conocieron como un pobre marino) y les dice que
Johnson no es mas que un pobre y viejo negro que debe morir
por tonto. Por no saber distinguir una cosa de otra...

Aparecen también Bracamonte y Mister Bomb, el
primero es un militar humilde y sencillo que los
norteamericanos han encumbrado primero a general y luego a
presidente de la Republica para manipularlo y manipular a la
pequena nacion que preside. Mr. Bomb es una suerte de
personaje magico que representa o es una especie de alegoria de
los monopolios y las transnacionales. Es como un espiritu del
mal que todo lo aberra y envenena.

Acto tercero.

El canche Menjibar se ha vuelto el lider de los
trabajadores. Organiza una proxima y posible huelga.

LLa escena comienza en el momento en que un
trabajador cesante, muerto del hambre, roba un banano. Y los
guardianes de la plantacion lo matan de un tiro.

Aparecen dos nuevos personajes: Chicho, un criollo
servil que trabaja con Joe y Mrs. Whimp, la esposa de Joe, hija
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del presidente de la compania bananera en Estados Unidos. Mrs
Whimp se ha hecho amante de Chicho Astunias.

Los trabajadores comisionan al Canche Menjibar para
que hable con Mr. Whimp (que antes se llamo Joe a secas y
que es el padre del Canche) y le pida el aumento salarial. O le
diga que, de lo contrario, sera declarada la huelga. Joe accede
pero sin ninguna conviccion, solo para mandar a matar
inmediatamente al Canche con lo que cree acabara la huelga.
Efectivamente da Ordenes que se lleven al Canche en tren para
la capital, donde seguramente el general Bracamonte Ilo
mandara fusilar sumariamente por tratarse de un subversivo que
atenta contra la estabilidad social.

Hortensia se da cuenta del plan y va a hablar con Joe
Whimp para que detenga la muerte del Canche. Le rebela que
es su hijo —el hijo que tuvieron hace muchos anos cuando él
era un sencillo marinero de goleta y ella una prostitua. Whimp
se deja enternecer por unos segundos pero el espiritu de Mr.
Bomb se le aparece y le hace reflexiones sobre que una persona
como €l —de su calidad e importancia empresarial en
Guatemala y en Estados Unidos— no puede tener esas
debilidades de caracter.

Mr. Bomb convence a Joe y este no da contraorden. Se
oye la sirena del tren que lleva al Canche y el hecho filicida
comienza a consumarse.
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LAS IDEAS POLITICAS EN EL TEATRO
DE GALICH

4.1 La obra de teatro y su atrape de la condicion humana

La condicion humana puede desenvolverse en dos vias y
desarrollarse en dos ambitos: A. el social u objetivo del mundo
externo y B. el de la psicologia profunda, el intimo
subjetivismo y el yo y sus angustias internas. La obra de teatro
tiende a presentar —segun el estilo en que se acuha y la
voluntad de forma del dramaturgo— al hombre y sus conflictos
en ¥y con la sociedad, o al hombre y su soledad en sus
conflictos profundos. Casi nunca tenemos la ocasion de
presenciar o leer una pieza de la dramaturgia que alcance los
dos mundos: El social y el subjetivo en una conciencia.

Desde siempre el teatro ha iIntentado atrapar y
representar los problemas humanos y sociales con distintos
fines: para tratar de solucionarlos, para sugerir una vida mejor
y proponer enmiendas y reformas en este sentido; para explicar
y dar una interpretacion en torno a las cosas y hechos que el
hombre aun no entiende; para educar al hombre y a la
sociedad; para Intentar hurgar en la conducta del hombre
mismoy dar una idea o indicio de por qué ocurren y se dan
sensaciones tan contradictorias en nuestra conciencia o para
difundir ideas y postulados que el dramaturgo considera de
utilidad al desarrollo social e individual. Este ultimo creo que
es principalmente el caso de Manuel Galich. Existe también un
teatro de entretencion cuyo fin no es atrapar la condicion
humana y servir de interpretacion o espejo sino solo de
esparcimiento. Algunas veces es muy liviano y sin importancia
para la critica o para la estética (teatro de bulevar y de
vaudeville) pero en alguna ocasion se eleva un poquito mas y
refleja algo de las preocupaciones humanas —de manera
humoristica o ironica— 'y también tiene entonces un papel
superficialmente educativo y formador.

Toda obra de teatro —que en realidad tenga rasgos y
calidades artisticas— de alguna manera logra atrapar Ila
condicion humana, en su ambito social o en su mundo
trepidamente subjetivo. Pero ;qué significa aqui “atrapar’?
Significa  /retratar? creflelar como en un  espejo?
crepresentar? o ;ldealizar? jsugerir? ;senalar lo que debe ser
en lo moral, social o subjetivo? ;pronunciar? o ;explicar?
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Las diferentes corrientes teatrales que han existido a lo
largo de la historia ven el atrapar la condicion humana de
distintos modos, tal y como lo he dicho en el parrafo proximo
anterior. Por ejemplo, ;jcomo atrapaba y con qué fines la
condicion humana el teatro clasico griego?

El griego era un teatro eminentemente moralizante y
religioso. Representaba el ‘“‘deber ser’”” del ciudadano segln los
disefios establecidos por la sociedad, la religion, los sacerdotes,
los filosofos y los dramaturgos que generalmente estaban de
completo acuerdo con su religion y con la moral establecida
sobre todo para mejorarlas y depurarlas. De manera que la
condicion humana que el teatro griego propugna y exhorta no
es realista sino ideal. Sin embargo utiliza las pasiones humanas
ordinarias —a veces de modo exaltado y exagerado— para
demostrarle al espectador a donde conduce comportarse asi
—desobedeciendo a los dioses, la religion y la moral— dejandose
llevar por el mundo afectivo y no por la sensata razon. El
teatro griego —la tragedia— slempre termina en muerte,
destruccion, suicidio o asesinato porque el dramaturgo intenta
demostrar al publico que ese es el fin a que nos conduce toda
pasion desbocada.

El pueblo que veia la vida de Edipo, por ejemplo en la
famosa obra del mismo nombre de Sofocles, tenia que sentir
miedo y aterrorizarse ante lo que le habia ocurrido ;ja un rey!
por haberse dejado conducir no por la razon sino por la pasion.
Y de este terror debia emerger la catarsis y la purgacion, es
decir, una especie de curacion y proceso morboso, en salud, del
cual sin vivir. el hecho pasional en carne propia, podia el
espectador sentir culpa por el pecado de Edipo y de su padre
Layo (violento homosexual) y apartarse de las oportunidades
en que pudiera verse o dejarse llevar por pasiones similares a las
de Edipo, su padre y su madre.

El teatro griego atrapa la condicion humana intima y
profunda para revelarnos hasta donde puede llegar la pasion
descontrolada. Al hacer esto, el fin que persigue es mejorar la
misma condicion humana y el teatro en este caso no solo es
espejo de la vida sino, sobre todo, leccion educadora. Su gran
valor técnico y artistico descansa en que la gente no lo ve ni lo
observa como un ‘leccion’”, sino como una apasionante
entretencion por la intriga que provoca aunque se conozca el
desenlace.
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La funcion y el fin del teatro griego es social, pero el
atrape de la condicion humana se da en el marco de .las
subjetivas e intimas pasiones de los personajes que son dioses,
semidioses o reyes. Personajes centrales, de extraccion popular,
no suben a escena sino mas de dos mil anos después, en la
plenitud del teatro barroco.

Expresar la condicion humana de la manera mas fiel

posible, ha sido preocupacion esencial de lo que todo el mundo

entiende por ‘‘teatro moderno” y que arranca de Ibsen y

Strindberg —a finales del siglo pasado— pasa por Pirandello,

hasta llegar a Arrabal, que quiza sea el dramaturgo mas o

. menos joven de mayor significacion en nuestros dias. Pero a lo
largo de este proceso —de Ibsen a Arrabal— cada autor y cada

corriente ve “‘el atrapar” de distinto modo y con diferente

. estrategia. Algunos le dan mas importancia al marco objetivo,
“realista’, naturalista o social y otros al mundo interno, a los
abismos del yo y a la psicologia profunda. En unos hay —como
en los griegos— una finalidad formativa y educativa, mientras
que en otros hay el intento de buscar una explicacion
ontologica o metafisica (a pesar que saben desde antes de
arrancar, que la empresa es de suyo absurda) y dan vuelitas en
la misma “nada’ casi sin saber por qué y para qué ( jpero no
obstante 1o hacen tercamente! ) como Adamov, Beckett,
Ionesco y Arrabal. En América Latina el teatro atrapa la
condicion humana con mas frecuencia en el ambito de la
friccion social, mientras que en Europa —tierra de lo absurdo y
lo existencialista— se oifrece con mayor asiduidad en el mundo
subjetivo o deal de lo psicologico, lo.ontologico y lo
metafisico, y la duda teologica y religiosa. |

. En Casa de muuecas de Ibsen, por ejemplo, el
dramaturgo atrapa la condicion humana fundamentalmente en
el rol de la mujer y sus relaciones con la sociedad. Esta pieza es
feminista y presenta a la mujer como victima de las
convenciones del conglomerado, hija-muneca de su padre y
muneca-mujer de su marido, sin ser tomada en serio por nadie
ni tampoco por ningun grupo. Como el problema es en
apariencia fundamentalmente social, la obra trata de ser lo mas
realista posible y el atrape de la condicion humana no esta
rodeado de fantasmas, recursos poeticos herméticos ni de
ambientes oniricos o surrealistas. Todo es claro y plano como
en el teatro de Galich que, contemporaneamente sigue, de
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alguna manera, la tradicion establecida por Ibsen, una de las
mas fuertes y solidas del teatro actual porque, a pesar de todos
los 1smos que ha habido durante el presente siglo, el realismo
—sobre todo en Ameérica Latina, referido a la critica social—
sigue tenlendo enorme vigencia e importancia. En Guatemala
continuan esta tendencia dentro del teatro: Manuel José Arce
con sus obras alegorico realistas como Sebastian sale de
compras, Victor Hugo Cruz con El benemérito pueblo de Villa
Buena y EHuberto Alvarado con El conspirador, entre otros.

Generalmente se dice que Casa de muilecas atrapa la
condicion humana al representar la vejacion social que por
siglos se ha hecho de la mujer, viéendola mas como un objeto
que como un sujeto. Sin embargo Nora, el personaje central de
esta pieza de Ibsen siente esa vejacion no afuera sino dentro de
si. De modo que lo que es un problema social o una coercion
del grupo o comunidad, generalmente tiene siempre
repercusiones subjetivas y es un alma quien las experimenta y
estremece. Ibsen se dio cuenta perfecta de esta dualidad y
aunque hace hincapié en el problema social de la condicion
femenina, también da oportunidad a que el alma de Nora
exprese su frustracion y su sentimiento de fracaso interno.

Criticismo social y realismo generalmente van de la
mano. Porque aun cuando se use el genero de la farsa o cierto
estilo de alegoria para teatro de denuncia y comprometido
politicamente, la farse y la alegoria se mantienen mas o menos
dentro de-la logica, sin caer en las exageraciones totalmente
descoyuntadas del teatro de io absurdo.

Ahora bien el teatro de critica social se da e irrumpe
con urgencia en socledades subdesarrolladas que, no obstante,
mantienen hasta cierto punto el juego democratico. En paises
desarrollados, donde el obrero y el campesino ganan salarios
justos, el trabajo del teatro de critica social no tiene sentido y
resultaria ocioso. Pero también es cierto que paises donde
cabria la critica social —que no permiten el juego democratico
y la libre expresion del pensamiento— tampoco permiten el
teatro de denuncia y entonces este no se desarrolla ni sube a
escena.

Francia es un pais que si bien no ha resuelto todos sus
problemas sociales, en general la gente vive bien, incluso el
campesino y el obrero. No hay gran miseria que denunciar, de
modo que hay tiempo y razon para pensar en otras cosas... El
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teatro francés de los ultimos 40 afos atrapa la condicion
humana no en los problemas laborales del campo o la fabrica,
sino en la frustracion, la angustia y la soledad de las
conciencias cuyo principal problema no es hacerse justicia ante
el marido como Nora de Ibsen o frente al dictador de El
canciller cadejo de Galich, sino responderse a la siguiente
pregunta en apariencia simplisima: ;Quién soy...?

Todo el teatro francés y en general europeo (de paises
desarrollados) de las ultimas hornadas, atrapa la condicion
humana dentro de lo absurdo para describirla absurdamente. La
vida no tiene sentido y sin embargo, aunque el teatro la
describa vacia y entre la nada, anda buscandole sentido...

En esto Ameérica Latina es muy diferente de Europa
desarrollada. En nuestro continente la condicion humana se
atrapa retorciéndose en la injusticia social o por lo menos
expresa una dualidad de expectativas: Las sociales y las
intimas. El tema del teatro guatemalteco de los ultimos 30 o
40 anos es casl siempre de denuncia social, somos pocos los
que hacemos una narrativa y una dramaturgia por el camino de
Viaje de un dia hacia la noche de Eugenio O’neill, de La
muerte de un viajante de Arthur Miller o de ;Quién le teme a
Virginia Woolf? ? de Edward Albee. Como Galich —desde
Papa-Natas en 1938— en Guatemala la mayoria de dramaturgos
hacen teatro de critica social aunque su forma no sea cien por
ciento realista y acudan a la alegoria o a la farsa entre otros
Yecursos.

Hugo Carrillo, Manuel José Arce, Manuel Corletto, Tito
Medina, Victor Hugo Cruz hacen todos en nuestro pais teatro
de critica social, siguiendo la tradicion implantada por Galich y
que no es resultado de nada artificial ni de ninguna moda sino
desfogue y denuncia de la circunstancia de la condicion
humana, que el dramaturgo atrapa en su teatro, intentando dar
soluciones o sugiriendo caminos que a su juicio remediarian el
drama que lo circunda.

En ambientes como el nuestro la técnica y sistema de
analisis llamado ‘“‘sociologia de la literatura” es de gran utilidad
para analizar el atrape estético de la condicion humana en el
contexto de la literatura guatemalteca. Pero para analizar otras
literaturas y su forma, fines y objetivos de atrapar la
condicion humana, es importante conocer sobre todo la
filosofia existencialista —de Kierkegaard a Sartre— pues de otra
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manera no se cala el teatro de lo absurdo, que sigue en gran
boga; y comprender también el psicoanalisis y otras escuelas
psicologicas como la de Jung, pues seria inutil intentar penetrar
el modo como atrapa la condicion humana Tennessee Williams
y O’Neill sin manejar estos instrumentos. |

Sin embargo en grandes ciudades de América Latina
como Buenos Aires, Caracas o Mexico los dramaturgos sienten
ya lo absurdo —lo absurdo de la condicion humana desde el
punto de vista metafisico— y asumen esta tematica. En
Guatemala —a pesar de nuestro subdesarrollo economico—
también comienza a interesar, aun cuando los problemas
sociales no estén resueltos. Ello se debe a la educacion, a las
comunicaciones y a la especial sensibilidad de cada escritor.

4.2 Modalidades ideoldgicas posibles en las obras de teatro.

Quien habla de ideologia, habla de estilo; y quien habla
de estilo, habla de ideologia. El estilo no es el hombre sino su
pensamiento y ese pensamiento 0 modo de pensar lo hace
preferir esta forma o estilo y rechazar aquella porque no cuaja
en sus expectativas.

Si Sartre no hubiera estudiado filosofia, no hubiera
nacido en el seno de una familia acomodada de Francia, si no
hubiera pasado su juventud durante la II Guerra Mundial y
todo ello no hubiera conformado un peculiar pensamiento no
habria, tampoco, sentido la necesidad de expresar una forma
teatral por la via existencialista ni tampoco habria escogido una
tendencia dramatica que se identificara con el siniestro espectro
de la nada.

A Manuel Galich lo rodearon otras cosas, otros hechos,
otras circunstancias. Ello conformo su modo de pensar y ese
pensar —propio de €l— escogio primero una forma teatral
costumbrista, luego una alegorica-anti yankee y, por ultimo,
una claramente politica, completamente realista.

Durante los ultimos 50 anos del presente siglo han
emergido muchas corrientes o estilos teatrales que se identifican
con diversas ideologias. Hablemos de los estilos y de las
ideologias a la vez, dandole nombre a todo por el “ismo’’ con
que se clasifican.

Hemos dicho que el teatro moderno, actual, irrumpe a
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partir de Ibsen, Strindberg y Pirandello. El primero realista. Los
otros dos un poco menos por la via ibseniana y tirando a la
especulacion ontologica, psicologica y metaficisa. La gran
teoria de Pirandello —por ejemplo— es que ‘‘en mi hay muchos
yoes’’ y que yo soy distinto en cada gente y cada circunstancia.
Por eso sus personajes son opuestos, a veces en cada escena, y
s1 mismo y ninguno ofrece una linea de conducta pareja sino
llena de exabruptos y sinmosidades. Su teorizar incluye °“‘El
teatro dentro del teatro” que rompe con la cuarta pared y
aiade al publico como elemento teatral esencial, igual que lo
hacia la comedia del arte italiano y el teatro medieval.

Pero hablemos de ‘“‘ismos”’.

- Existen y coexisten las siguientes tendencias teatrales
durante los tltimos 50 anos, en Europa y América:

El teatro realista propiamente dicho en la tradicion de
Ibsen. El teatro historico de critica social con obras como
Bolivar, Tupac Amari o La audiencia de los confines. El
costumbrista —propio de América Latina— por el camino de
Florencia Sanchez. El comunista ortodoxo, de cuno
forzadamente realista, cuyo fin es panfletario. El teatro
poético, cuyos textos son poesia y se confunden con ella,
como el de Garcia Lorca o Alejandro Casona. El
psicologico-freudiano como el de Tennessee Williams, O’neill y
un poco el de Genet. El teatro épico de Bertold brecht, el de
creacion colectiva, el del silencio o gestual, el teatro panico de
Jodorowsky, el teatro pobre de Grotowsky, el surrealista y el
teatro de lo absurdo de Ionesco, Beckett y Arrabal.

Pero hablemos nada mas de los principales o mas
conocldos:

Dentro de la linea de critica social, que se asimila
ideologicamente al socialismo, emplea recursos novedosos ¥y
atractivos al espectador como rotulos, canciones, diapositivas y
cine, y casl siempre se apoya asuntualmente en la historia,
tenemos el teatro épico cuyo padre es Bertold Brecht. Pese a
los recursos sorpresivos y circenses y a otras formas suyas
peculiares, es y se incribe dentro del realismo.

La preocupacion fundamental de Brecht y de su teatro
épico es resolver los problemas de la sociedad en el aspecto de
lo economico. Sus obras denuncian a los déspotas —como en El
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circulo de tiza caucdsico— y a los poderosos que ejercen
coercion. Redime a los pobres que la padecen y que sufren la
pbota del dictador atrabiliario.

Pero el realismo de Brecht no es un realismo ramplon.
Da al publico lo que este quiere: Espectaculo, y después todo
lo demas. Sus obras son vastas y prolijas en cuanto a escenario,
escenografia, vestuarios, maquillajes. Decenas de personajes
suben a escena y el publico se encanta viendo todo aquel
movimiento y derroche técnico. Pero ademas, en algunas,
introduce canciones como en la famosa ‘Opera de tres
centavos’’. El realismo de Brecht radica en que habla de cosas y
hechos historico objetivos. No de problemas de la mente, la
psique o el alma. Pero lo hace sin caer en lo discursivo —como
Ibsen— buscando un realismo espectacular cuya esencia formal
esta en la entretencion y en la accion multiple de su escena
como un circo de cinco pistas.

Me atreveria a afirmar que el teatro que hace Galich se
encuadra entre el realismo de Ibsen (sin mayores recursos ni
movimientos escénico) y el realismo circense y espectacular de
Brecht que Galich asume, por ejemplo, un poco en El pescado
indigesto, ecomo veremos mas adelante.

Hay también un realismo poético —como el de Garcia
Lorca— que sitiia sus argumentos regularmente entre la gente
del campo, pero hace hablar a los campesinos con la exquisitez
y el lirismo mas acendrado. Sin embargo los problemas que
plantea son, muchos de ellos, puramente sociales y condena las
costumbres anticuadas del hombre rural que somete a sus
mujeres y esposas a un régimen casi carcelario exigiendo

pureza, castidad y fidelidad ain después de la muerte, como en
La casa de Bernarda Alba.

La farsa y la alegoria estan muy de moda en el teatro
latinoamericano de hoy. Farsa y alegoria no es realismo en el
justo sentido del término. Pero el teatro de critica social, que
echa mano de estos viejos recursos escenicos, se clasifica y
toma como muy realista por los fines y objetivos que persigue
en bUsqueda de mejorar, cambiar o revolucionar la sociedad.
Este es el caso de El canciller cadejo de Galich, El corazon del
espantapijaros de Hugo Carrillo y Juicio, condena y ejecucion
de una gallina de Manuel José Arce.

Dentro del realismo también tendriamos que hablar de
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una novesoda corriente latinoamericana que se conoce con el
nombre de ‘“‘teatro guerrillero”. Este hecho casi siempre por
aficionados que toman una poblacion alejada de las grandes
urbes y poco vigilada por las autoridades y representan una
obra en contra del régimen y sistema capitalista, y de denuncia
a la sociedad y el gobierno en que la obra es representada. Lo
artistico aqui no es muy importante sino el aprovecharse de
una forma llamativa para pasar un mensaje politico de
subversion.

En la otra ala de la creacion artistica —que se opone al
realismo— tendriamos que ubicar, primero, al teatro freudiano
cuya tradicion la empezamos a escuchar con el nacimiento del
surrealismo y el dadaismo y que por aguas subterraneas esta
alimentado no solo por Freud sino también por Nietzsche.
Estados Unidos es quiza el pais donde con mas fuerza ha
pegado esta corriente teatral, opuesta al realismo y en cierta
medida al criticismo social, pero que eventualmente se liga a el
y hace una sintesis de lo objetivo realista con lo subjetivo
psicologico, como en El zooldgico de cristal de Tennessee
Williams.

El teatro freudiano, portador de problemas del
incosciente profundo, donde iwrrumpe el edipianismo, los
complejos de culpa y castracion, el odio al padre y el erotismo
hacia la madre, el homosexualismo como consecuencia del
complejo de Edipo, la envidia femenina del pene, etc., lo
cultiva con gran acierto y singular buen gusto Eugenio O’neil
especialmente en su obra “Viaje de un largo dia hacia la noche.
El afan y la compulsion de destruccion —también de cuio
freudiano— los expresa genialmente Tennesse Wiliams. Y la ira
por efecto de la coercion social de los instintos (por la coercion
del Principio del Placer)® investigacion y descubrimiento también
de Freud, la maneja sobre todo Edward Albee y su mejor obra
en esta linea es “°;Quién le tema a Virgia Woolf? ”.

Se habla de este teatro como no realista, porque
muchos todavia no estan convencidos que el mundo interno,
los complejos y la angustia sean ‘‘reales”.

Se le llama en cambio subjetivo porque expresa
conflictos del mundo intimo. Pero muchos de los problemas (o
todos) con que el hombre se enfrenta en su yo profundo han
sido generados por las prohibiciones de talante despotico de la
sociedad. Lo que ocurre es que a la mayoria de dramaturgos y
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estetas interesados en la denuncia social, coercion les parece
solo lo que evita el acceso de todos, a todas las satisfacciones
sociales. Pero no les parece coercion, en cambio y por lo
comun, la coercion despiadada y brutal (pero inteligente y mal
guiada) de nuestros instintos y mundo sexual. Como si lo
sexual no fuera determinante para la sociedad ;o no se
multiplica y garantiza la vida social por medio del sexo...? Pero
este tema en el teatro o en general en el arte, les parece
“burgués” a los dramaturgos socialistas como si solo los
burgueses se multiplicaran por medio de sus organos sexuales.
Lo fundamental del teatro freudiano es, en el fondo, el sexo.
Su coercion, su no realizacion, su frustracion y sus aberraciones
nacidas de los prejuicios y de la represion social mojigata y
religiosa.

El teatro del silencio o gestual es una actividad
dramatica que ha tomado mucho auge en los ultimos tiempos.
Parte de la idea que el teatro por sobre todo es gesto,
proyeccion del cuerpo del actor hacia el espectador y
comunion del publico con el actor por medio de un lenguaje
no necesariamente verbal. El teatro del silencio prefiere la
mirada, la caricia o el mohin a la palabra. Es teatro ‘“concreto’
—por usar un término de la plastica como la pintura abstracta
—solo color— que de tan abstracta se vuelve concreta y se le
llama ‘“‘pintura-pintura”.

La idea es interesante. No participa del realismo critico
pero tampoco de la psicologia, el absurdo o la ontologia. Es
forma nada mas. Y eso, pasado un tiempo, se vuelve muy
limitado y muere. Porque el teatro es comunicacion pero
dioramatica, panoramica, multidimensional.

El teatro del silencio se engarza con la vieja tradicion
del mismo y en general con casi todos los ejercicios técnicos
que un buen actor tiene que llegar a dominar para comunicarse
con la gente.

Finalmente hablaremos sobre el teatro de lo absurdo.
Esta corriente es quiza la mas fuerte de todas las de actualidad
en el contexto del teatro intelectualista, refinado y de elite de
Europa, aunque quiza esto sea una exageracion —lo de élite— si
nos ponemos a pensar que ‘‘La cantante calva y la *‘Leccion”
de Ionesco han batido record de taquilla mundial con 25 anos

de representaciones ininterrumpidas —en el viejo y conocido




o'l

Teatro de La Huchette de Paris. Tantas o mas representaciones
que las de La ratonera, una obra de teatro de bulevar, de
Agatha Christy, que por lustros ha subido a escena en un teatro
londinense.

El teatro de lo absurdo no se explica si no hablamos de
la corriente filosofica llama existencialismo, en cuyo fondo
hunde sus raices el teatro de lo absurdo para tornar escénico y
dramatico lo que es fria y ‘‘gris’”’ teoria en la pluma de
Nietzsche, Kierkagaard, Heidegger, Jaspers, Sartre y otros
menos conocidos y mencionados.

El existencialismo parte de la idea que ‘‘la existencia
precede a la esencia”. Es decir, lo mas importante (si es que es
importante) es el existit, mi existir, efimero, apasionadamente
’ inutil y lleno de errores y limitaciones. Dentro de ese existir
mio se da y ocurre todo. En mi cobra vida todo, incluso las
esencias, es decir la metafisica, y yo con mi existir, soy
responsable de mi propia libertad y, con mis hechos, de la
libertad, también y los hechos morales de los otros.

: El existencialismo clasico es materialista y ateo, aunque
hay una corriente cristiana, la de Merlau Ponty. El
existencialismo ortodoxo —el de Sartre y Camus— ve al hombre
como una fragil criatura que en el fondo no es nada (en
relacion a la inmensidad y complicado abigarramiento del
universo) que se topa finalmente también con la nada porque el
Ser es la existencia y de ello goza el hombre de una manera
pobre y limitada mientras vive. Después... ;jquién sabe? El
hombre viene de la nada, vive en la nada porque ;queé es su
civilizacion extraida de su propio contexto que la amplia y

magnifica? De la nada nace lo absurdo que se basa en buena
parte en la expresion de Sartre: “El hombre es una pasion
inatil”’. ;Si! Porque estamos llenos de pasiones, de planes, de
proyectos de voliciones urgentes pero ;todo para que...? ;para
que ese afan y esa fiebre de perdurar y vivir y trascender?

;Quién garantiza que nuestro sistema solar no pueda estallar en
mil pedazos en un momento dado, ignorando como ignoramos
tantas cosas sobre el universo? [y las guerra? ;y las
enfermedades? ;y la muerte que nos aguarda en cada recodo,
en cada esquina...? ;Quién garantiza la inmortalidad del
hombre y la eternidad de su alma después de Nietzsche,
Darwin, los evolucionistas y todos los cientificos
contemporaneos que han.demostrado, hasta la saciedad, que el
hombre no es mas, frente a la eternidad y a la inmortalidad,
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que una planta o animal: Materia en constante evolucion que
cambia de forma —pero no necesariamente con conciencia—
desde siempre hasta jamas?

Ante estas nuevas y trepidantes teorias y de pie ante el
inconmensurable universo, algunos hombres sienten un
escalofrio total que los enfrenta a la nada y de la nada se tiene
por fuerza que sentir el absurdo y después la nausea existencial.
De aqui arranca la vivencia y la raiz fundamentalmente del
teatro de 1o absurdo que se empena en representar, demostrar y
ensenar la pobre e ‘“‘inutil pasion’ que somos los hombres.

~ En JIonesco el teatro de lo absurdo —y el absurdo
mismo— se encubre y enmascara —con el encanto de la
superficialidad escénica— en la carcajada, el humorismo
clawesco y hasta la payasada de los parlamentos como
trabalenguas. Pero en Beckett la idea se vierte hasta sus ultimas
posibilidades de amargura, pues este dramaturgo no hace
concesiones a la risa o al humor porque no tiene absolutamente
ningun sentido del humor. Asi, su teatro es amargo por fuera y
por dentro —como en Oh, los bellos dias— mientras que el de
Ionesco y Arrabal es amargo solo en el seno en tanto que la
epldermis es espectacular, graciosa y entretenida, especialmente
para aquellos que no entienden nada de la nada y menos de lo
absurdo-existencial...

4.3 Fundamentos ideologicos del teatro de Galich

.Que es lo mas interesante del teatro de Manuel
Galich? Indudablemente el aspecto politico, habilmente
plasmado en la obra estética.

Lo politico, observado desde el punto de vista de otras
escuelas o tendencias puede querer decir algo mas o algo menos
que como lo estima Galich iluminado en la orbita de las ideas
marxistas. Porque Marx dice: ‘“‘La lucha de clases es una lucha
politica”. Y esta idea —dentro de otra suerte de pensamiento—
puede no querer decir lo mismo. Bajo este nombre, y con este
nombre, se han entendido varias cosas, quehaceres y
actividades. Por ejemplo: 1. la doctrina del derecho y de la
moral —en ‘“La Etica” de Aristoteles— 2. La teoria general del
Estado —en el libro ‘la politica’, también de Aristoteles— en el
que el filosofo griego indaga cual es la mejor forma de
goblerno; 3. el arte o la cilencia de gobernar y 4. el estudio de
los comportamientos intersubjetivos, que nace con Comte y su
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Sociologia y cuyo enunciado no es bastante claro sino hasta
sumergirnos bien en él.

En Marx “politica” —como en Galich— no se aparta de
la idea de ‘‘teoria general del Estado’”. Pero la palabra
“Estado” ya no tiene una funcion tan significativa y valiosa en
su ‘“‘diccionario personal’’. Porque justamente Marx cree que el
Estado desaparecera y que sera sustituido por la ‘“‘dictadura del
proletariado™. Por ello, y para no extendernos mas sobre este
término y quiza volverlo mas oscuro, diremos que enMarx. —y
en Galich— la politica y su esencia esta arraigada con una
actividad que €l denomina ‘‘lucha de clases” y que mas tarde
analizaremos mejor, tanto en Marx como en Galich.

Si lo politico es lo mas interesante del teatro de este
dramaturgo, y lo politico en él esta concebido marxistamente,
entonces tendremos que concluir que la idea central de su
teatro, es la tesis de ‘la lucha de clases”, su origen, desarrollo y
fomento. Sobre todo en su teatro mas maduro y poco o nada
en el de principlante.

La lucha de clases esta presente en casi todas las obras
de Galich. Incluso esta en germen en su teatro mas
costumbrista, y aparentemente menos politico, como Entre
cuatro padredes, una de las primeras con que penetro en el
ambito teatral de Guatemala.

Dejemos muy en claro pues que la idea central que
perseguiremos al analizar desde el punto de vista politico el
teatro de Galich, es la de la lucha de clases —vista de la manera
como la concibe Marx— porque ¢l utiliza su teatro —mas que
todo— como vehiculo para portar y presentar las teorias de
Marx y de Engels. Debido a ello intentaré hacer un resumen de
las ideas de estos dos pensadores cuya aprehension, Yy
entendimiento, son 1mprescindibles para comprender y ver
funcionar mucho de su teatro.

Resumen de las ideas marxistas
Cuando hablamos de marxismo debemos 1ncluir toda la
colaboracion que Engels y otros, como Feuerbach, dieron a

esta doctrina.

Carlos Marx, padre de la ideologia que nos ocupa, nacio
el 5 de mayo de 1818 en Treveris —ciudad de la Prusia
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renana— en el seno de una familia acomodada de origen judio.
Estudia jurisprudencia pero, sobre todo, historia y filosofia. Al
graduarse presenta una tesis sobre Epicuro —un filosofo griego
pre-socratico que algunos han tomado equivocadamente como
introductor de una teoria sobre el placer bastante sensual pero
que en realidad es un pensador materialista de los que, 2,500
anos antes, enuncian las posibilidades del materialismo
dialéctico que tantos siglos despues fundaria Marx.

Sin embargo —todavia en la fecha en que escribe su
tesis sobre Epicuro— Marx no es materialista. Es mas bien
idealista porque durante sus anos de estudio siguio de cerca, y
creyO casi completamente, en una sola teoria: La de Hegel que
es el fundador y revisor de la moderna dialéctica idealista.
Marx, durante mucho tiempo, fue seguidor de Hegel que es
también, y constituye, la cumbre del idealismo moderno
originado en el sistema de Kant.

Pero pronto sobrevendria casi una mutacion —mas que
un cambio— en el cerebro de Marx. Porque fue capaz de
transformar y aplicar la dialéctica de Hegel que era idealista
—como ya dijimos— en dialéctica materialista. Por ello quiza
dicen que los extremos se tocan. Mas adelante veremos
ampliamente en qué consiste la dialéctica.

El paso de transicion entre el mundo idealista y el
mundo materialista no lo da Marx, ni es idea exclusiva de él. Se
atreve a darlo otro pensador aleman que sera precisamente
quien provoque el empuje de despegue de las teorias marxistas.
Este filosofo es Ludwig Feuerbach, también hegeliano, es decir,
educado y formado por Hegel, pero quien tenia ademas, un
fuerte sustrato de ideas originadas en el movimiento del siglo
XVIII conocido como Ilustracion y Revolucion francesa y que,
en Feuerbach y otros alumnos suyos, lejos de haber perdido
vigencia cobra gran vigor quiza porque Europa, desde el citado
siglo, lejos de haberse aquietado y tranquilizado, socialmente
hablando, en el siglo XIX, y con el gran crecimiento de la
industria, habia mas bien fomentado y apresurado lo que se
conocera como la ‘“lucha de clases”.

En 1836 Feuerbach comenzo a someter a critica la
teologia (por la que sentia casi odio) idea esta que en Marx
sera bastante parecida cuando dice que ‘‘la religion es el opio
de los pueblos’”. Con este paso Feuerbach se orienta a lo que
ahora conocemos como materialismo y a tratar de probar que
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lo Unico que tiene existencia real es la materia. Idea ésta que,
en abstracto, es igual a la de Hegel y la corriente ortodoxa del
idealismo que cree que lo Unico que tiene existencia real es el
espiritu. Por ello repito, los extremos se tocan. En Hegel todo
es espiritu. En el marxismo todo es materia. Con plena
seguridad, sin titubeos, hasta volver dogmaticos sus puntos de
vista.

Marx y Engels, pues, fueron liberados por Feuerbach de
la influencia del idealismo de Hegel y su tradicion. Una vez
liberados constituyen su sistema ideologico y se lanzan a algo
que nunca hizo Feuerbach: La ‘‘practica politica” que es el
analisis, pero es también el fomento practico, de la lucha de
clases; el cual, segiin ellos, no tiene sentido si solo se analiza y
no se exhorta o incentiva.

Por ello, cuando en Colonia se funda un periodico
revolucionario y politico llamado la Gaceta del Rhin, Marx, en
1842, es nombrado su jefe de redaccion. Desde esa tribuna
hace articulos explicativos de sus ideas pero, también, incita a
la gente a rebelarse contra quienes los oprimen y a incentivar y
apresurar la lucha de clases. Por estas razones es echado de
Alemania y busca asilo en Paris en donde, y en el anno de 1844,
conoce a Federico Engels quien va a pasar alli unos dias de
vacaciones. Desde ese momento se convierte en el amigo mas
intimo de Marx.

Siempre en Paris, y en 1847, Marx escribe su libro
Miserias de la Filosofia, que es una critica a las ideas del
filosofo Proudhon —muy de moda y apoyado por el gobierno
francés de turno—. Esto y otros escritos, asi como la presion
que el gobierno aleman hizo sobre el francés, le valio la
expulsion de Francia, por ‘‘revolucionario peligroso’’. Se instala
entonces en Bruselas.

En ese mismo ano del 47, Marx y Engels se afiliaron a
una sociedad secreta de propaganda que tomo el nombre de
“Liga de los Comunistas’’. En el II Congreso realizado por esta
misma organizacion (la liga de los comunistas) celebrado en
Londres en 1847, Marx y Engels redactaron el famoso
“Manifiesto del Partido Comunista’” que fue publicado en
1848. Este Manifiesto continua siendo, quiza, el mas
importante documento en que se basa el marxismo y el
comunismo y se convirtio, con el correr del tiempo, en una
especie de ‘“‘credo’ de los seguidores de la doctrina. Las 1deas,
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pues, que desarrolla Galich en su teatro han cumplido ya 128
anos de vida, de existencia oficial y publica y arrancan,
precisamente, de ese manifiesto.

Manifiesto del partido comunista

Si este manifiesto es una especie de ‘“‘credo’, y en él
estan basicamente contenidas las ideas del marxismo clasico y
del actual, es importante saber qué dice, en sintesis, porque
como ya dije, el teatro de Galich también va a encontrar raices
en este manifiesto y tal vez sea su teatro, ni mas ni menos, que
el manifiesto teatralizado.

En resumen el manifiesto dice:

1. El hombre debe tener una vision del mundo
materialista.
2. Lo social debe verse, también, materialistamente: puesto

que es producto del hombre y éste es materia.

3. .Qué quiere decir ‘“materialista” en este caso? Quiere

decir que todo en la Naturaleza es materia o producto
de ella.

Por lo tanto lo que ftradicionalmente hemos llamado
“espiritu’’, o alma, no existe. Ni existe tampoco aquello
que se supone le dio origen, y es el origen del espiritu o
alma; esto es, Dios.

4. La dialéctica debe ser propugnada como la doctrina mas
completa y profunda para interpretar el desarrollo
soclal, natural y humano.

D. La teoeria de la ‘“lucha de clases” debe explicarse
ablertamente. La cual, como la naturaleza, es también
dialectica.

6. Debe propugnarse la historica mision universal del

proletariado como creador de una nueva sociedad: La
socledad comunista.

Marx fue expulsado de casi todos los paises de Europa
en donde pretendio vivir. Por ello el 13 de junio de 1849 —a
los 30 anos— se marcha a londres donde paso el resto de su
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vida; no tranquilo pero sin que lo intentaran echar de nuevo.
De no haber sido por la constante y abnegada ayuda economica
que recibia de Engels, Marx no solamente no hubiera podido
acabar El Capital sino que habria sucumbido, inevitablemente
en Londres, bajo el peso de la miseria.

En la capital de Inglaterra se funda, tambien, el 28 de
septiembre de 1864, la famosa ‘“Primera Internacional” o sea la
““Asociacion Internacional de los Trabajadores”. Marx fue el
alma de esta organizacion dandole sentido de lucha practica y
de internacionalidad. En 1872 consigue que el “Consejo
General de la Internacional” se traslade a los Estados Unidos,
en la ciudad de Nueva York.

Marx muere a los 65 anos, el 14 de marzo de 1883 y
esta enterrado en Londres.

Se puede decir que sus teorias son un resumen
dialéctico también, de la Filosofia Clasica Alemana, de la
Economia Politica Clasica Inglesa y del Socialismo Francés que
nacid con los idedlogos de la Revolucion Francesa del siglo
XVIII, por ello es que<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>