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INTRODUCCION

A) Antecedentes

| La década 1970-1980 fue prolifica en cuanto a nacimiento de grupos
teatrales. Precisamente en los primeros cinco anos de esa década, grupos co-
mo ‘“‘Los comediantes’” (mayo 1971), “Grupo Diez”’ (septiembre 1971),
“Grupo del 1.G.S.S.”” (diciembre 1971), “Teatro-Taller Municipal’” (mayo
1972), “Teatro-Centro’”’ (noviembre 1973) y, “Grupo de teatro para ninos
U.P.cito” (enero 1974), se presentan por vez primera en escenarios guate-
maltecos.

Los grupos antes mencionados vinieron, de alguna forma, a rejuvenecer
a los que ya estaban en funciones y que, de una u otra manera, habran senta-
do tradicidon. Tal el caso del “Teatro de Arte Universitario T. A U.”” (1948),
“Compania de teatro para nifos’’ (1962). “Compania de teatro U.P.”
(1965), ““Academia de Arte Drarhatico U.P.”’ (1965}, y 1a ““Academia Drama-
tica Antigliena A.D.A.” (1965).

Pero corresponde al “Grupo Diez”’, fundado exactamente el miércoles
15 de septiembre de 1971, inaugurar lo que puede denominarse la etapa con-
temporanea dentro de nuestro movimiento teatral.

Es precisamente este grupo el que con su montaje de El huevo de Feli-
cien Marceau, rompe con una serie de esquemas tradicionales (escenografia,
por cjemplo) que hasta ese momento eran usados por los demas conjuntos
existentes.

La critica no paso desapercibido tal acontecimiento. Irina Darlee, ex-
tranada al observar e¢n nuestro medio un cspectaculo como ei que presento
el Grupo Dicz en su primera temporada, dice:

(...) “abandonando la escenografia tradicional, los cambios de decorado
se hacen ‘“‘actuando”, y representan un emperio dificil de convertir seu-
do-sillas en Seudo-camuas, bancos o escritorios, sequn los lugares de fa
accion”. (1).

Despues de un minucioso estudio de los diferentes grupos de teatro
existentes, este hecho tan significativo y que a no.ser por Irina Darlee hubie-
se pasado inadvertido, fue el que motivo a estudiar en detalle y con juIcio
critico al Grupo Diez.




B) Justificacion.

Al tratar de encontrar bibliografia, en cuanto a teatro guatemalteco,
que sirviese a mi proposito, encontré trabajos contados como los de Roberto
Peria Mansilla (2), Silvia Ana Herrera Ubico (3), Mario Alberto Carrera (4), y
el mds reciente, el de Norma Padilla Gdlvez (Q.E.P.D.). (5).

El de Pena Mansilla resulta ajeno a mi objeto, y los de Herrera, Carrera,
y Padilla se refieren mds que todo a dramaturgos (Luis Herrera, Manue!
Galich, y Hugo Carrillo respectivamente), pero no existe hasta el momentq
un estudio monografico que abarque en totalidad a un grupo de teatro.

Por ello nacié la inquietud de realizar la tesis de grado sobre un conjun-
to teatral al que considero valioso desde cualquier dngulo de estudio.

C) Objetivo.

1) El principal objetivo es dar a conocer el trabajo que Grupo Diez realiza
en nuestro medio de la manera mas integral posible. Para ello hubo ne-
cesidad de estudiar detalladamente desde su fundacion hasta sus proyec-
tos, analizando desde luego todas las obras presentadas por el grupo.

2) Aportar a la bibliografia guatemalteca un estudio analitico sobre un

conjunto de teatro, ya que por el momento carecemos de alguno que
enfoque en particular a un grupo escénico.

METODOLOGIA
A) Materiales y Método

1) El método utilizado en este trabajo es el denominado descriptivo o ex
post facto. O sea el método que parte de lo ya acontecido y expresa

sus resultados en términos cualitativos, es decir mediante simbolos ver-
bales.

2) Entre los materiales utilizados estan:
a) Investigacion bibliografica.

b) Lectura de los libretos usados por Grupo Diez en sus montajes.

El propdsito era precision en cuanto a dramaturgos y argumentos de las
diversas obras presentadas por el grupo.
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c) Investigacion hemerografica en diferentes archivos publicos y privados.
3) Instrumentos con los que se trabajo:
a)  Entrevistas grabadas.

b) Observacion directa: Presenciar el montaje y funciones de la primera
temporada (noviembre-diciembre de 1983) de la obra La empresa per-
dona un momento de locura y, el montaje y funciones de la primera
temporada (noviembre-diciembre de 1984) de la obra Los superhéroes

con el objeto de tener ambientacion con el grupo.

Quiero dejar constancia de que este estudio no hubiera sido posible sin
la severa y rigurosa orientacion de mi asesora de tesis, Licenciada Maria del
Carmen Melendez dé Alonzo, quien hizo donacion de su valioso tiempo y
~conocimientos, con generosidad de maestra.

Ademas comprendo que esta tesis es resultado de la formacion acadé-
mica obtenida por medio de las clases de mis profesores todos, y, en parti-
cular, de los Licenciados Blanca Rivera de Callejas, Catalina Barrios y Ba-
rrios, Orlando Falla, Enan Moreno, y del Director del Departamento de Le-
tras, Doctor Francisco Albizirez Palma.




Y

I. EL GRUPO DIEZ

1.1. SUFORMACION

El 15 de septiembre de 1971, en casa de Mildred Chavez de Almorza, se
reunen Manuel Lisandro Chavez, Luis Tuchan, Antonio Arriola, Guillermo
Tulio Gonzalez, Antonio Almorza, Adolfo Herndandez, Carlos Obregon, julio
Diaz; Ricardo Mendizabal y por supuesto la anfitriona Mildred Chavez, con
el objeto de fundar un grupo de teatro.

Todos ellos actores con diferente escuela y experiencia —unos con mas
que otros—, pero todos gente de teatro con un objetivo en comun, hacer algo
distinto, algo innovador, que les provea con los fondos suficientes para la ad-
quisicion de una sala donde establecerse permanentemente.

Pronto encuentran un mecenas en la Asociacion Pro-Artes Escénicas vy
Patronato GADEM, que los cobija en la sala del Grupo Artistico de Escenifi-
cacion Moderna (GADEM), fundada por el inolvidable hombre de teatro, Dr.
Luis Herrera.

Seguidamente solicitaron un préstamo al Banco Inmobiliario donde co-
nocian al ingeniero Reyes Pérez. Vale aclarar que los ingenieros Reyes Peérez
y Victor Kaire eran lossostenedores del GADEM, mas seis o siete patrocina-
dores que pagaban una cuota cada mes, la cual se utilizaba en el pago del al-
quiler, la limpieza, la luz, el teléfono y todos los gastos que implicaba el edi-

ficio.

a solicitud del préstamo era para hacerles saber a elios que el grupo te-
nia la intencion de ubicarse en-alguna parte, ya que economicamente ningu-
na persona en el conjunto estaba en capacidad de hacer una inversion y efec-
tivamente la argucia funciond ya que los ingenieros Pérez y Kaire les cedie-
ron la sala.

Solucionado su mayor problema —el de la sede—, empiezan a trabajar
y estrenan su primera pieza el 4 de febrero de 1972. El huevo de Felicien
Marceau, lleva consigo un sello que el grupo no ha perdido nunca de vista:
el intentar una nueva expresion teatral en cada montaje. Ello llevo a Ricardo
Mendizabal a declarar en un telenoticiero de esa época: “El publico no asiste
al teatro porque esta harto de lo que le dan, de lo que le damos los teatristas.
Nosotros esperamos hacer precisamente una renovacion, una innovacion en
nuestra forma de hacer teatro’’.




La idea de bautizar como “Grupo Diez’’ al conjunto se genero sola y
actualmente no se recuerda con claridad si fue de Carlos Obregdn o de Ricar-

do Mendizabal, los lideres en aquel momento y quienes habian asumido la
responsabilidad del primer espectaculo.

Ya desde El huevo perseguian los miembros de Grupo Diez tener espi-
ritu de comunidad. En esa obra los trajes eran todos iguales, y en los credi-

tos del programa de mano, por su presentacion, es imposible para un lector
establecer quién es el personaje principal.

Ademds las premisas con que se fundo el grupo eran y siguen siendo:
cuentas claras, ingresos divididos en partes iguales para todos los que parti-

cipan en el montaje, y un aporte total de su capacidad como actores, como
técnicos, como directores, como utileros, como escenografos, etc.

Ellos opinan que se trataba y sé trata actualmente, en este grupo, de
mantener el perfil bajo en provecho del grupo y no del individuo, porgue esa
es una buena forma de cohesion. Tambien, el pagar a todos el mismo sala-
rio es importante.

W

El ejemplo dado por lo que actualmente se conoce como “Grupo Diez”
con el correr del tiempo ha animado a otros grupos a integrarse totalmente
para intentar hacer un teatro mas acorde con nuestra época y circunstancias.

1.2 SUS FUNDADORES

Una caracteristica fundamental resalta en los fundadores del Grupo
Diez: todos eran gente de teatro con trayectoria. No cabia en ellos la impro-
visacion dentro de su oficio.

Estaban conscientes al reunirse que el teatro guatemalteco necesita pre-

sentar al publico espectaculos que satisfacieran al mas exigente de los cri-
ticos.

Estos espectaculos innovadores solo los podian realizar personas for-
madas en esta disciplina, gente de teatro con escuela, como se vera a conti-
nuacion, en los resumidos curricula artisticos de cada uno de ellos.

1.2.1 JOSE ANTONIO ALMORZA ALPIREZ

Actor de teatro, cine, television, locutor, dramaturgo y profesional de
las Humanidades. Realizo estudios en el Conservatorio Nacional de Mdusica
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v Artes Escénicas, Instituto Nacional de Bellas Artes, Instituto Psicopeda-
gogico y en Universidad de San Carlos de Guatemala. Posee los titulos de
Maestro en Arte especializado en Teatro, Profesor de Ensenanza Media en
Pedagogia y Ciencias de la Educacion y Licenciado en Pedagogia y Ciencias
de la Educacion.

Dentro de su produccion literaria figuran: El elefante que aprendio a
volar, ensayo socio-politico-econémico. Inolvidables, semblanza de la tra-
gedia de El Petén. Cursillo de locucién, y Guia de orientacion teatral.

Como dramaturgo cuenta en su haber: Cuando el sexo miente, La
nifia cautiva, El hombre que no pudo rasurarse (monélogo), El gavilan ena-
morado y una Zarzuela para ninos.

Ha sido directivo y fundador de varias entidades. Recuerda muy es-
pecialmente cuando estrend el teatro Cervantes y el teatro GADEM con
las obras La mugre y El hombre, la bestia y la virtud de Manuel Galich y L.
Pirandello, ambas bajo la direccion de Luis Rivera.

Han sido multiples los reconocimientos que ha recibido, siendo uno
de los mas importantes el Pedestal de Oro que le fue entregado en con-
memoracion del accidente aéreo de El Petén acaecido el 27 de octubre de.
1951, del cual es el Unico sobreviviente.

1.2.2 MILDRED CHAVEZ

Intérprete de la cancidn nacional, actriz de teatro, radioteatro, cine y
television. Realizo estudios en la Escuela de Maestras para Parvulos, obte-
niendo los titulos de Maestra especializada en Pdarvulos, Maestra en arte es-
pecializada en Teatro y Maestra de Educacion Especial para el Retraso Men-
tal respectivamente.

En teatro la han dirigido consagrados directores nacionales y extranje-
ros. Entre sus composiciones musicales tiene: ‘“Vida’’, “Te quiero’’, “Pre-
gonero’’, “Orquidea del cielo’”’, “Maestra para Parvulos”, “Vuelve’, “Qué
sera el amor’’ y otras para nifios.

Multiples han sido los reconocimientos recibidos entre los que figuran:
Disco de Oro T.G.W., Monja Blanca A.P.G. y Premio OPUS 83 por mejor
actriz del ano, etc.




1.2.3 JULIO RENE DIAZ ALDANA (Véase el inciso SOSTENEDORES)
1 2.4 GUILLERMO TULIO GONZALEZ (Q.EP.D.)

Coreografo, actor de teatro cine y television. Fue Maestro en arte es-
pecializado en Teatro, estudio técnica teatral durante tres anos en el Teatro
de Arte Universitario bajo la direccion de Carlos Menkos-Deka.

Algunas de sus principales obras interpretadas son: Don Juan Tenorio,
Bodas de Sangre, El gran teatro del mundo, La audiencia de los confines,
El viejo solar, Antigona, Fuente Ovejuna, El animal vertical.

Fue invitado especial para participar en la primera telenovela guate-
malteca “AZUL". Se convirtio en el asesor musical por excelencia de todas
las grandes producciones que se han realizado en el teatro de Guatemala por
medio de sus estudios de grabacion “‘Guitulgova’’.

1.2.5 ADOLFO HERNANDEZ SOLIS

I |

Actor y director teatral. Egresado del Teatro de Arte Universitario en
1957. Es Maestro en Arte especializado en Teatro.

. Lol -
4
I |
. r

Ha trabajado comoactor, asistente o director,, entre otras en las siguien- _
tes piezas; Los persas, El Popol -Vuh (obra con la que viajoé a varios paises }
de Europa), Enrique IV, El principe del Escorial, Hansel y Gretel, La fiere- |
cilla domada, Un loteriazo en plena crisis, El juego que todos jugamos,
;Eran tres los inocentes?, Es mi bella Guatemala un gran pats.

Trabajo en 34 obras de teatro en television durante 1957-58, y en 22 }
obras de teatro en radio durante 1967-68. Otras de sus actividades a nivel |
técnico han sido: encargado de publicidad, magquillista, encargado de ves- }ss
tuario, operador de luces, operador de sonidos, y profesor de actuacion.

1.2.6 RICARDO MENDIZABAL (Véase el inciso SOSTENEDORES)

1.2.7 CARLOS OBREGON

Actualmente radica en Paris, Francia, donde es miembro de la Com- -
paiiia de Teatro “Del Sol”. No me fue posible obtener los datos que de el
requeria, por no haber respondido a mi solicitud de curriculum artistico. j




1.3 SUS SOSTENEDORES

Julio Diaz y Ricardo Mendizabal fundadores del Grupo Diez, mere-
cen pdrrafo aparte, pues es a ellos a quienes debe el grupo sus trece anos de
existencia, por su dedicacion absoluta.

| Salomon Gomez Pimentel sin ser fundador, se ha identificado con los
lineamientos del grupo. En unién de Diaz y Mendizabal son los tres bastio-
nes fundamentales del grupo.

-~

1.3.1 JULIO RENE DIAZ ALDANA

Actor y director teatral. Realizd estudios teatrales en el Teatro de Ar-
te Universitario de 1957 a 1960, bajo la direccion de Carlos Menkos-Deka,
v en el teatro GADEM por seis meses dirigido por Carlos Catania. Es maes-
tro de Educacion Primaria Urbana y Maestro en Arte especializado en Tea-

tro.

Dentro de sus trabajos escénicos sobresalen Los persas, El Popol-Vuh
(obra con la que viajo a varios paises de Europa), E] juego que todos juga-
mos, El animal vertical, Los forjadores de imperio, Hablemos a calzon qui-

tado, Trampa Mortal.

Su direccion escénica abarca: Amor a ocho manos, Una noche de ma-
yo, Cuarenta Kilates, La sopera, ;Eran tres los inocentes?, y El proceso a
Jestus de Nazareth.

Entre sus estimulos teatrales fue Mejor actor principal en el VI Fes-
tival de Cultura en la Antigua Guatemala, y obtuvo el OPUS 1973 por
Mejor actor principal.

1.3.2 SALOMON GOMEZ PIMENTEL

Actor de teatro, radio y television. Bachiller en Ciencias y Letras,
Maestro en Arte especializado en Teatro. Sus estudios artisticos compren-
den: estudios generales de teatro, de direccion escénica y de historia del
teatro guatemalteco.

Algunas de sus principales obras trabajadas son: Los mellizos, El prin-
cipe del Escorial, Fuente Ovejuna, Vatzlav, Hablemos a calzén quitado,
(Eran tres los inocentes?, Arrancame la vida... y otras barbaridades, Ro-
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meo y Julieta, Amadeus. Participé como actor en la primera telenovela
-guatemalteca “AZUL".

Estimulos teatrales: OPUS 1975 como Mejor actor de reparto, com-
partido con German Talavera, OPUS 1976 como Mejor actor principal, Me-
dalla de Oro como mejor actor principal en 1982, premio concedido por
la Revista "‘Naciones” y la Asociacion de Periodistas especializados en tu-
rismo de Guatemala, y OPUS 1984 como Mejor actor principal.

1.3.3 RICARDO MENDIZABAL

Actor, director y escendgrafo teatral. Su capacitacion escénica la obtuvo en
la Escuela de teatro del GADEM bajo la direccién del Maestro Carlos Cata-
nia, y en la Academia de Arte Dramatico de la Universidad Popular bajo la.
direccion del Maestro Rubén Morales.

Algunas de sus obras trabajadas como actor: El General Otte, Proceso
por la sombra de un burro, El huevo, La mandragora, Cuarenta Kilates,
;Quiere usted actuar conmigo?, etc.

- -
)
.. e

Dentro de sus principales escenografias estan las de Mateo, Ahora vuel-
ven a cantar, Surcos en el fango, La noche de los asesinos, El animal vertical, ¥
Los forjadores de imperio, Casa de Muiiecas, Cuarenta Kilates, Romeo y Ju- *
lieta, etc.

Sus direcciones abarcan: Los padres abstractos, Los forjadores de im-
perio, Olvida los tambores, Tango, La otra cabaia (co-direccion), El efecto
de los rayos gama sobre las margaritas silvestres, Arrancame la viday . . .
otras barbaridades, Romeo y Julieta, La empresa perdona un momento de
locura, y Los superheéroes.

Estimulos teatrales: Plagqueta ‘““Mejor companero’ recibida al concluir
el primer ano lectivo de la escuela de teatro GADEM en 1966, OPUS 1983
por “Mejor escenografia’”’ por su trabajo realizado en la obra Trampa Mor-
tal, OPUS 1984 por ser La empresa perdona un momento de locura, la me-
jor obra de teatro presentada en ese ano.

1.4 SU REPERTORIO

Para sintetizar los argumentos de cada obra del repertorio, se leyeron l
los libretos de las piezas. Cuando no fue posible obtener estos, se consulto
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los libros en donde estan las obras, los cuales se encuentran todos en la bi-
blioteca especializada del Grupo Diez.

El repertorio del Grupo Diez esta constituido por veintisiete obras
durante el periodo gue va desde 1972 a 1984 inclusive. Todo un quehacer
para un conjunto con tan pocos anos de existencia.

Es asi’ como el escenario del teatro GADEM ha visto desfilar en monta-
jes de Grupo Diez varios estilos, entre ellos la alta comedia, el grotesco y el
drama clasico.

tEn qué se basa Grupo Diez para seleccionar sus obras? Ellos a esta
interrogante responden: ‘‘Porgue nos habria gustado escribirlas’™, pasando
por alto el autor de la pieza, no asi el mensaje de la misma. O sea que debe
existir un fenomeno de identificacion con el mensaje de la obra y las nece-
sidades esteticas del grupo para que se lleve a escena.

Detras de cada pieza que el grupo ha montado existe un sinnumero
de obstaculos que han logrado sobrepasar, como por ejemplo, el encontrar
—cuando no lo tienen dentro de su elenco— a determinado actor o actriz
que les interprete el personaje estelar de la pieza seleccionada.

Otro de los problemas que han solucionado es el del espacio. De todos
‘es sabido que el teatro GADEM por ser un teatro de camara cuenta con un
escenario reducido, y Grupo Diez lo ha agrandado para hacer realidad mon-
tajes con variedad de ambientes, como los que requirio Romeo y Julieta,
por ejemplo.

El grupo nunca ha montado una pieza de la cual se hayan arrepentido
—segun palabras de los sostenedores—, ya que ellos parten de que a sus mon-
tajes no los mueve el afan lucrativo, sino el de presentar un trabajo estético
blen montado.

En sintesis cuando uno de los directores del grupo gusta de una obray
cree en ella, la propone al resto del conjunto quienes respetando el criterio
del director, por disciplina, se amoldan al trabajo que en ese momento se
les propone.

Antes de llegar al paso final en la seleccion de sus piezas, existen puntos

iIntermedios esbozados brevemente en parrafos anteriores, para a continua-
cion analizar las obras presentadas por Grupo Diez.
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1.4.1 EL HUEVO

Fue El huevo del escritor belga Felicien Marceau, 1a primera pieza con

la cual el Grupo Diez empezo su trayectoria en el ambiente teatral guatemal-
teco, el viernes 4 de febrero de 1972 a las 21 horas en la sala del GADEM.

Marceau nacio en Cortenberg (Bélgica) en el ano 1913, siendo conside-
rado por determinados criticos como uno de los valores mas prolificos de la
literatura francesa. (Marceau a pesar de ser belga de nacimiento adopto a
Francia como su segunda patria).

Ha escrito varias novelas, entre ellas: L’homme du roi (El hombre del
rey) y tal vez su obra maestra junto a Chasseneuil y a Capri: Isla pequena.
Obtuvo un premio literario importante en Francia, el Premio Interaliado
en 1955 por su novela Les élans du coeur (Los impulsos del corazon).

Acerca de su produccion teatral tres titulos lo atestiguan, una trilo-
gia sin unidad caracteristica, ya que cada pieza tiene un horizonte espe-
cial. Los titulos son: Cathérine, L’oeuf, y L’école des moroses. De todos
modos es un autor de muitiples actividades, desde el ensayo a las antenas
de la radio, y desde el teatro a la pintura.

El huevo presenta a Magis, un personaje contlictivo que se siente
fuera del huevo (el sistema). Este personaje se ve envuelto en una serie
de circunstancias domésticas, como por ejemplo el pleito de su hermana
con el novio.

Magis se casa con Hortensia, la hermana de la persona que el habia
elegido, y se distancia de Rosa, su amante. Pero cuando su matrimonio
empieza a ir mal, vuelve con su ex-amante.

Un dia, Magis al volver a su hogar se encuentra con que Su esposa
tiene un amante (Dugommier) amigo de infancia de Hortensia, quien ha-
bia estado en Indochina.

El desenlace se da cuando las relaciones de Dugommier y Hortensia
se acentuan tanto y Magis se siente tan desplazado que se las ingenia para
asesinar a su mujer, pero tratando de que la culpa caiga en Dugommier.
Efectivamente lo logra y la culpa, dice, es del sistema.

Participaron en la obra bajo la direccion de Carlos Obregon: Ricardo
Mendizdbal, Estela Recinos, Manuel Lisandro Chavez, Carlos Pena, Haydee
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Andreu, Salom6n Goémez, Xavier Pacheco, Miriam Monterroso, Mildred
Chavez y Lizzardy Serrano.

_ La escenografia fue una idea de Estela Recinos, el vestuario de Mildred
Chdvez y Xavier Pacheco, la Huminacion de Carlos Obregdn, musicalizacion
~de Fidel Gi! y publicidad de Adolfo Hernandez.
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1.4.2 EL JUEGO QUE TODOS JUGAMOS

El viernes 12 de mayo de 1972 a las 21 horas se llevo a cabo el estreno
de El juego que todos jugamos. Tres temporadas sucesivas tuvo esta obra en
el GADEM. La primera dio inicio el viernes 12 de mayo de 1972 (dra de su
estreno), la segunda a partir del jueves 19 de octubre del mismo ano v, la ter-
cera el jueves 25 de enero de 1973. Con esta pieza Grupo Diez se presento
en algunos departamentos de la Republica con éxito.

Alejandro Jodorowski autor de El juego que todos jugamos, es de ex-
traccion judia y chileno de nacimiento, siendo un controversial personaje
que salto a la fama internacional con sus polémicos filmes “El topo’ vy ‘“‘La
muralla’ realizados en México.

En la actualidad ha terminado de dirigir una nueva experiencia en el
cine con una pelicula de ciencia ficcion rodada en Africa y Europa. Jodo-
rowski fue en principio hombre de teatro. Llegd a México como mimo vy en
ese pais desarrolld una amplia y fructifera labor teatral en el campo del tea-
tro de vanguardia, labor que lamentablemente termind al separarse de esa
linea para entrar de lleno al teatro comercial. Parece ser que uno de sus ul-
timos trabajos realizados, es su innovadora creacion del Zaratustra de Nietz-
che.

La obra dividida en dos actos no tiene una trama delimitada, ya que
presenta varios retratos de la vida en general de los cuales podrian hacerse
minidramas aparte. Enel primer acto todas las acciones estan encaminadas
a una meta comun, denunciar e} “juego’’ que todos jugamos: la hipocresia.

El segundo acto se dedica a hacer ver al espectador los valores positivos
de la vida exenta de ese vicio y en cambio llena de ternura y amor. O sea que
predomina en esta obra hacer que el hombre se aprecie en su justo valor para
ser el, auténticamente €}, prescindiendo de la alienacion que el sistema pro-
duce y que envuelve al ser humano por miedo a no ser aceptado por {os de-
mas.

El reparto que estreno la obra lo integraron: julio Diaz, Ruth Duarte
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del Sol, Lily Klee, Sergio Luna, Carlos Obregon, Xavier Pacheco y Yolanda
Williams.

Este elenco tuvo variante en las otras temporadas y también intervinie-
ron: Arturo D'Arcy, German Talavera, Lydia Macdonald, Ana Maria Iriarte,
Lisbeth Paiz y Marcela Saldivia.

El vestuario fue de los actores, la iluminacion de Carlos Obregon, las lu-
ces, sonidos y musicalizacion de Fidel Gil, fotografias de Jorge Aragon, pu-
blicidad del Valle Polanco y Adolfo Hernandez quien dirigio la pieza en su
primera temporada.

16




L

g

i

. ﬁ..____ _ B |
l ",'- ) i - \ o . ; Lot R _ | |
. EL J L, ".J"'U i Y Y R

Julio Diaz - Yolanda Williams - Lily Klee-Xavier Pacheco - Ruth Duarte del Sol - Sergio Luna.




1.4.3 LA FIACA

El miércoles 13 de septiembre de 1972 se estrend a fas 21 horas en la sa-
la del GADEM, La fiaca, del argentino Ricardo Talesnik.

Desafortunadamente, a pesar de haber estado en contacto con el Agre-
gado Cultural de la Embajada Argentina, no fue posible obtener ningun datc
biobibliografico de Ricardo Talesnik.

La pieza en dos actos, se desarrolla en el apartamento de Nestor (un
empleado de banco) que un lunes amanece con ‘“fiaca’ (pereza) y decide, &
pesar de la insistencia de su esposa (Marta), no ir a trabajar.

La madre llega avisada por Marta y no lo convence, tampoco Peralta, st °
companero en el banco. Es mas Nestor casi convence a su companero de que |
no regrese a su trabajo, pero no lo logra.

En el segundo acto aparece Jauregui (encargado de relaciones humanas
cn el banco) quien tras diez dias de ausencia de Nestor a sus labores, es envia- |
do por la institucion para convencerlo gque vuelva, pero no consigue su objeti--
VO.

Mientras tanto Nestor al terminarse la comida que hay en casa y ante
la negativa de Marta a no servirlo mas, empieza a sufrir las consecuencias de
la falta de alimento.

Nuevamente, el protagonista, es visitado por Peralta que esta vez si se
solidariza con él; por su madre, y al final de la pieza por Balbiani (gerente .
del banco) quien convence a Nestor de que vuelva a su empleo dandole de
comer.

La obra, dirigida por Adolfo Hernandez, la interpretaron Yolanda Wi-
lliams, Carlos Obregon, Ana del Carmen, julio Diaz, Ricardo Mendizabal vy
Carlos Pena.

Escenografia de Ricardo Mendizabal, decoracion Annica de Herrera,

lluminacion Carlos Obregdn, luces y sonidos Carlos Pefia y Adolfo Hernan-
dez, musicalizacion y caratula del programa Fidel Gil.
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1.4.4 LOS PADRES ABSTRACTOS

El viernes 2 de marzo de 1973 en el GADEM se llevo a cabo el estreno

de Os pais abstractos (Los padres abstractos) del autor dramatico brasileno
Pedro Bloch.

Nacido en Rio de Janeiro en 1914, Bloch es el mas famoso y traducido.
de los dramaturgos brasilenos. Su bibliografia abarca: Las manos de Euridice,
Los enemigos no mandan flores, Morre un gato na Xina, Esta noite choveu
prata, O camisola do Anjo, Irene, Un cravo na lapela, Dona Xepa, Leonora,
Uma flauta para o negro, Miquelina, Brasileiros em Nova York y Procurase
uma rosa.

Ha estrenado también Roleta Paulista, Amor a ocho manos, El contrato
azul, L.S.D., Un hombre seguro, Orfeo espacial y El pecado inmortal.

Los padres abstractos, presenta el mundo compulsionado de Danilo con
tres ambientes frustrantes para €l: su hogar con Renata (su esposa), Dino,
Clarita y Jacobo (sus hijos); la oficina donde trabaja, y por ultimo la casa de
Annette (su amante).

Danilo es alto empleado de una corporacion de el padre de Renata, y se
nos muestra como un ser alienado por el dinero, olvidandose de sus hijos.

Esta alienacion hace gue Danilo no sea feliz ni en su casa ni en su em-
pleo (dado su trabajo poco creativo), y con su amante tampoco lo es dado
que no puede exhibirse con ella, como €l quisiera.

La obra finaliza con losreproches que recibe Danilo de parte de sus hi-
jos, a guienes ha desatendido por dedicarse a otras cosas.

Annica de Herrera, Cristina Cobar y Guillermo Tulio Gonzalez fueron
dirigidos por Ricardo Mendizabal.

La escenografia fue de Ricardo Mendizabal, decoracion de Studio |, ilu-
minacion de Carlos Obregdn, cinta sonora de Fidel Gil, fotografia de Jorge
Mario Garcia, montaje técnico de Carlos Obregon y Abel Lamb, operador de
sonido Fidel Gil, operador de luces Adolfo Hernandez, modelos de fotogra-
fias Rebeca Pena y Edgar Lenintscheler, vestuario de boutique “Emilio” vy
muebles de Studio I.




LOS PADRES ABSTRACTOS

zalez - Cristina Cobar.

Guillermo Tulio Gon
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1.4.5 AMOR A OCHO MANOS

Estrenada en 1964 en el teatro Dulcina de Rio de )Janeiro, y casi al mis-
mo tiempo en el teatro Caclida Becker de Sao Paulo, Amor a ocho manos, de
Pedro Bloch es estrenada en Guatemala por Grupo Diez, el jueves 26 de abril
de 1973 a las 21 horas en la sala del GADEM.

Pedro Bloch ya fue mencionado en Los padres abstractos, pero vale la
pena decir que en Amor a ocho manos, Grupo Diez empieza a tomar la mo-
dalidad de que los directores de las obras, al mismo tiempo que dirigen, ac-
tuan, la mayor de las veces en los papeles estelares, siendo €sto uno de sus
aportes al teatro guatemalteco.

La trama de Amor a ocho manos en el primer acto transcurre en el apar-
tamento de Camilo, en donde esta Elena, quien es amante de Armando, al
que no ha visto en varios dias.

Camilo, amigo de la pareja, trata de justificar ante Elena la ausencia de
Armando cuando éste aparece, y tras darle explicaciones a Elena le pide que
le permita llevar al apartamento a Celia, su ex-amante, quien €sta moribunda
y de paso les permita casarse ‘‘in exiremis’’.

En el segundo acto Elena abandona a Armando y nos damos cuenta de
que Celia no existe, sino que era un truco de Armando para deshacerse de su
amante y quedarse con Adriana la novia de Camilo.

Regresa de pronto Elena y descubre las “‘relaciones’’ de Adriana y Ar-
mando, pero éste la convence de que es mentira lo que se imagina a traves
de otra serie de explicaciones.

Llega también Camilo y después de varias aclaraciones mutuas, deciden
que van a contraer matrimonio al mismo tiempo Camilo con Adriana, y Ar-
mando con Elena, no sin antes haber tenido Armando que dejar plantada por
teléfono a la ‘“‘verdadera’ Celia.

|.a pieza dirigida y actuada en el papel principal por Julio Diaz, comple-
taba su reparto con: Maria Teresa Martinez, Zoila Portillo, Ruth Talavera y
Saul Martinez.

La decoracion fue de Estudio |, realizacion escenografica de Ricardo
Mendizabal, luminotecnia Carlos Obregon, musicalizacion Fidel Gil y Gui-
llermo Tulio Gonzdlez, manejo de luces y musicalizacion German Talavera y

peinados de Daniel.
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1.4.6. CUATRO HISTORIAS DE ALQUILER

Cuatro piezas cortas que llevan el nombre de La lampara, La estufita, El
toreador vy, Feliz nochebuena, reunidas bajo el titulo de Cuatro historias de
alquiler de los autores Barillet y Gredy, fueron estrenadas el viernes 22 de
junio de 1973 a las 21 horas en el GADEM.

El francés Pierre Barillet y el egipcio John Pierre Gredy, abogado el pri-
mero y Licenciado en Literatura y abogado, también, el segundo, son dos au-
tores que escriben al alimon muy conocidos en Francia y en otros paises del
mundo gracias a sus obras: Flor de cacto, El regalo de Adela, La pluma, El
gran Alfredo, Adiés Prudencia y, La escuela de la maledicencia.

Estos autores gustan del teatro bien hecho, y al elaborar sus piezas,
siempre parten de una anécdota y en dos o tres semanas ya tienen la estruc-
tura de la pieza, debido a que los dialogos de sus obras [os ensayan entre ellos
antes de escribirlos.

Cuatro historias de alquiler basicamente es la historia de un apartamen-
to El espectaculo, como ya dije al principio, se compone de cuatro come-
dias en un acto, cuyo unico nexo es el apartamento en cuestion.

En la primera La lampara, asistimos a la separacion de un matrimonio
después de veinte anos de vida conyugal. A punto de abandonar para siem-
pre este apartamento, que fue testigo de toda una vida —y mientras los mo-
zos se llevan los muebles—, Carlota y Mauricio intentan persuadirse por un
momento que todavia se quieren, pero al final no hay consentimiento'y cada
quien toma su camino.

En la segunda comedia La estufita, un corredor de propiedades muestra
el apartamento vacio a Jessica y a Bob —un cuarentdon industrial de provin-
cia—, y claramente se ve que hay una relacion amorosa entre ellos.

Jessica, le participa a Bob que Mama va a llegar, y ciertamente llega Pu-
chita. Después de las presentaciones, Jessica los deja solos al ir a buscar a su
perrito a la barberia.

Después de un largo dialogo entre Puchita y Bob acerca de los lugares
que frecuentaban cuando jovenes, Bob descubre que Puchita es la Puchi-Pu-
chi, a quien apodaba en su juventud ‘‘La estufita’. El desenlace nos deja ver
que Jessica, aparte de ser su amante es también su hija.
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El toreador, la tercera de las comedias, nos presenta a un pintor de bro-

cha gorda que esta pintando el apartamento cuando llegan Manuel —un gigo-
10— e Irene.

Surge una discusion entre Irene y Manuel y éste se retira del apartamen-

to. Al quedar solos Irene y el pintor, comienzan a platicar, para resuitar por
ultimo haciendo el amor.

En Feliz Nochebuena, dos amantes cuarentones después de varios anos

de no verse, se mudan al apartamento precisamente para la nochebuena y

mientras esperan que les lleven el tradicional pavo, hacen una serie de pro-
yectos para el porvenir. '

En estas piezas intervenian bajo la direccion de Adolfo Herndandez:

Lydia Macdonald, Lily Klee, Edgar de Ledon, German Talavera y Ricardo
Mendizabal.

La escenografia fue de Ricardo Mendizabal, ayudante de escendgrafo
Carlos Paniagua, luminotecnia de Carlos Obregon, musicalizacion de Gui-
llermo Tulio Gonzalez, manejo de luces de Edgar Hidalgo, manejo de musi-

ca Abel Lamb, vestuario Grupo Diez, fotografias de Mauro Calanchina'y Rei-
naldo Hofmann y programas y afiches de Abel Lamb.
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Lily Klee - Ricardo Mendizabal - Lydia Macdonald.
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1.4.7 LA NOCHE DE LOS ASESINOS

La noche de los asesinos, Premio de Teatro 1965 Casa de las Américas
en la Habana, Cuba, se estreno en el GADEM el jueves 16 de agosto de 1973
a las 21 horas.

José Triana (1933), es uno de los mds importantes autores dramdticos
del nuevo teatro cubano. Algunas de sus obras son: El mayor general habla-
ra de teogonia (1960), Medea en el espejo (1960), El parque de la fraterni-
dad (1962), La casa ardiendo 1962), La visita del dangel (1963), La muerte
del nieque {1963) y La noche de los asesinos (1965).

El argumento de la pieza se desarrolla en un cuarto-desvan, en donde
tres hermanos Lalo, Cuca y Beba juegan a hacer teatro caracterizando a sus
padres, a unas visitas, a los policias y a otros personajes gue intervienen en
el juego.

El juego consiste en demostrar el planeamiento y el asesinato de sus
padres, que comete Lalo. El final de la pieza es circular y es el espectador
el que saca sus propias conclusiones, acerca del por qué se cometio el asesi-
nato, de parte de los hijos.

La obra fue actuada por Lucy Arimany, Mariabelem y Edgar de Leon,
dirigidos por Carlos Obregon.

La escenografia fue de Ricardo Mendizabal y la luminotecnia de Carlos
Obregon.
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1.4.8 EL ANIMAL VERTICAL

Con El animal vertical del guatemalteco Manuel Corleto, Grupo Diez
participa por vez primera en la XI edicion de un Festival de teatro guatemal-
teco dedicado en esa ocasion al Dr. Luis Herrera.

La pieza fue estrenada en el GADEM el jueves 18 de octubre de 1973
a las 21 horas. Al final del Festival fue premiada con el Trofeo “‘Serrano
Alarcon’ galardon que otorga el Comité Organizador a la Mejor Obra.

Manuel Corleto inicid su preparacion como actor en 1959 en la Univer-
sidad Popular. Particip6 en todas las actividades del Grupo Artistico “Talra”
hasta 1962 cuando es contratado por la Compania Espanola de Comedias
““Manolo Gallardo’’ para efectuar una gira por Centro América.

Las principales obras en que ha actuado y sus directores son: Papanatas,
Manuel Lisandro Chdvez; Acuérdate del angel, Jack Brooking; Mateo, Carlos
Catania; El mundo magico de Miguel Angel Asturias, Hugo Carrillo; Proceso
por la sombra de un burro, Domingo Tessier; Un sabor a miel, Norma de Ca-
rrillo; Las preciosas ridiculas, Carlos Menkos-Deka; La noche de los tres,
Raul Carrillo y Manuel Ferndndez; y El hombre que hacia llover, Jorge Du-
ran. |

En 1970 viaja a México actuando y escribiendo para la television y diri-
giendo una productora de fotonovelas. Paralelamente se ha dedicado a la
produccion literaria. Ha sido galardonado durante cuatro anos consecutivos
en los Juegos Florales de Quetzaltenango, Guatemala, asi: en 1969 Segundo
Premio por El canto de Gregorio en 1970 Primer Premio por El animal ver-
tical, en 1972 Segundo Premio por Los dogos; y en 1973 accésit por ;Quién
va a morderse los codos?.

Otras obras suyas son Camilia (1962), La mosca en la pared (1966), El
tren (1971) y Lluvia de vincapervincas (1975).

El animal vertical a través de su argumento nos muestra la traicion, la
autoventa, la rebelidn, el gesto heroico y el aplastamiento final que reacondi-
ciona cosas, apariencias y circunstancias al aspecto que conviene al
monstruoso poder comercial que regentea el mundo actual.

Como hilo que une la trama, pasa la vida de un Don Nadie, quien

apoyado por el poder del dinero llega a la primera magistratura de una imagi-
naria nacion del Tercer Mundo Ilamado ““Runia’’.
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En la obra, bastante dificil de seguir en su trama, abundan los sim-
holos v se escenifican las realidades fisicas violentamente alternadas con rea-

lidades psiquicas.

Trabajaron en la pieza Julio Dfaz, Guillermo Tulio Gonzdlez, Mariabe-
lem, Adolfo Herndndez, Arturo D’Arcy, Germdn Talavera, Salomon Gomez
y Abel Lamb, dirigidos por Manuel Corleto.

| a escenografia fue de Ricardo Mendizabal, diseno de vestuario de Ma-
nue! Marfa Herrera, musicalizacion de Guillermo Tulio Gonzalez, grabacio-
nes especiales de Carlos Cifuentes, coreografia Carlos Marroquin, y operador
de imagen, luz y sonido Edgar Hidalgo.

30




Julio Diaz y Guillermo Tulio Gonzalez
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1.4.9 EL LUGAR DONDE MUEREN LOS MAMIFEROS

El lugar donde mueren los mamiferos, del chileno Jorge Diaz fue estre-

nada por Grupo Diez en la sala del GADEM el miercoles 20 de marzo de
1974 a las 21 horas. '

Diaz, hijo de padres espanoles, nace en Rosario (Argentina) en 1930. Lle-
ga a Chile en 1934, nacionalizandose en cse pais. Termina la carrera de ar-

quitectura en la Universidad Catolica de Santiago de Chile en 1955 vy, traba-
ja como arquitecto cerca de diez anos. A partir de 1961 se vincula al teatro
Ictus de Santiago, compania que estrenaria casi todas sus obras. Desde 1965
reside en Espana y a fines de 1971 regresa a radicar definitivamente a Chile.

- Su produccion estrenada abarca: Un hombre llamado Isla (1966), El
cepillo de dientes (1961), esta misma obra en dos actos en (1966), Réquiem
por un girasol (1961), El velero de la botella (1962), El lugar donde mueren
los mamiferos (1963), Variaciones para muertos de percusion (1964), El
nudo ciego (1965), Topografia de un desnudo (1967), Introduccion al ele-

fante y otraszoologias (1968), Liturgia para cornudos (1970, La pancarta
(1971) y Americaliente {(1971). '

La picza se desarrolla en un pats X en donde existe un instituto de be-
neficencia llamado “ecumenico’. Este instituto da asistencia especiaimentc a
los pobres, pero en ese pais ya no hay pobres, hecho gque lleva a la quiebra al

Instituto.

Un dra Arquimides, secretario de la institucion benefica, descubre a un
pordiosero llamado Chatarra, al que captura y lleva a su institucion.

A Chatarra no le dan de comer porque ast lo mantiencn sicmpre con
hambre, hasta que es presentado a la Prensa, en donde es colmado de regalos,
pero una vez ha sido fotografiado le quitan todo, para continuar presentan-
dolo como pobre.

Al final de la obra, Chatarra muere de hambre y frio, v los encargados

del instituto ccumenico le aplican la taxidermia para poder conservarlo con
cllos y continuar exhibiéndolo.

~1
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L.a pieza fue dirigida por Adolfo Hernandez, y actuada por Arturo D’
Arcy, German Talavera, Cristina Cobar, Antonieta de la Roca, Salomon Go-
mez, Rafael Sanchez Centeno y Abel Lamb. |

La escenografia fue de Ricardo Mendizdbal, luminotecnia de Edgar Hi-

dalgo, manejo de luces y musicalizacion Paris Barneond y el asistente de di-
reccion fue Mario Marckword.
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1.4.10 LOS FORJADORES DE IMPERIO

El estreno de Los forjadores de imperio, fue el domingo 28 de abril de
1974 a las 19 horas en las Ruinas de Catedral en la Antigua Guatemala, y
nosteriormente fue re-estrenada en el GADEM el jueves 16 de mayo del
mismo ano a las 21 horas.

Con esta pieza participd Grupo Diez en el VI Festival de Cultura en la
Antigua Guatemala, haciéndose acreedores a cinco premios, incluyendo el
mas preciado: el de Mejor Grupo.

El francés Boris Vian, autor de Los forjadores de imperio, fue ingeniero
por estudios, musico de jazz, mecanico de primera categoria, organizador de
espectaculos de variedades, dibujante, pintor, critico y ensayista de jazz.

Traductor de Strindberg, novelista con cinco relatos entre los que desta-
can Escupiré en vuestras tumbas, y La espuma de los dias, guionista y actor
de cine, poeta, conferenciante, libretista de ballets y de dperas, autor de la
letra de cerca de cuatrocientas canciones, de las cuales sélo es conocida “El
desertor’’.

Cantante, director artistico en dos casas de discos, inventor, ebanista,
conversador brillantisimo, autor de teatro y miextificador. Todo esto unica-
mente durante treinta y nueve afios. Nacido en 1920 y fallecio por una insufi-

clencia aortica en 1959.

Los forjadores de imperio nos presenta a una familia burguesa compues-
ta por la madre, el padre y la hija (Zenobia), acompanados de la sirvienta

(Cruche).

l.a familia acaba de trasladarse a un apartamento mucho menos comodo
del que tenian antes, las Unicas que no aceptan la degradacion de la familia
son Zenobia y Cruche. Alli encuentran a un personaje que les es familiar: el
Schmurz, quien recibe golpes, patadas, etc., de parte de la familia, que des-
carga en el sus frustraciones.

Incidentalmente, un vecino que ha recorrido el mismo camino de ellos,
los visita y preve el casamiento de su hijo Javier con Zenobia.

En el segundo acto la familia continua mudandose y llega a otro apar-
tamento similar al anterior, en donde el padre hace recuerdos de epocas pa-
sadas y habla de la posibilidad de casar a Zenobia con el hijo del vecino.
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Zenobia sale de la casa un dia, y magicamente la puerta de calle se cierra 'y
ella ya no puede entrar. |

En el tercer acto, solamente queda el padre guien llega a un atico con
una ventana y un cofre, en donde estan los elementos de una juventud pre-
térita, €l saca todos estos elementos y mata al Schmurz, para posteriormente
suicidarse.

Ricardo Mendizabal tuvo a su cargo la direccion de la pieza y participa-
ron en la misma: Abel Lamb, Julio Diaz, Maria Tereza Martinez, Susana
Handler, Lydia Macdonald y Adolfo Hernandez.

Escenografia fue de Ricardo Mendizabal, maquillaje de Schumann vy
fotografias de Jorge Aragon Hernandez.
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Susana Handler - Maria Tereza Martinez - Julio Diaz.




1.4.11 LA MANDRAGORA

La mandragora de Maquiavelo fue estrenada por el Grupo Diez, el vier-
nes 26 de julio de 1974, a las 21 horas en su sede de la 8a. avenida y 12 ca-
lle.

Celebre escritor y hombre de estado italiano, Niccolo Machiavelli, na-
cié en Florencia (1469-1527). Durante catorce anos fue secretario del go-
bierno de la Republica florentina. Desempeno numerosas embajadas en
Italia, Francia, Alemania y Suiza.

Al retorno de los Medicis al poder, Maquiavelo perdio su cargo y fue |
encarcelado y torturado. Estando en la carcel se dedico a escribir, teniendo
tanto €xito en sus obras que entusiasmo a sus propios enemigos. Leon X le
invitdo a que propusiera la reforma administrativa de Florencia y de Roma
amenazada por los espanoles.

Independiente su patria a raiz del sagueo de Roma vy, sabiendo la cai-
da de los Medicis, Maquiavelo retorna a Florencia pero sus compatriotas le
condenaron al ostracismo y al olvido. Maquiavelo pasa a la posteridad gracias
a sus obras: El tratado del Principe, escrita en 1513 y publicada en 1531;
Discursos sobre Tito Livio, (1516); la comedia La mandragora, escrita pro-
bablemente hacia 1520; La historia de Florencia, (1525); Tratado del arte
de la guerra, (1521).

La mandragora, es una comedia en cinco actos y tiene como argumento
una burla que el enamorado Callimaco juega a Nicia Calfucci, esposo de la
bella y honesta Lucrezia. Nicia, viejo rico, estupido, papanatas y dado a mos-
trarse como experimentado de las cosas, desea tener un hijo a toda costa, tras
muchos anos de matrimonio estéril. Lo conseguira Callimaco fingiéndose mé-
dico, con la ayuda del gorron Ligurio, del fraile Timoteo, de la propia madre
de Lucreziay de una pocion de mandragora.

Adolfo Hernandez dirigio la pieza, obteniendo una decorosa puesta
en escena, producto tambien de los actores que interpretaron la obra: Enri-
que Wyld, Mario Marckwordt, Ricardo Mendizabal, Xavier Pacheco, Arturo D’
Arcy, Antonieta de la Roca, Susana Handler, Cristy Cdbar y el propio Adolfo
Hernandez.

La escenografia fue de Carlos Paniagua, decoracion de aforos Juan jo-
sé Espada, Vestuario de Xavier Pacheco y como asistentes tecnicos fungieron
Cristina Cobar, Arturo D’Arcy, Percy Barneond, Alejandro Contreras, Norma

Rios, y Marco Vinicio Archila.
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1.4.12 OLVIDA LOS TAMBORES

Olvida los tambores, de la espanola Ana Diosdado, fue estrenada el
viernes 24 de febrero de 1975 a ias 21 horas en la sala del GADEM.

Diosdado, pertenece a la pleyade espanola de autores nuevos que han
sabido abrirse paso utilizando temas de gran originalidad, en donde se desa-

tan las pasiones de la vida cotidiana. Olvida los tambores, la estreno en Ma-
drid en 1970.

Ana Diosdado tiene corta produccion debido a su juventud y ha escrito
y estrenado tan solo cuatro obras: Olvida los tambores, Usted también po-
dra disfrutar de ella, El okapi, y Los Comuneros.

En general la obra de esta autora supone una severa recusacion de la
civilizacion actual, a la que sienta a veces en el banquillo de los acusados, ya
sea criticando el exceso de publicidad morbosa, ast como los resabios burgue-
ses y las luchas y afanes de la juventud actual.

Olvida los tambores, pieza en dos actos, presenta la vida de dos matri-
monios jovenes, uno estable y el otro luchando contra el sistema. En una se-
rie de situaciones melodramaticas entre estos matrimonios se da el tipico
triangulo amoroso entre Tony (esposo de Alicia), quien se enreda con Pili
(esposa de Lorenzo). '

Aparece en el segundo acto Nacho, un empresario maduro amigo de
Tony y le aconseja que ‘“‘olvide los tambores’’, o sea que deje a un lado su
machismo. Al final de la obra el triangulo se disuelve cuando Lorenzo viajan-
do en automovil se estrella contra una casa y muere. |

lLa obra la interpretaron Susana Handler, Arturo D’Arcy, Marco Vi-
nicio, Xavier Pacheco, Ana Maria lriarte, Mario Marckwordt y Julio Diaz,
dirigidos por Ricardo Mendizabal.

La escenografia fue de Carlos Paniagua y el vestuario de Xavier Pache-
CO.
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ulio Diaz - Xavier Pacheco - Ana Maria lriarte.
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1.4.13 TANGO

Tango del polaco Slawomir Mrozek, estrenada por Grupo Diez el
jueves 17 de abril de 1975 a las 21 horas en el GADEM fue la obra que
inaugurd la primera temporada de “‘Interteatro’ (1975-1976).

Mrozek nacié en Polonia en 1930, habiendo sido periodista y cari-
caturista. Se inicia como dramaturgo hace unos 25 anos con tres obras cor-
tas: En alta mar, Koral y Strip Tease, piezas que le trajo el aplauso de.los
criticos por su manejo de alegorias sobre la liberacion del ser humano de
una serie de organismos que lo dominan.

Vatzlav otra de sus obras, también relata el mecanismo de la sociedad
gque domina al individuo. Por su parte Tango su obra mas famosa se estreno
en 1965 y ha dado a su aclamado autor la distincion de ser uno de los pocos
dramaturgos que tienen sus obras en escenas en ambos lados de la Cortina
de Hierro.

Tango tiene como argumento a una familia polaca, compuesta de los
dos abuelos (Eugenio y Eugenia), los dos padres (Stemil y Eleonora), los dos
hijos (Arturo, un poco mayor que su hermana, Ala) y un criado, Edeck.

Existe un choque entre Arturo y su familia, debido a “ciertas costum-
bres’”’ del ndcleo familiar, las cuales incluian la relacion amorosa que sos-
tiene Edeck con su madre, con la debida anuencia de su padre.

Esto hace que Arturo en todo momento guiera imponer su voluntad
dentro de la familia, convirtiéndose en un tirano. Pero al final de la obra
es Edeck el que toma el control de la familia asesinando a Arturo.

Ricardo Mendizdbal dirigié la pieza, teniendo como elenco a Maria
Teresa Martinez, Xavier Pacheco, Salomén Gomez, German Talavera, Ly-
dia Macdonald, Ernesto Mérida y Susana Handler.

La escenografia fue de Carlos Paniagua, vestuario de Xavier Pacheco,
Maquillaje de Revlon, fotografia de Jorge Aragdn y colaboraciones de Per-
cy Barneond y Carlos Marroquin.
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1.4.14 UNA NOCHE DE MAYO

El jueves 19 de junio de 1975 a las 21 horas en el GADEM, Grupo
Diez estreno en el pai's Una noche de mayo pieza del italiano Vittorio Cal-
vino (1909-1956). Esta produccidon se realizd con el apoyo de “Intertea-

)3

tro™.

La produccion dramatica del italiano Calvino empezé en 1940 con
80 grados paralelo norte, y después de la guerra continud con Asi iremos,
El diablo de los amantes, Criatura humana y Todavia adiés. Su obra mds
famosa probablemente es La torre sobre el gallinero presentada en Guate-
mala hace muchos anos.

La accion en el primer acto de Una noche de mayo, se desarrolia en
la casa de Segismundo Bianchi, personaje resentido, al haber perdido las elec-
~ ciones para Alcalde gue se llevaron a cabo en el pueblo donde habita.

Un dia recibe la visita de el Conde Mirko Palau y el General Maures
de Bor quienes le informan que él, debido a un desliz amoroso entre su ma-
dre y el gran Duque de Valdiria y Corinzia que se alojo en su casa en una no-
che de mayo de 1912, es el unico heredero al Trono de Valdiria, dado que
el gran Duque ha muerto.

En el segundo acto Segismundo se ve rodeado de varias personas que
llegan a ponerse incondicionalmente a sus 6rdenes. Llegan también por sepa-
rado el Conde Palau y el General Bor a malinformarse mutuamente.

Para finalizar la pieza Luisa (hija de Segismundo) le informa a su pa-
dre que paso la noche fuera de casa y que ‘“‘obligadamente’’ se tiene que casar
con Mario (hijo del Alcalde), reconciliando de esa manera a las dos familias
en pugna.

Dirigida la obra por Julio Diaz intervinieron: Ana Maria lriarte, Xa-
vir Pacheco, Maria Teresa Martinez, Adolfo Hernandez, Arturo D’Arcy,
Lucy Bonilla, Ricardo Mendizabal, Salomon Goémez, Mario Markwordt,
German Talavera, Lizzardy Serrano, Julio Diaz y Cristina Mérida.

Escenografia fue de Grupo Diez, luces de Ricardo Mendizabal, vestuario
de Grupo Diez, y musica de Mako Polanco.
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1.4.15 CUARENTA KILATES

Cuarenta Kilates, de Barillet y Gredy (autores ya mencionados en
Cuatro historias de alquiler), es para Grupo Diez la obra “record” ya que no
menos de 3,500 espectadores la aplaudieron durante su temporada.

Con esta pieza estrenada el jueves 29 de julio de 1976 a las 21 horas
en el GADEM, se inicia la segunda temporada de “Interteatro” (1976-77),
y Grupo Diez estrena con ella, otro de sus aportes al teatro guatemalteco: su
escenario rotativo, convirtiéndose en el unico teatro en Guatemala que tiene
ese mecanismo.

El argumento de Cuarenta Kilates gira alrededor de Lisa, personaje cen-
tral de la obra, quien se ha enamorado de Guillermo un muchacho mucho
mas joven que ella, al que conocid en sus vacaciones por Grecia.

Mientras tanto su madre, Mamima, se empena en casar a Anita la hija

de Lisa, con Guillermo. Pero Anita se ha enamorado de otro pretendiente de
su madre, Eddy, con quien se casa.

En medio de todo esto, Ernesto ex-esposo de Lisa, prefiere ver su pro-
pia conveniencia y al final juega papel importante para que Guillermo y Li-
sa contraigan matrimonio. '

Trabajaron en la pieza: Maria Teresa Martinez, Maynor Sagastume,
Ana Maria Iriarte, Xavier Pacheco, Ricardo Mendizabal, Susana Handler,
Marlen de Close, Lydia Macdonald y Mario Markwordt.

El proyecto escenogrdfico fue de Luis Diaz, la realizacion esceno-
grafica de Ricardo Mendizabal y Carlos Paniagua, luces de Mario Markwordt,
vestuario femenino de Xavier Pacheco, maquiliaje de Marlen Lamur por
Fernando, musica de Mako Polanco, adaptacion del libreto de Enrique
Wyld y fotografia de Jorge Aragon.
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1.4.16 LA OTRA CABANA ' ‘

La petite hutte (La pequena cabaia), del francés André Roussin, se estrend
en el GADEM el jueves 28 de octubre de 1976 a las 21 horas.

Roussin nacido en Marcella en 1911 es abogado. Desde muy joven orga-
niz6 grupos de teatro en su ciudad natal, al mismo tiempo que actuaba en tea-
tro y cine, actualmente trabaja en una compania de segurosen el dia y en la
noche hace teatro.

Después de la segunda Guerra Mundial salen a luz todas sus piezas entre
las que estan: Los huevos del avestruz, Cuando aparece el niito, Robots, La
mamma, Una gran nifia sencillisima, y una obra sobre la vida de Moliere ti-
tulada Juan Bautista, el mal querido.

La otra cabafia es una comedia en tres actos, que presenta la historia de
“tres naufragos: Phillippe (esposo de Suzanne), y Henry (amante de Suzanne)
en una isla desierta.

Con el paso del tiempo Henry decide contarle a Phillippe que él es
amante de Suzanne, y este acepta, turnandose una semana cada uno para es-
tar con la muchacha. Mientras el hambre hace presa de los tres.

Un dia se les aparece un negro y a pesar que tanto Phillippe como Hen-
ry tratan de comunicarse con €l, no lo logran; no asi Suzanne quien entabla
con el recién llegado una relacion amistosa.

El negro mediante un truco ingenioso logra amarrar a un arbol a Philli-
ppe vy a Henry, mientras se lleva a Suzanne a hacer el amor. Esta situacion
bochornosa para el marido y el amante, se compensa con la obtencion de ali-
mento para todos por parte del negro.

Al final de la pieza aparece un barco en el horizonte para rescatarlos y
tanto Phillippe como Henry y Suzanne aceptan llevar al negro con ellos, pe-
ro mientras tanto descubren que el “‘negro’” no es verdadero, sino que es el
cocinero del barco naufragado, bronceado por el sol de la isla.

Esta obra corrio bajo la co-direccion de Ricardo Mendizabal y de Julio
Diaz, quienes a su vez jugaban los personajes principales, alternando escena
con Susana Handler y Fernando Effe.

La escenografia fue de Carlos Paniaguay lailuminaciéon de Josué Soto-
mayor.
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1.4.17 HABLEMOS A CALZON QUITADO

Hablemos a calzon quitado, del argentino Guillermo Gentile, fue es-
trenada en el GADEM el jueves 24 de marzo de 1977 a las 21 horas.

Desafortunadamente, a pesar de haber estado en contacto con el Agre-
gado Cultural de la Embajada Argentina, no fue posible obtener ningun dato
biobibliografico de Guillermo Gentile.

La pieza se desarrolla en la casa de el padre de Juan, un joven espastico,
Yy Nnos presenta a un padre con un carino distorsionado para con su hijo, a
quien le forma una dependencia exagerada ya que el hijo ve a su padre, no
s6lo como padre, sino también como madre.

En el padre, la homosexualidad esta totalmente reprimida, lo cual lo
conduce a la histeria y a la esquizofrenia, siendo estos factores que lo lleva-
ran a actuar inconscientemente de la ““tragedia” que forma en su hijo.

Esta forma de educacion dependiente y alienante que ha llevado Juan
no le permiten su desarrollo integral. Martin, un joven que llega a casa de
Juan y se queda como invitado viviendo en la misma, principia a darse cuenta
de la compleja situacion, y, a través de ganarse la amistad de Juan inicia el
proceso liberador de éste, a través de brindarle basicamente, conocimiento.

Esta obra fue interpretada por Julio Diaz, Sergio Luna y Salomon Go-
mez, dirigidos por Ricardo Mendizabal. '

lLa escenografia fue de Carlos Paniagua, carpinteria de Marco Antonio
Castro, Vestuario de César Duran, sonido de Carlos Cifuentes, controles Ro-
dolfo Alvarado, maquillaje Marlen Lamur, portada del programa Luis Diaz y
fotografia de Jorge Aragon.
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1.4.18 LA SOPERA

La sopera, del francés Robert Lamoureux, fue estrenada por Grupo
Diez el jueves 2 de febrero de 1978 en el GADEM a las 21 horas.

De Lamoureux los unicos datos que pude obtener, proporcionados por
el Agregado de Prensa de la Embajada de Francia, son que el autor de La
sopera, se inicio a los 38 anos como autor dramatico y que otra de sus piezas
se titula La brune que voila ( iQué morena!).

La accion de La sopera se desarrolla en casa de Catherine (anciana mi-
llonaria) quien vive en el campo en compafiia de su criada Nanette. Un dra
Catherine es visitada por su sobrino Paul y por Nicole y Brigitte, esposa ¢ hi-
ja de Paul, respectivamente.

N I |

a visita tiene la intencion de convencer a la “tia’’ que venda sus hec-
tareas de vinedos a una compania norteamericana que ha ofrecido una jugosa
comision a Paul, pero ella se opone.

Entonces Nanette, junto a Paul y Nicole, planean el asesinato de la an-
ciana para quedarse con la herencia que repartiran mitad y mitad. Nanette se
comunica con su amigo Louis para que haga el asesinato, pero en eso la cria-
da es detenida por la policia.

En el segundo acto Jean-Pierre (novio de Nanette) quien llega a visitar-
la es confundido con Louis, el asesino potencial, por Paul. Nanette, mien-
tras tanto, regresa de la prision en donde se la declaro inocente, y también
llega el verdadero asesino quien al final se arrepiente de asesinar a la vieja mi-

llonaria y se marcha.

Finaliza la pieza con la noticia que Nicole le da a Paul acerca de que la
tia ha accedido a vender las hectdreas de vinedos, salvando asi de la quiebra

a Paul.

Bajo la direccion de Julio Diaz, el elenco de la obra lo integraban: Yo-
landa de Ledn, Salomon Gomez, Lydia Macdonald, Frida Henry, Marcela
Saldivia, Ricardo Mendizdbal, Rodolfo Samayoa, Fernando Effey el propio

Julio Diaz.

La escenografia fue de Grupo Diez, carpinteria de Marco Antonio Cas-
tro, luces de Ricardo Mendizabal y Rodolfo Alvarado, sonidos de Carlos Ci-
fuentes, mobiliario Margarita Westrick, vestuario Fernando Effe y Xavier Pa-
checo, peinados Boby, maquillaje Marlen Lamur, fotografias Juan Paganini,
colaboracion especial Carlos Paniagua y portada del programa Dick Smith.
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1.4.19 EL EFECTO DE LOS RAYOS GAMA SOBRE LAS MARGARITAS
SILVESTRES.

El estreno de El efecto de los rayos gama sobre las margaritas silvestres
cuyo titulo original es The efeccts of gamma rays on man in the moon ma-
rigolds del norteamericano Paul Zindel ganador del Premio ““Pulitzer” preci-

samente con esta pieza, se llevo a cabo el jueves 22 de febrero de 1979, en la
sala del GADEM.

Zindel estuvo presente en el estreno de su obra en Guatemala, algo que
el Grupo Diez nunca esperd, como eilos mismos lo confiesan. Dramaturgo y
novelista, Zindel nacid en Staten Island y ha vidido en varios lugares de New
York y Houston, Texas, en donde actué como escritor-residente en la sala de
teatro de Nina Vance.

Sus primeras dos novelas El pigmeo, y Mi amor, mi hamburguesa, fue-
ron en su €poca seleccionadas como las mas sobresalientes del afno por el
New York Times. Ambos libros asi como su reciente novela Nunca me gusto
tu mente, e incluso El efecto de los rayos gama sobre las margaritas silvestres,
serian proyectadas en el cinematografo mas tarde. Otras de sus piezas son:

La sefiorita Reardon bebe un poco, Déjame escuchar tu silbido, y Los ocul-
tos encantos de Mildred Wild.

.a obra analiza las relaciones entre una madre y sus dos hijas, haciendo
un examen cuidadoso de las crisis existenciales que acarrea el fracaso, la per-
dida de fe en si mismo y el efecto de estas consecuencias en las relaciones fa-
miliares.

La pieza también nos describe el drama de una mujer divorciada, con
dos hijas, totalmente aislada del mundo social, con una aguda crisis emocio-

nal, descargando en sus dos hijas toda su frustracion y odio porla humani-
dad.

Una de las hijas Ruth es medio loca y epiléptica, con un profundo
odio hacia su madre y su hermana. Matilde, la hija menor, es en cambio llena
de sensibilidad y espiritu de busqueda, pudiendo decirse que Matilde es el
punto de equilibrio entre Beatriz (la madre), Ruth (la hermana) y Nany, la
huesped anciana, simbolismo de la supervivencia.

La pieza fue actuada por Flor de Mayo Pacheco, Mildred Chavez, Yo-
landa de LeoOn, Lydia Macdonald y, Salomdén Gomez; bajo la direccion de
Ricardo Mendizabal, asistido por Julio Diaz, participando en el desaparecido
“Interteatro’’.

La escenografia, luces y mobiliario fueron de Ricardo Mendizabal, la
musicalizacion de {gor Castillo y con fotografias de Jorge Aragon.
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1.4.20 ;ERAN TRES LOS INOCENTES?

El estreno de Balada para tres inocentes, re titulada por Grupo Diez
;Eran tres los inocentes? pieza del espanol Pedro Mario Herrero, fue el mier-

coles 19 de septiembre de 1979 a las 21 horas en el GADEM,

Esta comedia alcanzo tal eéxito que tuvo que reponerse al ano siguiente,
y en el primer semestre de 1984, Grupo Diez viajo a varios departamentos
de la Republica con esta pieza.

Desafortunadamente de Pedro Mario Herrero, autor de Balada para tres
inocentes, no fue posible obtener ningiin dato biobibliografico.

El argumento de ;Eran tres los inocentes? trata sobre los problemas que
afronta un cura de pueblo en visperas de la llegada del Obispo a su parroquia;
pues resulta que en la casa parroquial en donde también habita Maria (su her-
mana), ésta ha escondido el cadaver de su prometido (Sandro), quien murid
subitamente mientras estaba con ella.

La trama se complica con la llegada de!l jefe de la policra (Prudencio) a
la parroquia, en busca de su subalterno (Sandro) y de Sofia (madre de Ven-
tura), y mas aun con la llegada del Obispo quien tiene un olfato en extremo
desarrollado.

Al final todo se resuelve favorablemente para Ventura, pues Sandro no
ha muerto, sino solamente sufrié un ataque de catalepsia, y se casa con Ma-
ria, igual hace su madre quien se casa con Prudencio.

| a pieza fue actuada por julio Diaz, Noem( Granados, Humberto Oli-
va, Lydia Macdonald, Salomén Gomez, Byron Solorzano, Mario Roberto
Galdamez, Fernando Effe, Ricardo Mendizabal y Adolfo Hernandez, dirigi-
dos por Julio Diaz. ’"

| a escenografia fue de Ricardo Mendizabal, carpinteria de Marco An-
tonio Castro, luces de Carlos Obregdn, musica de Carlos Cifuentes, mobi-
liario cortesia de Siesta, vestuario Xavier Pacheco, maquillaje Fernando
Effe, caratula del programa Carlos Lima, peinados Dumacel y detalles de
escena Carlos Paniagua y Ricardo Mendizabal.
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1.4.21 ;QUIERE USTED ACTUAR CONMIGO?

Inaugurando la primera etapa del X1l Festival de Cultura, Grupo Diez
estrend el jueves 10 de julio de 1980 a las 21 horas en el GADEM, la obra del
francés Marcel Achard Voules-vous jouer avec moa? (Quiere usted jugar con-
migo?) ;Quiere usted actuar conmigo? titulo éste con el cual bautizaron la
pieza.

Marcel Achard en fos ultimos cincuenta anos es uno de los dramaturgos
mds exitosos de Francia. Apuntador primero, periodista después y finalmen-
te autor dramatico, Achard escribio Voules-vous jouer avec moa? en 1924,

Achard es el representante francés del ‘‘teatro poético’’ con comedias
ligeras de fantasia, juego y divertimiento. Algunas de sus piezas son: Jean de

la lune (1929), Le corsaire (1938), Patate (1957 y L’idiote (1960).

;Quiere usted actuar conmigo? se desarrolla en una pista circense, en
donde Crockson y Rascassé (empleados del circo}, no quieren hacer su nu-
mero comico porque estan enamorados de la bailarina lsabel.

Augusto (un poeta) les pide trabajo en el circo y Crockson y Rascassé
aceptan, al mismo tiempo que comienzan su entrenamiento pegandole pata-
das en los gluteos.

Pero resulta que Augusto lo gue en verdad desea es declararle su amor
a lsabel, y se las ingenia para deshacerse de Crockson y de Rascasse.

En el segundo acto, lsabel enfrenta a Crockson, a quien habra dado su
amor en el primer acto, con Augusto; al mismo tiempo que acepta el amor
de Rascasse.

La pieza finaliza, cuando después de una breve ausencia de Augusto,
|sabel decide aceptario definitivamente.

Estando como director invitado, Luis Tuchan dirigio a Ricardo Mendi-
zabal, Julio Diaz, Betsy Arroyave, Salomon Gémez y a Carlos Molina.

El diseno escenografico fue de Barbara de Bobkowski, realizacion es-
cenografica de Carlos Molina, carpinteria Marco Castro, luces Carlos
Obregdn, diseno de vestuario Barbara de Bobkowski, musica original de Igor
Castillo y Jaime Valdez, supervision general de Ricardo Carpintero.
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Ricardo Mendizabal - Betsy Arroyave
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1.4.22 ARRANCAME LA VIDA ...Y OTRAS BARBARIDADES

\
El animador titulo original de Arrancame la vida . . .y otras barbarida-

des pertenece a la trilogia de “piezas perversas’’ (las otras dos son La horda
Y, La empresa perdona un momento de locura del venezolano Rodolfo San-
tana fue estrenada en el GADEM el jueves 30 de octubre de 1980 a las 21
horas.

Esta obra estaba incluida en la programacion -de la segunda etapa del
X1l Festival de Cultura y también en el XVIII Festival de Teatro guatemal-
teco, dedicado en esa ocasion al maestro Rubén Morales Monroy. La pieza
fue puesta en dos temporadas consecutivas y brindo la oportunidad al Grupo
Diez de viajar a Costa Rica, invitados por la Compania Nacional de Teatro de
ese pais. |

Santana a pesar de su juventud (nacié en 1944) es un prolifico drama-
turgo, algunas de sus obras son: La ordenacion, Donde esta XL-24890. La
guerra del peloponeso, Los hijos del Iris, Algunos en el Islote, Los tiempos
modernos, Paz y elogio de la tortura, El sitio, Nuestro padre Dracula, La
muerte de Alfredo Gris, Los criminales, Tiranicus y Fin de round.

La trama gira alrededor de Marcelo Ginero, gerente de una importante
compania televisora quien es secuestrado por Carlos, una persona comun vy
corriente que esta vez se ha sublevado ante lo que considera una verdadera
Injusticia: el giro que la compania de television da a la telenovela “Arran-
came la vida’’, de la cual Carlos es uno de los devotos televidentes.

A partir de alli, Carlos va a descargar sobre Ginero toda la serie de
frustraciones que ha acumulado a lo largo de su vida y asumira el papel de
Angel Vengador de lo que considera un fraude para los televidentes.

~La responsabilidad de direccion la tuvo Ricardo Mendizabal, actuando
Julio Diaz, Salomdén Goémez y German Talavera. La escenografia y luces
fueron de Ricardo Mendizabal, el vestuario de Barbara de Bobkowski, la
realizacion de vestuario de Modas Alis y la carpinteria de Marco Antonio
Castro.

60




:ARRANCAME LA VIDA ...Y OTRAS BARBARIDADES!

German Talavera - Salomdn Gdomez
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1.4.23 EL PROCESO A JESUS DE NAZARETH

Para celebrar sus diez anos de fundacion Grupo Diez pone en escena
una obra conocida en el ambito teatral guatemalteco: El proceso de Jesus,
del italiano Diego Fabbri, estrenada en el GADEM el jueves 7/ de mayo de

1981 a las 21 horas.

Fabbri nace en Forli, Romana; el 2 de julio de 1911, obteniendo en
1936 su Doctorado en Derecho en Bolonia. Sus obras son numerosas: Flo-
res de dolor, Retorno, Los ausentes, Sus pecados, Orbitas, Los pantanos, La
Libreria del Sol y La fiera leterraria, en su primera época.

Su carrera definitiva de dramaturgo se establece con Inquisicion a la
cual siguen su Cristo Traicionado (en donde se encuentra los gérmenes del
Proceso de Jesus), Rencor, El seductor, Delirio, Proceso de familia, Visperas
de armas e, Hijos de arte.

En El proceso de Jests (titulo que fue cambiado por el de El proceso
a Jestis de Nazareth en la version del Grupo Diez), Fabbri pone en vigencia

el tema de la legitimidad de la condena de Cristo, en forma de un proceso
llevado a [as tablas por hombres modernos.

Presentando en su argumento varias situaciones en torno asi es 0 no
culpable Jesis o lo son sus jueces o Judas o en el ultimo de los casos la hu-
manidad entera, todo esto, siguiendo la sugestion de Pirandello en la idea de
un espectaculo en el espectaculo, o sea con actores dentro de la platea, etc.

Actuaron en la pieza: Julio Diaz, Rosa Elena Lemus, Ana Maria Ebrr,
Angelo Medina, Gustavo Ostrich, Salomon Gémez, julio Cesar Aguilar, Cris-
tina Montenegro, Sergio Luna, Ricardo Martinez, Mario Roberto Galdamez,
Luis Ortega, Guillermo Ferndndez, Dora Cuyan, Xavier Chocano, Vinicio
Morales, Miriam Monterroso, Carlos Molina y Viky Esquenazy. Co-direccion
de Julio Diaz y Adolfo Hernandez.

Disenio escenografico de Grupo Diez, realizacion escenografica y luces,
Ricardo Mendizabal; carpinteria de Marco Antonio Castro.
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1.4.24 ROMEO Y JULIETA

Estrenada el jueves 10 de junio de 1982 a las 21 horas, Romeo y Ju-
lieta fue presentada por el Grupo Diez basada en una traduccion de Pablo
Neruda y adaptada libremente por el Grupo; redujeron la obra de sus cinco
actos originales a tres, y utilizaron para los diferentes ambientes que exige
la pieza, el escenario rotativo.con que cuenta el GADEM,

William Shakespeare, autor de la pieza, nacio en Stratford-on-Avon
(1564-1616), donde recibe una rudimentaria instruccion. Dedicado desde
muy joven a los negocios, la ruina de su padre le obliga ir a Londres en busca
de fortuna. Alli ingresa a una compania de comediantes. Comienza por reto-
car viejas piezas; después compone €l mismo los originales que han de repre-
sentarse. | |

Pronto llega a obtener una inmensa reputacion como autor y como ac-
tor. Protegido por Isabel, Jacobo | y otros grandes senores, llega a ser direc-
tor y propietario del ““Globo’’, el primer teatro de Londres. En 1611 se retira
a su pueblo natal, donde lieva una vida de burgués rico y considerado. Muere
todavia joven, a los cincuenta y dos anos.

Entre sus obras maestras estan: El mercader de Venecia, Hamlet, Otelo,
Macbeth, Julio César, Enrique VIII, La fierecilla domada y desde luego Ro-

meo y Julieta.

La historia de Romeo vy Julieta trata del amor tragico de dos jovenes:
Romeo Montesco y julieta Capuleto, pertenecientes a dos familias rivales de
las mas ilustres de Verona. El padre de Julieta quiere obligarla a casarse con
un gentithombre a quien ella no ama. Para evitar el matrimonio, sigue el con-
sejo de su confesor y bebe un somnifero cuyos efectos hacen que parezca
muerta.

Romeo, expulsado de la ciudad por haber matado en duelo a un gentil-
hombre, debera acudir a tiempo para liberarla del -sepulcro. Pero la noticia
le llega falseada, puesto que le dicen que Julieta ha muerto. Romeo decide
envenenarse sobre la tumba de su amada. Cuando julieta vuelve en si, en-
cuentra a su lado el caddver de Romeo, y se da muerte a su vez clavandose un
pufal. A raiz de esta tragedia amorosa, los Montesco y los Capuleto se recon-
ctitan.

Los actores y actrices que actuaron en la obra fueron: Luis Ortega, Car-
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los Obregdn h., Guillermo Fernandez, Angelo Medina, Joaquin Garcia, Julio
Diaz, Cristina‘Montenegro, Ricardo Mendizabal, Antonieta Troy Rios, Mario
Roberto Galdamez, Sergio Luna, Francisco Munoz, Frida Henry, Monica
Abularach, Salomon Gémez, Cinzia Dichiara, Maria del Carmen Cruz y Adol-
fo Guillen. Direccion de Ricardo Mendizabal en co-direccién con Salomon
Gomez. |

La propuesta escenografica fue de Birbara de Bobkowski, la realizacién
escenografica de Marco Antonio Castro, Guillermo Ferndndez y Ricardo
Mendizabal, el disefio de vestuario fue también de Barbara de Bobkowski y
lo realizaron Xavier Pacheco y Marina Villatoro, maquillaje de Fernando
Effe, musica de Igor Castillo, maestro de esgrima Salomén Gémez, coreogra-
fia de danza Igor Castillo, expresion corporal Guillermo Ferndndez y colabo-
racion especial de la sefiora de Grau.
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Sergio Luna - Modnica Abularach
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1.4.25 TRAMPA MORTAL

Dentro del historial del Grupo Diez se registran tres directores invita-
dos: Manuel Corleto (El animal vertical), Luis Tuchan (;Quiere usted ac-
tuar conmigo?) y, Dick Smith (Trampa Mortal). Fue este altimo quien diri-
gid la obra del norteamericano Ira Levin, estrendndola en el GADEM el
jueves 9 de junio de 1983 a las 21 horas.

-~

Ira Levin autor también de El bebe de Rosemary y Los nifios de Brasil,
estreno su Deathtrap en 1978. El €xito de la pieza fue tal, que estuvo cuatro
anos consecutivos en escena, para convertirse de esta manera en la obra de
suspenso mas duradera en la historia de Broadway.

El bebé de Rosemary por su parte, es significativa por haber inspirado el
fervor por el ocultismo en los anos 1960-70 en los Estados Unidos de Nortea-

merica.

lLa trama de Trampa Mortal, gira alrededor de Edgar Bruhl, dramaturgo
de obras de suspenso, quien recibe de uno de sus alumnos el borrador de una
pieza que podria tener exito. Edgar decide apropiarse dela obra de Carlos y
lo invita a su casa. Una vez alli lo asesina en presencia de Miriam Bruhl
—su esposa—, y con su ayuda lo entierran en el jardin.

Poco mas tarde, antes de irse a dormir los Bruh!, aparece Carlos y ase-
sina a Edgar, a Miriam le da un ataque cardiaco al ver el cuadro, finaliza el
acto cuando Edgar resucita y demuestra ser complice de Carlos para desha-

cerse de su esposa en esta forma.

En el segundo acto Edgar, que es homosexual, lleva a Carlos a vivir a su
apartamento y al descubrir que éste le esta plagiando una obra de teatro,
segin €l lo asesina, pero sélo logra herirlo lo suficiente para que Carlos hiera
de muerte a Edgar, antes de morir.

Al final de la pieza la psiquica Helga Ten Dorp y el Licenciado Fernan-
do Palacios amigos del dramaturgo Bruhl, se asesinan mutuamente al dispu-
tarse el libreto de ‘““Trampa Mortal’’ titulo de la obra de la discordia.

El elenco lo integraron julio Diaz, Betsy Arroyave, Francisco Almorza,
Fryda Henry y Ricardo Mendizadbal. La escenografia la cual se hizo acreedo-
ra a uno de los revalidados OPUS 1983, como |la Mejor, fue realizada por Ri-
cardo Mendizabal y la utileria fue de Dick Smith.
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Julio Diaz - Francisco Almorza.
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1.4.26 LA EMPRESA PERDONA UN MOMENTO DE LOCURA

La empresa perdona un momento de locura, del venezolano Rodolfo
Santana (ya mencionado en Arrancame la vida . . . Y otras barbaridades), fue
estrenada en el GADEM el viernes 4 de noviembre de 1983, participando el
Grupo Diez con esta obra por tercera vez en la edicion XXI de un Festival
de Teatro Guatemalteco.

Un telelocutor inicia el unico acto de la pieza e informa gque un obrero
de la fabrica de ataudes “Muerte Segura’ de la firma “Mendoza mas Men-
doza y Mendocita’’, ha sufrido un ataque de histeria paranoide, durante el
cual destrozo a martillazos variasmdquinas de la fabrica, sdlo porque una
troqueladora le amputo los dedos de una mano a un operario companero
SUYO.

La empresa en donde, Justiniano, lleva mds de veinte anos de trabajo
ininterrumpido, lo envia con la psicologa de la firma quien mediante un mu-
Neco que representa a su patron al que golpea con un palo que ella misma le
proporciona, hace que justiniano continue feliz con lo que tiene, una vez.

desahogadas en el muneco las frustraciones de tantos anos de trabajo.

Al final de la obra la empresa da a Justiniano quince dias de vacaciones,
una prima especial, mas una medalla que le imponen en el aniversario de la

fabrica. Vuelve el telelocutor a escena e informa que el orden se ha reesta-
blecido en la fabrica de ataudes y que tambien él es feliz con lo que tiene. .

Esta pieza fue actuada por Mariabelem, Catarino Alvarez y Julio Diaz.
Co-direccion de Ricardo Mendizdbal y Salomon Gomez: Escenografia, luces
y efectos especiales de Ricardo Mendizabal, y carpinteria de Marco Antonio
Castro.

Esta obra fue puesta en dos temporadas consecutivas, haciéndose acree-
dora al Trofeo ‘“‘Serrano Alarcon’’, que se otorga a la mejor pieza del Festival
de teatro guatemalteco y al OPUS 1983 por ser la Mejor obra presentada en
el ano 1983. |
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Catarino Alvarez - Mariabelem.



1.5 PROYECTOS DEL GRUPO

Cuando el ser humano por medio del trabajo ha satisfecho sus necesi-
dades basicas transformando la materia en valores de uso y en valores de
cambio, entonces puede muy bien pasar al plano de la reflexion filosofica
donde a la par encontramos al arte.

lgual cosa sucede con un conjunto teatral como Grupo Diez, que con
trece afios de existencia ininterrumpida, un prestigio bien ganado'y publico
asegurado para cada uno de sus montajes, puede pasar, después de lo an-
terior a hacer proyectos de interés teatral. -'

Pero para proyectar se necesita de un conjunto homogéneo y de recur-
so tanto fisicos como materiales, Grupo Diez.los tiene, gracias a que ellos
mismos han sembrado (laboratorios de teatro, por ejemplo) pero no para
conformarse con los primeros frutos, sino buscando fortalecerse.

Prueba de ello son sus proyectos donde se ve palpablemente que no se
han conformado sino que ambicionan llegar a crear una dramaturgia na-
cional por medio de un proyecto especifico que ya esta en marcha. A con-
tinuacion sus proyectos inmediatos y mediatos para 1984.

1.5.1 INMEDIATOS

Grupo Diez pretende iniciar su primera misién de teatro ambulante
dirigida especialmente a los departamentos de la Republica con la obra
;Eran tres los inocentes?. La idea de viajar a los departamentos les nace de
la necesidad de proyectarse a publicos cada vez mas numerosos con piezas

que tengan aceptacion.

En esta misidn ambulante trabajaran con telones de manta y con de-
coraciones de copias de pinturas en lugar de’la tradicional escenografia,
continuando asi el grupo con sus innovaciones en este campo.

Siempre a corto plazo estdn preparando un taller para aprender a
escribir teatro, el cual nacié posteriormente a una platica sostenida entre
Tasso Hadjidodou y Ricardo Mendizabal en donde se discutio la caren-
cia de obras nacionales.

71




Los propdsitos con este taller, que han denominado “Taller de dra-
maturgia’’, son:
En primer lugar crear un ambiente especialmente calido y suficientemente
bondadoso, para todo escritor que tenga ideas y las quiera poner en prac-
tica.

Es la opinion del Grupo Diez que el problema de la mayoria de escri-
tores teatrales es el desconocimiento del escenario, y por lo tanto expresan
sus ideas a un nivel de literatura dramdtica con buenos textos pero no para

teatro por su carencia de accion.

En segundo lugar cree Grupo Diez que los frutos de este ‘‘Taller de dra-
maturgia” vendra a subsanar el problema que se ha agudizado en los ultimos
anos en el pais, dado que carecemos de una dramaturgia eminentemente na-

cional.

Con este proyecto Grupo Diez cerrard el circulo que inicié cuando del
conjunto han ‘‘egresado’’ actores, directores y técnicos teatrales péero autores
dramaticos no. '

1.5.2 MEDIATOS

A largo plazo pretenden crear una Academia de arte dramatico que les
provea de gente capacitada que refuerce al grupo en futuros montajes, ya
que segun palabras de Ricardo Mendizdbal de los laboratorios teatrales
que se han llevado a cabo por Grupo Diez en el GADEM solamente queda

vigente un actor dentro del conjunto.

Seguidamente cuando la Academia de arte dramatico produzca resul-
tados, entonces se tiene la intencion de montar El libertino y El escaloncito
piezas en donde interviene mucha gente, al igual que La visita de la vieja
dama en donde necesitan también de buen nimero de material humano.
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[I. SIGNOS DEL HECHO TEATRAL EN LOS SUPERHEROES

A continuacion se pretende enfocar el fenomeno teatral desde el pun-
to de vista del andlisis semiologico, haciendo la advertencia que este es el
primer intento de aplicacion de la semiologia del espectaculo gque se hace en
Guatemala en lo que se refiere a analizar una obra guatemalteca en su tota-
lidad y no fragmentariamente.

El andlisis semiologico fue seleccionado, porque aparte de las funcio-
nes utilitarias que puede prestar a los estudios teatrales, la investigacion
semiologica aplicada al campo del espectaculo, abre vastos horizontes des-
de el punto de vista tedrico, para convertirse en un verdadero analisis de un
espectaculo, frente a la critica subjetiva, que la mayor de las veces no apor-
ta nada en sus aprecilaciones.

Para realizar dicho analisis, en primer lugar, se tuvo a fa vista el texto
dramdtico de Los superhéroes con sus ambientes, personajes y parlamentos
va delineados, los que en el escenario pasaron a la categoria de hecho teatral
con sus respectivos signos de escenario los que seran analizados mas adelante.

En segundo lugar, se presencio el montaje y funciones de la primera
temporada (26 de octubre al 9 de diciembre de 1984) de la pieza, viniendo
las experiencias obtenidas durante esas treinta y cuatro funciones a enrique-
cer el panorama que de Grupo Diez se tenia, dado que se colaboro con el
conjunto en forma directa, tanto atendiendo taquilla, como haciendo mas
de un efecto en la cabina de luces.

Con el estreno de Los superhéroes el Grupo Diez hizo realidad uno de
sus proyectos inmediatos concebido para 1984 como lo es el de subsanar,
aunque sea en minima forma por medio de su “Taller de dramaturgia’ la
carencia de textos dramaticos nacionales. |

Pero si nos remontdsemos mds atrds de sus proyectos inmediatos ve-
riamos como el 15 de septiembre de 1977, fecha del sexto aniversario
del grupo, en el discurso lefdo por Ricardo Mendizabal, ya se dejaba en-
trever la necesidad de una dramaturgia propia de parte del Grupo Diez:

“Es posible que el ario proximo celebremos otro aniversario del Gru-
po Diez, tal vez no. No somos heroes ni martires ni super-hombres,
solo somos seres humanos(...) sin embargo, modestia aparte, estamos
sequros de que nuestra labor ha sido ejemplo valioso para la confor-
macion de otros grupos y creemos con gran satistaccion y orgullo, haber
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abierto la brecha de un movimiento renovador en el Teatro Guatemal-
teco. Al amparo del “TEATRO GADEM” se han consagrado nuevos
actores, nuevos escenografos y nuevos directores. E/ proximo pdaso Se-
rd el encuentro de una dramaturgia propia...”’ {6)

2.1 INTE(}RACION DE LA OBRA

Cuando el lunes 27 de febrero de 1984 Grupo Diez inauguro oficial-

mente su Taller de dramaturgla no imagind los problemas que tal actividad
llevaba implicita.

Y es que originalmente del listado que invitaba entre otros a: Hugo
Cerezo Dardon, Marco Vinicio Mejia Davila, Julio Hernandez Sifontes, Ca-
talina Barrios y Barrios, Norma Padilla, Gustavo Adolto Wyld, Hugo Ca-
rrillo, Mario Alberto Carrera, René Molina, Rubén Morales Monroy, Delia
Quinonez, y Mariabelem; unos contestaron excusandose y la mayoria de
ellos no se mostraron interesados.

Sin embargo a pesar de la apatia manifiesta, Grupo Diez (vale decir
Ricardo Mendizdbal, Julio Diaz, Salomén Goémez) y Ricardo Martinez,
empezaron a reunirse y a barajar propuestas segun los planes de trabajo
del taller.

Los temas fueron haciéndose cada vez mas claros y se empezaron a
trabajar borradores de una obra en dos actos, donde intervenian como
intérpretes principales, personajes de los “comics’ o ““chistes’’ como se les
conoce en Guatemala.

Fue asi como Batman, Robin, Mandrake, Princesa Narda, Superman,
Luisa Lane, Tarzdn y Tio Rico Mac Pato, empezaron a cobrar vida por me-
dio de las acciones y didlogos, en la pieza que se finalizo de escribir el sa-

bado 11 de agosto de 1984.

2.2 ARGUMENTO

Los superhéroes obra en dos actos, se desarrolla en una imaginaria
nacién llamada Pirépolis. Su Excelencia (personaje central) se entera por
la radio que su pais tiene una serie de catdstrofes y problemas tinancieros.

A sugerencia de Jaime (su ayudante personal) llama a los Superhéroes
(Batman, Robin, Mandrake y Fantasma) quienes se niegan a colaborar con

Su Excelencia, hasta que éste los amenaza con incendiar la biblioteca de Pi-
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ropolis donde se encuentra la coleccion completa de los “chistes’ en los cua-
les ellos son los protagonistas principales.

Mientras tanto Luisa Lane (novia de Supermdn) ha entrado al despacho
para entrevistar a Su Excelencia, pero no lo consigue por las evasivas de este.
Llega también a Pirdpolis Supermdn (quien es el Presidente de la Asociacion
de Superhéroes) en busca de Luisa, y enterado del asunto por sus compane-
ros, propone salir a trabajar en la reconstruccion de la ciudad.

En el segundo acto los Superhéroes retornan creyendo haber cumplido
a cabalidad su mision, pero son recriminados por Jaime, al senalarles las fallas
que tuvieron en los trabajos realizados.

La Princesa Narda, que ha llegado a Pirépolis en busca de su novio Man-
drake, propone llamar a Tio Rico Mac Pato para terminar de una vez por to-
das con el problema financiero que aun persiste.

Tarzan otro de los personajes que ha acudido y que se ha hecho a la vez
amigo de Jaime, solo estd a la expectativa de los acontecimientos. Por fin
llega Tio Rico Mac Pato acompafado de dos guardaespaldas (Chicos malos |
y I1) y decide, entre otras cosas, comprar a Jaime.

Finaliza la pieza cuando Jaime regresa a Piropolis y le es cedido el poder
por parte de los Superhéroes, desplazando a Su Excelencia, quien se resiste
indtilmente a entregar el mando.

|.a pieza incluida en la programacion del XXI| Festival guatemalteco de
teatro y en la XVI edicion del Festival de Cultura, se estrend el viernes 26
de octubre de 1984 a las 21 horas en el GADEM.

Dirigidos por Ricardo Mendizdbal y Salomon Gomez intervinieron en la
obra Ricardo Martinez, Salomén Gomez, Stuardo Samayoa, Luis Ortega,
Julio Diaz, Carlos Obregén, Beatriz Toledo, Mario Roberto Galdamez, Marta
Morataya, Marco Antonio Castro, Roberto Alvarado-y Ricardo Mendizabal.

La escenografia fue de Ricardo Mendizabal, realizacion escenografica
de Marco Antonio Castro, luces Ricardo Mendizabal y realizacion de vestua-
rio de Rosa Rodriguez Marroquin.

2.3 GENERALIDADES DE LA SEMIOLOGIA DEL ESPECTACULO

[.a nocion de SIGNO ha engendrado gran variedad de ciencias y disci-
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plinas, que cambiaron de nombre y contenido bajo la influencia de 1a época
y a veces de la moda, y cayeron en el olvido para reaparecer gracias al empuje
de algun pensador. |

La semiologia (o semeiologia, del griego semeion, ‘‘signo’’) desde la an-
tigledad griega se aplico a dos terrenos aparentemente diversos: el del arte
militar (la ciencia de hacer maniobrar las tropas por medio de sefales) y la
medicina. Dentro de la medicina fue donde mas persistio. En Francia, por
ejemplo, durante todo el siglo XIX, y atin hoy, el estudio medico de los sin-
tomas de las enfermedades se llama semiologia.

La lingliistica fue la que impulso a esta disciplina y aunque la preocupa-
cion por el signo, como ya dije anteriormente, era antigua en el ser pensante,
la sistematizacion de tales estudios es relativamente moderna como su nom-

bre. |

Su designacion ofrece variantes en el ambito anglosajon y en el latino.
En el primero se ha preferido semiodtica desde que John Locke, en 1690, eli-
gio el término para designar ‘‘la doctrina de los signos’’. Charles Lander Peir-
ce, en las ultimas décadas del siglo XIX, lo recuperd y en la actualidad Char-
les Morris lo confirmo en sus estudios.

En el dmbito latino, en cambio, se prefirio semiologia, variante que con-
tintan usando los especialistas franceses, italianos e hispanoparlantes.

Sin embargo, a pesar que en la actualidad ‘‘'semiologia’ y “semiotica”
se aceptan como sindnimos, es de reconocer que el término Semidtica parece
menos confuso que Semiologia, pues con éste nombre, como ya se indico
anteriormente, se designa una rama de estudios médicos.

(...) “El término semiologia irrumpié en las ciencias humanistas gra-
cias a Ferdinand de Saussure, definiendola como la ciencia que estudia
los signos dentro de la vida social, a la vez que engloba a la lingtiistica
cuyo objeto de estudio es la lengua”. (7).

La lengua —para el linglista ginebrino— es un sistema de signos que ex-
presan ideas, y gque es por lo tanto comparable a la escritura, al alfabeto de
los sordomudos, a los ritos simbolicos, a las formas de urbanidad, a las sena-

les militares, etc.

LLa definicion 1que nos da de lo que es el Signo Ferdinand de Saussure
puede sintetizarse de la siguiente manera:
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“Definiremos el signo como una entidadque a) puede hacerse sensible,
y b) para un grupo definido de usuarios sefiala una ausencia en si mis-
ma. La parte del signo que puede nacerse sensible se llama significante,
la parte ausente, significado, y la relacién entre ambas, significacion”.

(8).

Puede considerarse a la definicion anterior que da Saussure sobre se-
miologia y signo, respectivamente, como el punto de partida de la semiologia
moderna. Pero en cuanto a la semiologfa del espectaculo es importante la
que nos da el francés Pierre Guiraud al decir del signo:

“Un signo es un estimulo o serial que marca la intencion de comunicar
un sentido. El signo setfiala algo a alguien y tiene componentes bdsicos:
el emisor, que designa o da origen al signo; el vehiculo del signo, el men-
saje, v el receptor”. (9).

Si bien la semiologia, como ciencia, se habfa ocupado unicamente del
fendmeno lingiiistico, es hasta después de la Segunda Guerra Mundial cuando
la idea de considerar la representacion escénica como hecho semiologico
gana terreno entre los semidlogos, pues el signe no es forzosamente lingiii'sti-
co, ya que también hay signos verbales y signos no verbales. Entre los pri-

meros estarian las palabras (a nivel sonoro) y entre los segundos el lenguaje
gestual, las rutas, modas, etc.

(...) “Ahora bien, en el hecho teatral todo es signo. Una columna de
carton significa que la escena transcurre ante un palacio, una corona so-
bre la cabeza de un actor es signo de realeza, mientras que las arrugas
y la palidez del rostro logrados mediante maquillaje y los pies que se
arrastran son signos de vejez (...) porque entre todas las artes, y qui-
zds entre todos los campos de la actividad humana, en el arte del teatro
es donde el sgno se manifiesta con mayor riqueza, variedad y densidad”

(710).

Una vez definido lo anterior y por razones acomodaticias para mit estu-
dio, adoptaré la clasificacion que propone el francés André Lalande en su
Vocabulario técnico y critico de la filosofia en lo que concierne a *‘signos
naturales’” y a ““Signos artificiales’’:

“Signos naturales son los que nacen y existen sin la participacion de
la voluntad, son fendomenos de la naturaleza y actos de los seres vivos
no destinados a comunicar, por ejemplo: relampago, signo de tormen-
[a, elc.
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Signos artificiales, por su parte, son los creados por el hombre volunta-
riamente para comunicarse con alguien, ejemplo: corona, signo de reale-
za; columna, signo de templo, voz temblorosa, signo de vejez, etc”. (11)

Tenemos entonces que los signos empleados en el teatro caen dentro de
los signos artificiales, debido a que los mediadores segundos (escenografos,
luminotécnicos, etc) los han puesto en escena con el objetivo de comunicarle
algo al publico asistente a la representacion dramatica.

“Pero no se debe olvidar que en el hecho teatral a pasar de que todos
[os signos son artificiales, ello no excluye la inclusion de signos natura-
les. Por ejemplo la voz temblorosa de un actor joven que representa el
papel de viejo es un signo artificial, pero en cambio la voz temblorosa
de un actor octogenario, puesto que no es voluntariamente creada, es
un signo natural tanto en la vida como en el escenario. En tales casos
los signos naturales se confunden con los artificiales”. (12).

Resumiendo lo anteriormente expuesto y después de las observaciones
generales sobre la nocion de signo, y el signo dentro de la semiologia del es-
pectdculo: a) acepto el esquema de Saussure de Significado y Significante; b)
asi mismo la definicion de Guiraud, sobre todo, en cuanto a que signo marca
la intencion de comunicar un sentido vy, c) en cuanto a la clasificacién de los
signos acepto la de signos naturales y signos artificiales, dada por Lalande.

2.4 DESCRIPCION DE LOS TRECE SIGNOS DEL TEATRO EN LA PIE-
LA.

Antes de entrar a describir los signos del hecho teatral en Los superhé-
roes, considero necesario justificar el por qué seleccione el analisis semiologi-
co para enfocar el fenomeno teatral.

En primer lugar porque la semiologia del espectdculo proporciona un
camino diferenté de aproximacion al hecho teatral, a través de una conduc-
ta critica mas cientifica y sobre todo mas objetiva en el analisis de la repre-
sentacion.

Y segundo, porque la semiologia aplicada al estudio del juego escénico
lleva a la conviccion de su total independencia estética del texto dramatico,
a pesar de la comun base lingliistica y ficcional que los sustenta.

La clasificacion que doy a continuacion, es como todas las clasificacio-
nes, arbitraria, y esta basada en la que propone el tedrico Tadeusz Kowzan
(13) en la que nos habla de trece signos que pueden ser auditivos y visuales.
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1. La palabra:

“Estd presente en la mayoria de las manifestaciones teatrales (salvo la
pantomima y el ballet). Su papel varia segin los géneros dramaticos,
las modas literarias o teatrales, los estilos de la puesta en escena, etc.
Considerados los signos de la palabra en su acepcion linguistica, se tra-
ta entonces de las palabras pronunciadas por los actores en el curso de

la representacion.

(...) Es todo parlamento teatral no sélo es importante que se dice
sino también el como se dice. Las palabras, en la obra teatral, ya no sig-
nifican anicamente lo que dicen en el texto escrito, sino que al ser pro-
nunciadas por el actor, significaran mas”’. (14).

Veamos tres ejemplos en Los superhéroes:

a) BATMAN: (TREPANDO) iVamos, Robin! iAsi Robin! iEmpujame
mas! iNo, Robin! iAlli no! iSuéltame te digo! ROBIN LO SUELTA,
BATMAN CAE. GRITOS DE LOS DOS).

b) FANTASMA: Un tornado botd mi helicoptero, el jeep se atascd en
unos lodazales increibles, las carreteras estan destrozadas, mi lancha
naufrago debido a una tormenta. Y para colmo en la frontera, a Diablo,
mi fiel perro, y a mi, nos mordi6 la guardia fronteriza, este pais es un
total caos.

c) PRINCESA NARDA: Mejor no podia estar. Lotario haciendo ejercicios

' para cuidar ese cuerpo con nudos que tiene, y Karma, bellisima como
siempre, pero negrita como Lotario. Pobrecita, (Y tu que me cuentas
de Jaime, de Clark y de tu jefe Pedro White, qué hacen?

En el ejemplo (a) la intencion de Batman es pedirle a Robin que le qui-
te las manos delosgluteos. En el ejemplo (b) de Fantasma, al referirsea la
guardia fronteriza, quiere decir que lo estafaron,y enel ejemplo (c)la Princesa
Narda al mencionar a Karma, lo hace con discriminacion racial.

2. El tono:

“LLa palabra no solo es signo lingliistico. La forma en gue se pronuncia
le otorga un valor suplementario. Lo que se entiende por tono compren-
de elementos tales como la entonacion, el ritmo, la velocidad, la intensi-
dad, etc. La entonacion, sobre todo valiéndose de la altura de los soni-
dos y su timbre, y a través de toda suerte de modulaciones crea los mds

variados signos.
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(...) Hay que colocar asimismo dentro de este sistema de signos lo que
se conoce como el acento (acento campesino, aristocratico, provincia-
no, extranjero), aunque el tono y la palabra propiamente dicha com-
parten los signos del acento’ (15).

Veamos tres ejemplos en Los superhéroes:

a) SUEXCELENCIA: iSalga! iLo ordeno!
b} TARZAN; iOh Paris, Paris!
c) PRINCESA NARDA: iSu Excelencia! ¢Qué pasa?

En el ejemplo (a) el tono de Su Excelencia es de irritacion. En el ejem-
plo (b) el tono de Tarzdan es de melancolia, y en el ejemplo (c) el tono de la
Princesa Narda es de miedo ante la catastrofe que se avecina.

3) La mimica del rostro:

“Los signos musculares del rostro tienen un valor expresivo tan grande
que a veces reemplazan, y con éxito, a la palabra. También hay toda
clase de signos mimicos ligados a las formas de comunicacion no lin-
gliistica, a las emociones (sorpresa, cdlera, miedo, placer) a las sensacio-
nes corporales agradables o desagradables, a las sensaciones musculares
(ejemplo el esfuerzo), etc. Los signos mimicos en funcién del texto pro-
nunciado por el actor, lo tornan mds expresivo, mds significativo”. (16).

Veamos tres ejemplos en Los superhéroes:

a) LUISA: Con usted me siento segura ¢Sabe? No he podido dormir nada
desde que entré a Palacio . . . estoy debil, hambrienta y cansada . . .
quizas...ahora...yo...

b) MANDRAKE: Lo Unico que s€ es que Si mis amigos me vieran en estas
condiciones, no me reconocerian.

c) PRINCESA NARDA: iQué horror! iEsta desnudo!

En el ejemplo (a) la expresion facial de Luisa Lane es de agotamiento,
hasta el punto de desmayarse. En el ejemplo (b) Mandrake en su expresion fa-
cial muestra dolor, después de haber caido en un tragante, y en el ejemplo
(c) Princesa Narda en su expresion facial muestra pudor al ver a Tarzan se-
mi-desnudo.
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4.

El gesto:

“Después de la palabra (y su forma escrita), el gesto constituye el medio
mds rico y flexible de expresar los pensamientos, es decir, el sistema de
signos mds desarrollado. (...) Al gesto se le considera como movimiento

o actitud de la mano, del brazo, lapierna, de la cabeza, del cuerpo ente-
ro, para crear o comunicar signos. (...) Los signos del gesto comprenden
varias cateqorias:

A) Estdn los que acompafian a la palabra o la sustitu yen.

B) Los que reemplazan un elemento del decorado (movimiento def
brazo para abrir una puerta imaginaria).

C) Un elemento de vestuario (sombrero imaginario)

(CH)Un accesorio o accesorios (representacion del pescador sin cafia
de pescar, sin lombriz, sin pescado, sin cubo, etc.).

D) Gestos que significan un sentimiento, una emocion, etc.” (17).

Veamos tres ejemplos de la primera categoria del gesto en Los super-

héroes:

a)

c)

SU EXCELENCIA: Jaime, llama a la pequena excelencia encargada del
Despacho de energia (JAIME LE INDICA QUE SE DEGOLLO) iEn-
tonces llama al de Obras Pablicas (INDICACION DE JAIME QUE SE
AHORCO) Bueno . .. que venga inmediatamente el de Trabajo y Pre-
visién Social (JAIME INDICA QUE SE PEGO UN TIRO).

LUISA: (Ya es de mafana? (SE DIRIGE A LA BALAUSTRADA) iEs
increible! el nuevo dia es igual al de ayer, sin embargo 1o siento diferen-
te.

MANDRAKE: Facil, facil. La técnica ayuda.

En el ejemplo (a) Jaime indica a Su Exééiencia que sus Min}stros mu-

rieron haciendo los gestos de deguello, ahorcamiento y pegar un tiro respec-
tivamente; en el ejemplo (b) Luisa hace gesto de desperezarse al levantarse
de dormir, y en el ejemplo (c) Mandrake hace gesto con su varita maglca Y
chistera para llamar al Fantasma.
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5.

El movimiento escénico del actor:

“Considerado desde el punto de vista semiologico, puede proporcionar
[os signos mas diversos, ejemplo:.

A)

B)

C)

CH)

(...)

ch)

Un personaje sale de un restaurante (signo de sus relaciones con el
restaurante: es el duerno o un mesero, es cliente o ha entrado para
ver a alguien).

Al ver a otro personaje en medio del escenario, se detiene brusca-
mente (deseo de no entrar en comunicacién con ese personaje)

O se dirige hacia él (deseo de ponerse en comunicacién).

Aparece una tercera persona y los dos interlocutores se separan
precipitadamente (signo de complicidad).

También este signo tiene categorias, las cuales son:

Los sucesivos lugares ocupados con relacion a los demadas actores,
L os accesorios, los elementos del decorado, los espectadores.

Diferentes formas de desplazarse (paso lento, precipitado, vacilan-
te, majestuoso, desplazamiento a pie, en carro, en camilla, etc.

Entradas y salidas.

Movimientos colectivos (coro, masas)”. (18).

Veamos tres ejemplos en Los superhéroes.

TARZAN: iKriga! iBundolo! iTarzan!

MAC PATO: (FRENTE A JAIME) ¢Asi que td lo hiciste?

SUPERMAN: iMandrake! iVen! (MANDRAKE SE LEVANTA'Y VA

- DIRECTAMENTE DONDE ESTA SUPERMAN}

En el ejemplo (a) Tarzdn entra a escena y se para exactamente en el cen-
tro del escenario ante la sorpresa de los demas; en el ejemplo (b) Mac Pato
llega hasta donde esta Jaime y frente a él lo interroga, y en el ejemplo (c)
Mandrake al llamado de Superman se levanta de donde estd sentado y va ha-
cia el.
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6.

El maquillaje:

“El maquillaje teatral tiene por objeto hacer resaltar el valor del rostro
del actor que aparece en escena en ciertas condiciones de luz. funto con
la mimica del rostro y gracias a los movimientos de los musculos de la
cara, crea sobre todo signos moviles, ayudando a la vez, en determina-
dos momentos, a que éstos sean mas duraderos.

(...) Por medio del maguillaje se llega a componer un conjunto de signos
que constituyen un persondje tipo, como un borracno, una vampiresa,
una hechicera, etc. Los signos del maquillaje (casi siempre combinados
con los del peinado y el traje) también permiten representar una perso-
nalidad histérica o contempordnea”. (19).

En Los superhéroes no utilizan este signo: Batman, Robin, Fantasma,

Tarzdn, Rico Mac Pato, Chico Malo 1 y Chico Malo Il; debido a que la mayo-
ria {a excepcion de Tarzdn) utilizan antifaz o mascara.

Entre los personajes que utilizan el signo del maquillaje estan: Su Exce-

lencia, Jaime, Mandrake, Luisa Lane, Superman y la Princesa Narda; siendo
el llamado magquillaje “simple’’ que consta de: base al color de la piel, colo-
rete liquido en los carrillos, crayon rojo en los labios, y los parpados supe-
riores van delineados con crayon negro, el usado por estos personajes.

7.

El peinado:

“Como producto artesanal, a menudo se clasifica el peinado teatral den-
tro del cuadro del maguillaje. Como fenoémeno artistico, pertenece al
dominio del disefiador del vestuario. Semiolbgicamente el peinado puede
representar un papel aparte del maquillaje y del vestuario, un papel en
ciertos casos decisivo.

(...) El peinado puede ser signo de que el personaje pertenece a deter-
minada drea geogradfica o cultural, a una época, una clase social, una ge-
neracion, etc. EI poder del peinado en si, reside en el estilo y en el esta-
do cuidadoso en que se presente”. (20).

En Los superhéroes este signo estuvo ausente, debido a que la mayoria

de personajes, como ya se dijo anteriormente, llevaban mdscaras que les cu-
bria aparte de la cara, también la cabeza.
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8. El traje:

“Constituye en el teatro, el medio mds externo, mas convencional de
definir al individuo humano. El traje seriala el sexo, la edad, la clase so-
cial, la nacionalidad, la religion, etc. y determina a veces la personalidad
histérica o contempordnea”. (21).

De los trece personajes de Los superhéroes se describird Gnicamente los
trajes de Batman, Fantasma y el de Superman; dado que éstos eran rdpida-
mente identificados por el publico:

a) BATMAN: Malla gris, calzoneta negra con cinturdon amarillo, capa y bo-
tas azules, antifaz azul con negro, guantes negros, en fondo amarillo un

murciélago negro en el pecho.

b) FANTASMA: Malla morada, calzoneta azul con cinturén negro, antifaz
y botas negras. '

c) SUPERMAN: Malla celeste, calzoneta roja y cinturén amarillo, capa y
botas rojas, en fondo amarillo una ““S” grande sobre el pecho.

9. El accesorio:

“L.os accesorios constituyen, por muchas razones, un sistema autonomo
de signos. Dentro de esta clasificacion se les sitiua mejor entre el traje y
el decorado, porque muchos casos fronterizos se aproximan a uno u

olLro.
(...) Todo elemento de vestuario puede convertirse en accesorio cuando

desemperia un papel particular, independiente de las funciones semiolo-
gicas del vestuario.

(...) En su estado original el accesorio (faro encendido) en manos de un
actor significa que es de noche, la sierra y el hacha (accesorios) son sig-

nos del lefiador” (22).

De todos los accesorios utilizados en Los superhéroes, los que a conti-
nuacion se describen son los que tienen una funcion realmente importante:

a) Un radio portdtil, a través del cual transmite Radio “Piropolis’’, por
dénde se entera Su Excelencia de las catdstrofes de su pais.
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b) Un libro de “chistes’”’ que utiliza Jaime para sugerirle a Su Excelencia
que llame a los “Superhéroes’’.

c) Una carterita de fosforos que es usada por Su Excelencia para recordar-
les a los ““Superheroes’”’ que si no lo ayudan, guema la biblioteca de
“Piropolis’’ en donde se guarda la coleccién completa de sus aventuras.

10. El decorado:

“También se llama aparato escénico o escenografia. Su tarea primordial
consiste en representar el lugar: geogrdfico, social, o los dos a la vez. EI
decorado puede asimismo significar tiempo: época historica, estacion,
hora, etc.

(...) Los medios empleados por el decorado, son sumamente diversos.
Su eleccion depende de la tradicion teatral, de la época, de las corrien-
tes-artisticas, de los qustos personales, de las condiciones materiales del
espectaculo, etc. Existe el decorado abundante en detalles y el que se
reduce a algunos elementos esenciales, y atin a un sélo elemento” (23).

La escenografia en Los superhéroes se limitaba a simular un tercer o
cuarto nivel del despacho de Su Excelencia, en el fondo una balaustrada con
una gran ventana en el centro.

A mitad del escenario una consola con equipos de musica, television,
teléfonos y la ““senal verde’’. Tanto la balaustrada como la consola en color
amarillo ocre.

11. La iluminacion:

“En el teatro, la iluminacion es un elemento reciente (Francia la intro-
duce en el siglo XV1l). Puede tener un papel semiolégico auténomo pe-
se a que ha sido explotada para realzar [os otros medios de expresion.

(...) La iluminacion teatral puede delimitar el lugar, los focos concen-
trados sobre un drea del escenario, significan el lugar de la accion en ese
momento. La luz del proyector permite tambien aislar a un actor o a un
accesorio con relaciéon a su contorno”. (24).

En Los superhéroes tres ejemplos en donde la iluminacidn teatral cums-
ple su papel semioldgico serian:
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12.

<)

13.

“Apagdn completo dejando a Su Excelencia a oscuras.

“erc”. (26).

Cambios de intensidad cuando Luisa Lane penetra al despacho de Su
Excelencia para entrevistarlo. L
e Se

Cambio de noche a dia simulando un amanecer, cuando Luisa La
queda dormida en el despacho de Su Excelencia.

La musica:

“Aplicada al espectdculo teatral su funcién casi siempre es obvia. Elntre
las numerosas formas en que se emplea la musica, cabe citar el ejemplo
del tema musical que acomparia las entradas de cada personaje en qlgu-
nas piezas, o el motivo musical que agregado a determinados parlatnen-
tos del actor, les da mds énfasis”. (25).

!
En Los superhéroes encontramos tres casos de musica bien definidos:

El tema tradicional de Batman y Robin que acompana su llegada al ldes-
pacho de Su Excelencia.

L.os acordes que acompanan la entrada de Mandrake.

La musica que acompana el “strip tease’’ de Fantasma cuando llega a
palacio.

El sonido:

“Visto como efecto sonoro dentro de la pieza escénica no corres,oor’:*de
ni a la palabra ni a la masica. Los ruidos producidos en el teatro pueden
significar la hora, el estado del tiempo, el lugar, gritos de pajaros, voces
de animales, desplazamientos, atmosfera de solemnidad o de inquietud,

Tres sonidos en Los superhéroes estan bien delimitados:

Cuando Superman llega a palacio se oye un ruido bastante peculiar|de

algo que se desliza en el aire a gran velocidad.

Un gorgeo de pdjaros que hacen los actores para indicar que esta amaie-
ciendo.




c) Tres golpes que da en el suelo Mac Pato con su baston, para que los Chi-
cos malos | y 1] se lleven a Jaime.

“La palabra y el tono corresponden al texto pronunciado, la mimica del
rostro, el gesto y el movimiento escenico y del actor pertenecen a la ex-
presion corporal; el maquillaje, el peinado y el traje, a la apariencia ex-
terior del actor, todos estos signos son propiedad del comediante.

[Los accesorios, el decorado vy la iluminacion corresponden al aspecto
del espacio escenico, la musica y el sonido, se ubican dentro de /os efec-
tos sonoros no articulados,; estos estan fuera del actor.

[a palabra, el tono, la musica y el sonido reanen los signos auditivos
(sonoros o acdsticos), mientras que todos los otros retinen los signos vi-
suales (u opticos)” (27).

En conclusion, es notorio el uso que Grupo Diez hace de los signos tea-
trales en Los superhéroes, dado que la prodigalidad y la parguedad de los
signos comunicados durante un espectaculo son de importancia fundamental
en la semiologia aplicada al hecho escéenico.

L.os signos de escenario que utilizaron ‘‘Los Diez’’ en su montaje de Los
superhéroes son simples, y por lo tanto facilmente comprensibles para el pu-
blico.

Se hace énfasis en 1o de ‘‘signos simples’’ debido a que Grupo Diez en
ningun momento con esta obra pretendio utilizar signos con doble sentido o
hermeticos, que lievaran al espectador a multiples interpretaciones.

Esto fue premeditado con el afan de que el mensaje de la pieza penetra-
ra a la mayoria, y no unicamente a ‘‘élites’’ intelectuales, o a los entendidos
en representaciones escenicas.

2.5 VALORACION PERSONAL DE LOS SUPERHEROES

Antes de iniciar mi valoracion personal cabe preguntarse {(Es Los super-
héroes una obra de teatro? La respuesta a este planteamiento: si lo es, ya que

la pieza cumple con los requisitos que obligadamente debe contener todo
aquel material que pretenda ser llevado a escena.
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- Pude observar actrices pintando la escenografia y a actores hac'!endo
conexiones eléctricas para el plan de iluminacion, todo esto dentro de un
ambiente de camaraderia en donde no tiene sitio el mal humor o la tristeza.

Porque en Grupo Diez los mediadores segundos {luminotécnico, esceno-
grafo, etc) existen, pero no con la dimension que cobran en otros conjuntos
teatrales. Es mas no se ve la necesidad de llamar gente “especializada’|para
realizar tareas que los miembros del Grupo pueden hacer. '

Y es que al trazarse un objetivo el conjunto, no escatiman esfuerzo hu-
mano o economico para llevarlo adelante. Es debido entonces a esa ‘“‘congcien-
cia grupal” que existio en los actores y actrices que integraron el elenco lde la
pieza en cuestion, lo que les permitié con entusiasmo y devocion escénica,
desvelarse después de los ensayos un poco mas cada noche, para aportar lcada
uno —segun sus posibilidades— su granito de arena para que la pieza se estre-
nara. |

Considero que Grupo Diez debio de haber aclarado que Los superhéﬁroes
no es una ‘‘creacion colectiva’, sino el producto de cuatro personas (quiFnes
ya fueron mencionadas), las cuales escribieron el texto dramdtico dentro de
su Taller de dramaturgia, porque de lo contrario el Grupo esta pecandb en
cuanto a desconocer la mecdnica de una de las técnicas de expresion del|tea-

tro contemporaneo.

Segiun Leonel Menéndez Quiroa la creacion colectiva puede dividirse en
las categorias siguientes: |

“a) La que parte de un texto ya elaborado. El proceso de montaje,
desde el estudio mismo del texto, lo realizan en conjunto los in-

tegrantes del grupo.

b) La que tanto el texto como la puesta en escena son elaboradospor
todos los miembros del grupo”. (28). |

Ahora bien, a mi entender la creacion colectiva puede definirse delfsde
dos puntos de vista. En el primero tendriamos a la ‘“‘creacion colectiva’’ para
la puesta en escena de un texto dramatico, y en el segundo la “‘creaciénico-
lectiva’’ total que abarca la investigacion del tema, la elaboracion del tei;to
dramatico y el montaje del mismo, todo hecho por los miembros organizados
del conjunto de teatro. l
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Si bien es cierto en Los superhéroes se da un planteamiento historico -
politico de la problematica guatemalteca, también lo es el hecho que no se
siguio para su montaje ninguno de los tipos de creacion colectiva menciona-

dos anteriormente, razon por la cual a su vigésimo séptima obra presentada,
no puede atribuirsele el titulo de “‘creacion colectiva’.




LOS SUPERHEROES

06

Roberto Alvarado - julio Diaz - Juan Pablo Polanco - Marta Morataya - Ricardo Martinez.




III. CONCLUSIONES

Los fundadores de Grupo Diez eran todos gentes de teatro formada. Al
no existir en ellos empirismo era comprensible que estuviesen conscien-
tes de las necesidades del teatro guatemalteco en ese entonces, y su de-
seo de formar un grupo que supliera estas necesidades.

En el Grupo Diez actualmente se da el fendmeno del “obrero del tea-
tro’”’. O sea sus miembros no se limitan Unicamente a actuar, sino asig-
nandose tareas cada quien, efectuan colectivamente trabajos como ba-
rrer y trapear el escenario, clavar y pintar escenografias, hacer taquilla.
Labores que antes estaban destinadas no precisamente a ser realizadas
pOr actores.

Al Grupo Diez no puede enmarcdrsele en determinada linea de teatro,
por su repertorio podemos darnos cuenta que han montado obras de
variados estilos.

Grupo Diez en sus montajes no persigue lucrar con estos, sino pre-
sentar trabajos artisticamente bien hechos, lo que ha borrado el afan
de sobresalir a nivel individual, anteponiendo en primer término el pres-
tigio del conjunto.

Grupo Diez prefiere trabajar obras de autores foraneos debido a que
la mayoria de obras guatemaltecas incluyen muchos personajes en su
reparto. Esto ha hecho que Grupo Diez llene el vacio existente en el
teatro guatemalteco, al darnos la oportunidad de apreciar obras de
autores poco conocidos en Guatemala.

Para compensar la no inclusion de obras guatemaltecas en su repertorio
Grupo Diez pretende crear una dramaturgia nacional, por medio de su
‘“Taller de Dramaturgia’’, fruto de este proyecto es Los superhéroes,pie-
Za ya estrenada.

El Grupo Diez no es un conjunto nomada, sino que gracias a 1a Asocia-
cion Pro-Artes Escénicas, patronato GADEM, poseen una sala que han
mantenido en funcionamiento ininterrumpido por mas de diez anos,
donde han instalado un escenario rotativo —unico en el medio— por lo
que han venido a constituirse en el grupo teatral independiente mas es-
table en los ultimos quince anos.
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8. En el renglon economico, Grupo Diez es el unico grupo de teatg‘o en el

10.

pais, que remunera con vidticos por funcion a sus actores y tecmlcos Vi-
niendo a ser esto otro de sus logros en el teatro guatemalteco.

En su montaje de Los superhéroes Grupo Diez utilizo signos dc:rjescena-
rio simples, ya que pretendian que la obra fuese facilmente comprensi-

ble para el espectador.

La escenografia es el signo teatral que puede tomarse como predomi-
nante en Grupo Diez, ya que han presentado trabajos verdaderamente
Innovadores en este campo.




o

IV. APENDICE

4.1 ENTREVISTAS CON GENTE DE TEATRO LIGADA A GRUPO DIEZ

Al elaborar este trabajo me llamo poderosamente la atencion el averi-
guar qué opinion tienen las llamadas ‘“‘Gentes de Teatro’’ o sean las personas
que se mueven dentro del ambiente teatral, acerca del Grupo Diez.

Pero esto me representaba el problema —innato en todo humano— de
obtener opiniones cargadas de parcialismo, tomando en cuenta que este as-
pecto se acentia con mucho mas fuerza en el artista.

El anterior planteamiento me llevo a seleccionar cuidadosamente a los
actores y actrices que de una u otra manera habian tenido contacto con Gru-
po Diez y que a la vez, ya no formaran parte del conjunto en la actualidad.

Fue asi como aplicando el criterio de antigiedad de trabajo con Grupo
Diez, seleccioné a Carlos Pena, Xavier Pacheco, Lydia Macdonald y a Tasso
Hadjidodou. Artistas los tres primeros, no asi el tltimo, de quien justificaré
mas adelante el por qué de su inclusion.

Carlos Pena trabajo como actor en la primera obra que el grupo monto
y gracias a un profesionalismo extremo que le ha valido el reconocimiento
unanime de sus companeros de farandula, actualmente lleva treinta y tres
obras trabajadas (de ellas cuatro han sido en inglés y dos han sido comedias
musicales) y dirigido por diez y nueve directores.

Xavier Pacheco actualmente catedratico de Disefio y Realizacion de
Vestuario Teatral y, de Diseno y Realizacion de Maquillaje Teatral en la
ENAD (Escuela Nacional de Arte Dramatico), también trabajo en la pri-
mera obra del grupo, y en algunas otras con Grupo Diez. En la actualidad
pertenece a otro grupo teatral de vanguardia illamado ““Teatro-Centro’’.

Lydia Macdonald quien pertenecio durante varios anos al elenco de
Marfia Luisa Aragén, fue “‘re-descubierta’’ ya casi abuela —como ella misma
admite— por Adolfo Hernandez integrandose al elenco de El juego que todos
jugamos, y de alli en adelante Lydia participo en diversas tareas que le fue-
ron encomendadas por Grupo Diez.

Por ultimo el Lic. Tasso Hadjidodou -agregado de Prensa en la Embajada
de Francia— fue seleccionado porque es una persona valiosa dentro del mun-
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do cultural guatemalteco, ya que sus comentarios mesurados, siempre son
esperados ansiosamente, asi se trate del mas consagrado de los artistas de la
plastica, musica, danzo o teatro.

No cabe duda que las opiniones vertidas por cada uno de los entrirevista-
dos, dan una luz mas en el trabajo que Grupo Diez ha desarrollado en Guate-

mala. Veamoslas. l

4.1.1 CARLOS PENA

;Como fue tu llegada al Grupo Diez, especificamente a la primera obra
que ellos montaron o sea £/ huevo’? |
r

Yo en ese tiempo era un aficionado que habia participado sélo en dos
obras: Una noche de primavera sin sueiio y La ronda eso fue en novﬂembre
de 1971. Al terminar el afio, precisamente, el treinta de diciembre me llamé
Carlos Obregon y me dijo que habian dos papelitos cortos para mi en El
huevo porque en esa obra habian muchos personajes, inclusive yo ILe hice
la broma que estaba muy corto de elenco para que me llamara porque yo
realmente nunca sofé hacer carrera en el teatro y llegué. Cuando senti’ me
“habian dado tres papeles uno de ellos era nada menos que al lado de V‘.i‘ldred

Chavez. En cuanto a la fundacidon del grupo te confieso que francamepte no
estaba yo consciente de que se estuviera fundando un grupo de la importan-
cia que ha adquirido hasta la fecha, pues a mi no me dijeron estamos fundan-
do un grupo y mucho menos me iban a decir va a llegar a ser un grupo|profe-
sional de la categoria que tiene ahora. En miopinidnlos sostenedores de esto
han sido Salomon Gomez, Julio Diaz y Ricardo Mendizabal.

;Entonces ellos no tenian conciencia de que podian llegar lejos?

Pienso que algunos de ellos no tenian la fe que se debe tener. Pera dudo
mucho que por ejemplo julio Diaz y Ricardo Mendizabal estuvieran allecidi-
dos a soltar la toalla, eso nunca. Porque entiendo que son ellos los que se
alternan las direcciones, escogen las obras, etc. Naturalmente que no tienen
en mi opinion, el éxito economico que todo grupo persigue, porque siendo
ellos personas mas o menos pudientes pongamoslo asi, escogen las obrds des-
de el punto de vista artistico antes que otra cosa. '

;A qué atribuyes el poco éxito economico?
;

Lo que veo es que ellos buscan en sus obras cierto grado de intelectuali-

94




dad o de mensaje una especie de obras con sentido abstracto que no capta la
generalidad. De alli considero sus fracasos econdmicos o no llamémosle fra-
casos, sino la no obtencion de ganancias que en el fondo es lo que persigue
todo actor, salvo las personas que no lo necesiten.

;En tu opinion por qué Grupo Diez lleva trece afios de existencia?

En primer lugar a la perseverancia que tienen los que son la cabeza del
grupo como lo son Julio, Salomon y Ricardo. Segundo que pueden darse el
lujo como personas solventes, de presentar una clase de teatro que sea bien
definido en el sentido de que es profesional cien por ciento.

;Puede el grupo llegar a fenecer?

Ah no, de que se termine el Grupo Diez dificilmente, a menos gque se
mueran Ricardo o Julio, no digamos Salomon. Para mi es el grupo que mas
suena es decir que la gente conoce mas al Grupo Diez que a los demds, aun-
que se enojen todos los demds grupos, porque el publico ya sabe lo que va a
ir a ver al Grupo Diez. Si quiere ver costumbrismo va a la U.P. porque en eso
se especializan aunque ahora no tengan obras costumbristas que poner por-
que va las han quemado, como El loteriazo en plena crisis, €s decir todas esas
que en fin las han repetido. En cambio el Grupo Diez no se repite, que yo se-
pa solo lo hizo con El juego que todos jugamos y con ;jEran tres los inocen-
tes?

Ahora como te repito decir Grupo Diez es saber de que se esta hablan-
do. Porgque con ellos no van a ver una chabacanada, imposible. Inclusive se
dan el lujo de poner a Shakespeare pero a sabiendas de que van a fracasar
porque la gente no quiere ver Shakespeare, ellos lo hicieron porque como
profesionales querian demostrar que si lo podian hacer, lo hicieron y punto.

.Por qué en Guatemala no hay grupos que imiten los lineamientos del
Grupo Diez?

Por 1a sencilla razon del aspecto econdmico forzosamente. Por ejemplo
ni Julio, ni Ricardo ni tampoco Salomdn necesitan del teatro, sera una extri-
ta que ganan mas o menos pero no es algo como para decir iqué barbaros!
Es decir ellos piensan y en eso si entra el profesionalismo, sacrificar el interés
personal por hacer las obras que ellos consideran que deben ponerse, eso si
hay que reconocerselos.
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;Por qué Grupo Diez no trabaja una linea de teatro guatemalteco?

Tal vez porque la mayoria de obras nuestras son costumbristas Jl tienen
un elenco enorme. Ahora yo te voy a decir es mads dificil dirigir a un grupo
pequeno de actores que a un elenco grande. Porque cuando solo hay [dos ac-
tores en escena, €stos tienen que ser muy buenos para sostener la atencion
del pablico y con un director atrds que sepa lo que esta haciendo. 'I't‘e digo
algo mas, existe la creencia de que no se puede actuar y dirigir simultanea-
mente, eso es falso, por qué lo van a poder hacer sélo los gringos y ep nues-
tro medio no.

|

L

Volviendo a la pregunta anterior, ellos buscan obras de pocos perzi;onajes
por el tamano del teatro pero no sacrifican por eso el profesionalismo en

montar una cosa que valga la pena, y me atrevo a pensar, que ellos primero

piensan en la obra y después en la taquilla a ellos solo les importa sa![car los

gastos como se dice, pero haber tenido la satisfaccion de haber hechio algo
bueno. Eso pienso, no por darles coba.

; Quieres agregar algo con respecto a Grupo Diez?

\

4.1.2 XAVIER PACHECO ‘

;Como te integraste al elenco de £/ huevo? |

Me invitdo Carlos Obregon a trabajar luego que habiamos hecho con
el Community Theater la obra La ronda. Después formalmente a traEvés de
una carta pedf ser miembro del grupo, cuando termino la temporada, enh don-
de trabajé como invitado, de El juego que todos jugamos.

h

”

;Como era el Grupo Diez en sus inicios y como es ahora? g,Cua[les se-
rian las comparaciones que harias entre el antes y el después?

El antes fue de mucha gente. El después es Ricardo Mendizabal, Julio
Diaz y Salomon Gomez que han tratado de seguir con la brega del C}rupo
Diez. Es decir ellos son luchadores y hay que reconocerles que le hanjdedi-

cado casi tiempo completo al grupo. l

;Qué diferencia encuentras entre Grupo Diez y los demis donde has -
trabajado? |
Con el Grupo Diez hicimos verdaderos experimentos a nivel calidad
humana, es decir barriamos, trapedbamos, pintabamos, haciamos escenogra-
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fras, vestuario, etc., es decir lo haciamos todo. Estabamos tratando de hacer
algo de la nada, como en realidad ha sido el verdadero proposito del Grupo
Diez.

;El ambiente de trabajo dentro del grupo como es?

Siempre juzgo gque un montaje se debe hacer sobre un factor que es el
humano, en el grupo nos llevamos todos muy bien. Ricardo Mendizabal
siempre ha cuidado sus puestas en escena. Definitivamente que no le pode-
mos quitar a Ricardo ese mérito de lo cuidadoso que ha sido de sus puestas
en escena. O sea se trabaja en forma “limitado’’, esto quiere decir que cuan-
do todos los signos teatrales coinciden en el escenario todos llegan a un
acuerdo que el trabajo que se hace es “limpio”’.

LA qué se debe que Grupo Diez no trabaja obras de autores guatemalte-
cos’

Porque el mercado de lo guatemalteco lo tiene Rubén Morales Monroy
y porque generalmente las obras escritas por autores guatemaltecos llevan de-
masiada gente, y a veces sOlo lo puede hacer Rubén porque tiene la Acade-
mia de Arte Dramatico. Y porque el Grupo Diez raras veces ha dispuesto de
un elenco demasiado grande.

;Crees que Grupo Diez pueda llegar a doblar sus trece ainos de existen-
cia? ;O que por el contrario su vida artistica esta contada?

No creo que esté contada es decir sélo si se murieran julio, Ricardo y
Salomén si, pero como creo que €stos no se van a morir tan facilmente,
entonces el Grupo Diez seguira por mucho tiempo.

; Alguna opiniéon que desees agregar con respecto a Grupo Diez?

Unicamente que mucha gente de teatro esta consciente que Grupo Diez
ha cuidado la excelencia de sus montajes desde todo punto de vista en todo

lo que el publico ve. Obras buenas y malas se han hecho, con buenos trabajos

de elenco y con malos trabajos de elenco pero eso sucede en todo el mundo.
Pero eso si, ellos han cuidado que el escenario esté bien barrido, que la esce-
nografia esté bien pintada y que hasta el dltimo traje que el publico mira,
dentro de los [imites economicos que permiten determinados montajes, esté
limpio, o sea hacen trabajos “limpios’’.
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4.1.3 LYDIA MACDONALD |

;Como te integraste al Grupo Diez? |

Adolfo Hernandez me pidido que trabajara con €l en Cuatro historias de
alquiler y para mi sorpresa era el papel principal. En un principio le dije que
no porque creo que a todos nos da temor cuando no sabemos para que se nos
requiere. Le solicité el libreto y lo lel pero siempre tuve miedo. Afortunada-
mente la obra se estrend después de tres meses de ensayo.

Y para mi fue una sorpresa cuando termino la temporada de Cuatro his-
torias de alquiler que me solicitaran ser parte del Grupo Diez y me djjeron
que iba a trabajar en cooperativa con ellos. Después no quise salir del s
no por el hecho de solo qguedarme sino porque me encanto la organizaciién Yy
su forma de desenvolverse.

Como gente de teatro has visto a muchos conjuntos teatrales crecer,
para después lamentablemente, desaparecer. ;A qué atribuyes los trece |afios
de vida de Grupo Diez? .

C e |
Porque es un grupo con organizacion, con un reglamento y con una

finalidad ellos tienen bien definidos sus ideales. Sus contenidos no es gue los
tomen por aventura sino que ellos planifican su trabajo por eso es que hay
organizacion y hay éxito. |

|

;Ha hecho labor el grupo en sus afios de existencia?

Grupo Diez ha hecho labor como cualquier grupo que sube a esciena,
porque el teatro es para mi como una escuela, como una universidad a d?inde
la gente llega a aprender muchas cosas a la vez que a divertirse. Pero el Grupo
Diez se ha preocupado mucho en la seleccidon de sus obras, en sus autores y

en producir obras refinadas. l

De tu contacto con todas las gentes que han estado dentro de Gl‘Upo
Diez ;Qué opinion les merece el grupo a ellas? l

Hay personas que creen que cuando van a formar parte de un grUp{o se
les va a dar un lugar preponderante, que las van a hacer florecer, realizzlirse
y convertirse en estrellas, entonces se quedan un tiempo esperando. Prim‘ero
llegan con la idea de colaborar luego quieren trabajar y enseguida si no s¢ les
dan papeles principales, si no se les hace estrellas, si no se les toma en cuenta
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se descorazondn y van perdiendo interés. Y el fenomeno que se da en el Gru-
po Diez de ser todos iguales creo que acentua esa frustracion, por eso es que
se van. Esa es la opinion que en la mayoria de gente que ha pasado por el

grupo prevalece.
;Cuantos aios de existencia le auguras a Grupo Diez?

No tiene un tiempo definido. Si dentro de diez anos mas todos tenemos
diez anos mas de edad, logico es que nosotros pasemos de largo, pero siempre
habra gente que se quede al frente. Yo creo que Grupo Diez va a ser eterno,
asi lo esperamos, pero el tiempo lo dira.

4.1.4 TASSO HADJIDODOU
; Qué recuerdos tiene usted de los inicios de Grupo Diez?

Yo creo que al hablar del Grupo Diez seria imposible hablar de ellos sin
hablar del GADEM, ya que es justo reconocer la acogida que ellos recibie-
ron en el GADEM. El elemento importante para mi del Grupo Diez es que
fue fundado por valiosa gente de teatro que no aprendieron el oficio alli. Al
fundar el grupo ya lo sabian y trataron de comunicarlo a gente mds nueva
hasta llegar al momento actual. Una caracteristica que podemos decir del
Grupo Diez es la siguiente: creo que son gente de teatro muy exigentes con
su propto quehacer. Hay disciplina y cuando montan una obra saben en ge-
neral queé se esta haciendo.

;Cual obra montada por Grupo Diez le ha impresionado mas?

Tango, porque es una obra que tenia mds de setenta cambios escénicos
y ellos lo lograban hacer a un ritmo impresionante sin que decayera la obra,
de lo contrario ésta hubiera tenido mas intermedios que obra.

. A qué atribuye usted que Grupo Diez haya sobrevivido trece afios?

Yo creo que dentro de los fundadores que le pasaran la antorcha a los
sostenedores, €sta quedd en muy buenas manos, ya que no puede apagarse
porque ellos mismos estan vibrando con el fuego sagrado del teatro. Se con-
vencen ellos mismos, convencen a los demds y logicamente convencen al
publico.

Ademas la circunstancia que existe alrededor del Grupo Diez en el
GADEM permite la posibilidad de actuar con cierta libertad, y cuando digo
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actuar no es en escena sino desenvolverse con un minimo de preocupaciones.
Por supuesto que siempre las hay pero en menor grado que otros grupos.

Yo siento que estdn instalados no es un grupo nomada, es un grupo
estable que aplica el sistema de estira y encoge en las obras que van a mon-
tar, son muchos o pocos pero siempre bajo un denominador de sacar todo

bien sobre todo con disciplina.
i Por qué usted resalta la disciplina en Grupo Diez?

Esta la cuestion de la disciplina en el actor pero ademas tienen una cosa
muy valiosa para mi, que conocen sus limitaciones, quiero decir que al esco-
ger uha obra quieren tener éxito y no escatiman esfuerzo para lograrlo.

Ellos ponen en juego los famosos logros modernos de relaciones publi-
cas, de poner todos los elementos de su lado para tener éxito pero nunca de-
jar por un lado la calidad de la obra.

Siempre lo que hacen es una cosa bien hecha, desde la escenografia has-
ta las luces, etc. y cada vez tratan de mejorar la calidad de actuacion, de in-
terpretacién y de que cada actor entre perfectamente en el personaje aunque
éste sea totalmente distinto a la personalidad del actor.

;Por qué Grupo Diez gusta de montar obras de autores foraneos?

Este es un fenomeno que se da no solo en Guatemala sino en otras
partes, usted sabe que cada grupo quiere montar obras orlgmales Tiene ust!*d
a la Universidad Popular, al Grupo “Los Comediantes’’ que estan mas en el
campo de autores nacionales, entonces yo creo que el Grupo Diez ha ocup}a
do un vacio en el medio al presentar obras poco conocidas.

Pero lo interesante para mi es el deseo actual de Ricardo Mendlzabal
Julio Diaz y Salomon Gomez, de iniciar un taller experimental de creaciotn
teatral, logicamente para ayudar a crear obras guatemaltecas y posteriorme
te montarlas. ’K
En parte viene esto de que hay gente que tiene una idea: en Guatemalll
no hay autores dramaticos. O sea ellos estan conscientes de que no montan
teatro guatemalteco y quieren compensar esto haciendo un taller experimen
tal.
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;Cuiles serian algunos de los aportes que Grupo Diez ha dado al teatro
guatemalteco?

Uno de los aportes es lo que hacen en otras partes, el actor que hace de
todo. El actor clava, el actor vende boletos, el actor dirige. Ahora para mi el
actor en el Grupo Diez es esto: el trabajo bien hecho, porque han presentado
obras tan variadas de la dramaturgia mundial, latinoamericana, francesa, El
animal vertical del guatemalteco Manuel Corleto, hay en su repertorio hasta
obras del otro lado de la cortina como Tango y tambien se han lanzado a
montar a Shakespeare.

; Cual cree usted que es la filosofia del Grupo?

Hacer teatro y hacerlo bien.
4.2. REGLAMENTO DEL GRUPO DIEZ

La vida de la mayor parte de conjuntos teatrales que existen en nuestro
medio esta condicionada por circunstancias diversas, la mayor de las veces
ajenas al mismo grupo (reglones econdomicos por ejemplo) y otras internas
(diferencias personales), etc.

Pero cuando un grupo logra sobrevivir determinado lapso y salir avante
ante escollos que encuentra a su paso, entonces —paradojicamente— atrae a
su seno sin proponerselo, a gente de teatro que anda en busca de una “"nueva
experiencia’’.

Tal fue el fendmeno registrado en el Grupo Diez quien despues de el
éxito obtenido con su montaje de El juego que todos jugamos, atrajo a acto-
res y actrices que miraban en dicho grupo una piataforma hacia un estrellato

teatral.

Fue entonces cuando Grupo Diez se vio en la necesidad de crear un Re-
glamento que normara las actividades de las personas que se cobijaban en su
sede.

A Enrique Wyld le fue encomendada la tarea (dificil por cierto dada la
idiosincrasia de la gente de teatro) de plasmar en letras de molde los derechos
y obligaciones a que estaban sujetos todos aquellos que desearan formar par-
te de Grupo Diez.




El Reglamento surte efecto, pero lamentablemente pierde vigencia du-
rante el montaje de 40 kilates, debido a ciertas “‘personalidades teatrales’’
que quisieron jugar a ‘“‘estrellas” en un conjunto en donde primero esta el
grupo y no el individuo, sufriendo como consecuencia el equipo un desmem-
bramiento que a la larga le fue beneficioso.

En la actualidad la homogeneidad ha vuelto a los que quedan en el gru-
po, Y entonces el Reglamento original se aplica “muy de memoria’ o “muy
de costumbre’ como ellos se expresan del Reglamento.

El Reglamento en el presente contiene reformas que el tiempo y cir-
cunstancias le ha impuesto, tales como el de aumentar la admision a dos
quetzales por persona, y a dos quetzales también los vidticos que cada actor
y cada teécnico percibe por funcidn, siendo el Unico grupo teatral en Guate-
mala que practica esta modalidad de estimular en esta forma a sus miembros
en el reglon economico.

Hechas las consideraciones anteriores, he creido conveniente incluir lo
que fue el Reglamento original del Grupo Diez:

EL GRUPO

El GRUPO DIEZ es una entidad formada por artistas de teatro para su
realizacion personal en el arte escénico, para la superacion humana colectiva
y para el encuentro de expresiones propias de un teatro guatemalteco. El
GRUPO DIEZ se funda en el esfuerzo personal y no persigue fines lucrativos.

ORGANOS

Los organos maximos del GRUPO DIEZ son:
ASAMBLEA GRUPAL: formada por la totalidad de miembros y presi-
dida por el Consejo Directivo.

CONSEJO DIRECTIVO: compuesto por cinco miembros integrantes
electos cada dos anos en el mes de enero por la Asamblea, quienes se distri-
buiran las diferentes tareas inherentes a sus cargos de lo cual daran cuenta a
la Asamblea General.

MIEMBROS

El GRUPO DIEZ esta formado por tres clases de miembros: integran-
tes, aspirantes y colaboradores.
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Son miembros integrantes los artistas cuyo ingreso se encuentre asenta-
do en las actas respectivas desde la fundacion del GRUPO DIEZ el dia 15 de
septiembre de 1971 hasta el 31 de diciembre de 1973.

Son miembros aspirantes los artistas cuya solicitud por escrito haya sido
aceptada por la Asamblea, conforme convocacion al principio de cada semes-
tre natural cada vez que se haya decidido abrir inscripcion.

La calidad de aspirantes dura seis meses contando a partir de la fecha de
aceptacion asentada en acta y termina cuando la Asamblea los califica como
aptos para ingresar al Grupo Diez como miembros integrantes, al haber satis-
fecho los requerimientos de participacion en por lo menos un montaje y ha-
ber mostrado espontaneidad y efectividad en labores generales. Si al final del
termino de prueba el aspirante no califica para ingresar como miembro inte-
grante, la Asamblea decidira su separacion del Grupo Diez o su re-calificacion
como miembro colaborador, todo lo cual debera quedar asentado en acta.

Son miembros colaboradores los artistas cuya participacion en el Grupo
Diez no tenga la formalidad exigida a {os miembros integrantes y aspirantes
y cuya aceptacion por la Asamblea haya quedado acentada en acta. Son de
duracion indefinida y su vigencia puede ser revocada por la Asamblea si con-
currieren circunstancias que lo ameritaren. Los miembros colaboradores que
soliciten ingresar como miembros integrantes, quedan dispensados del perio-
do de prueba, si hubieren ya participado en por lo menos un montaje vy
hubieren mostrado espontaneidad y efectividad en las labores que le hayan
sido encomendadas, ademas de que hubieran trabajado con el Grupo Diez
por un tiempo no menor de seis meses; previa consideracion y aceptacion por
la Asamblea Grupal.

Todos los miembros tienen voz en las sesiones de Asamblea. Ostentan
derecho a voto los miembros integrantes y aspirantes. Pueden optar a cargos
de el Consejo Directivo los miembros integrantes cuya militancia en el Grupo
Diez exeda los doce meses consecutivos anteriores a l1a fecha de convocacion
a elecciones.

FUNCIONES, ATRIBUCIONES Y OBLIGACIONES

ASAMBLEA GRUPAL: Elige por mayoria absoluta (la mitad mds uno)
al Consejo Directivo. Funge como Comité de disciplina y Comision de Honor
del Grupo Diez. Tiene a su cargo la emision de reglamentos, normas grupales
y cualesquiera otros tipos de legislacion interna. Aprueba o rechaza solicitu-
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des de ingreso de aspirantes y colaboradores. Aprueba o rechaza el ingreso de
nuevos integrantes. Conoce del retiro de miembros integrantes. Decide acer-
ca de dar o aceptar ayudas economicas extranas al Grupo Diez. Tiene [a po-
testad de intervenir en la marcha funcional y administrativa del Consejo Direc-.
tivo en forma de (1) interpelacidon de uno o varios funcionarios de dicho
Consejo, si esto hubiere sido aprobado por mayoria absoluta; (2) recomenda-
ciones cursadas al Consejo; y (3) solicitud de informes generales o especifi-
COS.

El Consejo Directivo: toma las decisiones de orden funcional y adminis-
trativo y todo lo pertinente a los montajes artisticos. El poder delegado en el
Consejo Directivo le obliga a mantener informada a la Asamblea de sus actos
y debe considerar las recomendaciones de ésta. En situaciones conflictivas
entre la Asamblea y el Consejo, prevalecera la decision del segundo cuando la
facultad de tomar soluciones no esté especificamente otorgada a algunos de
los dos organos.

MIEMBROS: Todos los miembros del Grupo Diez sean de la calidad
que fueren, estan obligados a una razonable participacion de las labores co-
munes; a respetar el trabajo y las normas establecidas por este Reglamento
u otros que se adoptaren; a guardar una conducta de dignidad y disciplina
elementales; a obedecer las disposiciones del Consejo Directivo, la Asamblea,
0 en su turno, de los Directores de los montajes en que participen; a asistir
a sestones y participar en los debates; a tomar cuidado de las pertenencias
del Grupo Diez, asi como de la sala del teatro sede y su limpieza y conserva-
cion; a estar disponibles para tareas que razonablemente se le asignen; a con-
sultar previamente a la Asamblea todo llamado a participar en montajes tea-
trales ajenos al Grupo Diez, a participar en la lectura de obras y en la crea-
cion colectiva de piezas teatrales; a asistir a programas de capacitacion artis-
tica; a renunciar a la tendencia hacia la preponderancia personal, consideran-
do el prestigio del Grupo Diez como su mas importante meta, posesion vy
obligacion.

NORMAS ECONOMICAS
Los montajes del Grupo se costearan sobre la base de un presupuesto
que contemplara una reserva del 200/o para inversiones sobre la utilidad [i-

quida de la produccion.

Los miembros integrantes recibiran sus dividendos al final de cada ano
natural, conforme las ganancias totales del grupo divididas proporcional-
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mente entre el niumero de integrantes. Si se retiraren del Grupo Diez antes
del final del afno natural, sus dividendos seran calculados por el Consejo Di-
rectivo hasta ese momento y de acuerdo con una valorizacion especifica del
caso de que se trate.

Las inversiones del Grupo deben ser plena y totalmente autorizadas por
la Asamblea Grupal.

El equipo y la utileria adquiridos forman parte del activo fijo del Grupo
Diez y todos sus integrantes tienen derecho, al momento de retirarse, a una
participacion de su valor, mediante una reglamentacion especial. Los miem-
bros colaboradores no recibiran retribucion econdémica.

Los miembros aspirantes que se retiren o no sean finalmente aceptados,
recibiran sus dividendos al final del periodo de prueba y de acuerdo a los
montajes en que participaren y conforme al sistema de cooperativa. Para la
distribucion de estos dividendos se tomara como base el numero de integran-

tes del montaje, o montajes que se trate. No tienen derecho de propiedad
sobre equipo y utileria del Grupo Diez.

La contratacion de artistas no pertenecientes al Grupo Diez puede ser
propuesta por el Director del montaje y se efectuara tinicamente cuando ha-
ya sido aprobada por el Consejo Directivo y la Asamblea. Las bases econo-
micas de esta contratacion en ningun caso pueden exceder de los cien quet-
zales por cada artista y para toda la duracion programada de representacio-
nes.

Los adelantos sobre dividendos se concederdn uUnicamente en casos
comprobadamente excepcionales y nunca podrdn sobrepasar los cincuenta
quetzales anuales. Se operardn en base a vales extendidos al Consejo Direc-
tivo, quien se normara por la valorizacion de los activos del Grupo y por el
monto estimado de lo que corresponda al solicitante.

Todos los miembros participantes en cada montaje tendran derecho a
un viatico de cincuenta centavos por cada uno de los ultimos cinco dias de
ensayos y por cada funcion presentada. Asi’ mismo todos los aspirantes e in-
tegrantes del grupo tendran derecho hasta a diez pases individuales de corte-
sia a razon de veinte y cinco centavos cada uno por cada temporada de re-
presentaciones. Esos pases no valdrdn en dia domingo y deberan estar pre-
viamente autorizados por el Consejo. En funciones fuera del teatro sede, re-
cibiran viaticos calculados con entero acuerdo a las circunstancias del caso y
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conforme a la proposicion especifica del Director aprobada por el Consejo
Directivo y el propio elenco y cuerpo técnico.

CONSIDERACIONES GENERALES

La duracion de las representaciones de cada montaje se programard para
un minimo de cuatro y un maximo de seis semanas. No obstante, las circuns-
tancias que determine la respuesta del publico seran consideradas por el Con-
sejo Directivo y el Director del montaje para aprobar la restriccion o la am-
pliacion de la temporada.

Los premios que se obtengan por el trabajo colectjvo son patrimonio
del Grupo Diez. Aquellos premios adjudicados en lo personal a miembros del
Grupo Diez pertenecen a los artistas en lo individual.

El quérum para sesiones de la Asamblea se establece con los miembros
asistentes en cada oportunidad convocada.

Cuestiones no previstas por este Reglamento seran decididas por la
Asamblea.

TRANSITORIOS

Horario y calendario de funciones se fijan conforme a los usos y cos-
tumbres del lugar de actividad. Para la ciudad de Guatemala se adoptan las
noches de los dias jueves, viernes y sabado, y las tardes de los dias sdbado y
domingo, a las 21 y a las 17 horas, respectivamente. No obstante, se deja li-
bertad para ampliar o restringir estas disposiciones segun las circunstancias
que prevalezcan.

En lo pertinente a precios de admision, también rigen los usos y cos-
tumbres. En principio, se adoptan los precios de (1) un quetzal para publico
en general; (2) cincuenta centavos para estudiantes y obreros con carnet; y
(3) veinticinco centavos para pases de cortesia otorgados a miembros del
Grupo Diez y para artistas teatrales y estudiantes de arte dramdtico que se
identifiquen satisfactoriamente. Se reserva la posibilidad de cambiar, au-
mentar o desminuir estos precios, segun las circunstancias que vayan preva-
leciendo. Los dias domingos sélo valdran las entradas de un quetzal.
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NOTAS:

(1)

DARLEE, Irina. EI Imparcial. Pagina 8.

PENA MANSILLA, Roberto. El signo en el teatro. Hacia una semiolo-
gia del espectaculo.

HERRERA UBICO, Silvia Ana. El teatro en Guatemala en el siglo XX.
Contribucion de Luis Herrera, al surgimiento de un quehacer teatral.

CARRERA, Mario Alberto. Ideas politicas en el teatro de Manuel
Galich.

PADILLA GALVEZ, Norma. Lo grotesco en el teatro de Hugo Carri-
llo.

Programa impreso de La sopera.

KOWZAN, Tadeusz. Hacia una semiologia del arte del espectaculo. Pa-
gina 340.

Ibid. p. 341.

-~ GUIRAUD, Pjerre. La semiologia. p. 33.

KOWZAN, Tadeusz. p. 344.
Ibid. p. 346.

Ibid. p. 348.

Ibid.

Ibid. p. 348-49.

lbid. p. 350.

Loc. Cit. p. 350.

Ibid. p. 351.
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Loc. Cit. p. 351.
Ibid. p. 352-53.
Ibid. p. 353.
Ibid. p. 354.
Ibid. p. 355.
Loc. Cit. p. 355.
bid. p. 356.
Ibid. p. 357.
lbid. p. 358.
Ibid. p. 359.

MENENDEZ QUIROA, Leonel. Hacia un nuevo teatro latinoamericano.
p.475.
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