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Muy senor mio:

Recibi antier La Poesia de Rafael Arévalo Martinez, su
tesis para optar al grado de Licenciado en Letras en la patria
Universidad de San Carlos. Nada habia recibido antes, que la
superara como consagracion de mi obra de poeta, por la gracia
de Dios. Y esto mas porque usted, con disciplinas universitarias
que me faltaron, magistralmente la define, la clasifica y la ad-
Tetiva, lo que constituye su valor mas grande —el de su tesis—
que porque la encasilla, lo que es muy beneficioso para los alum-
nos de lo Facultad de Humanidades en su Departamento de Le-
tras, pero que yo no entiendo, pues no creo que a un Vate se le
puede encasillar. Usted sabe, ‘el poeta nace y el orador se hace”
del sentir popular en el refranero, es cierto. Y porque el poeta
no se hace no es susceptible su labor de reducirse a reglas. Pero
esta digresién es cuestion de detalle, adjetiva, con muy poca
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importancia ante el insuperable trabajo realizado por usted en
La Poesia de Rafael Arévalo Martinez, al juzgarla —y esto si
es lo sustantivo—, como genuino poeta que sopesa, valora y en-
tiende a un compaiero suyo, es decir, a otro poeta de su misma
naturaleza y condicion. A esta dadiva me refiero al agradecerla
debidamente como un valor insuperable.

Con muestras de mi mayor consideraciomn y gratitud, Atto.
y S. S. y amigo.

RAFAEL AREVALO MARTINEZ
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INTRODUCCION




La obra narrativa de Arévalo Martinez ha encontrado ta-
lentosos literatos que se han ocupado de ella. Pero, muchas
veces, los criticos, deslumbrados por los tentadores relatos del
autor de El hombre que parecia un caballo, han relegado injus-
tamente su obra en verso.

Son escasos los estudios estilisticos acerca de la poesia de
Arévalo Martinez. Tenemos noticia de dos: uno es el del pres-
tigiado escritor César Brahias. Es una vision rapida y pano-
ramica de algunas obras del poeta. El trabajo de Branas es
enjundioso; sus juiclos muy certeros; lastimosamente es muy
breve. El otro estudio corresponde a Ana Duran y abarca la
obra completa de Arévalo Martinez. A nuestro juicio, su mé-
rito estriba en las copiosas e importantes noticias que recaba
acerca de la narrativa arevaliana.

La poesia de Arévalo Martinez es digna de toda considera-
ciobn no so6lo por su calidad literaria, sino también por ser el
poeta uno de los innovadores de la poesia hispanoamericana. Ya
Federico de Onis apuntaba: “Las escasas muestras que logré
conocer de su poesia me llevaron a mirarle como a uno de los
primeros superadores del modernismo imperante en Ameérica y
como uno de los iniciadores de la nueva poesia’”. Enrique Gon-
zalez Martinez también cald hondamente en el secreto de la
poesia de Arévalo. “Desdefioso de modas y cenaculos —escribe
el critico mexicano—, acepta la tradicidon para edificar sobre
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ella su poesia personal, original y fuerte. No ha venido a asom-

brarnos con formas nuevas, sino a decir su canto. Libertad
sin audacia; originalidad sin rareza’”. Con razéon Gabriela Mis-

tral llamé a nuestro poeta ‘“‘un clasico vivo”.

En este estudio, se busca ahondar en la poesia de Arévalo
Martinez por medio del analisis estilistico. En la primera
parte, se comienza por resefiar las caracteristicas de la poesia
de Arévalo Martinez durante sus épocas de juventud y de ma-
durez. Luego se encuadra su produccion poética dentro del am-
bito hispanoamericano para después analizar su estilo peculiar
en el que convergen la sencillez y la sutileza; su técnica meta-
férica; su predilecciéon por el simbolo continuado monosémico,
v el predominio de lo sensorial y acromatico. Se concluye con
varios detalles acerca del ritmo paralelistico de tipo biblico y la
correlacion que son de gran alcance artistico en la obra are-

valiana.

En la segunda parte, se estudia el optimismo que fluye
abundantemente de la poesia de Arévalo Martinez y que re-
sulta paraddjicamente de una angustia existencial sublimada y
puesta de manifiesto mediante antitesis, juegos de luz y sombra

y contrastes de grito y silencio.

El estudio finaliza con un detenido analisis sobre la poesia
de tema religioso de Arévalo Martinez. Se busca enaltecer sus
frecuentes ribetes de misticismo y su aproximacion a los misti-
cos espafioles y franceses a través de los similes que emplea el
poeta, de su ocasional lenguaje conceptista y de los enfrenta-
mientos de luz v sombra que el autor maneja a la manera de San
Juan de la Cruz y Santa Teresa.

Debo expresar aqui, mi sincero reconocimiento al licenciado
Guillermo Putzeys Alvarez quien con gentileza, gran competen-
cia y fino tacto me ha guiado en esta investigacion. Vaya tam-
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bién mi recuerdo agradecido a mis catedraticos de literatura en
la. Universidad: al estimado escritor y bondadoso maestro li-
cenciado Ricardo Estrada, Director del Departamento de Letras;
al doctor Salvador Aguado-Andreut cuyas clases siempre ma-
gistrales no se pueden olvidar nunca; a los estusiastas investi-
gadores de la literatura guatemalteca: licenciado Hugo Cerezo
Dardon, licenciado Amilcar Echeverria y licenciado Fco. Albi-
zarez; a mis maestros de lenguas clasicas: licenciada Margarita
Carrera de Weber, licenciado José Maria Aleman y licenciado
José Mata Gavidia, Director del Departamento de Filosofia.

Solo me resta darle las mas efusivas gracias al poeta Rafael
Arévalo Martinez por las inolvidables y prolongadas horas que
he pasado a su lado y por el material que generosamente puso
en mis manos para proporcionarme el placer de internarme en
su exquisita poesia.




I

SEMBLANZA DE AREVALO MARTINEZ




La figura del poeta guatemalteco Rafael Arévalo Martinez
(1884) es ya legendaria en los circulos literarios. Unos ven en
él al candoroso nifio que con sencillez franciscana va modulando
ritmicos cantares; otros, intuyen en sus obras al poeta de “alma
contorsionada en recovecos nerviosos y enfermizos”.2 Decir
Arévalo Martinez es lo mismo que hablar de algo misterioso,
fantasmal, emigmatico. Varios son los literatos que han dejado
constancia de ese sentimiento arcano que ha suscitado en su es-
piritu la aproximacién a Arévalo Martinez. “Un loco genial”,
lo llamé Antonio Rey Soto. Alberto Velazquez —intimo amigo
del poeta— lo presenta con “apariencia de un transfuga de un
lienzo del Greco (...), poeta un tanto raro que vive absorto en
la contemplacion de su propio espectaculo interior; no es mas
que un nifio que ve la vida cantando lleno de amor a Dios”.b
David Vela, al evocar a su antiguo maestro, lo rememora asi:
“FEra una sombra alargada —traje y botines negros— para al-
canzar esa llamita escondida en el fondo de sus ojos, tan en el
fondo, que no lograban enfriarla los cristales de sus gafas. En-
traba en el Colegio de Infantes como una sombra despegada
de la pared por el sol de la mafiana. Con su tesitura de semina-
rista y el acento circunflejo de su pequeiio bigote sobre un ama-
go de sonrisa”.c El critico Carlos Garcia Prada, que entre-
visté al poeta en su ancianidad, lo describe: ‘“misterioso y casi
alado, un seflor esbelto, de rostro aislado y cetrino, y pelo lacio

a. Cf. E. Anderson Imbert, Historia de la Literatura hispanoamericana, México-Buenos
Aires, Fondo de Cultura EKEcondémica, 1961, tomo I1I, Pag. 81.

b. Joseph Anthony Lonteen, Interpretacion de una amistad intelectual y su pro-
ducto literario: El hombre que parecia un caballo, Guatemala, Editorial Landivar,
1968, Pag. 50.

c. Poemas de Rafael Arévalo Martinez, (Prologo de D. Vela), Guatemala, Tipografia

Nacional, 1965.

15




oscuro, partido en la mitad. Vestia de negro, traia el paraguas
al brazo, y andaba con pasos lentos y tan leves, que parecia no
ejercer presion alguna sobre el suelo (...); noté que tenia la
voz dulce y lejana, manos flexibles y aterciopeladas, cejas es-
pesas, nariz aguilefia y ojos medio hundidos que daban suaves
fulgores tras los gruesos espejuelos™. ¢

La mirada del poeta —“llamita escondida en el fondo de sus
ojos”’— siempre ha llamado la atencién. Para Gabriela Mistral

encerraba algo muy remoto:

Asi se trae de viejos sus 0J0s ‘
que en él nos miran Caldeas y Egiptos |
y asi es eterna su santa escritura

que Laotzé y Salomén le tuteasen.e

En su novela Hondura, Arévalo Martinez, bosqueja un mi-
nusculo autorretrato: “un poeta cadavérico, alto, delgado, con
anteojos de miope” (p. 69). Ultimamente, en su ancianidad, el
poeta también ha querido autorretratarse en versos que Lonteen
encuentra humoristicos, pero que, como afirma el poeta mismo,
espejan acendrada melancolia: |

Un arbol luengo, deshojado y seco,
| pero que enhiesto, sigue todavia;
una culebra en linea vertical;

una genuina inspiracién del Greco;
| un poste de telégrafo en la via,

eso soy, por mi bien o por mi mal.

Soy un hombre de chicle que los dioses
del Popol-Vuh jalaron de los pies

v la cabeza a un tiempo: y que, después
(entre risas y toses,

al mirarlo tan largo y tan delgado)

sin reparar su misero destino,

dejaron a la vera del camino,

irreal y abandonado. f

iiiiiiiiiiiiiiiiiii

d. R. Arévalo Martinez, Cuentos u poestas, Introducciéon, selecciones y notas de
Carlos Garcia Prada, Madrid, EISA, 1961, Pag. 8.

e. Cfr. R. Arévalo Martinez, Por un caminito asi, Guatemala, Uniéon Tipografica, 1947,
Pag. 142.

f. Cfr. R. Arévalo Martinez, Narracién sumaria de mi vide, Guatemala, Editorial Lan-
divar, 1968, Pag. 5.
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Casi todos los libros de Arévalo Martinez estan escritos en
primera persona. Para él, “por muchos libros que escriba un
hombre, a la postre no hace sino retratarse él mismo, por obje-
tiva que quiera hacer su obra, pues todo trabajo literario, en su
esencia, es forzosamente autobilografico.” & En el caso del au-
tor, esto se cumple plenamente. En cada uno de sus libros el
poeta va diseminando copiosos datos autoblograficos, envueltos
en el manto de la ficcidn, pero siempre muy precisos y definidos.

En Una vida v Manuel Aldano, se muestra el nifio misan-
tropo —‘“‘con el triste don de nacer con el alma vieja”—, enamo-
rado de los libros y con la cabeza llena de héroes y heroinas. Se
escapa del colegio para frecuentar la Biblioteca Nacional. A
los diez afiog ha leido a Zola y a Balzac. “En mis regordetas ma-
nos de nifio —escribe— enraizé asi el libro; y debe ser una plan-
ta maldita, pues pronto fueron largas y delgadas: cada vez mas
delgadas’. Mas tarde se presenta como un joven sohador y tor-
turado por su miopia y su neurastenia que lo convierten en un
poeta hipersensible y enigmatico. Concepcion del cos,108 €s una
sintesis de su odisea espiritual y sus devaneos por los campos
de la teosofia, el espiritismo y el panteismo, hasta volver al pun-
to de partida: el cristianismo de su ninez y de sus fervores mis-
ticos de siempre.

En todas sus obras se reafirma la personalidad del poeta
que con independencia y autenticidad quiere situarse en el Uni-
verso después de haberse dado una respuesta sincera acerca de
la existencia humana. Arévalo Martinez es esencialmente un
poeta filosofo.

A pesar de su precaria salud, que repetidas veces lo ha man-
tenido al borde de la tumba, el poeta ha desarrollado una intensa
labor literaria y social. En 1912, era redactor del diario La Re-
nublica. Publicd la revista Juan Chapin, en la que se dieron cita
varios poetas modernistas de Guatemala. En Tegucigalpa, fue
redactor del peridédico Nuevo Tiempo. En 1927, se le nombra
director de la Biblioteca Nacional, puesto que desempeifia hasta
el anio 1946 cuando recibe el nombramiento de Embajador ante

g. Cfr. R. Arévalo Martinez, Manuel Aldano, Guatemala, Talleres Gutenberg, 1922, Pig.
114.
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la Unién Panamericana, en Washington. Fue, ademas, Presi-
dente del Ateneo de Guatemala, y miembro correspondiente de

la Real Academia Espaiola.

Es autor de muchos libros, entre los que se pueden mencionar
los siguientes: Novelas: Una vida, Manuel Aldano, La oficina de
naz de Orolandia, Las noches en el Palacio de la Nunciatura, El
mundo de los maharachias, Viaje a Ipanda, Ecce Pericles, Hon-
dura. Libros de cuentos: FEl hombre que parecia un caballo,
El Seiior Monitot, Cratilo y otros cuentos.

Teatro: EI hijo prodigo, Los duques de Endor. Poesia:
Maya, Los atormentados, Las rosas de Engaddi, Llama, Por un
caminito ast. Otros: Concepcion del cosmos, Nietzche el con-

quistador, b

Desde muy joven Arévalo Martinez conoce el aplauso in-
ternacional. El hombre que parecia un caballo es la ‘“varita
magica’” que lo consagra como literato de fama universal en el
afnio 1915. Montado en ese alado y prodigioso caballito, el poeta
traspasa las fronteras patrias y llega con su fama hasta paises
que nunca hubiera imaginado. Segin Anderson Imbert, El hom-
bre que parecia un caballo fue el cuento mas original de la ge-
neracion del poeta.i “Obrita genial” la llama Rafael Can-
sinos Assens.’d Los criticos espainoles Diez-Echarri y Roca-
Franquesa sehalan que hay algo muy original en las narracio-
nes del poeta guatemalteco, “algo delirante, en que partiendo
de lo psicologico humano se va adentrando en lo puramente
zooldgico, con procedimiento que se anticipa en varios anos al
utilizado por Kafka”.k Arturo Torres Rioseco comenta: “To-
mando en cuenta la sensibilidad y el poder de adivinacién
estética, me atreveria a decir que Arévalo Martinez es el escri-
tor mejor dotado de nuestro continente”.! A propoésito de la

h. Al final de este estudio se dan los datos bibliograficos de las obras de Arévalo
Martinez.

1. Cfr. Anderson Imbert, ob. cit. Pig. 81.

3. R. Cansinos Assens, Verde vy dorado en las letras americanas, Madrid, Aguilar,
1947, Pag. 79.

k. Diez-Echarri y Roca-Franquesa, Historia de la Literatura espadiola e hispanoame-

ricana, Madrid, Aguilar, 1966, Pag. 1458.

1. Cfr. Juicios sobre R. A. Martinez, Guatemala, Ministerio de Educacién Publica.
1959, Pag. 21.
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originalidad de Arévalo Martinez, en el relato, Federico de Onis

indicaba: ‘“era el suyo un arte nuevo que se adelanto entonces

a. mucho de lo que después hemos visto que queria y necesitaba

ser la nueva narracion novelesca”.! Luis A. Sanchez agre-

ga: “Arévalo Martinez se muestra un habil y torturado psico-
. logo: el mas agudo de cuantos se han producido en la literatura

del continente, y el mas raro sohador”.m Son miultiples los
. repetidos elogios que criticos de talla internacional le han tri-
i butado al insigne poeta guatemalteco.

Acercarse a la obra de Arévalo Martinez es lo mismo gue
tener un contacto con algo teurgico, misterioso, perturbador.
Algo candoroso y refinado a un tiempo. Su obra esta tachonada

de felices paradojas, de arcanos retadores y de un estilo siem-
pre magico y sorprendente.

En una de sus tltimas composiciones, el anciano poeta ha
intentado dejar un autorretrato en breves lineas —un soneto—,

que es como testamento espiritual que condensa la acendrada
melancolia de su obra creativa:

YA

Voy a morir. Lo sé. Nunca he sentido

tan tremenda verdad con tal certeza.

Veo a la muerte que a absorberme empieza.
Lo sé con la ansia de animal herido.

Ya mis 0jos no ven; y ya mi oido
ha dejado de oir; ya mi cabeza
no sabe discernir con entereza;
yva todo se disuelve en el olvido.

Subi muy alto; traspasé la cima.

Ya tres cuartos de siglo llevo encima
como carga fatidica y letal.

Y empiezo a descender muy lentamente
sin tener asidero en el presente

ni algo que me detenga en el final.

(Poemas, p. 175).

H. F. de Onis, Resurreccion de Arévalo Martinez, en ““El Imparcial’’, Guatemala, 4
de octubre de 1928.

m. L. A. Sanchez, FEscritores representativos de América, Madrid, Gredos, 1964, Tomo
II, Pag. 190.

19




I1
DOS EPOCAS




7
o

BIBUGTEL A0
- »

h"-—'l'-l“
et et e b, e,

L.a obra poética de Arévalo Martinez es menester enfocar-
la desde un doble angulo: poesia de juventud y poesia de madu-
rez. De otra suerte, se corre el riesgo de enjuiciarla falsamente
en lo que atane el estilo caracteristico del poeta. En efecto, si
algulen leyera lo que escribia Santiago Argiiello acerca de la
poesia de nuestro escritor: ‘“cosa natural, fresca de espontanei-
dad, sin artificio, sin sutilezas rebuscadas, sin atenuaciones
calculadas”, ! y luego se encontrara con los preciosismos de sus
libros Maya y Los atormentados, quedaria defraudado al notar
que la candidez, tan pregonada por el critico nicaragiiense, no
luce en las obras mencionadas. En esta erronea estimativa de la
poesia de Arévalo Martinez se puede incurrir si no se sabe hacer
la debida dicotomia entre las dos fases poéticas que se marcan
con claridad en la poesia del bardo guatemalteco y que apuntan,
en su produccion en verso, dos estilos diferentes, como se tratara
de mostrar en este trabajo.

Nadie mejor que César Brahas para seguir el curso de la
poesia de nuestro poeta. El agudo critico, muy atinadamente, op-
ta por enmarcar la poesia de Arévalo Martinez en dos épocas:
a la primera pertenecen los libros Maya, Los atormentados y
Las rosas de Engaddi,; la obra restante es de la segunda época. 2
En este estudio —por razones que se expondran mas adelan-
te—, 3 se prefiere mas bien, considerar a Maya vy Los atormen-
tados como libros de juventud, mientras que Las rosas de En-
gaddi, Llama 'y Por un caminito asi se incluyen en la obra poética
de madurez.

1. Santiago Argiiello, Modernismo y modernistas, Guatemala, Tipografia Nacional, 1935
tomo II, Pag. 266.

2. César Brafias, Rafael Arévalo Martinez en su tiempo y en su poesia, Guatemala, Unién
Tipografica, 1946, Pag. T.

3. Cfr. en este mismo estudio el titulo ‘“Epoca de madurez’”.
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A. Poesia de juventud: poesia modernista

Maya y Los atormentados son ya curiosidades de museo. No
se encuentran ni siquiera en la Biblioteca Naclonal —de la que
Arévalo Martinez fue director durante 18 afios— ni en las prin-
cipales bibliotecas de la ciudad. El autor conserva en su poder
contados ejemplares de estas obras.

1.—Maya es un libro de 105 paginas y 49 poemas. Aparecio
en 1911, cuando el modernismo ya habia fenecido, segiin la cro-
nologia que al respecto elabora Federico de Onis y que acepta
también Anderson Imbert.4 El modernismo —como tantos

otros movimientos literarios— llegd con bastante retraso a Gua-
temala. Hugo Cerezo Dardon, en su trabajo sobre “El moder-
nismo en Guatemala”, ® afirma que es hasta en 1910 cuando se
revelan en nuestro pais los verdaderos exponentes de esa escuela,
que se aunan en la revista ‘“‘Juan Chapin”, dirigida por Ratfael
Arévalo Martinez. Maya, por lo tanto, es un fruto tardio de mo-
dernismo. No obstante, el libro causé gran impacto en Gua-
temala: “Daba la sensacion —escribe Brahas— de llegar por fin
un poeta patrio, equiparable a los de la época, un poeta capaz de
afiliarse a las escuelas entonces de vanguardia, y subvenir por
cuenta propia a las exigencias de su época’’. ¢

4. E. Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, México-Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémiea, 1961, tomo II, Pag. 13.

5. Hugo Cerezo Darddn, “El modernismo en Guatemala’, en Repertorio, El Salvador,
Editorial Universitaria, Ano 1II. Mayo 1967, N? 7, Pag. 43.

6. Cfr. César Branias, ob. cit. Pag. 20.
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El mérito de Maya —a pesar de los elogios de Santos Cho-
cano— no es otro que el del “triunfalismo provinciano’ con que

se le acogido como un libro de “moda’”. Este volumen de versos,
en realidad, tiene poca hondura y mucho cubileteo con el precio-

sismo y los malabarismos modernistas de los epigonos de Dario.
Los ligeros sondeos en el misterio y el dolor se esfuminan en-
tre colorines y rimbombancias.

2.—Los atormentados (1914) es un volumen de 154 paginas
y 80 poemas —se insertan 15 poesias del libro anterior—. De
Los atormentados casi se podria repetir el mismo comentario-
que de Maya, excepto que en esta segunda obra ya se presiente
un denodado esfuerzo por buscar una poesia mas intima, mas
personal. “El Senhor que lo veia”, “Navidad”, “Retrato de mu-
jer’” son muestras claras en las que ya se preanuncia lo que
serda mas tarde la poesia caracteristica de Arévalo Martinez, im-
pregnada de sencillez y de cimbreante emotividad.

a) Vetas Dariwanas

En Maya y Los atormentados, es indubitable la presencia
de Rubén Dario, lo que no causa sorpresa, pues harto
sabido es que los modernistas de la época, en mayor o
menor escala, eran rubenianos por antonomasia.

En este trabajo, al ir sefialando algunas coordenas daria-
nas en las dos primeras obras de Arévalo Martinez, no se pre-
tende acumular inquisidoramente influjos y puntos de contacto,
sino mostrar objetivamente la existencia de una poesia moder-
nista de Arévalo —que no es lo mas relevante de su obra— para
parangonarla con la poesia de su segunda época, acendradora
de su estilo caracteristico.

El poema “En las joyerias” es un campo vasto para ir es-
pigando semillas darianas a granel. Se citan aqui algunos frag-
mentos de la pieza:
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EN LAS JOYERIAS

Hay sobre los trozos de cristal de roca
Zafiros azules y rubies rojos.

. Qué audaz lapidario fragmentd su boca?
;qué gnomo atrevido se rob6 sus ojos?

llllllllllllllllllllll

llllllllllllllllllll

Ya sé dénde hubiste, gnomo, tu tesoro:
fragmentaste un busto, robaste un cabello,
y te dio sortijas su trenza de oro

y copas de plata su divino cuello.

lllllllllllllll N & ==

Y encontraste molde para hacer tus copas
en su seno blanco de plata labrada.

llllllllllllllllllllll

1 Oh, azules zafiros de fria mirada!

(Maya, Pag. 5.)

No es preciso hacer gran esfuerzo para recolectar vocablos
y adjetivaciones muy del estilo dariano, por ejemplo:

a. Léxico: Zafiros, rubies, gnomo, sortija, cristal.

b. Adjetivaciones: Zafiros azules; rubies rojos; azules ojos;
divino cuello.

Esa mujer de “azules ojos’, en el poema de Arévalo Mar-
tinez, recuerda a muchas de las protagonistas de Dario que tam-
bién lucen azules pupilas. A través de esos “azules ojos”, los
dos poetas entrevén cierta malignidad femenina. Los ojos de la
mujer de la poesia arevaliana son: “azules zafiros” de “fria mi-
rade’”’. La Eulalia dariana “tiene azules 0jos, es maligna y bella”.

En “Palimpsesto’”, Rubén asocia el seno femenino a una
copa; Arévalo escribe:

Y encontraste molde para hacer tus copas
en su seno blanco de plata labrada.

Una flor solitaria en un florero sugiere a los dos poetas el

simbolo de una melancolia vaporosa que se expande por un rico
salon:
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Escribe Dario en “Sonatina’:

Esta mudo ¢l teclado de su clave de oro;
y en un vaso olvidada se desmaya una flor.

Escribe Arévalo en “Flor de espejo’:

En los espejos varios de un gran saldn
de alma vetusta y triste como la mia,
una flor blance y rara sobre un jarrom.

Arévalo Martinez se aficion6 —mal de época— a los versos
para “album”. Mucha de esa poesia de encargo es de corte pu-
ramente dariano. Una muestra es la titulada “Ojos azules”:

En un florero de cristal de roca
yvo vi los lirios de tu cara presos
y en una mata de clavel, tu boca
se redondeaba modulando besos.

Dejé6 una planta de claveles rojos
una azul mariposa, en breves giros,
{y es porque echaban a volar tus ojos!

(Maya, Pig. 65.)

En cada uno de los trozos citados se pueden entresacar ricas
matizaciones rubenianas.

b. Los exotismos

Al comentar la poesia de la primera época de Areévalo,
A. Duran subraya, tanto en temas como en la forma, *“su
desvio del modernismo” y apunta: “No se halla jamas
en él la imagineria en el colorido ni el vocabulario de ob-
jetos raros y orientales que empleaba este grupo”. 7 Este
juicio no parece del todo exacto. La escritora juzga de-
masiado globalmente la poesia de nuestro escritor, sin
hacer la clara distincion entre las dos épocas poéticas de
Arévalo, en lo que se refiere al estilo. En la primera,
priva evidentemente “la imagineria, el colorido y el vo-
cabulario de objetos raros y orientales”, tan sobresalien-
tes en Prosas profanas.

——

7. A. Duran, Rafael Arévalo Martinez, Columbia University, 1952, Pag. 91.
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En algunos fragmentos de la poesia “El suefio del poeta po-
bre”’, se puede apreciar el exético colorido dariano en que el poeta
guatemalteco calca sus versos:

Fabricaron para ella unas botinas
con pieles de martas crbelinas

y para calentar sus manos finas
el tibio arminio se dejo tomar.

Sond un servicio de cristaleria
fabricado en Sajonia o en Hungria.

lllllllllllllllllllll

Y tazas de materia tan liviana

que al apurar el £é mostraba ufana

en sus dientes de porcelana

los fragmentos de un vaso del Japodn.

(Maya, Pag. 17.)

Aqui estd presente la orfebreria colorista con que Rubén
y sus epigonos repujaban sus joyeles poematicos. ¢ Es cierto que
en Los atormentados luce el poema “Retrato de mujer’” en el que
la protagonista es una ‘“muchacha muy gorda y muy fea”, que
dista mucho de parecerse a la marquesa Kulalia y a las prince-
sas rubenianas; pero también es innegable que en los versos de
juventud de Arévalo Martinez no dejan de asomarse —Iinocen-
temente— lindas duquesas, princesas y reyes orientales:

De la poesia ‘“Un anillo” son estos versos:

Te dejaré un anillo de construcecién francesa:
mas las piedras son finas y es el oro de ley.
Ademas es el mismo que llevo una duquesa
entre sus dedos puesto por la mano de un rey.

(Maya, Pag. 66.)

Caso mas tipico de este género de exotismo modernista es
el del peema “La princesita de los cuentos de hadas”. Unos ver-
s0s nada mas:

8. Ejemplos similares se encuentran en: ‘“En las joyerias”, Maya, Pag. 5; *“‘Bizantina”,
Maya, Pag. 9; ‘“La Flor’, Maya, Pag. 11: etcétera.
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Enorme el dragon. Sélo una pata
suya es mas alta que la princesita.
Tiene ésta un peine de marfil y plata
v un cofrecillo de oro y malaquita.

(Los atormentados, Pag. 46.)

c. ;Venus y Baco?

Peculiar en Dario es su altiva arrogancia de bohemio
poeta parisino y cultor refinado de Venus. Nada mas
contrario al caracter timido y enfermizo de Arévalo
Martinez. Sin embargo, el poeta guatemalteco no se
quiere quedar a la zaga; también él busca lucir traje bo-
hemio para ir vestido a la moda del maestro nicaragien-
se. En “Deprecacién del vicio”’, escribe:

Amo también a Baco, a Baco, el rojo
Dios que me empuja a todos los placeres.

llllllllllllllllllllll

1 Oh, sana Ceres!

he preferido el vino y las mujeres

y he dado tumbos, ciego,

en la alta noche, con el dios del juego.

llllllllllllllllllllll

Oh, sana Ceres, ;cuando
me tomas ti? Venus me esta matando.

(Los atormentados, Pag. 24.)

El que conoce de cerca la vida metédica y pulera de Arévalo
Martinez, no puede dejar de sonreir con malicia al leer estos ver-
sos. Rafael Cansinos Assens, comentando las “extrainas obras”
de A. M. —FE' hombre que parecia un caballo; El trovador co-
lombiano, etcétera— escribia: “parecen surgidas de un delirio
de ajenjo y que fueron escritas sin embargo, por un hombre
abstemio, débil y enfermizo: un hombre correcto, ajeno a la bo-
hemia barata, segtiin Paul d’Arenal asevera con honrada frase”. ®
Nada tan lejos de nuestro poeta como el vino, el juego y las mu-
jeres; pero Arévalo quiso cantar segin la moda rubeniana y por
un momento se olvido que no era un audaz bohemio sino un “flaco

9. R. Cansinos Assens, Verde y dorado en las letras americanas, Madrid, Aguilar, 1947,
Pag. 82.
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peregrino” y un ‘“cobarde viajero” —asi se retrata él mismo—
encerrado en el claustro de su neurastenia y de sus sueiios, cul-
tivando silenciosamente sus misticas Rosas de Engadds.

d. Lo hispanico

Dario, con entusiasmo renovador, hizo derroche de va-
riaciones métricas en sus libros de versos. En el poema
titulado “La lengua castellana’ recuerda a varios de sus
poetas predilectos, en la estrofa que les fuera caracte-
ristica a cada uno de ellos. En “Canto al Arcipreste de
Hita”, Arévalo Martinez escoge la cuaderna via para
estructurar su poema; sabido es que esta estrofa, tan
familiar a Juan Ruiz, fue resucitada por Dario en nues-
tro idioma.

Algo mas. La terminacion de la “Oda a Roosevelt”, de
Dario, 1 y la del “Canto al Arcipreste de Hita”, de Arévalo,
convergen de similar manera, en una apoteédtica exaltacion de
la raigambre hispanica de los pueblos americanos y de su pujan-
za espiritual:

Dice Dario en su “Oda a Roosevelt”:

Tened cuidado. ;Vive la América espanola!
Hay mil cachorros sueltos del Leon Espaiiol.

Se necesitaria, Roosevelt, ser por Dios mismo,
el riflero terrible y el fuerte Cazador,

5 para poder tenernos en vuestras férreas garras.
/ 'Y, pues, contais con todo, falta una cosa: Dios!

Dice Arévalo Martinez en su “Canto al Arcipreste de
Hita’:
[ Algo resta YO, el nieto, como Quijano atn valgo;
aun desastradamente en los rucios cabalgo;

Rocinante es mas débil menos fuerte el Hidalgo,
menos crédulo Sancho... ;jpero aun queda algo!

j Pero aun queda algo! La oracién que rezamos
y la fe en otra vida y el idioma que hablamos...

a (Maya, Pag. 39.)

; 10. Marasso, A., ob. cit.,, Pag. 46.




Algo idéntico se repite en el poema de Arevalo Martinez
que tiene como tema central la figura espiritual del Quijote, aun-
que el titulo estd dedicado a su escudero: “Sancho Panza con-
temporaneo’. Este poema acusa intima hermandad con “Le-
tanias de Nuestro Sehor don Quijote”, de Dario, que también
enaltece la figura del idealista caballero andante. Ambos poetas,
al aludir a las fatuidades retoricas, tienen iguales puntos de con-
tacto:

Dice Dario en sus “Letanias’:

De las epidemias de horribles blasfemias,
de las Academias,
libranos, Seiior.

Dice Arévalo, satirizando la apostura de déomine de Sancho:

Las wnfantilidades tiene de la Gramdtica
y las adolescencias ama de la Retorica.

Al encomiar el simbolismo espiritual de don Quijote, los dos
poetas pintan al Caballero de la Mancha, dejando su estela lu-
minosa por los caminos del mundo:

Dice Dario:

Noble peregrino de los peregrinos
que santificaste todos los caminos...

Dice Arévalo M.:

Y es lo curioso y triste que el Quijote demente
en las tierras 1gnotas abre un nuevo sendero.

e. Un parangon

La poesia de Arévalo Martinez titulada “Bizantina’, se
presta como ejemplo tipico para apreciar el caudaloso
amazonas dariano que se bifurca en algunos de los poe-
mas de nuestro poeta, tanto en lo que concierne a la for-
ma como al contenido.
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BIZANTINA

En la tibia sala, de miusicas llena,
se acercOd al poeta la guapa morena.
Y el salén suntuoso, sabio de bujias,
sintid aproximarse dos coqueterias.

f;:r“ﬂ Tendi6é ella su mano breve y enguantada
' mas su fina boca no le dijo nada:

la otra bella mano apoyo en la frente
; y se quedd viendo coquetonamente.

Envolvio al poeta su capa raida,

con feminidades, como una crisalida:
colored la sangre su mano tendida

y él la volvié a lo alto porque fuese péalida.

1.os dos esperaban, “;Oh pechos perversos
de mujeres bellas!: ;No habla de mis versos!”

.
-

Los dos esperaban. *“;Oh la vanidosa
alma del poeta! Sus galanterias

no han fijar podido mis manos de rosa
spor qué nada dice cuando soy hermosa?”

_:' Y la tibia sala, llena de bujias,
sinti0 aproximarse dos coqueterias.

(Maya, Pag. 9.)

Si se coteja este poema con “Era un aire suave’”’, de Dario,
son multiples las notas en comun que se perfilan en ambos
poemas :

a. La forma externa: Los dos poemas estan estructurados
con el melodioso dodecasilabo de doble hemistiquio, con
acento en la primera y tercera silabas.

; Dario: “Era un aire suave, de pausados giros’’,

Arévalo M.: “En la tibia sala, de musicas llena”.

La coincidencia, en este caso, repercute hasta en la coma
que divide los hemistiquios.

b. El escenario en que suceden las acciones es idéntico: un

| suntuoso salén, radiante de luz y de liviandad munda-
nas. La sala descrita por Dario es tan irradiante que
resaltan con viveza los colores de los trajes:

33




Dario: “Ks noche de fiesta, y el balle de trajes
ostenta su gloria de triunfos mundanos”.

Arévalo: “El saléon suntuoso, sabio de bujias”.

e. Un fondo musical, como densa nube melddica, envuelve
a los actores:

Darito: “La orquesta perlaba sus magicas notas’.
Arévalo: “En la tibia sala de musicas llena”.

d. El tema central es la coqueteria, el lance amoroso, los
celos; alli hay frases quemantes, zarpazos lanzados con

i: frialdad:
| Dario: “La marquesa Eulalia risas y desvios daba
a un tiempo mismo para dos rivales”.
Arévalo: “Sinti6 aproximarse dos coqueterias’.

e. En las dos protagonistas se aunan la belleza y la malig-
nidad. Ambas esgrimen el florete de su risa hiriente,
| dejando entrever cierto orgullo luciferino:

Dario: “Con sus ojos lindos y su boca roja
la. divina Eulalia rie, rie, rie”.
Tiene azules ojos, es maligna y bella.

Arévalo: “Y se quedd viendo coquetonamente’.
“* Oh pechos perversos
de mujeres bellas!”

Ademas, las altivas protagonistas usan el vuelo de sus deli-
cadas manos como iman que atraiga las miradas de sus rivales:

Dario: “La divina Eulalia, vestida de encajes,
una flor destroza con sus tersas manos’.

Arévalo: “Tendié ella su mano fina y enguantada
mas su fina boca no le dijo nada...”

Al enfrentar estos dos poemas, resulta que el tema de la
coqueteria, del orgullo femenino, de la altivez del artista estan
tratados por los dos poetas casl con los mismos recursos de forma
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y de contenido. Mientras se lee “Bizantina” de Arévalo Mar-
tinez, es dificil no asociar a su coqueta morena con la marquesa
Eulalia de “Era un aire suave’.

Un paréntesis:
La prosa modernista de Arevalo Martinez

Aunque no es el fin de este estudio analizar la exuberante
obra en prosa de Arévalo Martinez, se impone un breve parén-
tesis acerca de la misma, que ayudara grandemente a esclarecer
algo determinante con respecto a su estilo literario.

En Guatemala, durante el periodo modernista, se escribid
prosa de muy altos quilates. Posiblemente su raiz se encuentra
en el magisterio de José Marti —el gran maestro de la prosa
hispanoamericana— y en el influjo ejercido por Rubén Dario
desde “El Correo de la Tarde”. “La prosa guatemalteca, escribe
Cerezo Dardon, obtendra notables logros estéticos a partir de
1910°. 11 Entre los grandes exponentes de la prosa modernista
en Guatemala se cuentan Enrique Gémez Carrillo, José Rodri-
guez Cerna y Rafael Arévalo Martinez.

Nuestro fino poeta es también un delicado cultor de una
prosa elegante y musical. ‘“Su estilo —escribe Torres Rioseco—
es tipicamente modernista; metaforas, simbolos, imagenes, vo-
cabulario, todo lo aprendido de Dario”. 12 Arévalo Martinez se
prenda con pasion de la prosa modernista que le sirviera para
hacerse famoso internacionalmente con su cuento El hombre que
parecia un caballo, y continua siendo siempre un auténtico mo-
dernista en sus artisticos cuentos, y tal vez no seria arriesgado
afirmar que en toda su obra en prosa.

Seymour Menton recopila sintéticamente algunas caracte-
risticas de la prosa modernista en Hispanoamérica: ‘“La base
del estilo modernista —escribe— era la sinestesia o la corres-
pondencia de los sentidos. La prosa dejo de ser sblo un instru-
mento para narrar un suceso. Tenia que ser bello: su paleta de

11 Cfr. H. Cerezo Dardon, El modernismo en Guatemala ob. cit. Pag. 40.

12. A. Torres Rioseco, “El extrano casoc de Arévalo Martinez”, en Revista Cubana, La
Habana, 1937. 1X.
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suaves matices tenia que agradar al ojo; su aliteracion, su aso-

nancia, sus efectos onomatopéyicos y su ritmo constituian una
sinfonia que deleitaba al oido; sus marmoles y telas exoéticas
daban ganas de extender la mano; mientras los perfumes aro-
maticos, los vinos y manjares deliciosos excitaban los sentidos
del olfato y del gusto”.® Estas peculiaridades, propias del es-
tilo modernista, pueden distinguirse facilmente en dos trozos
de Arévalo Martinez que pertenecen a épocas muy distantes la
una de la otra.

13.

1. EIl primero es un fragmento de El hombre que parecia
un caballo, (1915), escrito en pleno fervor modernista
en Guatemala:

“Yo ardia y el sefior de Aretal me vio arder. En una ma-
ravillosa armonia, nuestros dos aAtomos de hidrdogeno y de
oxigeno habian llegado tan cerca, que prolongandose, ema-
nando porciones de si, casi llegaron a juntarse en alguna
cosa viva. A veces revolaban como dos mariposas que se
buscan y tejen maravillosos lazos sobre el rio v en el aire.
Otras se elevaban por la virtud de su propio ritmo y de su
arnioniosa consonancia, como se elevan las dos alas de un
distico. Una estaba fecundando a la ofra”.

2. El segundo trozo pertenece a El hechizado (1933), cuan-
do ya habia amainado el fervor modernista y las escue-
las de vanguardia habian penetrado hondamente en His-
panoameérica:

“Llegué a considerarme como la bombilla de una lampara
eléctrica. Mi destino era arder e iluminar; pero ni ardia, ni
iluminaba; y, sin embargo no estaba muerto; aquel filete
que creé Edison y que era como mi misteriosa naturaleza
luminea no se habia roto; pero yacia en la oscuridad. De
pronto unos dedos divinos movian un conmutador invisible,
que daba paso a la corriente misteriosa, y yo me encendia
e iluminaba como un sol. La corriente, el conmutador y los
dedos invisibles provenian de ella, la maga celeste. Miss (sic)
Incégnita. El fluido que encendia las almas era el que ani-
maba su propia vida encendida. Si ella se iba, yo volvia a mi
opaca vida de cristal apagado y a mi pena de recordar la
luz de su presencia” (...).

Seymour Menton, El cuento hispanoamericano, México-Buenos Aires, 1964, Tomo II,

Pag. 166.

36




Y mas adelante: “Miss Incognita unas veces era verde
como la primavera; ofras, roja como un crepusculo de los
tropicos, y otras, negra como la noche... Con su traje verde
usaba un liston amarillo, en el cabello. Con su traje rojo se
ponia un inmenso rubi en el dedo anular. Con su traje negro
ceiiia a su garganta un collar de piedras negras. Y con
todos estos trajes vestia un alma nueva”.

Luis A. Sanchez, al enjuilciar el estilo de El sefior Monitot
(1938), escribia: “encuadran (los cuentos) dentro de las prag-
maticas modernistas: relatos breves, a pincelada corta, de asun-
to exotico, dentro de un clima de impresiones, con lujoso atavio,
en una mezcla de estilo humoristico y lirico: todo ello, de la mis-
ma familia de los cuentos de Gutiérrez Najera, Rubén Dario
(...) y, en general, de los modernistas”. 14 Nodtese que el autor
de estas filigranas literarias a que se refiere L. A. Sanchez es
el mismo que, en 1921, escribia los candorosos poemas: “Ropa
limpia”, “Dos hijos”, “Suenio de ventura...”

Segun esto, durante la época de madurez de Arévalo Mar-
tinez coexisten dos estilos en la obra de nuestro escritor: en pro-
sa es un atildado orfebre modernista. En verso, se torna un
poeta sencillo, sentimental y hasta buscador de adivinados pro-

saismos.

Este dato es de importancia para evitar un posible descon-
cierto al leer ciertas historias de la literatura en donde tantos cri-
ticos confunden al refinado prosista de El hombre que parecia
un caballo con el poeta franciscano de “Por un caminito asi’”’, y
persisten en incluirlo entre los poetas modernistas —el mismo
Muiioz Meany asi lo hace— 15 cuando, en realidad, nuestro autor
no se distinguié como poeta modernista.

En sintesis, en los dos primeros libros en verso de Arévalo
Martinez existe palmariamente una poesia modernista con mil-
tiples y variadas vetas darianas. Al leer muchos de esos poe-

14, Luis A. Sanchez. FEscritores representativos de América, Madrid, Editorial Gredos,
1964, Tomo II, Pag. 188.

16. Enrique Munhoz Meany, Preceptiva literaria, Guatemala, Tipografia Nacional, 1947,
Pag. 37. '

37




mas —poesia de juventud— es casi imposible que el nombre del
poeta nicaragiiense deje de estar bailoteando en la mente con sus
ritmos de Prosas profanas.

El tiempo se ha encargado de confirmar que en Maya y Los
atormentados se encerraban muy pocos aciertos poétficos. 1% Es
preciso, sin embargo, recordar que en Los atormentados se reco-
pilan algunos de los poemas —no modernistas— mas antologados
de Arévalo Martinez (“El Senor que lo veia”, “Navidad”, “Re-
trato de mujer”’) en los que ya se vaticina cual habra de ser la
linea poética que definira el estilo de Arévalo.

Por lo tanto, no es acertado que en las historias y restume-
nes de la literatura —con afan didactico— se persista en seguir
considerando entre los poetas modernistas a Arévalo Martinez,
va que no fue dentro de esta escuela literaria en donde nuestro
escritor se destacé como poeta. No hay que confundir al re-
finado autor modernista de Kl hombre que parecia un caballo
con el sencillo poeta de “Por un caminito asi”.

En la mayoria de obras de historia literaria, ademas se
expresa que Arévalo Martinez es el primer poeta de su genera-
cién (la de 1910). 17 Segun esto, cabe otra conclusion: Guatemala
no dio ningtn gran poeta auténticamente modernista, pues, como
ya se vio, la calidad poética de los dos primeros libros de Arévalo
Martinez es muy exigua. Flavio Herrera, Wyld Ospina y Alberto
Veladzquez también tuvieron su punto de arranque en el modernis-
mo; pero su mas valiosa produccion en verso no es precisamen-
te modernista. La prosa, en cambio, si fue de acrisolada ex-
quisitez durante el modernismo en Guatemala, como lo prueban
las créonicas de Gomez Carrillo, de José Rodriguez Cerna y los
cuentos de Rafael Arévalo Martinez.

16. A nuestro juicio, s6lo vale la pena mencionar algunos poemas de dichas obras:
De Maya: ‘“Hacia el puerto”, “Epistola a M. Machado”, “Sorpresa’”, “Canto al Arci-
preste de Hita’, “Solo”’, ‘‘Subjetiva’, ‘“Las botinas blancas’, ‘‘Ascética’”, “Oracién”,
De Los atormentados: “‘Sancho Panza contemporaneo”, ‘“Ananke”, ‘“El Seifior que lo
veia', ‘“Navidad’, “Sensacién de un olor”, *“Sefior, te pido” “Como los cipreses’”, ‘““‘Re-
trato de mujer”.

17. “El valor lirico mas pleno de su pais” Cfr. R. Cansinos Assens, ob. cit. Pag. 232.
“Kl poeta guatemalteco mas eminente de su época” Cfr. C. Bramas, ob. cit. Pag. 5.

“De nuestros poetas actuales el que goza de mayor prestigio” Cfr. Mufioz Meany, ob.
cit. Pag. 375.
“T.os tres mas altos valores de Centroamérica por estas fechas: R. Heliodoro Valle,
Rafael Arévalo Martinez y Brenes Mesén'’ Cfr. Diez-Echarri v Roca-Franquesa, ob.
cit. Pag. 1331.
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B. Poesia de madurez: nueva poesia

Tres libros marcan la época de madurez poética de Arévalo
Martinez: Las rosas de Engaddi, Llama y Por un caminito ast.

Las rosas de Engaddi (1921) se publica cuando el autor
estd acercandose a los cuarenta afios. Ese libro ha sido muy mal
encuadrado por varias historias de la literatura; algunos lo ca-
talogan como un libro modernista. ¥ Diez-Echarri y Roca-Fran-
quesa lo consideran como una mezcla de romanticismo y moder-
nismo. 1* El motivo de esta confusiéon radica en que en este
poemario el autor inserta 25 poemas de sus libros anteriores.
Eista mezcla de estilos diferentes en un mismo libro es lo que
ha desorientado en mas de un caso a los criticos.

Las rosas de Engaddi es un libro ecléctico: versos ro-
manticos 2 versos modernistas 2! y versos que responden a la
“nueva poesia”. 22 Esto ultimo es lo que le debe llamar la aten-
cion al critico. Este detalle tan importante —la “nueva poe-
sia”’— no escapdé a Rafael Cansinos Assens, quien apuntaba:
“Tales rosas dijérase que estdn cortadas a medias entre las
musas del magnifico sefior de Aretal y del humilde v efusivo
Leén Franco. EI estro olimpico, parnasiano vibra en poemas

18. Cfr. Munoz Meany, ob. cit. Pig. 375.
19. Cfr. ob. cit. Pag. 1457,

20. “Jesis” (41), “Descanso” (54), ‘“Fueron tres los muertos” (57), etcétera.
21. Casi todos los del libro cuarto.

22. Mi4s adelante se explica qué se entiende aquf por “nueva poesia”.
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tallados seglin el impecable arte orfebreril del novecientos, en
que halla todo su valor la palabra ponderable y ritmica, mientras
que otras veces es un sentimentalismo languido y brumoso el que
elige las voces mas aptas para encarnar el simbolo de una mu-
sicalidad que se esfuma’. 22 En las rosas de Engaddi, en efecto,
se aprecia el aparecimiento de una nueva poesia —particular-
mente en el libro primero— que va a ser el carril por el que se
ha de deslizar la poesia esencialmente arevaliana.

Este tipo de poesia —sencilla, emotiva, sutil— ya se venia
esbozando débilmente en Los atormentados —“Hl Sefior que lo
veia”, “Navidad”, “Retrato de mujer”’, “Sensacién de un olor”,
etcétera—; pero da la impresion de gue el flirteo con el moder-
nismo le impedia a Arévalo Martinez ver cual debia ser la ve-
reda escondida que lo conduciria a su poesia peculiar de Por
un camwnito asi.

La poesia “Navidad” puede ser un punto de referencia para
observar el viraje que da Arévalo Martinez en pos de una nueva
forma de poetizar. Del poema “Navidad” existe una doble ver-
sion: una, en Los atormentados; la otra, en Las rosas de En-
gaddi:

Version de Los atormentados: Version de Las rosas de Engaddi:
1. Pastores lo han visto. Pastores lo han visto.
Ha nacido ya. Ha nacido ya.
;En mi alma el Cristo :En mi alma el Cristo
cuando nacera? cuando nacera?
2. Mi alma tiene fiebre, Mi alma tiene fiebre,
sombra mi razoén combra mi razon
y peor que un pesebre y peor que un pesebre
es mi corazodn. eS mi corazon.
3. Pesebre sin techo Pesebre sin techo
lo vio descender lo vio descender
y s6lo en mi pecho y sdlo en mi pecho
no quiere nacer. no quiere nacer.

23. Cfr. R. Cansinos Assens, ob. cit. Pag. 87.
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4,

Tocan las campanas
sus sonoras dianas,

su alegre din dan.
Males capitales

son los animales

que en mi pecho estan.

Senor, yo te amo;

Sefior, yo te llamo;

VO SOy cOmo un ramo
que se mustia en tu ara;
soy una alma triste;
Sefior, Tu ofreciste

que al que te llamara
nunca faltarias.

Mis melancolias

son como un perfume

puesto ante tu altar;
mi alma se consume
de amar y esperar.

Si lo limpias de una
lepra de razon,
como abierta cuna

es mi corazodn.

Sefior, en mis tiendas
hay limpias ofrendas
de mirra y de incienso
vy rumian su pilenso
mis bestias, sumisas;
Yy Su cara un ciego
florece de risas

y toca sus vendas

y eleva su ruego

de que Tu desciendas.

Y asi, dolorida,
manos suplicantes
te hacen oracion:
no tomes mi vida
sin que nazcas antes
en mil corazon.,

Tocan las campanas
sus sonoras dianas,

su alegre din dan.
Males capitales

son los animales
que en mi pecho estan.

Si lo limpias de una
lepra de razén,
como abierta cuna
es mi corazodn.

Cristo, dolorida,
manos suplicantes
te hacen oracién:
no tomes mi vida
sin que nazcas antes
en mi corazon,
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La version de Las rosas de Engaddi: suprime dos de las es-
trofas (52 y 7%) y cambia el primer verso de la ultima. Al exa-
minar en el contexto los dos grupos estréficos suprimidos, se
nota que adolecen de cierto regodeo con un- facil romanticismo
que contrasta enormemente con la hondura y reciedumbre de
las restantes estrofas. En este mismo estudio, mas adelante,
se analiza el ritmo paralelistico de tipo hebreo que cohesiona la
poesia “Navidad”, 2¢ ritmo que no se encuentra en las dos es-
trofas que el poeta suprime en la version de Las rosas de En-
gaddi, lo cual reafirma que los versos suprimidos estaban tam-
bién fuera de la linea de estructura externa del poema.

En la version de Las rosas de Engaddi se nota que el poeta
ya se ha orientado por un nuevo camino de poetizar. “Navidad”
es uno de los poemas mejor logrados de su autor; no sélo por
la hondura de pensamiento y de su angustiada busqueda de
Dios, sino por su forma estilizada: ahl solamente estan pre-
sentes los elementos indispensables para una poesia pura, des-
pojada de todo oropel decorativo; ahi se busca nada mas sugerir
mediante bien contorneadas y simples imagenes de gran vita-
lidad poética. Este poema, en la version de Las rosas de En-
gaddz, es un indicio de que Arévalo Martinez ya ha encontrado
su ruta hacia una poesia mas humana, mas intimista y musical.
En el libro primero de Las rosas de Engaddi, se ainan varios
poemas trabajados con la misma técnica. Aunque en este poema-
rio se reproduzcan varios de corte puramente modernista —mu-
chos de ellos repetidos de otros libros— se incluyen aqui entre
las obras de madurez del autor, pues es en este volumen de

versos en donde se principia a delinear con claridad la nueva
poesia de Arévalo Martinez.

Hay que ahadir, ademas, que Las rosas de Engaddir —sobre
todo el libro segundo— esta matizado con versos de acendrada
religiosidad —algunos con rebordes misticos— que es también
aigo esencial de la poesia del autor.

24. Cfr. En este estudic ““El paralelismo y la correlaciéon’.
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En Llama (1934) se va definiendo mas y mas la poesia pe-
culiar de nuestro poeta —“Balada del amor maduro”, “Cuarame,
muchacha’, “La senda’”, “La mano de Cristo”, “Locura”, etcé-
tera—, aunque menudean los versos de tono sentencioso, filo-
s6fico 22 y anecdoético, con buen lastre de prosaismo de mal
gusto. Este poemario ha sido el menos espigado al elaborarse
las antologias del poeta.

Cuando se publica Por un caminito asi (1947), el autor ha
cumplido 63 afios. Este poemario es, a nuestro juicio, el mas
representativo del escritor, casi su libro clave. El poeta ya ma-
neja con mano segura una técnica muy personal, al punto de que
una antologia de su obra poética deberia incluir este libro ne-
cesariamente, como el eje.

Por un caminito ast es el ultimo libro de poemas propia-
mente dicho que publica Arévalo Martinez. Mas tarde se edi-
tan algunas Antologias %6 en las que se registra una veintena
de nuevos poemas que continuan la linea poética de su ultimo
libro. Casi todas estas antologias adolecen de un defecto ba-
sico: fueron elaboradas por el autor, quien selecciondé algunos
poemas, mas por carifio de padre hacia sus hijos espirituales,
que por su valor infrinseco.

Para llegar a la raiz misma de la poesia arevaliana, es me-
nester intentar algunos escarceos estilisticos en esta su nueva
manera de poetizar —poesia de madurez— ya que es aqui donde
se recopila su mas valiosa producciéon en verso, su nueva poesia,
que se 1nicia con timidez en Las rosas de Engaddi, se afianza en
Llama y culmina en Por un caminito asi y en otros poemas de
sus antologias, y que le ha conquistado un sitial destacado en las
letras.

25. Bien decia Salvador Aguado-Andreut que “las verdades de un poeta no se pueden pesar
con la balanza de la lo6gica ni de la vida practica y util. Cuando esto acontece, huye
la poesia y lo que se creia tener de ella es sdlo el oficio del verso’. Cfr. Por el mundo
poético de Rubén Dario, Guatemala, Editorial Universitaria, 1966, Pag. b6.

26. Principales antologias poéticas de Rafael Arévalo Martinez:

—R.AM. Poemas, Guatemala, Editorial Landivar, 1959.
—R.A.M. Poemas, Guatemala, Editorial José de Pineda Ibarra, 1965.
—R.A.M. Poemas de Rafael Arévalo Martinez, Guatemala, Tipografia Nacional, 1965.

—R.AM. Cuentos y poestas, Introduccion seleccién de Carlos Garcia Prada, Madrid,
KEdiciones Iberoamericanas, 1961.
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Encuadre cronolégico

Diez-Echarri y Roca-Franquesa 27 sintetizan el panorama de
la poesia hispanoamericana posterior al modernismo en un es-
quematico cuadro que abarca tres fases:

a. El periodo que Federico de Onis llama Postmodernismo
(1910-1920) ; se caracteriza porque “en parte continua la
corriente anterior v en parte se orienta hacia nuevas

modalidades”.

b. Epoca de los “wsmos” (1920-1935), cuando las litera-
turas de vanguardia lanzan al cielo su chisporroteo de
bengalas; es una época revolucionaria e iconoclasta.

c. La tercera fase abarca la literatura de los veinte ultimos
aiios (1940-60) ; la lirica se remansa y se clarifica con
marcada tendencia hacia un espiritu mas conservador.

Arévalo Martinez tiene su punto de partida en la época del
Postmodernismo —su primer libro en verso se publica en 1911 —
aunque en sus obras Maya v Los atormentados se remarca una
visible impronta rubeniana. Las escuelas de vanguardia no ha-
cen mella en el poeta guatemalteco que, como resefia Branas,
“no se deja arrastrar por esas corrientes a las que saluda con
sonrisas complacientes, pero en el fondo tal vez irdnicas y des-
encantadas. Gran amador, es fiel a sus amores. Y se encilerra,
0 parece encerrarse, a labrar sus gemas calladamente en su viejo
taller cuajado de 1instrumentos modernistas’, 28

En su libro Poesia espariola, Damaso Alonso escribe: “Los
poetas de hacia 1900 tienen una gran deuda con Rubén Dario
y con el modernismo en general... Pero lo que salvé a la gene-
racion de nuestros mayores poetas (A. Machado, Juan Ramoén)
fue el haber comprendido que ellos, si querian ser, tenian que
alejarse de Rubén Dario. Se fueron desnudando, unos mas rapi-

27. Ob. cit. Pag. 1328.

28. César Brahas, Rafael Arévalo Mmrﬁnez en su Liempo y en su poesia, Guatemala Unidén
Tipografica, 1946, Pag. 52.
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damente que otros, de las sonoridades exteriores, de los halagos
del color, etcétera, para buscar musicas y matices, casl solo al-
ma”’. 2° Este es el caso de Arévalo Martinez. Para “poder ser”
comprendié que su ruta era “un camino asi”’, sencillo, sentimen-
tal vy muy humano. Federico de Onis muy certeramente des-
cubre que Arévalo Martinez fue ‘“uno de los primeros supera-
dores del modernismo imperante en América y como uno de los
iniciadores de la nueva poesia’” 3° Carlos Garcia Prado conviene
en que el poeta guatemalteco “pertenece a la generacion que vino
a renovar la lirica castellana, volviéndola a sus cauces origina-
les”. 31 Segilin esto, en la nueva manera de poetizar de Arévalo
Martinez se da una feliz conjuncion de lo tradicional con lo
nuevo : se aparta de Dario para aproximarse a Machado y luego
retornar a Bécquer y a San Juan de la Cruz.

Tanto Federico de Onis 32 como Anderson Imbert 33 con-
cuerdan en llamar nueva poesia ala que surge, entre 1910 y 1925,
buscando una ‘‘expresién mas sencilla, mas humana y mas ame-
ricana’. Diez-Echarri y Roca-Franquesa, con amplitud de de-
talles, sintetizan las modalidades de esta ‘“‘nueva poesia”: “No
rompe con la poética de Rubén; se limita a la introduccion de
nuevos elementos estéticos y a la ampliacion del cuadro de posi-
bilidades creadoras, llevando a la sensibilidad poética a zonas
ignoradas por el modernismo: la vida campesina, el suburbio, la
intimidad hogarefia, etcétera. Recursos abolidos o casi abolidos
por el modernismo reaparecen ahora; por ejemplo, la ironia. El
verso se desnuda mas de atuendo retdrico; el lenguaje se huma-
niza y, al humanizarse, desciende a lo prosaico. Se escriben poe-
mas sobre las cosas mas vulgares y en tono a veces demasiado
bajo. Por huir de Rubén se cae con frecuencia en (Cam-
poamor’’. 34

9. Daimaso Alonso, Poesia espanola, Madrid, Editorial Gredos, 1952, proélogo.

@2 Do
Lo

Federico de Onis. ‘“Resurrececién de Arévalo Martinez”, en E! Imparcial, Guatemala, 4
dz cctubre de 1928, Pag. 12.

31. Carlos Garcia Prada, Cuentos y poesias de E. A. M., Madrid, Ediciones EISA, 1961.
Pag. 30. _

32. Federico Onis, ch. cit.
33. Cfr. ob. cit. Pags. 8 y 13.
34. Cfr. cb. ecit. Pip. 1328.
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A principios de siglo, Antonio Machado comenzd, en Es-
paiia, a defender una poesia realista y temporalista “regida por
dos imperativos: esencialidad y temporalidad. Por el primero,
ei poeta debe ser fiel a si mismo, es decir, convertir su obra en
reflejo del yo. Por el segundo, el poeta esta obligado a encar-
dinar ese yo en el tiempo en que vive, convirtiéndose de este
modo en intérprete de sus angustias, impaciencias e ideas”. 32

Un grupo de poetas americanos hicieron eco a la poesia rea-
lista de Machado; en medio de los que no acertaban a divorciarse
del modernismo y de los que se preciaban de innovadores con los
ultimos gritos de las escuelas de vanguardia, ellos eligieron un
sendero mas humilde en apariencia, pero no por €so menos poéti-
co. Todos esos poetas nacen entre 1880 y 1890: Baldomero Fer-
nandez Moreno (1889); Ramén Loépez Velarde (1888-1921);
Evaristo Carriego (1883-1912); Luis Carlos Lopez (1880);
Rafael Arévalo Martinez (1884)...

En Guatemala, la generaciéon poética de 1910 responde a
muchas de las caracteristicas resehadas por Diez-Echarri y Roca-
Franquesa con respecto a la nueva corriente poética de Hispa-
noameérica (1910-1925). Sin embargo, tal vez seria muy aven-
turado afirmar la similitud de la poesia de Arévalo Martinez
con la de Flavio Herrera, Wyld Ospina y Alberto Velazquez, pues,
sl es cierto que todos ellos tienen su punto de arranque en el
modernismo, cada uno después enfila por derroteros muy diver-
sos y personales que ahora seria muy dificil de precisar. El acu-
closo estudio de Guillermo Putzeys sobre El Hai Kaz de Flavio
Herrera 3% y el prologo de la Antologia poética de Alberto Ve-
lazquez, escrito por Hugo Cerezo Dardodn, 37 son fuentes de va-
liosa informacién para enjuiciar la trayectoria poética de los
mencionados bardos. La poesia de Wyld Ospina, lastimosamen-
te, todavia esta reclamando a su critico y antélogo.

#* o %

8b. Idem. Pag., 1290.

36, Guillermo Putzeys Alvarez. El Ha: Kai de Flavio Herrera, Guatemala, Editorial Uni-
versitaria, 1967.

37. A. Velazquez, Antologia poética, Prblogo, seleccién de Hugo Cerezo Dardén, Gua-
temala, Editorial Universitaria, 1958.

También puede consultarse el libro de Ricardo Estrada, Flavio Herrera, su novela,
Guatemala, Imprenta Hispania, 1960.
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Después de haber visto comparecer a Arévalo Martinez en-
tre los poetas de su tiempo, ya en el ambito patrio como en el
hispanoamericano, se pretende en este trabajo analizar algunos
aspectos de la “nueva poesia’” de Arévalo Martinez, pues es aqui
en donde se encuentra compendiado lo méas original y valioso
de su produccion en verso. En nuestro analisis estilistico se bus-
ca enfocar algunos aspectos relevantes de la poesia de Arévalo
Martinez. Después de estos buceos estilisticos, posiblemente se
lograra dar con la clave que devele el secreto de la poesia areva-
liana que le ha valido a su autor la consagracion definitiva en
las mas prestigiadas antologias de poesia hispanoamericana.




3

b

1. Claridad ... Sencillez

La critica ha celebrado con miultiples elogios la poesia clara,
sencilla y ornada con lenguaje familiar, de Arévalo Martinez.
Estas calidades literarias, sin lugar a duda, sobresalen en la
poesia de nuestro poeta. Santiago Argiiello define la poesia del
escritor guatemalteco como una “cosa natural, fresca de espon-
taneidad, sin artificio, sin sutilezas rebuscadas, sin atenuacio-
nes calculadas”. 38 “Un nifo sideral”, llama Garcia Prada a Aré-
valo Martinez por sus versos rebosantes de transparencia. 3¢
Gabriela Mistral, en su “Carta lirica a Arévalo Martinez”, es-
cribe:

“Y ha adelgazado su habla hasta el aliento.
Préstamos le hace la luz de meseta

para volverse cristal, y el café
guatemalteco le nutre la fiebre.

Y cuando juega con barro en su huerto,

el barro vivo le gime y contesta’. 40

Estos encomios de la poesia ingenua, candorosa y virginal
de Arévalo Martinez han llevado a ciertas aseveraciones que in-
ducen a creer que la poesia de Arévalo es una flor brotada es-
pontaneamente por arte de magia. El mencionado critico nica-
ragiense la llega a conceptuar como una poesia ‘“desliteratu-

38. Santiago Argilello, Modernismo y modernistas, ob. cit. Pag. 266.
39. Obh. cit. Pag. 28.

40. Cfr. Por un caminito asi, Pig. 142.
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rizada’”. También se ha hablado del “lenguaje directo” que
emplea Arévalo Martinez en sus versos. Con Carlos Bousono
creemos firmemente que “el poema no se produce nunca en la
expresion directa, desnuda. Para existir requiere el poema elu-
dir la lengua comin a través de un aparato retérico, mas o
menos complicado, pero siempre analizable; bien que a veces
(incluso muchas veces) tal aparato permanezca escondido a la
mirada ingenua de todo lector, y el sustituyente poético finja
con extraordinaria habilidad un ilusorio despojamiento expre-
sivo, que anda lejos de poseer”. 41

La poesia de Arévalo Martinez, en apariencia, se muestra
sin artificios, desnuda; pero hay venas soterradas que denun-
cian la técnica del artista que conoce muy bien su oficio y el ca-
mino por el que avanza. Por eso, con mucho acierto, se ha co-
mentado que en los versos de Arévalo Martinez ‘“‘surge una rara
mezcla de algo muy natural, pero a la vez muy complicado y
sutil”. 42 Ya Anderson Imbert advertia: “Que la sencillez de al-
gunas de sus poesias —‘Ropa limpia’— o la invocacién a las
venturas sencillas —‘Sueiio de ventura’— o los sencillos temas
tradicionales —la religion en ‘Oraciéon al Seiior’— no nos dis-
traigan: Arévalo Martinez no es poeta de alma sencilla sino
contorsionada en recovecos nerviosos y enfermizos”. 4 En la
estructura interna y externa de las poesias de Arévalo Martinez

se da la feliz antitesis de una candorosidad virginal que procede
de una refinada sutileza.

Antes de analizar detenidamente algunos de estos disimula-
dos artificios de la poesia de Arévalo Martinez, es de sumo in-
terés conocer qué piensa el poeta acerca de la sencillez y claridad
en poesia.

41. Carlos Bousoho, Teoria de la expresidn poética, Madrid, Editorial Gredos, 4% 19686,
Pag. 595,

42. 8. Argiello, ob. cit. Pag. 267.
43. Ob. cit. Pag. 81,
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Un documento clave para ahondar al respecto en el pensa-
miento del escritor, es la leccion inaugural que pronuncio el poe-
ta en el ainio 1965, en la Universidad Rafael Landivar. ‘“Mis cano-
nes literarios —decia— son dos: la sinceridad y la claridad, como
lo expresé antes en un poema’”. La poesia a la que hace referen-

cia el escritor se titula: ‘“Canones literarios’; de ahi son estos
Versos:

Yo te diré los canones que sigo:

Es el primero

de todos, ser sincero

con Dios y con los hombres y conmigo.

El segundo es ser claro, claro y puro.
Odio la oscuridad, ;y soy oscuro!

(Por un caminito ast, Pag. 138.)

En el citado discurso, Arévalo Martinez expone su pensa-
miento con respecto a la ‘“poesia pura’ del poeta de Moguer:
“Juan Ramén Jiménez —dice— la obtuvo tan pura, asociada a
Platero v a la anécdota de su vida y el humilde borrico, cuando
pretendié hacerla prescindiendo de ambas, es decir la anécdota
y el humilde borrico, la vio desvanecerse entre sus manos. (Casi
no hay mas que palabras vacias en los ultimos libros de versos

suyos”. 4 KEste juicio —tan severo— acerca de Juan Ramon
reviste capital importancia si se lo compara con el de Antonio
Machado —poeta afin de Arévalo Martinez—, quien, al percibir
el nuevo rumbo que tomaba la poesia del cantor de Platero, co-
mentd: “HEste gran poeta andaluz sigue a mi juicio, un camino
que ha de enajenarle el fervor de sus primeros devotos. Su lirica
es cada vez mas barroca, es decir, menos tntuitiva’. ¥* Antonio
Machado no creia en la poesia pura. Estimaba que lo peor para
un poeta es ‘“‘meterse en casa con la pureza, la perfeccion, la eter-
nidad y el infinito” (...) “Disto mucho —continia Machado—

44. *“‘Que es la poesia’”, en Cultura, Revista de la Biblioteca Nacional de Guatemala, N¢ 1,
1965-66, Pag. 19.

45. A, Machado, “Notas sobre la poesia’’, en Cuadernos Hispanoamericanos, VI1I, 19, Pag. 20,
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de estos poetas que pretenden manejar imagenes puras (lim-
pias<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>