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INTRODUCCION

En mi primer acercamiento al corpus versual, Tradiciones de Gua-
temala, llamé mi atencién la gama de elementos irdnicos que integran
su estructura y se impuso en mi una urgente necesidad de explorariay
conocerla.

Es facil intuir en la obra batresiana una intima comunicacion entre
el autor y su pueblo. Todo aquello que pensd, sintiod, y escribio esta
arraigado en una o en otra forma en la idiosincrasia del guatemalteco
vy especialmente en el chapin. Se puede constatar en Tradiciones de
Guatemala, una alternacion entre agudeza y emocion que el autor
combina con breves incursiones y comentarios sobre hechos ocurridos
en la Guatemala diezochesca. Al incorporar a su retablo versual un con-
junto de tipos populares, no pretendid herir sino imprimir un perfil
nacionalista. En este desfile de figuras humanas pone de manifiesto la
desverguenza, la adulacion, la falsedad, la hipocresia de su sociedad
coetanea. Sus versos tienen vigencia; hay en ellos una encarnacion
de lo popular, de lo costumbrista, de lo humano y de lo nuestro. Al
incorporar o popular a su tematica le imprimid un sello comunitario;
al dar participacion a lo costumbrista le dio una tonica intimista; al
acercarse a las grandes realidades que aprisionan al hombre los hizo
humanos vy al caracterizar los rasqos del chapin, los hizo nuestros. Por
ellos la obra de Batres y Montifar puede considerarse, comunitaria,
intimista, humana y nuestra.

Como una minima contribucidn de acercamiento a un poeta gua-
temalteco desarrollo el presente trabajo de tesis que la Facultad de
Humanidades demanda como requisito previo a la abtencion del grado
académico de Licenciado en Lengua y Literatura Espanola e Hispano-
americana.

Para la elaboracion de dicho trabajo consulté varias ediciones de




Tradiciones de Guatemala, y adopté la Gltima del 25 de julio de 1966,
porque comparada con las anteriores ofrece una variante. En todas las
ediciones consultadas aparecen tres relatos versuales: Don Pablo, Las
Falsas Apariencias y El Relox. En esta Gltima una nota indicatoria
aclara que el autor dejo inconcluso El Relox por muerte prematura y
que don Salvador Barrutia lo concluyo. La presencia de este nuevo
relato la hace diferente a las anteriores. Como mi interés estaba moti-
vado por la otra batrestana no me detuve en la conclusidén de Barrutia.

Después de mi particular detenimiento en el material literario
elabore ia hipotesis siguiente:

LA ESTRUCTURA IRONICA EN LOS RELATOS EN VERSO
DE JOSE BATRES Y MONTUFAR OBEDECE A LA PRESENCIA
DE ELEMENTOS POLISEMICOS QUE AL ENCONTRARSE CON
ELLOS NUESTRO PENSAMIENTO GIRA Y CONFIERE A LA
SECUENCIA NARRATIVA UNA DIRECCION NUEVA Y SOR-
PRESIVA.

Este trabajo no hubiera podido realizarse sin la valiosa asesoria
de la Licenciada Margot Alzamora Méndez a quien agradezco pro-
fundamente. Hago patente mi agradecimiento a mis profesores Licen-
ciado Ricardo Estrada (Q.E.P.D.) y Licenciada Margarita Carrera de
Wever quienes sabiamente lograron acercarme al mundo literario y al
Licenciado Rodolfo Yraheta quien al brindarme parte de su tiempo
me proporciono toda la orientacion y ayuda necesaria.




. ESTRUCTURA DEL CORPUS VERSUAL: TRADICIONES DE
GUATEMALA

1.1 Analisis de su estructura

‘“LLa obra literaria ofrece dos aspectos: es al mismo tiempo una
historia y un discurso. Es historia en el sentido de que evoca una cier-
ta realidad, acontecimientos que habrian sucedido, personajes que
desde este punto de vista, se confunden con los de l|a vida real. Esta
misma historia podria habernos sido referida por otros medios: por
un film, por ejemplo; podriamos haberla conocido por el relato oral
de un testigo sin que ella estuviera encarnada en un libro. Pero la obra
es al mismo tiempo discurso: existe un narrador que relata la historia
y frente a él, un lector que la recibe. A este nivel, no son los aconte-
cimientos referidos los que cuentan, sino el modo en que el narrador
nos {o hace conocer. (1)

Por consiguiente para comprender un relato no es suficiente
desentrafiar la historia, es importante también reconocer los encade-
namientos horizontales del hilo del discurso. Es preciso recordar que
en un relato todo es funcional, hasta el mas minimo detalle. Todo
lo que aparece anotado en el discurso tiene valor, aunque a simple
vista parezca insignificante.

Para analizar la estructura de Tradiciones de Guatemala, me situé
desde un doble punto de vista: desde el enunciado que implica 1o me-
ramente hablado y desde la enunciacion que contempla no solo la
expresion verbal, sino al relator o sea al que habla o escribe; al re-
ceptor quien percibe el mensaje y el contexto en el cual estan vin-
culados los dos aspectos anteriores. Desde esta particular vision lie-

(1) Todﬁmv. Tzvetan. Las categorias del relato literario en Analisis estructural del relato,
Pig. 165. Argentina: Editorial Tiempo Contemporaneo. 1974,




gué a considerar que los tres relatos versuales que integran el corpus
gue estudio, tienen la misma estructura y que tanto las proposicio-
nes como las secuencias, obedecen a un sistema de funciones habil-
mente hilvanadas, las cuales plantean, argumentan y resuelven gra-
ciosamente la problematica en la sucesion de los relatos analizados.
La articulacidon de estas funciones puede ser nominada de la forma
siguiente:

a) funcion de normalizacion del relato;
b) funcion de planteo del problema;
c) funcion disyuntiva.

1.2. Articulacion de las funciones

Antes de entrar a explicar las articulaciones, daré algunos con-
ceptos de funcion:

“Funcion: es fa accion de un personaje definida desde el punto
de vista de su significacion para el desarrollo del cuento en su totali-

dad.” (2)

“Funcion de un elemento de la obra es su posibilidad de entrar
en correlacion con otros elementos de esta obra y con la obra total.”

(3)

Por consiguiente la funcion es una unidad de contenido, es lo
gue quiere decir un discurso, lo que !o constituye en unidad formal y
no la forma como esta dicho.

Al tratar de establecer la linealidad de los relatos, éstos han pre-
sentado constantes de construccidon y las funciones se manifiestan

(2) Prop, Vladimiren Morfologia del cuento Folklbdrico, cita por Chertudi, Susana, E! cuern-
to Folklorico, Pag. 43. Argentina: Editorial Centio Editor de Amésica Latina, S.A.
1967.

(3} Todorov, Tzvetan Op. € -, Tag. 155,




articuladas en {as secuencias.

En la primera funcion el auto-narrador, nos sitta dentro de un dis-
curso personal y nos pone en evidencia acerca de algo que quiere co-
municarnos. En la segunda funcion nos plantea una problematica a
resolver. En la tercera funciéon el problema es resuelto graciosamente.
Esta dltima funcion es muy importante pues conlleva los elementos dis-
vuntores que generalmente son de caracter polisémico y al encontrarse
con ellos nuestro pensamiento cambia lo rectilineo del discurso y el
relato se transforma en un relato dislocado.

El vocablo disyuntor, no es usado en el presente trabajo como se-
parador, sino como un elemento o varios elementos que ofrecen dos
o mas significaciones. Es decir que la funcidon disyuntiva ofrece una
opcion entre dos sentidos, el que en si presenta el discurso y el que le
otorga el lector.

1.3. Analisis del titulo
Tradiciones de Guatemala

El Dr. Francisco Albiz{irez Palma considera que: ‘Al descomponer
la construccion en sus elementos constitutivos, se encuentra:

un nucleo nominal: tradiciones
un modificador directo: de Guatemala

La palabra central, el niicleo, apunta hacia aquello que el poeta
asume como directriz de sus relatos y como asunto de los mismos.
Se propone el autor contarnos algo que viene del pasado: |la palabra
tradicion un algo alejado del presente y traido hasta é1.”" (4)

(4} AlbizGrez Palma, Francisco. Estudios sobre literatura gquatemalteca, Pag. 13. Guate-
mala: Editorial Piedra Santa, 1963.




Partiendo de lo argumentado por el Dr. AlbiziGrez Palma, el vo-
cablo tradicion implica algo evocado, algo que viene del pasado y que

el autor lo hace presente. El complemento preposicional, de Guate-
mala, nos sitla en un ambito cercano y definido.

En toda la obra batresiana encontramos repetidas veces el amor
que Batres tuvo hacia el pasado, la predileccion por recrear persona-
jes tipos, usos, costumbres, formas de lenguaje y creencias de la épo-
ca colonial. Lo mas importante es que esta evocacion va dirigida no
a un ambito desconocido, sino a algo cercano como es lo nuestro.
El autor volvido los ojos a la historia patria poblada de sugerencias In-
mediatas y con su narrar sabroso nos hace complices de su inquietud
y nos vemos invitados a contemplar en forma viva y directa la reali-
dad representada. Considero que la impresion que el corpus versual
sucitd entre sus contemporaneos no es {a misrna que produce en los
lectores actuales, pero su actitud dominante la que lo define con
fisonomia distintiva, la del humor y la de la ironia, siempre estara
vigente. Esta ironia le permite censurar sin ser agresivo y poner de
manifiesto lo grotesco sin obligarnos a lanzar una carcajada; es decir
disfrazar la agresividad con 1a sonrisa. Y es que estas dos formas de
expresion son bases constitutivas de la satira. “Algunas veces sera
suficiente expresar 10 que debiera ser, simulando creer que esa es
la realidad, y en esto consiste la ironia; otras, en cambio, se descri-
bira minuciosamente |0 que es, fingiendo creer que realmente asi
deberfan ser las cosas. Este es el procedimiento usado mas frecuen-
temente por el humor, que por esta definicidn viene a ser el rever-
so de la ironia. Una y otro son formas de la satira.” (5)

A veces parece regocijarse ante el espectaculo que le brindan
la ingenuidad o la picardia de sus antepasados:; en otras se manifies-
ta admirado frente a las ‘“"doncellas sin mancilla’, discretas, circuns-
pectas o0 descaradas; o ante un hombre de honor que resuelve sus
lances amorosos con arrebatos verbales o con el sable.

(5} Bergson, Henri. La risa. Ensayo sobre ia signifimcién de lo comico. Pag. 101, Editora
Nacional, 1972, México, D.F.




Y es que “la tactica irdnica viene a ser lo contrario de la del ad-
mirador o del critico ingenuos: el ironista elogia el error como si fue-
ra un acierto: canta loas al vicio como si se tratara de una virtud;
alaba al fanfarron: felicita al necio; se descubre ante el patan; pro-
clama genio al escritorzuelo mediocre. El ironista guarda para si su
juicio desfavorable. Se agazapa tras su mentida opinion, y habil-
mente, de rato en rato, deja traslucir su pensamiento real, negati-

vo.”” (6)
|.4. Integracion del corpus versual

El corpus de Tradiciones de Guatemala, esta integrado por tres
relatos versuales denominados: Don Pablo, Las Falsas Apariencias y
El Relox.

El corpus analizado corresponde a la ultima edicion de 1966,
en ella se encuentra un relato mas el cual es la conclusion de El Re-
lox que en todas las ediciones aparece inconcluso. El autor de este
ultimo relato es Salvador Barrutia. Como el autor no es el mismo,
encontré necesariamente variantes. kEsto me obligd a no analizar di-
cho relato pues aunque el autor intentd imitar al poeta Batres, siem-
pre hay diferencias y ello radica en los elementos polisémicos y en la
distribucion de 1os signos de puntuacion.

1.6 Caracteres formales

Los tres relatos estan escritos en octavas reales y por censiguiente
el sistema de versificacion esta constituido por versos endecasilabos.
La octava real, llamada también octava rima; es una estrofa de ocho
versos endecasilabos. Los primeros seis versos tienen rimas alternas,
ABABAB, vy los dos Glttimos forman un pareado con un nuevo ele-
mento de rima, CC. E! desarrollo de la octava busca una disposicion

—— eV il P WL P A S a—

(6) Marcos, Victoria. Ensayo preliminar sobre lo cémico. Pag. 144. Buenos Aires: Edito-
rial: Losada, 1958,




simétrica en el curso sintactico, con un corte manifiesto, incluso a ve-
ces, en algunos casos, con signos de puntuacion después de cada pare-
ja de versos o, lo que es mas frecuente, después del cuarto verso. De
esta manera se establece una breve pausa ritmica. Por su caracter
la octava real es una forma de poesia elevada y noble, especialmen-
te propia de la épica y la lirica de gran alcance, pero su empleo en asun-
tos inferiores tiene la intencidn de lograr un contraste artistico.

La métrica y la rima en los versos de Barrutia es igual a la de
Batres, la diferencia se encuentra a nivel de acentos y pausas versuales.
Barrutia generalmente no hace descensos de registro a la altura del
cuarto verso, y los acentos son variables, esto contribuye a que el rit-
mo se perciba diferente. Importante es recordar que la rima no es
simplemente repeticion de sonidos, sino repeticion de sonidos termi-
nales. Rima es la homofonia de la ultima vocal acentuada y de los fo-
nemas que eventualmente le siguen. La rima no es un instrumento,
o un medio subordinado a otra cosa. Cohen dice: ““Es un factor inde-
pendiente, una figura que se anade a las demas. Y como la de éstas,
su verdadera funcion solo aparece al poneria en relacidn con el sen-

tido.”” {7)

L r 8 _r ¥ _Fr N U ]

(7) Cohen, Jean. Estructura del lenguaje poético, Pag. 77. Madrid. Ed:toriai: Gredos, 1977.




II. DON PABLO

11.1 Estructura del relato

La estructura del texto esta basada en secuencias inter-relacio-
nadas las cuales confieren al relato una tonica unitaria. El autor-narra-
dor dividio el presente cuento versual en dos partes. En la primera nos
da informacion detallada de un hecho a suceder y al mismo tiempo la
consumacion del mismo. En la segunda, mediante un sistema de opo-
siciones pone en evidencia a los actantes frente a sus victimarios y les
aplica el castigo.

Al establecer la relacion autor-lector, encontramos que el dis-
curso sufre una desviacion: el narrador enfoca su discurso desde dos
puntos de vista: el discurso puramente verbal y el discurso valorativo;
si ahondamos mas encontramos un discurso al que podemos nominar
invocativo-apelativo. En este doble enfrentamiento, Batres penetra
con profundidad madagica en su mundo circundante. Los aconteceres
presentados no son tomados desde |lo simplemente narrado, sino des-
de el punto de vista de la enunciacion o sea la particular manera co-
mo el autor-narrador presenta los hechos y como nosotros desde el
punto de vista de lectores virtuales los percibimos. En numerosas
ocasiones desdefia fa uniformidad lineal del relato para hacer alusio-
nes a la politica de sus dias o a las debilidades espirituales de su si-
glo. Estos males por ser generalizados es probable que o alcanza-
ran; entonces la burla se afina y la ironia se acentua.

Dentro de esta estructura particular del relato me detendré a
analizar; la vision, la intriga y el proceso del desarrollo de la accion.

11.1.1 Visiones en el relato

En todos los relatos, no importa la indole de éstos las visiones jue-
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gan un papel muy importante. Todorov dice: ““En literatura, nunca
estamos ante acontecimientos o hechos brutos, sino ante aconteci-
mientos presentados de determinada manera. Dos visiones diferentes
del mismo hecho o convierten en dos hechos distintos. Todos los as-
pectos de un objeto se determinan mediante la vision que de él nos
es ofrecida.” (8)

Considerando lo dicho por Todorov, las visiones literarias no se
refieren a lo que el lector percibe realmente en su particular enfren-
tamiento con la obra literaria, sino a la percepcion que radica en la obra
misma y que es presentada de una manera distinta a la de sus otros
elementos constitutivos. Por consiguiente al enfrentarnos con Don Pa-
blo, ademds de la presencia permanente de la subjetividad del autor
detras del filo del humor o de la ironia, hay frecuentes intervencio-
nes del personaje-narrador, esto conduce a que la vision sobre el rela-
to arroje como consecuencia una dualidad perfectamente percepti-
ble:

valores positivos

vision <
valores negativos

Dentro de este sistema de oposiciones el autor enfrenta los he-
chos ocurridos en la politica y en la sociedad guatemalteca. En su afan
de corregir y enmendar las deficiencias morales encontradas en la so-
ciedad que lo rodea, hace que su discurso adquiera una tonica pedago-
gica. En sus anoranzas del pasado hace sefialamientos evocativos:

(8) Todorov, Tzvatan. El andiisis del discurso literario en: ;Qué es el estructuralismo?,
Pag. 112. Argentina: Editorial Losada, 1971,
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Entonces era todo muy distinto:

todo era sobriedad, todo mesura;

apenas se tomaba vino tinto,

apenas se ostentaba la hermosura,

apenas se salia del recinto

de la estrecha, estrechisima clausura

de la casa materna, y no a paseo,

sino a misa mayor y al jubileo.
(D.P., p.12)

Con frecuencia interrumpe su relato y desliza su opinion la cual
encaja en la secuencia narrativa o intercala referencias personales.
Asi vemos como surgen: pronombres personales, ‘‘yo’’, ‘vosotras’’;
posesivos, ‘'mi’’, “sus” y vocativos. Cada uno de estos elementos son
indices senaladores del proceso de la enunciacion.

No habto con vos, lectoras bellas mias,
pues sé que no sois de esas descaradas
gue a la faz de sus madres o de sus tias
Radén gata de estar enamoradas,

sino de aquellas de los viejos dias,
circunspectas, discretas, recatadas,

de que habemos hablado, cual o muestra

vuestra beldad, la gentileza vuestra.
(D.P., p. 13)

Lo particularmente narrado puede tomarse como un pretexto
para desbordar su ironfa, puesto que ésta nace de la violenta oposi-
cion gue se produce entre lo l6gicamente dicho y lo verdaderamente
mentado, puesto que lo que se dice no es precisamente o que se
quiere decir, sino que tiene una significaciobn contraria a la aludida
en el texto.

Sus frecuentes digresiones no se refieren simplemente a desvia-
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ciones del discurso para hacer ostentacidn de gala retOrica, sino que
detrds de ellas encontramos agazapada a la figura del narrador, que
desde la enunciacion se dispone a hacer comparaciones y reflexiones
sobre la naturaleza humana; algunas veces sus saetas van dirigidas al
gobierno de turno a quien critica y censura por sus malos manejos;
en otras su discurso se torna apelativo y en forma directa se dirige a
las lectoras como si fueran sus verdaderas interlocutoras:

Amables damas, que leeis gustosas
alguna u otra alegre anecdotilla

de aventuras galantes y amorosas,

con tal que sea pudica y sencilla
(pues sé gue sois honestas y virtuosas,

ialmas puras, doncellas sin mancilla!)
(D.P., p. 9)

La apreciacion acerca de la mujer casi siempre se manifiesta ne-
gativa. En su particular sefialamiento, no se refiere a pasajes de su vi-
da intima, sino a la vida de su pueblo. Su vision sobre lo narrado os-
cila entre censura y aprobacion: sarcastica la una, cordial la otra,
aparecen siempre paralelas.

No son asi mis jovenes lectoras,

que no pierden a nadie, ni se envidian,
ni lanzan miradillias seductoras,

ni tienden redes, ni al amor convidan:
que si el talle o el cuello nos descubren,

es por descuido y presto se lo cubren.
(D.P., p. 33)

Se puede observar con claridad una disposicion desapasionada,
benévoia y ligeramente amarga del que ve con sabor acre {a poca viabi-
lidad de sus deseos de convivencia, Con esta particular forma de narrar
Batres no so6lo ros informa sobre ia realidad exter:o ¢« discurso,




13

sino nos introduce en la estructura profunda, desde donde nos hace
constantes reflexiones acerca del mundo que le tocd vivir. No se le
puede considerar politico, pero con frecuencia denuncia lacras que
pesan sobre la patria.

¢Qué mas dijera el jefe del Estado,
hablando de las rentas nacionales,
si de la patria el hueso le ha tocado

cuya carne tocé a los liberales?
(D.P., p. 34)

El entretejimiento de estos elementos narrativos hacen de la es-
tructura de Don Pablo una estructura compleja siendo lo esencial
la plasmacion de un mundo concreto y humano.

11.1.2 Intriga

La intriga del cuento versual que analizamos es sencilla y bre-
ve {Qué es la intriga? La intriga nace de la relacion de los actantes
vy sus funciones. En el curso del presente trabajo seguiré usando el
término funcion conforme a la concepcion de Viadimir Propp, quien
lo atribuye, a las acciones y acontecimientos que agrupados en se-
cuencias constituyen un relato. El término actante esta intimamente
vinculado al término funcidon. G.J. Greimas apoyandose en Propp
conceptia al personaje como algo funcional y dice: ““Los persona-
jes se definen, por las esferas de accién en las cuales participan, estan-
do constituidas estas esferas por las funciones o haces de funciones
gue les son atribuidas.” (9)

Para mejor comprension y analisis de Don Pablo hago una dis-
tribucion de los actantes y las funciones que aparecen en el relato
versual,

(9) Greimas, A.J. Semantica Estructural, Pag. 267 Madrid. Editorial: Gredos, 1976.
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LOS ACTANTES | LAS FUNCIONES
Los amantes Q: Engafian
| Desobedecen

Los padresT- Son burlados
Sorprenden
Los verdugos —————————ou— __(Castigan

La trama que constituye la intriga es senciila.

Don Pascual del Pescon tiene un hijo llamado Don Pablo. Don
Diego de la Mella y Dona Luisa, su esposa, tienen una hija llamada
Isabel. Don Pablo e Isabel se enamoran y fijan una entrevista en ca-
sa de lIsabel. La entrevista se realiza clandestinamente a las doce de
la noche. Los amantes son sorprendidos por dofia Luisa. Don Pablo
huye e Isabel es llevada a un convento. Don Pascual lleva a Don Pa-
blo a un Monasterio y éste muere a consecuencias de un terremoto.
Don Pascual del PescOn muere por caminar con calentura sin cami-
sa. Don Diego de la Mella por ir con catarro a misa. Dofta Luisa por
intrigas de sus parientes. lsabel termina de portera en el convento vy
adopta el nombre de Escutufina de la Circunsicion. ‘

11.1.3. Desarrollo de la acciéon

La secuencia del relato versual presenta tres acciones badsicas
que actuan como nucleos decisivos en el desarrollo de la accién. Ca-
da uno de estos nicleos necesita del otro; cada uno ofrece una al-
ternativa o se sigue un camino o se sigue otro. Dichos nicleos son los
sigutentes:

EL ENGANO LA SORPRESA EL CASTIGO
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El engano puede conducir a:

seduccidn por violencia

‘ Engafio a< 0
seduccion por no violencia

En el relato la accion se resuelve por la no violencia.

La sorpresa puede conducir:

al castigo

La sorpresa a< 0
al perdon

En el relato la sorpresa conduce al castigo.

El castigo puede conducir a la muerte o a la salvacion:

muerte

El castigo a < O
salvacion

En el relato se resuelve por la muerte.

Después de haber presentado el desarrollo de la accion esque-
maticamente, entraré a analizar los nucleos.

| 11.1.3.1 El engaino

En la estructura del presente relato el engano es el primer nu-
cleo que aparece a nuestra vista. Los actantes que intervienen e inte-
gran el nlcleo adoptan las siguientes situaciones opositivas:
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victima e ——— victimario
enganador &E————————— > enganado
burlador &C————————— > burlado

Cuando el personaje narrador nos presenta al personaje central
pone en relieve las caracteristicas inmanentes del enganador:

Era mozo excelente y estimado,

de buen brio, de gala, de maneras,
liberal, comedido y esforzado,
enemigo de libros y tonteras,

de buen humor, chistoso, enamorado,
que escogia muchachas como peras,
osado y atrevido como un diablo,

y ese hijo {lamabase don Pablo.

(D.P., p. 14)

En la seduccion no premeditaba la escogencia, seleccionaba a
las mujeres como peras, es decir frutas jugosas y halagadoras al pala-
dar. El autor pudo emplear otro simil mas elegante o una imagen
visual mas adecuada, pero a don Pablo no le gustaba lo que veia, sino
lo que gustaba.

La devota, la alegre, la casada,
fa huérfana, la viuda, la doncella
se la tenia in petto recetada,
con tal que joven fuese y fuese bella.
No acostumbraba reparar en nada
: para lograr el fin de triunfar de ella,
v va habian servido a sus desmanes,
azoteas, jardines y zaguanes.
(D.P., p. 15)
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Encontramos siempre el mismo sistema de oposiciones que rige
a todas las estrofas: la devota frente a la alegre; la casada frente a la
doncella. En la persecusion de sus victimas olvidaba los valores mora-
les y las condiciones sociales y civiles. Nada se oponia a sus intencio-
nes, ni aun la estructura fisica del edificio. Don Pablo hacia el amor en
una azotea, en un jardin, en un zaguan y en cualquier sitio.

Asi como la abeja codiciosa
las mas hermosas flores se destina,
ya chupa en un jazmin, ya en una rosa,
ya se aplica a la dulce clavellina,
va blandamente sobre el nardo posa,
va al fresco lirio alegre se encamina,
tal don Pablo en las flores que cogia,
no dijo abeja, enjambre parecia

(D.P., p. 1b)

Otra nueva comparacion nos hace pensar en el proceso de la se-
duccion. En la octava pasada la accidn principal fue escoger, en la pre-
sente la accion se prolifera. Ya no es una, se transforma en multiple.
Todas estas nuevas acciones tienen un doble valor semantico. Chupar,
aplicar, posar, y vuelve la accion anterior a hacerse presente, solamen-
te que el autor intencionalmente le suprimid el prefijo y unicamente
dejo coger. El| personaje central es comparado no precisamente con
un insecto sino con una legion de insectos. El colectivo enjambre
confiere a don Pablo no sé6lo la actitud del ataque, sino el sumbido
ensordecedor que aniquila a la victima.
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Mas todas sus conquistas y trofeos
presentes y futuros y pasados,

y sus innumerables galanteos,

los hubiera trocado sahumados
por el objeto actual de sus deseos,
doncelia de ojos negros y rasgados,
v por el lindo talle de Isabela,

hermosa como heroina de novela.
(D.P., p. 16)

Una de las caracteristicas del enganador es precisamente hacer
alarde de las conquistas y aparenta ante el peligro, no preocuparle
perder sus trofeos para lograr el objetivo deseado. El autor no puede
ocultar la admiracion hacia la mujer al describir a Isabel. Esto no ocu-
rre con frecuencia, pues casi en totalidad la obra batresiana que anali-
zo conlleva juicios negativos del personaje-narrador cuando habla de
la mujer.

Don Pablo estaba, en fin desesperado,
sin lograr la mas minima respuesta

a tanto billetito perfumado,

a tal pasion tan clara y manifiesta,

a tanto y tan ternisimo recado,

a tanta copla en su loor compuesta,
que este era el lado flaco de don Pablo,

iy este es el mio por querer del diablo!
(D.P., p. 17)

Nos encontramos nuevamente frente a otro sistema de oposicio-
nes.

desesperacion C—————— indiferencia
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Si nos detenemos a analizar estas oposiciones distinguimos en ellas
una dualidad o un valor bisémico. La desesperacion de don Pablo
frente a la indiferencia de Isabel. Ahora preciso es analizar desde
la estructura profunda. Nuestro pensamiento se bifurca al encon-
trarse con la estrofa siguiente:

Ni los billetes Isabel lefa,
sino que |los echaba en el brasero,
sin atender al sobre que decia:
“A la Deidad por quien penando muero.”
Mas ¢équé habia de leer, si no sabia?
Una nina educada con esmero
en aquel tiempo, no sabia a fondo
ni conocer la O por lo redondo.
(D.P., p. 17)

Isabel es indiferente a los requiebros de don Pablo por el deseo
de aumentar las ansias del enamorado, o Isabel es indiferente porque
no sabe leer. En la critica a Isabel hace alusidon a la ignorancia de
sus conciudadanos y agrega con sorna, ‘‘una nina educada con esme-
ro’”’, inmediatamente emitimos juicios valorativos, si las educadas con
esmero no conocian la O por lo redondo ¢a qué nivel se encontra-

rian las masas populares?

No perdia el mancebo la paciencia,

y por medio de cierto, pajecito

a la ingrata-pediale licencia,

de hablar con ella a solas un ratito.
Cansada al fin de tal impertinencia,

di{jole ella.— Ve y dile a don Pablito

que es imposible hablarle. . . que no puedo,
porque a mama le tengo mucho miedo.

(D.P., p. 18}
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Como podemos observar, don Pablo inventa mas ardides para
atrapar a su victima; primero un mensaje escrito, luego un mensaje
oral. A pesar del temor ante el peligro que Isabel lo intuye, accede
a los deseos del enamorado. Las funciones de los actantes estdn ma-
nifestadas con suma realidad. Tras una se encuentra la otra. Todas
estan intimamente relacionadas y el personaje-narrador nos conduce
a desentranarlas. Primero la desesperacion embarga a don Pablo, in-
mediatamente se prepara para vencer obstaculos, trata de establecer
comunicacion con su victima para atraparla en sus redes y satisfacer
en esta forma sus ambiciones. Isabel sumisa se deja seducir, esta te-
merosa, las pretenciones de Don Pablo le parecen inpertinentes, pero
accede.

No cabia don Pablo en sus calzones
del gusto de escuchar aquel mensaje,
que el sentido entendid de las razones
que referia el venturoso paje.

En respuesta sacando dos doblones

le dijo al portador: —Toma este gaje
y di a Isabel que el lunes por la noche
la espero oculto dentro de su coche.

(D.P., p. 18)

Don Pablo imprime a sus acciones un vaivén, Envia mensajes,
espera la respuesta, vuelve a enviar otros y asi con sutileza va tejiendo
la red para atrapar a la amada. Aparece un nuevo actante, a este nue-
vo personaje le son encomendadas nuevas funciones dentro de la es-
fera de las funciones de los personajes principales. Su objetivo es
ayudar aunque dicha ayuda no la preste voluntariamente, puesto que
ha sido sobornado por don Pablo. Dentro del universo del relato su
papel es importante, puesto que gracias a él los amantes podran comu-
nicarse. Este ayudante, el paje, que hace las veces de confidente com-
plementa la accidn y ésta se transforma en realidad, con sus notas ca-
racteristicas de tiempo y espacio. Lunes por la noche y en el coche.
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Dentro del coche, oculto y silencioso,
adelantando dichas en su mente,
esperaba el momento delicioso

y contaba las horas impaciente.

Ya reinaba el sociego vy el reposo,

va la luna se hundia en el poniente,

y a la tremula luz que despedia

el farol moribundo respondia.
(D.P., p. 19)

Aqui encontramos unos nuevos ayudantes. Sin intervenir vo-
luntariamente en aportar ayuda operando en el sentido del deseo,
favorecen la funcion de los amantes. La luna desaparece del horizon-
te y deja paso libre a la oscuridad quien como hada madrina oculta
a los enamorados para facilitar la entrevista propiciada por don Pa-
blo. También el farol puede ser un ayudante lo vemos sacrificarse
para encubrir el acto amoroso. La muerte de la luz obliga al farol a
suspender su funcidn podemos considerar la agonia del farol como

un suicidio.

Llegd, en fin, y el amante venturoso
al pie del coche a recibirla vino.
Nunca se ha visto talle mas gracioso,
mano mejor formada, pte mas fino,
cuerpo mas torneado y voluptuoso,
rostro mas celestial y peregrino;
mas en esto de formas seductoras

équién puede competir con mis lectoras?
(D.P., p. 20)

Al llegar agui el discurso se bifurca. Isabel l[lega y el amado la re-
cibe. Nosotros queremos saber que es lo que acontece, pero nos encon-
tramos con una digresidon: las gracias de lsabel y la apelacion a las
lectoras. El autor logra con ello darle al texto una tonica de suspenso.
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Pablo en el coche se subid primero
y tomoé la mano a su futura,

que apoyo en el estribo el pie ligero,
y volvio la cabeza con presura

antes de levantar el companero,
haciendo una bellisima figura,
porque creyo0 escuchar algan ruido

a modo de suspiro comprimido.

(D.P., p. 21}

En el texto el vocablo futura, el autor lo anota con letra bastar-
dilla, nosotros asociamos a lo dicho por el personaje-narrador en el
retrato de don Pablo, la palabra futura, éfutura qué?. Don Pablo era
“travieso como un diablo y escogia a las mujeres como peras’’, de
ello se deduce que las intenciones no eran sanas y que mads tarde Isa-
bel se transformaria en su amante. La octava nos intriga: Isabel real-

mente escuchd un ruido, o es el complejo de culpabilidad el que la in-
quieta.

Suspenso ambos, [sabel y Pablo,

en esta situacion permanecieron
como dos figuras de retablo,

de cuya posicion no se movieron,

no respiraron hasta ver que diablo

era aquel ruido que los dos oyeron.
Quédense, pues, asi por un momento,
gue necesito de tomar aliento.

(D.P., p. 21)

En el momento mas interesante el autor suspende su relato y
deja a los amantes sin accion, estaticos, sin movimiento, sin respira-
cion. Nosotros nos convertimos en sus complices y también sufrimos
el suspenso. Algo sorprendente nos prepara y ansiosos esperamos el
desenlace e imaginamos que Isabel no estaba equivocada, se sobrentien-
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de que si la joven burl6 el suefio y la vigilancia de sus padres ello en si
lleva consecuencias.

11.1.3.2. La sorpresa

Con el presente nucleo da inicio 1a segunda parte de Don Pablo.
El autor nos habia preparado para recibir desde la primera parte del
discurso una sorpresa. Nos anticipa que nos contara una anecdotilla
de una aventura amorosa. Necesariamente si es aventura ocurrira
una sorpresa.

Hemos dejado a Pablo e Isabela
formando un cuadro hermoso y acabado,
suspensos en la angosta portezuela

por el rumor que habian escuchado:
pero ni registrado con candela

habrian mis lectoras reparado

en este cuadro oculta otra figura,

del arco del portal en la moldura.
(D.P., p. 23)

El personaje-narrador, da una ténica de misterio a la octava y
esconde al engafiado o burlado en la moldura del arco de la puerta.
La presencia del victimario que ahora se transforma en verdugo cam-
bia la situacién y los proyectos de los amantes. Hay una inversion
de funciones. En la primera parte los padres eran las victimas, ellos
sufrian el engafio de los hijos y eran burlados. En la segunda parte la
presencia de dofia Luisa interrumpe el amor y transforma a los aman-
tes en sus victimas. La sorpresa llega a su climax. La secuencia se ve
interrumpida y los destinos se bifurcan.
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Grandes fueron las penas y aflicciones
de Pablo viendo a la iracunda vieja,
gue sin pararse a hacer reconvenciones
agarro a su querida de la oreja

v se la fue llevando a rempujones,

la cual sin proferir ninguna queja

se dejaba llevar de aquella suerte

como un reo que llevan a la muerte.
(D.P., p. 24)

Desde hace algunas estrofas el autor quitd a don Pablo el mo-
dificador directo, don, ahora es Pablo, a secas. La desaparicion del
modificador puede interpretarse de dos formas: el autor intimida mas
con su personaje o le da un tratamiento despectivo, haciéndonos ver
que las glorias del famoso don Pablo van en decadencia.

La madre de lIsabel anteriormente era llamada dona Luisa; el
autor le ha cambiado también el modificador directo y el sujeto.
De este cambio ha resultado una transformacion y encontramos un
nuevo sujeto, iracunda vieja, que bien puede ser tomada como una
aposicion. Necesariamente como va cargada de ira sus acciones im-
pulsivas bloquean las actitudes de sus victimas las cuales quedan en

espera del ataque. Al ser descubiertos quedan sin defensa y tienen que

optar por aceptar el castigo que es consecuencia de la trasgresion de la
obediencia.

En esta forma llego a demostrar como los ndcleos se inter-rela-
cionan y como cada actante desempefia su funcion correlacionada
siempre con el hilo narrativo.

[1.1.3.3. El castigo

La sorpresa conlleva el castigo. Esto no siempre puede ocurrir
asi, pero en el proceso del relato analizado, los n{icleos se encuentran
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formando un bloque unitario y por ello en el instante en que los a-
mantes son sorprendidos los verdugos sin piedad para sus victimas
aplican la sancidon. Hemos visto como Isabel es llevada de la oreja
y a rempujones, asi nos io dice el autor. Bien pudo hacer uso de otro
vocablo, por ejemplo a empellones, pues no alteraba la rima, pero
para reforzar la accion hizo uso de la. aliteracion.

Apenas despunto el siguiente dia,
cuando Isabel en coche fue llevada

a un monasterio (ignoro cual seria),
del cual a la sazdn era prelada

una su anciana y venerable tia,

vy pues no puede sucederle nada

en tan santa mansion, quédese en ella

por un poco de tiempo la doncella.
(D.P., p. 24)

Con la aplicacion del castigo los destinos se bifurcan. Los aman-
tes son separados; Isabel es enclaustrada en el convento. Don Pablo
huye ante el peligro, deja sola a Isabel quien soporta con sumision el
castigo impuesto por la madre.

Y volvamos a don Pablo que confuso,
sin pestanear habiase quedado,

desde que doina Luisa se interpuso
entre el amante y el objeto amado.
No sé si con el creado se compuso,
asi que su deseo vid burlado,

para que le saliera a abrir la puerta,

o no sé si al entrar 1a dej6 abierta.
(D.P., p. 24)

El personaje-narrador si hubiese querido el relato llegaria aqui
a su final. Los amantes estaban separados, los victimarios habian
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impuesto el castigo y la historia llegaba a su fin. Pero el autor le con-
fiere nuevas funciones a sus personajes y de éstas nace una nueva
intriga a la que se le puede dar.el-nembre de, relato parasito o mi-
crorelato. Relato parasito porque convive con el relato mayor, gra-
cias a él nosotros {o conocemos, y al mismo tiempo depende directa-
mente del relato pmarto. En si es un relato nuevo. Enfrenta a los
victimarios (padres de lIsabel con el padre de don Pablo) con las nue-
vas victimas y aparecen nuevos actantes.

Pero es que &l buscarlo la sefiora

no encontrd ni la sombra del culpado,

v al otro dia al asomar la aurora

fue a ver a don Pascual, que levantado,
de vuelta ya de misa a aquella hora

y ebchocolate habiéndose acabado,
Laudate pueri Dominun rezaba

cuando en su cuarto dona Luisa entraba.

(D.P., p. 24)

La conducta de don Pablo obliga a dona Luisa a buscar a don
Pascual en su casa.

Impusole en el caso brevemente,

y exigiéndole palabra muy formal

de inflingir un castigo suficiente

capaz de corregir al criminal.

—Es regular que tenga usted presente,

le dijo dona Luisa a don Pascual,

que en nuestro tiempo esto era delicado,
digalo yo, que tanto me ha costado.

(D.P., p. 26)

El discurso de dona Luisa exige la reprension del criminal, Los
adversarios estan enfrentados y tienen que decidir el destino de sus
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victimas. En su arenga dofa Luisa dice que el caso es delicado, pero
al mismo tiempo pone en tela de juicio su honorabilidad. El habil
narrador aprovechando la exaltacién y el estado animico de su per-
sonaje la convierte en culpable. La ironia en este caso es trabajada
sutilmente. Dofia Luisa confiesa sin percatarse que ella ha estado en-
vuelta en hechos semejantes,— ‘‘dfgalo yo, que tanto me ha costa-

dol’l_

En esto le entregaron un cartel

(a don Pascual se entiende) que decia
que don Diego queria hablar con él
con el arma que el mismo eligiria
que siendo un caballero, un coronel,
entenderse con Pablo no queria

por ser capaz un mozo tan grosero
de faltarle el respeto a un caballero.

(D.P., p. 27}

Las funciones han cambiado. Los actantes se tornan agresivos.
Se plantea un desafio. Estas nuevas acciones son formantes del rela-
to parasito. Todo ello arrojara consecuencias y tendremos que en-
frentarnos ante nuevas acciones. Las victimas han trasmutado sus pa-
peles. Don Pablo ayer fue victimario, ahora se transforma en victi-
ma; el que fue burlador ahora serd burlado. Ante el reto de don Die-
go, don Pascual se comporta como un culpable, no accede al desa-
fio y propone un convenio: ofrece castigar a su hijo.
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Y habiendo reprendidolo agriamente
sobre la mala vida que traia,

le tratd de bribdn y de insolente,

vy de cuanto a las mientes le venia.
Por un oido Pablo atentamente
escuchaba, y por otro le salia

aquella paternal peroracion

digna de Marco Tulio Cicerén.
(D.P., p. 27)

Mas no paré en palabras la tormenta
que entonces se le habria dado un bledo
por muy recia, muy larga, muy violenta
que hubiera sido, pues jamas el miedo
ni la verguenza entraban en su cuenta.
Lo que hubo de malo en el enredo

fue que su padre al cabo del sermon

cargo con él a la Recoleccion.
(D.P., p. 28}

Las recomendaciones de don Pascual eran indiferentes ante la in-
solencia de don Pablo, quien no escuchaba o aparentaba no escuchar.
Ello obliga a don Pascual a tomar decisiones. Las actitudes han toma-
do otro giro. La violencia se hace presente. El autor dice que a don
Pablo el discurso de su padre— “le hubiera dado un bledo’ —. Esta fra-
se de sabor popular muy bien empleada por el personaje-narrador
caracteriza la personalidad de don Pablo. Don Pablo es un tipo, cu-
yva conducta oscila entre valores y desvalores: por un lado aparenta
ser valiente; carecia de miedo, pero el suceso en la cochera de la casa
de Isabel nos hace poner en tela de juicio su valentia, pues huye y
deja a la amada sola a merced de la ira de sus padres.
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Cargd, con los dos una berlina,

gue con su paso lento acostumbrado
al citado convento se encamina,

v no bien a la puerta hubo llegado,
que el reverendo fray José Godina,
guardian entonces, recibio recado
de estar en ella don Pascual Pescon
esperando su-santa bendicidn

(D.P., p. 28)

Don Pablo principia a sufrir su castigo, se supone que por el
caracter aventurero de don Pablo el encierro significa la paga de la
culpa. Dentro del universo del relato aparece un nuevo actante, fray
Godina que serd desde hoy el carcelero de don Pablo. Las funcio-
nes y los ambitos han cambiado. Las azoteas, jardines y zaguanes
se transformardn en celdas oscuras y el mullido lecho en estrado.

—Aqui le dijo haras tu penitencia:
aqui tienes un libro muy precioso
que se intitula EXAMEN DE CONCIENCIA,
léelo con cuidado y con reposo,
nada contiene de la humana clencia,
y por tanto es mas util y gustoso:
y entre tanto, Pax tecum, munda te.
Dijo, dejdlo y fuese fray José.
(D.P., p. 29)

Hasta aqui no sabemos la respuesta de don Pablo. Su nuevo
sistema de vida puede ser o no aceptado por él gustosamente. Se pre-
senta nuevamente el sistema de oOposiciones y aparece una nueva an-
titesis: tenia poca aficion a los libros, ahora tendra que leer. Jamas
se detuvo a explorar su conciencia, en cambio ahora las tomas de -
conciencia ocuparan su tiempo y serdn su mayor quehacer. Era an-
dariego, aventurero, ahora tendra que ejercitarse en practicas peni-
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tenciales. El personaje-narrador, apela a las lectoras para que tomen
conciencia del nuevo estado de don Pablo.

Figuraos, lectoras, el estado

en que estaria nuestro pobre preso

por mas de un mes que estuvo alli encerrado
| El que era tan alegre y tan travieso!

La Unica diversion que habia hallado

era escribir en verso su suceso,

que por lo que hace en componer en prosa
entendia don Pablo poca cosa.

(D.P., p. 30)

Batres intercala su opinion personal y toma parte en la nueva
vida de don Pablo. Considera y otorga mas valor a la prosa que al verso.
“por lo que hace en componer en prosa entendia don Pablo poca cosa”.
Nos da una nota temporal, un mes, este campo informativo nos sirve
como preambulo, principiaremos en sequida a conocer la nueva vida
de don Pablo. El autor nos lleva a conocer el corpus del penitente y
en forma explicativa nos describe las diversas clases de estrofa que
maneja. Examinaremos a continuacion la obra de don Pablo.

Hizo un ensayo en forma de terceto
Garantia llamado individuales,

Y unas cuantas octavas y cuartetos
contra ios institutos monacales.
Compuso dos bellisimos sonetos
atestados de ideas liberales

en loor al Habeas Corpus, que decia
que algun dia en su patria regiria.

(D.P., p. 30)
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Ademas una satira sangrante

contra don Diego y contra dona Luisa,

v hasta su mismo padre entraba en cuenta
CON una gracia gue movia a risa.

Escribié una elegfa muy atenta

a Isabel, y muy tierna y muy sumisa,

en forma de cancién de pie quebrado,

pero ni los fragmentos han quedado.
(D.P., p. 30)

Finalmente, hizo una oda de su mano,
en que, para Isabel pedia

el amparo del cielo soberano.

Alguno dird que no debia

lo sagrado mezclar con lo profano,

vy que aquello tocaba en herejia,

lo mismo digo yo, mas en verdad

el podia excusarse con su edad.
(D.P., p. 31)

St analizamos las creaciones de don Pablo las encontramos dividi-
das en dos categorias: el primer corpus comprende un conjunto de de-
rechos individuales que espera regiran su patria en dias posteriores.
Considera también la Exhibicion Personal, como un derecho de todo
ciudadano. El autor al hablar de su patria, no es ajeno a las dolencias
de ella. Estas digresiones constantes que encontramos en la obra ba-
tresiana pueden ser consideradas como escapes de lo que el autor
tenia en el corazon. El nacimiento de la repUblica es cercano al mar-
co historico cultural de la obra y por consiguiente los aspectos cen-
surables seguian vigentes y aun se habian agregado otros provenien-
tes de la evolucion cultural de la sociedad.

El sequndo corpus agrupa estrofas liricas: una satira, una ele-
gia, una cancion en pie quebrado, una oda.
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Isabel no dejaba de ocupar el pensamiento de don Pablo. Los
modificadores del objeto directo, sumisa, tierna, atenta, atribuidos
a la elegia connotan el amor latente del enamorado. Don Pablo no
olvidaba tampoco el rencor por las ofensas recibidas. La oda dedica-
da a lIsabel en la que el penitente pedia proteccion al cielo para su
victima conlleva dentro del texto cierto vaticinio. El autor comen-
ta que sus contemporaneos consideraran como herejia mezclar lo
profano con lo sagrado. En la actualidad esto nos mueve a risa, pues
no encontramos la razon de ello, todo lo contrario pedimos a Dios
la proteccion para los que amamos, pero recordemos el marco cul-
tural de la época del siglo XIX.

Una tarde de julio, al fin del mes
(que creo, era, en el afio del Senor
milsetecientos y setenta y tres)

en que hacia muchisimo caior,
Pablo postrado halldbase a los pies
de fray Joseé, su sabio confesor,
del templo en una nave lateral,

confesando sus culpas bien o mal.
(D.P., p. 31)

Los indices narrativos nos indican que nos encontraremos fren-
te a algo nuevo dentro del relato principal. La octava la encontramos
enmarcada dentro de una historicidad. La nota temporal treinta y
un dias del mes de julio {al fin del mes) del aflo de 1773, la nota am-
biental, tarde de mucho calor y un ambito espacial, una nave late-
ral, nos ubican dentro de un marco referencial.

La actitud de don Pablo se encuentra en plena oposicion a sus
anteriores actitudes. A consecuencia de este cambio de relaciones,
las funciones seran diferentes. Aqui lo vemos humillado, postrado
a los pies de su confesor. {Habra cambiado don Pablo? El autor au-
menta la intriga, nos hace complices de su relato, pues deseamos sa-
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ber pronto si el engafno surge nuevamente,

Y acabando {a larga relacion,

ique sabe Dios que relacion serial

le hizo una paternal adomicion

fray José Godina que decia:

—Hijo, st quieres obtener perdon,
llora por tus pecados noche y dia,
gue el pecador contrito y convertido

es mas acepto al cielo y mas querido.
(D.P., p. 31)

Encontramos a don Pablo frente a fray Godina, quien le propone
el cielo a cambio de sus pecados. Hay una trasmutacion de actitudes;
Don Pablo ayer reia, era travieso, chistoso, enamorado, ahora es invi-
tado a llorar noche y dia. Su confesor lo arenga a un cambio de acti-
tudes.

Yo fui un gran pecador y gran malvado,
y tu difunta madre, si viviera

te pudiera decir cuanto he pecado,

que ella mejor que nadie lo supiera.
Veme aqui arrepentido y humillado
gracias a Dios y aquesta calavera

que fue quien me sirvidé de desengaio.
Y al decirlo sacola dentro de un pafo.

(D.P., p. 32)

La arenga de fray Godina desvia la secuencia del relato. El se
toma a si{ mismo para ejemplo de reflexiéon. Entra también otro per-
sonaje en escena, la madre de don Pablo. Si nos detenemos en la ex-
presion verbal nos damos cuenta que es mencionada maliciosamen-
te. La expresion “‘Ella mejor que nadie lo supiera”, es una expresion
que bien puede ser tomada desde dos puntos de vista: ¢Cual es la ra-
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zon por la cual la madre de Don Pablo podia dar fe de los desvios
de fray Godina? ¢Ella era acaso complice de las fechorias? ¢De quién
era la calavera? Estas incognitas nos llevan a formular deducciones
importantes: fray Godina fue tan travieso como don Pablo y la ma-

dre de don Pablo. ..

Esta que miras calavera agora,

Pablo, mujer fue en un tiempo muy hermosa:
tras esta corre el hombre a toda hora

como tras de la luz la mariposa.

iMedita a solas cuan enganadora

es |la mujer, y cuan inatil cosa

por este asquerosisimo fragmento!

Esto dicho metiose en el convento.
(D.P., p. 32)

Al analizar el discurso de fray Godina encontramos que para
llegar al convencimiento de Don Pablo, fray Godina se vale de dos
comparaciones: en la primera compara a la mujer con la luz y al hom-
bre con la mariposa; en la segunda la compara con una inutil cosa y
con un asquerosisimo fragmento. El modificador esta empleado en
grado superlativo, pues no dice asqueroso, sino asquerosisimo. El
juicio valorativo acerca de la mujer es negativo. Desde la estructura
profunda las mujeres batresianas pueden ser consideradas no como
modelos de virtud, perfeccion y castidad. Los juicios de Batres acer-
ca de la mujer nos llevan a pensar en un tipo de mujer liviana, des-
honesta, falsa. Con la entrada y salida de fray Godina de la escena
el autor le da al relato la apariencia de un cuadro teatral.
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Aquel fragmento habfa sido parte

de una bella mujer muy disoluta,

que de Venus seguia el estandarte

de hombres haciéndose amplisima recluta:
pues de enganar sabia a fondo.el arte:
érase el hueso de una rica fruta

en cuya dulce pulpa, en cien lugares

habian caido las moscas a millares.
(D.P., p. 32)

La frase verbal habia sido, evoca una lejania de tiempo y descu-
bre el engano de la vida cifrada en la satisfaccion materialista. Los sus-
tantivos, Venus, mujer, recluta, con los que el autor rotula a las muje-
res nos dan idea de la calidad de la muerta y de su fragilidad.

La carga de elementos polisémicos en la presente octava es consi-
derable. En el lenguaje coloquial las mujeres que siguen el estandarte
de Venus, son las mujeres de mal vivir. Las funciones, reclutar, en-
ganchar, no son propias de la mujer decente. En este ejemplo el voca-
blo hueso tiene doble concepcion. Las frutas tienen hueso, pero en el
ejemplo del texto era un fragmento del hueso— de la mujer mencio-

nada. Rica fruta, quiere decir agradable al paladar y aln agrega, en
cuya dulce pulpa. Es decir una mujer jugosa, una fruta sabrosa. Los
adjetivos hiperbdlicos, cien, millares, aumentan la dimension de la sig-
nificacion., La comparacion poco agradable pero ingeniosa nos lleva
a pensar en la vida disoluta de quien habia hecho del amor un valla-
dar. El autor pudo usar un simil elegante y un ambito decente, pero
compara a los hombres con las moscas, animales o bichos de por si
repulsivos. La comparacidén esta revestida de palpitante realidad, al
leer la octava Inmediatamente pasa por nuestra vista un cuadro re-
pugnante y si nos detenemos a contemplar el dmbito la repugnancia
llega al grado maximo. Moscas = hombres. Estos cayendo en cien
lugares o posandose en cien lugares. . . de aquel fragmento de mu-
jer. Para suavizar su discurso irénico el autor apela a las lectoras y
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al iniciar la estrofa se vale de una afirmativa negativa, y agrega pa-
ra dulcificar el concepto: no pervierten, no seducen, no son enga-
Nadoras, no convidan al amor; son decorosas. Toda su incisiva iro-
nia recae en cada frase.

No son asi mis jovenes lectoras,

que no pierden a nadie ni se envidian,
ni lanzan miradillas seductoras,

ni tienden redes, ni al amor convidan;
antes bien, del decoro observadoras,
de su beldad parecen que se olvidan:
que si el talle o el cuello nos descubren
es por descuido y presto se los cubren.

(D.P., p. 33)

En la siguiente octava nos encontramos nuevamente con la pre-
sencia de fray Godina. Vemos como el autor juega con sus persona-
jes, los maneja a su antojo como movidos por hilos. La entrada y
salida de fray Godina dan a la estampa una tonica dinamica.

—¢ Habeis bastantemente meditado?
dijo al volver el fraile al penitente,
viéndole el rostro en lagrimas banado;
el cual le respondid con voz doliente;
—Si senor; vedme aqui desesperado
contemplando este ejemplo tan patente
de la humana miseria y desventura,

y este triste final de la hermosura.
(D.P., p. 33}

La respuesta del penitente nos lleva a meditar que realmente el
arrepentimiento ha tocado al corazon de don Pablo y que su excla-
macion es la de un corazon contricto y afligido.
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Congue ha dispuesto la fortuna avara
hacer de tanto hechizo y embeleso

que a los otros la carne les tocara

vy a mi tan solo me tocara el hueso!

Se |le alegraba al confesor la cara
viendo de su elocuencia el buen suceso,
mas al oir aquella picardia

dijo frunciendo el gesto: iAve Maria!

(D.P., p. 33)

La respuesta del penitente conlleva dos acciones: la primera
es una accion reflexiva; la sequnda es picaresca. El engano hace nue-
vamente su aparicion y es que la tictica ironica radica en ello; hacer-
nos ver o creer lo que realmente no es. El fraile se sorprende y hace
uso de una frase exclamativa: iAve Marial, con la cual fray Godina
manifiesta su asombro y el desengafo sufrido, pues realmente cre-
yO en el arrepentimiento del delincuente.

—¢Qué mas dijera el jefe del Estado,
hablado de las rentas nacionales,

si de la patria el hueso le ha tocado
cuya carne toco a los liberales?

Mas volvamos al padre, que, espantado
invocaba las iras celestiales

contra aqguel obcecado pecador,
que se burlaba asi del confesor,

(D.P., p. 34)

El autor divide su octava en dos planos. Estas digresiones son
frecuentes en los diversos campos versuales del relato. Es un anaco-
luto muy bien empleado. Alude al Estado que nada tiene que ver con
lo que dice el penitente, ni con las reflexiones del confesor, pero
si con la sociedad de la que él forma parte. La primera digresion es
de caracter politico-social. La segunda es de caracter religioso-mo-
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ral. El burlador don Pablo hace perder la paciencia al fraile quien
invoca las iras celestiales. Esta invocacion toma la apariencia de un
conjuro el cual no tarda en surtir sus efectos que es el final del cas-
tigo. El Dr. Albiziirez Palma al referirse a la presente octava co-
menta: ‘“Pepe Batres somete uno de los favoritos motivos roman-
ticos (la muerte) al juego de su incisiva ironia; asi se observa en la
famosa escena de Don Pablo en donde el asomo de la calavera, en
vez de sobrecoger al animo impenitente, le hace lamentarse de que a
otros haya aprovechado la fresca carne femenina que recubrid aque-
llos huesos.” {10) i

No desoyo sus suplicas el cielo,

pues por medio de un fuerte terremoto
parte de la cornisa la echo al suelo
sobre Pablo, dejando el aro roto.
Murid el misero joven sin consuelo,

vy entre la confusién y el alboroto

no falté quien hubiera visto al diablo

cargar en cuerpo y alma con don Pablo.
(D.P., p. 34)

La presencia de lo telurico interviene como parte del castigo.
lLa plegaria manifestada como un conjuro se une a lo cdésmico, ani-
quilando a don Pablo. Se deduce que el autor iguala la muerte al cas-
tigo. La presencia de la fatalidad no es mas que la trasgresion de la
obediencia, en consecuencia es la paga de la culpa. Para aumentar
lo sobrenatural hace referencia al mito y el personaje —diablo— pe-
netra en la escena final. La desaparicion del protagonista conlieva
dos elementos importantes del cuento maravilloso; la muerte y el
misterio.

Los personajes victimarios don Pascual, don Diego y dofia Lui-
sa desaparecieron aparentemente cuando surge el nuevo pequeno re-

{10) Albizarez Palma, Francisco Op. Cit., p. 15




r——

T wWeTw T T T T —r——ye——

39

lato. Extranamos también la presencia de Isabel. Para finalizar su
relato versual, el autor reune a todos sus personajes, los relaciona y
les aplica el castigo.

Isabel profesd de capuchina
cuando supo la muerte de su amante,
a instigacidn de fray José Godina,
que fue su confesor en adelante.
Toméd por nombre Sor Escutufina
de la Circuncision: inombre elegante!
Y la nombrd portera la prelada
porque la vio al zaguan aficionada.

" (D.P., p. 34)

La separacidn de los amantes bifurca los destinos: los dos son
conducidos a la muerte: don Pablo a la muerte fisica: Isabel al en-
claustramiento que equivale a lo mismo. Ahora en la vida de [sabel
se hace presente fray José Godina, pero como el mismo confesé an-
teriormente habia sido un libertino y el autor dice que él instigd a
Isabel a que entrara al convento ofreciéndose como su confesor es
de suponer que no haya estado tan solitaria. . .

Don Diego, don Pascual y dona Luisa
murieron de diversos accidentes:

cual, de haber ido con catarro a misa
cual, de unas calenturas remitentes

por andar a deshoras sin camisa;

cual, de un disgusto contra sus parientes,
gue bien dice el proverbio si se advierte,

iQue asi como es la vida asi es la muertel
(D.P., p. 35)

Vemos que el nacleo del castigo es resuelto por la muerte. Ella
pesa directamente sobre los actantes. Nadie escapa del castigo y pa-
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ra comprobar la inevitable presencia de la paga de la culpa hace de-
saparecer uno por uno a los actantes. La muerte el autor la consi-
dera accidental. El castigo conlleva una tdnica irébnica marcadisima.
Uno muere de catarro: el otro por caminar sin camisa a deshoras vy
dofia Luisa por un disgusto, pero el autor advierte que ella se lo did
a sus parientes. Para cerrar la octava hace una reflexibn moral, re-
cordemos que es caracteristica de todo cuento finalizar con una mo-
raleja. Compara la fugacidad de la vida con lo inesperado de la muer-
te. Los nlicleos que integran la estructura del cuento Don Pablo se
cierran con la presente octava, pero el autor considera que la refle-
xion final era una amonestacion a las lectoras y que ellas no necesi-
tan de prédicas, por ello agrega una estrofa mas. Hace la adverten-
cia que quizd hagan mas falta estrellas en el cielo, tigres en Benga-
la o periddicos en Guatemala.

Mas, ¢a donde me lleva el pensamiento?
| A predicar a mis lectoras bellas

un trozo de moral al fin del cuento!

¢ Acaso, pues, 10 necesitan ellas?

Mas valiera decir que el firmamento
tiene necesidad de mas estrellas

O de mas tigres la feroz Bengala:

o de mas populares Guatemala.
(D.P., p. 35}

11.2. Polisemia en: la expresion verbal, en las funciones, en los
actantes.

Al enfrentarnos con el relato versual encontramos una gama
de elementos polisémicos que hacen de Don Pablo, una lectura ame-
na y divertida. En las diferentes categorias literarias: descripciones,
narraciones, formas dialogadas, existen vocablos, juegos de palabras,
expresiones verbales que conllevan elementos de marcado valor bi-
SéMico.
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Cuando analicé los diversos nucleos que integran la estructu-
ra del relato traté de demostrar la presencia de ellos. En casi todas las
octavas encontramos en el campo de cierre vocablos maliciosos que
hacen que lo rectilineo del discurso se bifurque; ese cambio que su-
frimos de pasar de lo rigido a lo blando es lo que causa en nosotros
la risa.

“La risa no puede ser totalmente justa, y repito que no debe
ser tampoco buena. Tiene la misiéon de intimidar humillando, y no
la llenaria si la naturaleza en prevision de este defecto, no hubiera
proveido hasta al mejor de los hombres, de un pequeifio fondo de
maldad, o por 1o menos, de malicia. El que rie reentra en si mis-
mo vy, al afirmar con mayor o menor orgullo su yo, considera al pro-
jimo como un titere cuyos hilos maneja a su antojo. Juntamente con
esta presuncidn, encontrariamos también algo de egoismo, y detras
un poco menos franco y mas amargo, cierto pesimismo que se va
acentuando a medida que el que rie razona su risa.” (11) A conti-
nuacion trataré de poner de manifiesto la presencia de la polisemia
en: la expresion verbal, en las funciones, en los actantes.

11.2.1. Polisemia en la expresion verbal

Desde el inicio del relato el personaje-narrador se vale de ex-
presiones bisémicas que dan al discurso un sabor agradable y pla-
centero. Para cada destinatario de su mensaje tiene una frase de do-
ble valor semantico.
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AMABLES damas, que leeis gustosas
alguna u otra alegre anecdotilla

de aventuras galantes y amorosas,

con tal que sea pudica y sencilla
(Pues sé que sois honestas y virtuosas,
ialmas puras, doncellas sin mancilla!
Una os voy a contar, si no os molesta,

por divertir el ocio de la siesta.
(9 D.P., p, 9)

En el texto el vocablo AMABLES, va con letra mayuscula. Orto-
graficamente no tiene razon de ser. El autor precisamente lo escribe
asi, para decir lo contrario, en ésto radica su ironia. El vocativo tam-
bien es bastante significativo, pudo emplear uno mas generalizador,
que abarcara ambos sexos, pero es que el personaje-narrador consi-
deraba que sdlo las damas eran capaces de leer asuntos triviales. El
diminutivo como sabemos disminuye la significacion del nominal;
no dice anécdotas, sino anecdotillas, es decir asuntos sin importan-
cia. Los modificadores, galantes, amorosas, indican la calidad de las
lecturas. Encierra entre paréntesis los modificadores elogiosos quie-
nes son portadores de significacion contraria a la que expresan. Ase-
gura que lo que contara es divertido y no molestara a las damas ocio-
sas.

Y aunque me o contaron en secreto,
porque sé guienes sois os lo conffo:
que no quisiera verme en un aprieto
con quien me lo contd que fue mi tio,
porque le tengo un diablo de respeto
que ni hablo en su presencia ni me rio,
pero si se 0s escapa por acaso,

no me deis por autor en ningudn caso.

(D.P., p. 9)
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El autor duda de la discrecidn de las lectoras y hace la adver-
tencia que si lo confiado se escapa que no lo comprometan. Es de-
cir que deslinda su responsabilidad reclamando honestidad en sus in-
terlocutoras afectando notorio interés en ocultar algo que fue confia-
do por su familia. En los versos que anteceden asegurd, ‘“‘porque sé
quienes sois’’. Si sabe quienes son: {por qué desconfia? Con ello se de-
muestra el doble valor semantico que encierran los vocablos y las fra-
ses.

Sucedio, pues (y es cuento verdadero
bajo nombres supuestos y fingidos)

que habia en Guatemala un caballero

de esos antiguos tipos escogidos,

rico de cuna y rico de dinero,

de setenta anos largos y cumplidos
llamado don Pascual, ique de Dios goce!

De aquellos que dormian a las doce.
(D.P., p. 10)

En la obra batresiana nos encontramos con mayor numero de
retratos femeninos que masculinos. Cuando Batres se detiene a des-
cribir personajes masculinos generalmente |lo hace para consequir
efectos caricaturescos derivados de lo grotesco de la figura. Al des-
cribir al vejete setentdon, don Pascual, se vale de una proposografia muy
bien lograda y reiterando sus rasgos nos dice: rico de cuna y rico de
dinero. La ironia sutil nos hace bifurcar la mirada y vemos hacia dos
polos:

rico de cuna C(—————— - rico de dinero

el segundo término reiterativo devalora al primero, porque el lina-
je de la cuna no depende del dinero. En este juego de palabras ve-
mos claramente lo malicioso de las formas expresivas del narrador.
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Al hablar de la edad de don Pascual no dice largos anos, sino
anos largos; al posponer el modificador este adquiere un valor con-
notativo diferente. Con ello nos conduce a pensar en unos afios po-
co edificantes y ademas tendidos, esto pone entre dichos, la conduc-
ta de don Pascual. Al cerrar la octava se vale de una frase hecha, “que
de Dios goce”, que precisamente no equivale a que descanse en paz.
Con esta expresion en la lengua popular de nuestro medio damos a
entender nuestros deseos insanos para aquellos a quienes no ama-
MOS.

Hombre de honor, viudo, buen cristiano,
de calzon corto, bata de indianilla,
chupa dorada, capa en el verano,
zapatos en invierno, con hebilla,
peluquin con coleta, barbicano,

de carey los anteojos, sin patilla,

que rarisima vez los ocupaba,

pues solo para leer [os empleaba.

(D.P., p. 10}

La vestimenta usada por el personaje conlleva una tonica mali-
ciosa. La indianilla era una tela de poco precio; nuestro personaje
llevaba capa en el verano, es una prenda para invierno; usaba zapatos
en el invierno, con ello el narrador- nos da a entender que corriente-
mente no los usaba y que probablemente para asegurarios los sos-
tenia con hebilla. En la enumeracion de los aperos sigue derrochando
ironia. Los anteojos carecian de patilla por lo que seria dificil sos-
tenerlos, pero esto 1o aclara con el superlativo, rarisima, pues con él
nos explica que casi nunca los usaba, solamente para leer. Nosotros
concluimos que si rarisima vez los usaba, también rarisima vez lefa.

11.2.2. Polisemia en las acciones

Al detenernos a analizar las acciones las encontramos que todas




45

son sugeridas ingeniosamente:

Vestiase a las seis de |la manana,
Iba a misa, tomaba chocolate,
asomabase a la ventana

rezaba el Pueri Dominun Laudate,
sentdbase a comer de buena gana,
fumaba su cigarro por remate,
dormia siesta y cuando no dormia
|la cabeza sin falta le dolia.

(D.P., p. 10}

LLas acciones se suceden una detrds de otras, pero en todas ellas
encontramos algo risible, y es a causa del producto de la combinacion
de funciones expresadas con tanta rapidez que nos parecen ridiculas.
Se vestia, se asomaba a la ventana fumaba, hacia siesta, tomaba cho-
colate, le dolia la cabeza. El personaje esta presentado como movido
por un resorte ésta es precisamente la impresion que nos causa.

Era, pues, don Pascual hombre cumplido,
don Pascual del Pescon (gue en el tintero
se me habia quedado el apellido)

muy bueno y muy honrado caballero

que tres veces alcalde habia sido

v regidor, decano y tesorero

de la Archicofradia del Santisimo,

de cuyo honor estaba orgullosisimo.

(D.P., p. 11)

Con marcada malicia y en un juego de palabras nos dice que
don Pascual habia sido tres veces alcalde, decano y tesorero; inme-
diatamente asoclamos conceptos y emitimos juicios valorativos, pe-
ro el autor con picardia pronto nos aclara que tan valiosos cargos
los habia desempefiado en la Archicofradia del Santisimo.
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Aun no habia venido el uso extrano,
que desgraciadamente hay hoy en dia,
para sacar el vientre de mal ano,

de engullirse jamones a porfia,

y tomarse después (si no me engafo},
con pretextos de fiesta y de alegria,
botellas de xerez y de cerveza:

entiéndase, a botella por cabeza.
(D.P., p. 12)

Entonces era todo muy distinto:
todo era sobriedad, todo mesura:
apenas se tomaba vino tinto,

apenas se ostentaba la hermosura,
apenas se salia del recinto

de la estrecha, estrechisima clausura
de la casa materna, y no a paseo,

sino a misa mayor y al jubileo.
(D.P. p., 12)

Al llegar aqui el personaje narrador abandona a su personaje vy
se ocupa de enfrentar dos temporalidades: pasado y presente con a-
gradable sabor picaresco.

PRETERITO PRESENTE
Apenas se tomaba vino tinto ¢ - - -3» Se toma xerez y cerveza
Habria sobriedad & — - - - - - -~ -3 Se engullen jamones a porfia
Habiamesura ¢ — = = — = = - Se toma cerveza por cabeza

Apenas se salia a lacalle &« — — — - Se hacen fiestas
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Si una nina tenia algin amante,

o dos o tres, 0 cuatro, o ¢cinco, o ciento
era con recato edificante,

vy no hablaba con ellos un momento

si sus padres halldbanse delante;

ni entraban ellos nunca en su aposento,
pues si los recibia sélo era

de noche, en el jardin o en la cochera.
(D.P., p. 13)

A pesar que acumula al. pasado una suma de valores, nos hace
dudar de la honestidad de las damas. Para hacer mas significativos
los vocablos usa el sustantivo nina, en lugar de dama. Nos enfren-
tamos con una nina y con amante y no uno SInN0 con ciento y pa-
ra hacer mas real el proceso de la descomposicidn social enumera
como cuentas de rosario, uno, dos, tres, ciento, solamente que no
son perlas, sino amantes. Esas nifas no hablaban con ellos, el autor
agrega, delante de sus padres. No los recibian en su aposento, pero
si de noche, en el jardin o en la cochera.

Mas al presente iO temporal 1O mores!
en la sala, en la calle, en el paseo,
delante de diez mil espectadores

con sus amantes a las damas veo

tratar corrientemente sus amores.

iQué descaro! ilLo veo y no lo creo!
Antiguamente el amoroso trato

se hacia en la azotea, y con recato.
(D.P., p. 13)

El autor se asusta del tiempo presente y de las costumbres. Con
rasgo hiperbdlico enfrenta a las damas ante diez mil espectadores.
Con ello nos da a entender que el amor perdié la intimidad y que
ahora es todo un espectaculo por ello dice o veo y no lo creo”.
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11.2.3. Polisemia en los actantes

Tanto en las descripciones de los personajes como en sus funcio-
nes el autor hace enfrentamiento de valores y desvalores. Las fun-
ciones estan intimamente ligadas a sus actantes y por consiguiente
si éstas tienen un doble valor seméantico, los actantes tienen que ma-
nifestarse igualmente polisémicos. Batres describe generalmente una
cualidad y la matiza con tonalidades irbnicas precisamente para con-
vencernos que nos quiere decir todo lo contrario de lo que expresa.
Usa con frecuencia modificadores propios de objetos aplicados a sus
personajes. Por ejemplo cuando habla de don Pablo le atribuye ac-
ciones propias de animales, lo compara con un insecto, a veces con

el diablo.

Con respecto a los nombres de los actantes, no los emplea sim-
plemente como etiquetas distintivas sino como vocablos connotati-

VOS,

Don Pascual del Pescon era el padre de don Pablo. Si nos dete-
nemos a pensar en las actitudes de don Pablo encontramos el por qué
del apellido. Don Pablo siempre estaba dispuesto a pescar lo que en-
contraba.

Don Diego de la Mella. El vocablo mella tiene varias acepcio-
nes en sentido figurativo: menoscabo, en el lenguaje popular, pro-
ducir un efecto desagradable. En este Gltimo concepto considero
que esta empleado. Don Diego nos es desagradable por el castigo
impuesto a Isabel.

Dona Luisa. El autor pudo emplear otro onomastico mads fe-
menino al nominar a la madre de lIsabel, pero dado el caricter va-
ronil de la sefiora y sus actitudes impositivas optd por adjudicar-
le un nombre de varon.
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Fray Godina, el prior del convento, gustaba de torturar o mor-
tificar inquisitoriamente a sus penitentes, no s6l0 con sermones in-
cansables sino con penitencias extravagantes y ridiculas. El autor
con su picardia caracteristica suavizo el vocablo, pero equivale a fray
Jodina.

La oposicion de lIsabel cuando profesé de capuchinas, sor Es-
cutufina de la Circuncision, no aparece en el martirologio de la igle-
sia. Si intentamos separar el nuevo nombre obtendremos o siguien-
te: Escu- tufina. Tufina deriva de tufo o maloliente. Circuncision
es un vocablo aplicable a los varones, solo ellos pueden ser circun-
cisos. Pensemos ahora en la picardia del autor si combinamos el tu-
fo con la circuncision. El nombre no parece nada agradable, pero el
autor agrega con sorna: nombre elegante.

lLa muerte no detiene la ironia del autor quien para finalizar
el relato hace desaparecer a los actantes del retablo en donde los ha-
bia colocado.

Don Diego, don Pascual y dona Luisa
murieron de diversos accidentes:

cual de haber ido con catarro a misa;
cudl de unas calenturas remitentes

por andar a deshoras sin camisa:

cual de un disgusto contra sus parientes,
que bien dice el proverbio si se advierte,

iQue asi como es la vida asi es la muerte!
(D.P., p. 3b)
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{1l LAS FALSAS APARIENCIAS

111.1. Estructura del relato

El presente relato versual aparece como segundo en el corpus
versual Tradiciones de Guatemala, es el menos extenso, consta de
37 octavas. A diferencia de los demas no ofrece divisiones. Ofrece
variantes con respecto a los demas. En los dos cuentos, Don Pablo
vy El Relox, hay un proceso anunciatorio para el desarrollo de la ac-
cion. En las Falsas Apariencias el hecho se nos presenta consuma-
do. Asistimos al campo de los hechos, no hay preambulo de inicio
como ocurre en los demas. Las funciones son llevadas con mucha
rapidez, a pesar de ello el personaje-narrador Iinterrumpe constan-
temente el discurso y se divaga en constantes digresiones. Con fre-
cuencia Intercala sus opiniones, apelaciones y alusiones. Estas di-
gresiones cumplen dos funciones: dan oportunidad al autor para
denunciar la descomposicidn y corrupcion de la sociedad en la que
se mueve y ademas causa en nosotros suspenso, pues el narrador en
los momentos de mayor tension interrumpe y nosotros nos queda-
mos haciendo conjeturas.

Como nos enfrentamos con un hecho consumado no tenemos
antecedentes, de lo que si estamos seguros es que nos enfrentare-
mos a un adulterio, algunos signos de indicio nos lo anticipan, por
consecuencia el engano sera un nucleo importante.

111.1.1. VISIONES EN EL RELATO

Desde el punto de vista de la estructura formal y desde la es-
tructura profunda el relato ha sido modificado. Sus aspectos ofre-
cen variantes. Desde el comienzo la historia narrada nos es presenta-
da con un enfoque distinto. El personaje-narrador inicia su relato
con el planteamiento de una hipdtesis cientifica la cual confirma

o
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en el campo de cierre de la estrofa.

Si me dicen que el sol, que por el cielo
describir un gran circulo se mira,

camina en torno de él con raudo vuelo,
como se que es la tierra la que gira

sobre sus mismos polos, sin recelo

digo que lo que dicen es mentira

aungue la vista asi lo represente:

¢Por quée? Porque el discurso o desmiente.

(L.F.A., p. 36)

Con esta particular manera de iniciar su relato el autor nos mani-
fiesta 0 nos anticipa que nos enfrentaremos a dos visiones distintas:
lo que es en si la historia; y lo que aparenta ser. Es decir que hace
un enfrentamiento entre el ser y el .parecer.

Si sumerjo en un liquido una cana
y la veo quebrada desde afuera,
entonces digo que la vista engafia,
porque sé que la cana estaba entera

El autor nos lleva a reflexionar sobre la hipbtesis planteada y
nos da a entender que 1o que vemos no es cierto porque la vista en-
gafa. Valiéndose de esta ley cientifica: Refraccion de la luz, nos lie-
va al campo de la experiencia mundana y plantea una falacia.

Si encuentro al regresar de la campana
a mi mujer con un galadn cualguiera
en alguna no licita entrevista,

digo tambien que me engano la vista.
(L.F.A., p. 37)
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Con este sistema de oposiciones, falso y verdadero nos demues-
tra que no sOlo el parecer sino el ser mismo es el que ha sufrido des-
viaciones. Es importante hacer notar que el autor no habla de una
mujer cualquiera sino de su propia mujer en una forma hipotética.
Si en una circunstancia posterior encontrara a su mujer en un acto
delictivo ya no seria solo, el parecer, sino el hecho consumado el
que tendria aiayista y por consiguiente ya no era el ver sino el no que-

e —— .-

rer ver lo que ocurria.,

Pues mal pudiera una mujer honrada
siendo yo su legitimo marido

recibir a un galan en su morada,

dando al diablo mi honor y mi apellido.
Antes creyera yo tener turbada,

la vista, el olfato y el oido.

(L.F.A., p. 37)

Su incisiva ironia recae siempre sobre la mujer. Su marcado
misoginismo devalora la castidad femenina. Nos ha advertido que la
vista engana y por consiguiente los juicios valorativos son aparen-
tes. La castidad y la dignidad de la esposa son falsas, y que no es ca-
paz de semejante cosa, sino de algo mas. La vision sobre el discur-
so0 se dirige a dos enfoques diferentes que presenta siempre bajo un
sistema de oposiciones: valores positivos y valores negativos.

Las damas, la sociedad, su patria y el Estado preocupan su a-
tenciOn. La preocupacion de este cuadrilatero es la causa de que el
discurso cambie lo rectilineo de su estructura y retroceda evocativa-
mente. En el momento de mayor tensidn y cuando los hechos es-
tdn por consumarse el autor abandona la secuencia del relato, inter-
cala juicios y contempla valores y desvalores y las frecuentes digre-
siones distraen la atencion del lector quien se ve obligado a hacer
tomas de conciencia, sobre la sociedad, sobre la politica y la patria.
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iCara y desventurada patria mial
ICon razén barre el polvo tu diadema,
con razon tu existencia es agonia,
con razon tu destino es anatemal

(L.F.A., p. 39)

Su lamento, su queja, se transforma en denuncias directas acer-
ca de la situacidn que atraviesa la patria. Asegura que el destino es
Incierto, que su calvario interminable. No habla de muerte, sino de
agonia que es aun peor.

El brillo de tu gloria vi empanado

por los traidores que tu seno encierra,

vi escupir en tu blasén dorado

y vide hollar tu pabellon por tierra. -
Mas de un gobierno, mas de un diputado
en vez de hacerte bien, te hicieron guerra
y quisieron pintar ioh escarnio crudol!
lagartos y colmenas en tu escudo.

. . (LF.A, p.40)

Escupir, hollar, escarnecer, son actitudes de los malos hijos de
la patria, de los traidores que no ven en ella a la madre sino la fuen-
te de explotacion. Hace patente en su denuncia la pequefiez y la mes-
quindad de los poderes humanos y asume resueltamente una actitud
politica y pedagdgica si se quiere cuando trata de poner ante sus com-
patriotas la realidad de la desventurada patria. Batres interpreta vy

revela una realidad tangente y se vale para ello de los recursos ex-
presivos que esta misma realidad le ofrece. El desgobierno de la pa-
tria le preocupa y esa misma preocupacidon le hacen proferir que-
jas y lamentos.
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El nombre de la patria me enardece
porque la adoro estando persuadido

de ser ella quien menos o merece

de cuantas patrias hay y habra habido.
Mas como otra no tengo, me parece
que debo amarla como el ave al nido,

v a los diablos me doy si considero

gue la quieren vender al extranjero.
(L.F.A., p. 40)

Esta denuncia de caracter politico-social que Batres configura
en su mundo literario es lograda gracias a los elementos poéticos del
mundo que lo circundan y a los estados del alma que la experien-
cia cotidiana le ofrece.

111.1.2. Intriga

La intriga del cuento que analizamos es corta, sencilla y bre-
ve. Al relacionar funciones y actantes tendremos lo siguiente:

ACTANTES FUNCIONES
El eSPOSO mggee—- . Es burlado
Es enganado
Es atacado
orprende

l.a esposa Engafa
E E Es infiel
Es adultera
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El amante e _ Burla
Miente
Ataca
Huye

Cada funcion esta relacionada con sus actantes.

Don Juan del Puente un contrabandista habil se ausenta con
frecuencia de su casa y a veces llega sorpresivamente. En cierta oca-
sion al regresar a su hogar y acercarse al lecho matrimonial encuen-
tra a un extrano. Su esposa dona Mariquita, trata de convencerlo
diciéndole que lo que ve no es cierto, que lo engana la vista. Don
Juan no se convence porque al acercarse a besarla se encuentra con
un bigote. Don Juan ataca al amante con una espada y éste se de-
fiende con una tranca. Don Juan sale herido y su esposa y el aman-
te huyen.

111.1.3. Desarrollo de la accidon

La secuencia del cuento versual presenta tres acciones basicas
que son decisivas en el desarrolio de la accion.

EL ENGANO LA SORPRESA EL CASTIGO

Cada uno de estos nlcleos necesita del otro: no puede haber
sorpresa Sin engano, ni engano sin castigo. Cada uno de ellos nos o-
frece una alternativa o se sigue un camino o se sigue otro.

violencia
El engafio 0
no violencia

En el relato Ia accion se resuelve con violencia
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La sorpresa \/\ o
no agresion

En el relato la accidon se resuelve con agresion

/_____.-m uerte
El castigo 0

En el relato la accion es resuelta con la huida.

111.1.3.1 El engaio

En el relato ha sido planificado con anterioridad; no sabemos
cuando puesto que solo asistimos al lecho consumado. Los indices
sefialadores son escasos, el autor nos da solamente un signo tempo-
ral: la noche. Ella es la ayudante de los amantes y quien encubre el

lecho delictivo.

Una noche que a casa regresaba
nuestro contrabandista muy contento,
después de acomodar lo que llevaba
acercose al tapiz y con gran tiento
guitd la llave, levantd la aldaba

abrid la puerta, entrose en su aposento
y se llegd a la cama de la esposa

que era una morenilla deliciosa.
(L.F.A., p. 41)

El engano abarca solamente dos estrofas; la llegada del marido
a su hogar y la preocupacioén que llevaba de ver a su mujer y estar con

ella.
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iComo duerme decia, como duerme
mi hermosa, mi querida Mariquita!
iLos suspiros que da, 1o que se agital
Grande es el gusto que tendré de verme
v de darme un abrazo ipobrecita!

Yo te adoro también querida mia,

mas que el Inca adord la luz del dia.
(L.F.A., p. 41)

El esposo como vemos entra ansioso, cree a su mujer dormida o
si despierta lo espera para estrecharlo entre sus brazos, por esta ra-
zOn se acerca suavemente para no despertarla. Como vemos no po-
demos detenernos en el engaifto porque los actantes se supone han
tenido una cierta comunicacion anterior, pero permanece latente vy
es el nucleo principal. Si la esposa no hubiese sido infiel el cuento
no hubiera podido ser realidad. Considero que como la historia es
tan picaresca las acciones se dan con demasiada rapidez. Todo su-
cede en un instante. La octava siguiente conlleva dos funciones: el
engaio que esta por finalizar y la sorpresa.

111.3.2. Lasorpresa

Se supone que el esposo que se ausenta demasiado de su ca-
sa estd expuesto a encontrar cambios en ella st no tiene por com-
pafera a una mujer fiel. El personaje-narrador nos indica desde el
principio del relato que nos enfrentaremos con una falsedad, pues-
to que alude a la frase hecha ‘‘que la vista engafa’”. El amante no
tiene nombre, el autor se recerva ponérselo, lo conocemos Unica-
mente por el del bigote. Lo Unico que sabemos es el nombre de la
pareja matrimontial.
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Decir esto, quitarse su capote,

inclinarse a besar la esposa amada

y dar un furiosisimo rebote,

cosa fue casi a un mismo tiempo ejecutada.
Y ¢por qué? Porque didé con un bigote

en lugar de la boca delicada

de su cara mitad y oyo un bufido

al resuello de un toro parecido.
| ' - (L.F.A., p.42)

Después del engaino el esposo tiene la primera sorpresa. El bigo-
te del amante se Interpone entre sus lablos y esto necesariamente
causa sorpresa en don Juan. El bufido nos hace pensar que el aman-
te dormia tranquilamente después de! acto delictivo. Esto comprue-
ba que el adulterio ya estaba consumado cuando don Juan llega a
su casa. El autor habilmente nos lleva de sorpresa en sorpresa. Con-
sidero que estas sorpresas pueden ser clasificadas asi: sorpresa del
esposo; sorpresa del amante y sorpresa de la esposa.

El marido por fin hablé primero

con furor dirigiéndose al amante:

—<¢Qué hace usted en mi cama caballero?
Y aquel volvio su estipido semblante
(porque era un animal, un majadero)

a la dama que estaba alli delante

con turbacidon y duda manifiesta

como quien le consulta |a respuesta.
(L.F.A., p. 43)

El autor interviene directamente en la octava y toma parte en
ella de una manera agresiva y llama al amante majadero, animal. To-
dos los calificativos dados al amante nos manifiestan que dona Ma-
riquita no era la primera vez que enganaba al esposo, puesto que el

]
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amante era un majadero; un burlador de oficio.

Repitid la pregunta el impaciente

don Juan con voz sonora a su enemigo

diciéndole: —Canalla, Gltimamente

¢ Responde usted o a responder le obligo?

¢Qué hace aqui? Y el amante balbuciente,

dijole— Esto es lo mismo que yo digo,

¢Qué hago yo aqui? Yo mismo no lo sé.

—Pues yo, dijo don Juan, se lo diré
(L.F.A., p. 44)

Esta estrofa contiene dos sorpresas: la del esposo que se asom-
bra ante la respuesta del intruso y la del amante que segun el no sa-
be qué esta haciendo en ese sitio. La picardia del autor llega al cli-
max, pues las respuestas colocadas en la boca de su personaje mue-

ven a risa.

Y echando a su mujer una mirada

con los ojos de tigre que tenia

crujio los dientes y saco la espada.

En vano le jur6é dona Maria

qgue no le habian ofendido en nada

que era equivocacion, que no sabia

gue estuviese aquel hombre alli cubierto.

Y el del bigote le decia: —iEs ciertol
(L.F.A., p.44)

En la estrofa estd planteado el castigo. Las actitudes de don
Juan nos lo demuestran. Se prepara una batalla, pues el hecho de sa-
car la espada nos advierte que algo tendra que ocurrir entre los dos
rivales.
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La astuta dama en medio de su apuro
discurria por cientos las mentiras:
—Mira que todo es falso, te lo juro,
le decia a don Juan, calma tus iras,
es falso eso que piensas te aseguro
que no es mas de apariencias o que miras.
Perezca yo, st miento en un cadalso.
Y repetia el del bigote:~— iEs falso!

R " (L.F.A., p. 45)

La respuesta del amante sorprendido hace mas compromete-
dora la situacidn de doina Maria. El amante se hallaba en una situa-
cion dificil de resolver, pues estaba enfrente de su rival el que se en-
contraba armado. Todo elio hace que sus respuestas sean confusas.
El esposo estaba decidido a castigar al amante. Dona Mariquita en
vano se valia de mil ardides para convencerlo diciéndole que lo que
veia era falso y el amante aturdido contestaba ies falso!

111.1.3.3 El castigo

Don Juan era un tipo resuelto y por consiguiente no era facil
de convencer. Todas las mentiras de dona Maria no podian ser
creidas por él. Dado el cardcter de don Juan el castigo tiene que lle-
gar con prontitud y en las estrofas siguientes vemos sus actitudes
de violencia. Dofla Mariquita necesariamente ante la forma de de-
sarrollarse los hechos tenia que actuar.
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Ella, entre tanto alzabase del lecho,
languido el rostro, sueltos los cabellos,
mal encubierto el palpitante pecho
bien dibujados, los contornos bellos.
Fatiga, amor, placer, temor, despecho
retrataban sus ojos, y por ellos

corria un llanto tal que, si lo viera

las entranas de un turco conmoviera
(L.F.A., p. 45)

El castigo esta puesto de manifiesto. Dofa Maria consideraba
que don Juan tomaria represalias. L.a acumulacion de sustantivos
distinguidores del estado de animo de la dama hacen senalamientos
de varias funciones. Estaba fatigada, pero en el momento de entrar
el esposo ella estaba en el lecho, a pesar de ello estaba fatigada, es
necesario buscar dicha fatiga en otra causa. En ese momento ha-
bfa en dona Mariquita confusion en su interioridad, pero lo Unico
que notamos es que no presenta arrepentimiento. Estd temerosa,

despechada, pero no arrepentida.

No niego que tuviese fundamento

don Juan para pensar alguna cosa

que pudiera entenderse en detrimento

del honor y pureza de la esposa.

Pero, {¢qué mas queria aquel jumento

gue verla asegurar toda llorosa

que el hombre se introdujo sin su anuencia?
¢Podria estar mas clara su inocencia?

(L.F.A., p. 46)

La digresion hecha por el autor es para confirmar su hipotesis
planteada anteriormente. También aqui lo vemos tomar parte en el
relato y defender a la esposa, pero sabemos que lo hace siempre con
marcada ironia.
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Pues no senor, el terco del marido

se arrojo sobre el hombre del bigote
tirandole un revés, que al no haber sido
porque topd la espada en un barrote,

sin remedio le deja all{ tendido;

Mas él hurtéle el cuerpo y dando un bote,
y saltando por cima de una banca

corrid a la puerta y agarroé la tranca.

Con tranca el uno, el otro con espada
trabaron un combate semejante

en el tajo, el revés y la estocada

al que suelen contar del elefante

con aquella su trompa ponderada

contra el cuerno gue tiene hacia adelante
su rival, el feroz rinoceronte,

cada vez que se encuentran en el monte.
(L.F.A., p. 46)

El autor con esta comparacion pone de manifiesto la lucha en-
tre dos animales y hace igual a los dos rivales. E!l cuerno nos recuer-
da a Quevedo en Sus Suenos, cuando habla del cornudo al referirse
al esposo enganado. Esta batalla es muy significativa vy rica en valor
semantico.

Al patio se salieron con presteza

lidiando cuerpo a cuerpo y brazo a brazo
Iguales en la fuerza, en la destreza,

en el valor y en el desembarazo

El del bigote al fin con gran fiereza

en una pierna le acertd un trancazo

a don Juan, que le trajo medio mudo

a tierra, y se largd por donde pudo.
(L.F.A., p.47)




El castigo con la presente estrofa llega a su fin. El autor coloca
en el mismo plano de valentia a los dos rivales. Necesariamente el
que soportd mayor castigo fue el esposo puesto que salié herido en
una pierna. La accion finaliza aqui, pero las digresiones del autor con-
tindan. Ademas evocando tiempos viejos el autor nos dice lo siguien-
te:

Yo me acuerdo alla lejos de una cosa,
vy es que don Juan ya ciego del un ojo
muy viejo con la frente muy canosa

y algunas hebras de cabello rojo,
tenia una tienda frente a Santa Rosa;
usabanlie llamar ‘“Don Juan el Cojo”
y arrugaba la cara todavia

cuando algunos bigotes descubria.

(L.F.A., p. 47)

111.2. POLISEMIA EN LA EXPRESION VERBAL, EN LAS
FUNCIONES, EN LOS ACTANTES 1

El presente cuento versual es rico en elementos polisémicos.
Con frecuencia nos encontramos con ellos en el transcurso de la his-
toria. En su particular manera de narrar el autor en el campo de cie-
rre de las octavas acenttia su expresion ironica. Como todos los re-
latos obedecen a los mismos indices sefalados, éste también resul-
ta interesante, gracias a la distribucion que el autor hace de ellos.

[11.2.1. Polisemia en la expresion verbal

El personaje narrador desde la introduccion de su relato ver-
sual nos pone en contacto con eiementos modalizantes que confie-
ren al discurso una tonalidad bifurcada. Pondré a continuacion va-
rias estrofas portadoras de elementos polisémicos que dan a la es-
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tructura versual una gama de tonalidades ironicas.

S| ME DICEN QUE EL SOL, que por el cielo
describir un gran circulo se mira

camina en torno a él con raudo vuelo,

como sé que es la tierra la que gira

sobre sus mismos polos, sin recelo

digo que lo que dicen es mentira

aunque la vista asi lo represente:

¢Por qué? Porgue el discurso lo desmiente.
(L.F.A., p. 36)

La proposicion condicional, “Si me dicen que el sol”, da a la ex-
presion verbal un caracter hipotético. El autor alude al movimiento
de traslacidon de la tierra, pero que por una ilusion visual el movimien-
to lo vemos al revés. Confirma con ello que la vista engafa. En el cie-
rre de la estrofa encontramos un juego de palabras: Por qué. . . por-
que. Desde aqui el autor nos introduce en el primer ndcleo de su se-
cuencia: el engano. Es importante recordar que el engaho es una ac-
cion compleja, conlleva implicita dos sub-acciones: disimular y simu-
lar. Disimula lo que es y trata de aparentar lo que no es. Esta aparien-
cia es lo que nos hace reaccionar como ante algo verdadero.

Si sumerjo en un liguido una cafa

vy la veo quebrada desde afuera,

entonces digo que la vista engana,

porque sé que la caina estaba entera.

Si encuentro al regresar de la campana

a mi mujer con un galan cualquiera

en alguna no licita entrevista,

digo también que me engaid la vista.
(L.F.A., p. 37}
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El planteamiento de dos hipotesis nos conducen a dos gonse-
cuencias antitéticas. La primera es una verdad; la segunda es una fal-

sedad.

En la primera el poeta sustenta una verdad cientifica: “El prin-
cipio de la Refraccion de la luz”. Si es una ilusion visual al ver quebra-
da la cana.

En la sequnda plantea una realidad personal, pero la consecuen-
cia es falsa. En este caso la vista no engana.

El autor con un manejo habil del lenguaje nos plantea un discur-
so bifurcado: una verdad y una falsedad. Este juego lo vemos por to-
do lo largo del presente objeto poético.

Para lograr su objetivo se vale de una pareja disyuntiva:

cata <—————>  entera
cafa <————->  quebrada

Estos dos aspectos de ver la cafia los compara irGnicamente con
su mujer y hace en el discurso al signo linguistico cafia = mujer. In-
discutiblemente que esta comparacion conlleva un valor bisémico
que proporciona al destinatario un mensdje malicioso o de doble
valor semantico.

El 4mbito en la primera proposicion es un liquido cualquiera,
el actante una cafa y las funciones, sumergir, ver, enganar.

En la segunda el ambito supuestamente es su hogar, las pare-
jas de actantes: . su mujer y un galan cualquiera. Este ultimo sig-
no linguistico tiene aqui un valor despectivo.

Las funciones en esta segunda hipotesis: enganar, sorprender,
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no ver; la solucion dada es lo  que nos parece divertido. En la secuen-
cia se ha filtrado algo que no esperdbamos: la falsedad del engano de
la vista o el no querer ver del esposo engafiado. El planteamiento de
la oposicion del ser y el parecer es o que nos causa gracia.

Pues mal pudiera una mujer honrada
siendo yo su legitimo marido

recibir a un galan en su morada,

dando al diablo mi honor y mi apellido.
Antes creyera yo tener turbada

la vista, y el olfato y el oido,

gue creer que mi casta y digna esposa
fuese capaz de semejante cosa.

(L.F.A., p. 37)

El poeta inicia su estrofa con la proposicion: Pues mal pudiera
una mujer honrada. En el campo de la significacion esta frase puede
interpretarse asi: Que la esposa si o puede hacer, pero que al hacer-
lo hace mal puesto que se supone que es una mujer honrada, encon-
trandonos nuevamente con un elemento de doble valor semantico.
Agrega, siendo yo su legitimo marido. Se deduce que si es legitimo
no puede compartir su hogar con un extrano, lo que si podria efec-
tuarse st fuese lo contrario.

Dando al diablo mi honor y mi apellido. Ahora bien, el dia-
blo significa el angel del mal, de las tinieblas, de la catastrofe. ¢Qué

da al diablo la esposa? Lo mejor que él posee: el honor y el apelli-
do.

Anteponiendo a la accion el pensamiento considera que es pre-
ferible creer que tiene algin defecto en la vista, ello puede ser nor-
mal, pero no capaz de cambiar la dimensiéon de la accidn, pues no
hay defecto visual que nos haga ver una escena por otra. Forman par-
te de esta accion otros sentidos: el olfato y el oido. El olfato es un
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giro que desvia lo rectilineo del discurso, atribuye al esposo en es-
te caso una accidon impropia del hombre, los animales huelen u ol-
fatean a la hembra.

111.2.2. Polisemia en las acciones

Las acciones de los personajes se derivan de una combinacion
sutti. Esta combinacidn confiere a los actantes una intimidad de re-
laciones y ardides formandose dentro de la estructura del verso una
serie de parejas.

La esposa <> el esposo
La esposa <> el amante
El esposo <l——> el amante.

Una noche que a casa regresaba
nuestro contrabandista muy contento,
después de acomodar o que llevaba
acercose al tapiz y con gran tiento
quito la llave, levanto la aldaba,

abrio la puerta, entrose en su aposento
y llegd a la cama de su esposa,

que era una morenilla deliciosa.
{L.F.A., p. 41)

l.as acciones se suceden una tras otras. En ello todo es normal
quita la llave, levanta la aldaba, abre la puerta, entra en su aposento,
y llega a la cama de su esposa. El autor nos prepara paso a paso pa-
ra lo que nosotros sospechamos y agrega maliciosamente: que era
una morenilla deliciosa. Esta dltima frase nos hace pensar de una ma-
nera particular en la calidad de la esposa.
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iCodmo duerme, decia, cOmo duerme

mi hermosa, mi querida Mariquita!

iCual demuestran su ardor para quererme
los suspiros que da, 1o que se agita!
Grande es el gusto que tendra de verme

y de darme un abrazo ipobrecital

Yo te adoro también, querida mia,

mas que el Inca adord la luz del dia.
(L.F.A., p. 41)

La disyuncion en esta octava se basa en la actividad mental del
esposo quien piensa encontrar a su mujer en espera de su regreso y consi-
dera que lo sueia, pues los suspiros y la agitacion asi se lo demues-
tran. La justificacion es falsa, es debilitada por una prueba que con-
firma la falsedad de lo pensado.

Decir esto, quitarse su capote,
Inclinarse a besar la esposa amada

y dar un furiosisimo rebote,

cosa fue casi a un tiempo ejecutada.

Y ¢por qué? Porque didé con un bigote,
en lugar de la boca delicada

de su cara mitad, y oy6 un bufido

al resuello de un toro parecido.
(L.F.A., p. 42)

Lo normal hubiese sido encontrar realmente a la esposa con-
forme a la estructura mental del enganado, pero se hizo necesaria |a
presencia de un elemento mas intensificador para que la pareja nor-
mal se convirtiera en antitética y nos pareciera mas placentera. En
este caso como vemos el disyuntor polisémico no estd precisamen-
te en la expresién verbal sino en la acciéon. El esposo va a besar a la
esposa, pero da un salto de sorpresa, la accidbn de besar y saltar co-
rren paralelas, son ejecutadas al mismo tiempo y en el mismo espa-
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clo. ¢Qué es lo que ocurre? Que el esposo no encuentra los labios
delicados de su mujer, sino los bigotes del amante. Podemos cons-
tatar que nos encontramos frente a un sistema de oposiciones en el
cual distinguimos las siguientes categorias:

la actitud de besar <> rebote
el suspiro delicado <> resuello

111.2.3. Polisemia en los actantes

El autor deja en suspenso la accion. No hay preguntas ni res-
puestas entre el locutor y el interlocutor. Una atmosfera densa en-
vuelve la escena. Los dos rivales se encuentran atrapados y el pen-
samiento de uno se sumerge en el del otro sin poder salir de su asom-
bro. Los actantes se encuentran blogueados. Batres juega con el hu-
mor, lo aprovecha, lo atrapa y lo traslada a una realidad inmediata.
Como buen conocedor de la simpatia que goza la broma en la idio-
sincracia del pueblo chapin hace gala de ella en su relato.

Ardia en un rincon del aposento

un angosto candil con débil llama

del cual don Juan se apodero violento
y lo acercd a la orilla de la cama.
Miraronse las caras un momento

los suspensos rivales y la dama

sin decirse palabras, como muertos,
con los ojos estaticos y abiertos.

(L.F.A., p. 43)

Encontramos aqui dos actitudes: la actitud furiosa de don Juan
frente a la actitud que adoptan [os amantes. La presencia de don Juan
nulifica la accion de los amantes, no hablan, s6lo miran.
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El marido por fin hablé primero

con furor dirigiéndose al amante:

—¢Qué hace usted en mi cama, caballero?
Y aquél volvid su estipido semblante
(porque era un animal, un majadero)

a la dama que estaba alli adelante,

con turbacidon y duda manifiesta,

como quien le consulta la respuesta.
(L.F.A., p.43)

En el presente grupo versual el humor actualiza la problematica
planteada y las relaciones de los personajes se hacen mas tensas. Nos
encontramos frente a una pareja generalizable de individuos, el locu-
tor frente a su interlocutor. La dama turbada ante el majadero que la
acompanaba. La furia del esposo frente a la estupidez del amante.

Repitid la pregunta el impaciente
don Juan con voz sonora a su enemigo
diciéendole: —Canalla, dltimamente
¢responde usted o a responder le obligo?
¢Qué hace aqui? Y el amante balbuciente,
dijole: Eso es lo mismo que yo digo,
¢Qué hago yo aqui? Yo mismo no lo sé.
—Pues yo, dijo don Juan, se io diré.
(L.F.A., p. 44)
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V. EL RELOX

IV.1. ESTRUCTURA DEL RELATO

Conforme al ordenamiento del corpus versual batresiano, El
Relox, ocupa el tercer lugar de los relatos, consta de dos partes y
es el mas extenso.

En el inicio de la primera parte encontramos un epigrafe, que
es una alusion al Libro del Buen Amor: la sequnda parte se inicia
con una nota sepulcral, un epitafio el cual indica que los protago-
nistas han desaparecido fisicamente de la escena, ““aqui yacen Ale-
jo y dofia Clara.”’

Como los tres relatos versuales mantienen la misma estructu-
ra considero que el presente puede ser analizado bajo los mismos
puntos de vista, es decir desde la estructura formal y desde la estruc-
tura profunda.

Con respecto a la primera, los juegos de palabras, los elemen-
tos polisémicos, los encabalgamientos ingeniosos, las antitesis, los
contrastes son instrumentos habilmente manejados por el autor vy
confieren al relato una tonica picaresca.

Con respecto a la estructura profunda Batres hace del mate-
rial literario una realidad de su experiencia y revela hechos ocurri-
dos como vivencias de si mismo.

Al examinar desde este punto de vista su obra es imposible ne-
gar la preocupacidon que siente por la descomposicion social y po-
litica de su patria. Al iniciar su discurso nos advierte que no quiere
aparecer como moralista, pero la tOnica pedagbgica no escapa a su
Intencion; considerando a la mujer como los basamentos de la socie-
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dad, alude constantemente a sus formas de conducta. Hace senala-
mientos de las condiciones reales de vida en donde se desenvuelve,
por lo que sus constantes digresiones pueden ser tomadas como re-
flexiones oportunas de tomas de conciencia en aquel mundo descom-
puesto., Alude con frecuencia a las raices antiguas porgue considera
que muchos de los aspectos mencionados estan vigentes todavia en
medio de los procesos efectuados y dentro de las circunstancias en
qgue se desenvuelven. l.as secuencias interdependientes perfectamen-
te compactadas confieren al relato un caracter de unidad. Dentro
de la estructura analizaremos las visiones en el relato, |la intriga y
el proceso que sigue la accion en su desarrollo.

1V.1.1. Visiones en el relato

Algo importante al hablar de las visiones es la red de relaciones
gue se establece entre el narrador y los personajes. Seqin Todorov
esto tiene o constituye un sistema que se bifurca puesto que es ne-
cesario ver como el personaje se comporta en el relato con respec-
to al narrador y también como el narrador considera a sus perso-
najes. “El personaje-narrador no es un personaje como los otros: pe-
ro tampoco se parece al narrador desde afuera. Esto seria confun-
dir el “yo’" con el verdadero sujeto de la enunciacidn que cuenta el
libro. Desde el momento en que el sujeto de la enunciacidn se con-
vierte en sujeto del enunciado, ya no es el mismo sujeto quien enun-
cia. Hablar de si mismo significa no ser ya el mismo “s{ mismo.”" (12)

Siguiendo a Todorov consideraremos al narrador como un per-
sonaje dentro del universo del relato.

Batres al hacer suyo el material historico pretende poner de
manifiesto su no abandono a las raices nacionales, de donde captu-
roO el material literario. Por elio su discurso desde el punto de vista
de la enunciacidon se muestra matizado de gran riqueza expresiva.

{12} Todorov, Tzvetan. Ob. Cit., 123
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Algunas veces se manifiesta como un simple discurso personal en
donde los i{ndices seRaladores caracterizan la doble relacion de de-
signacion e indicacion.

Pienso por tanto hacer en adelante
disertaciones liricas completas,

en verso misterioso y delirante

como el canto mortal de los profetas.
Quiero asi que mi nombre se levante
sobre el comdn de los poetas,

mas por hoy tolerad la poca lima

la humilde prosa de mi octava rima.

(E.R., p. 105)

En otras ocasiones formula juicios de valor y en un sistema de
oposiciones manifiesta lo positivo y negativo de la sociedad en la que
le tocO vivir. La mujer cautiva su atencidon, constantemente emite
juicios valorativos sobre su particular complejidad.

Creo también (lo digo con verdad)

en el desinterés de la mujer,

en su fina y constante lealtad,

en su modo sublime de querer:

la mujer es un agel de bondad

incapaz de enganar y de ofender:

ni tiene gracia que lo diga yo,

ellas mismas diran si es cierto o no
(E.R., p. 70)

Precisamente porque el alma femenina es un laberinto complica-
do Batres se ve precisado a hacer sefalamientos de valores frente a
desvalores. En ciertas ocasiones por medio de exclamaciones liricas
critica duramente las actitudes de sus compatriotas, pero al final con-
miserandose de ellas afirma que las acepta tal como son, inaccesi-
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bles, extranas y complejas.

iMujer falaz, artificiosa, ingrata!

|Al escuchar tu nombre me enfurezco
porque es tu nombre tdsigo que matal

i YO no quiero tu amor, yo no apetezco
tu corrompido corazdn de plata,

que solovibra al retintin del orol

Mujer. .. iMaldita seas!. .. Yo te adoro.

(E.R., p. 67)

El autor Incapacitado ante las circunstancias de contener su
emocion transforma su discurso en emotivo. Ocurre también que al-
gunas veces sin desvincularse de la secuencia del relato su discurso
se transforma en modalizante: los indices modales relacionan direc-
tamente al sujeto de la enunciacién con el proceso narrativo.

Fue el testo que tomo: testo que quiere
decir que algunas veces ia mujer

hace burla de aquello que prefiere:

v lo que mas finge aborrecer

es lo mismo talvez porque se muere

ni de su burla hay que asustarse tanto,

que lo que empieza en risa acaba en llanto.

(E.R., p. 67)

En el presente relato las digresiones abundan y el proceso de
la enunciacidon se ve interrumpido con frecuencia. Esto no significa
que el texto pierda su valor de coherencia, pues la habilidad artis-
tica de Batres relaciona cada digresiéon con el contexto y esto permi-
te que tome el aspecto de reflexion. Considerando la acumulacidén
de ellas me permiti agruparias conforme a su particular naturaleza,
politicas, cientificas, sociales, costumbristas y sentimentales o emo-
tivas.
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En sus digresiones politicas hace una denuncia de la atmaosfe-
ra que respira su patria y presenta en concreta realidad las lacras qu-
bernamentales y los hechos que han herido el espiritu de su pue-
blo. Asi vemos en la siguiente octava cuando habla de los libros cien-
tificos que hablan de la evolucidn de la vida, aparenta tener un co-
nocimiento parcial y no omnisciente. Al referirse a los libros del Go-
bierno dice que no los entiende, pero no precisamente por carencia
de comprension o captacion sino, porque la maquinaria estatal tra-
ta de enredarlos.

Y en los libros que tratan del gobierno,
del codigo Ateniense, del Romano,

del régimen antiguo y del moderno,
monarquico, feudal, republicano:
cuando debe un Congreso ser eterno,
cudndo se erige un déspota en tirano,
qué se entiende por Ley de Garantias

vy por qué se han de hollar todos los dias.
(E.R., p. 54}

En su digresidon cientifica alude al conocimiento de los auto-
res y las obras de este mismo caracter que le son familiares, pero no lo
hace precisamente como alarde de sapiensa, sino que trata de confi-
gurar desde esa sutil manera de exponer las cosas, una realidad con-
creta de lo vivido y sentido incorporandole necesariamente su pro-

pia emocion perceptiva.
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Es un gusto aprender en los autores

que tratan de las ciencias naturales,

por qué de las semillas nacen flores,

como hacen para andar los animales,

para queé fin hay rayos y temblores,

o de qué se componen los metales.

Cosas que cada dia estoy leyendo,

que siempre admiro y que jamas entiendo.

(E.R., p. 53)

Las costumbres de su época y la sociedad un tanto abigarrada
absorven su particular manera de pensar y por ello con frecuencia
dirige su critica y sus constantes digresiones a la familia guatemal-
teca. En su critica reveladora asume un temple de animo moralizan-
te, derivado quiza de la concepcidn y la experiencia de las cosas con
las que convive e impregna de aspectos vitales y denuncias su expre-
sidn verbal.

Aunque el aconsejar a las sefioras

lo juzgo necedad y es uso extrano

hace tiempo, bellisimas lectoras,

gue estoy pensando en daros un consejo
y es el que robeis algunas horas

a la ventana, al piano vy al espejo,

vy os dediqueis un tanto a la lectura

por prevencion para la edad madura.

(E.R., p. 52)

Las digresiones de mayor valor literario son las referentes al
amor, revela en ellas su gran desaliento y a base de interrogantes |i-
ricas reiteradas plantea sus conceptos sobre el amor. En sus solilo-
quios se manifiesta como un ser dolorido, fatalista, frustrado ante
los designios de la adversidad.
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¢Qué es el amor? Es un sublime arcano
simbolo del misterio de la vida.

¢{Qué es el amor? Es un capricho vano,
un simple antojo, una ilusion fingida.
¢Qué es el amor? Es un delirio insano
que roe una existencia maldecida.

No hay del amor definicidon correcta

vy la da cada cual seqin su secta.

(E.R., p. 69)

En su primer interrogante plantea una incognita. El mismo Ia
resuelve: un tirano, un Dios que aprisiona nuestro ser, que rige nues-
tra existencia. En su trayectoria emocional el poeta escapa por un
momento a la dimension espacial y se eleva a la dimensién infinita
v confusa y confirma al cerrar la octava, “es un misterio de la vida".
En este artistico contraste de lo finito con lo Infinito, se puede es-
cuchar el gemido doliente y el lamento de su tétrica soledad.

En el segundo soliloquio reiterativo la respuesta no es la mis-
ma.

¢Qué es el amor? es un capricho vano,
un simple antojo, una ilusién fingida.

La reprimida pesadumbre del poeta acumulada angustiosamen-
te lo hace exclamar una acusacidn dolorida. La acumulacion de mo-
dificadores ponen de manifiesto la carga afectiva y abre valvulas de ex-
presividad: “‘capricho vano’’, “simple antojo’’, “ilusidn fingida”. La

presencia amorosa es temida como un poder destructivo. El pensa-
miento y el sentimiento del poeta crecen y rebasan la superficie en
diversas diversificaciones expresivas de una interioridad cuyo conte-
nido lo veremos revelado al final de la estrofa. Para finalizar la oc-
tava hace uso de una tercera reiteracidn y surge otra nueva interro-

gante.
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¢Qué es el amor? Es un delirio insano
que roe una existencia maldecida.

En el campo de cierre el poeta deja entrever la pesadumbre tre-
menda. El patetismo se desarrolla en una gradacién intensificadora.
La proposicion subordinada, que roe una existencia maldecida, su-
bordinada al predicativo’’es un delirio insano’’, deja entrever la a-
margura, la desesperacion, la soledad del yo poético.

En estas lineas sentenciosas, conceptistas a lo quevediano, se
oye el grito desgarrado de lo efectivo, lo que termina por acentuar-
se en el encabalgamiento de la quinta y sexta linea versuales. El con-
cepto queda a merced de la emocidon y el pensamiento en perfecta
simbiosis con el habla del autor envuelve toda la octava.

El campo de cierre es un recuento afectivo conceptual. El sen-
timiento fatalista envuelve el pensamiento conceptual que se des-
liza por la breve y condensada estructura de la octava. El poeta pa-
ra la plasmacion de su labor artistica da la palabra exacta reflejo de
su yo y por ello vemos como atrapa las palabras que hablan de su
realidad, de la intimidad de sus vivencias y de todo el manantial lu-
minoso que bulle en su interior.

1V.1.2. Intriga

La intriga esta basada en acontecimientos que segin el autor
fueron reales y que él extrajo de las cronicas que guardan los archi-
vos. Para el desarrollo de la accién relaciona actantes y funciones y
nos ofrece un hecho que gracias a la sutil ironfa empleada nos pa-
rece divertido; el autor logra con ello que los aconteceres de una so-
ciedad en descomposicibn nos parezcan divertidos y nos muevan a
risa.

Considero que los actantes en este relato pueden clasificarse
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en principales y secundarios, ‘partiendo siempre de la funciéon que
les es encomendada.en las esferas correspondientes.

LOS ACTANTES LAS FUNCIONES

El esposo = Es burlado
' —Es engafiado
Sorprende
astiga
La esposa- Miente
£ ngafia
Es infiel
+s adultera
El amante meae—— ' Seduce
' Engana
Burla
Huye
El Relox Delata
ACTANTES FUNCIONES
SECUNDARIOS CATALIZADORAS
Los clientes ————— s Intrigan
{_os vecinos L ———— —— |_levan chismes
Los amigos —_——— Comentan
El confesor @ @———mMm8————— Aconseja

Don Alejo Veraguas posee el primer reloj de campanilla que
vino a Guatemala, los vecinos le ofrecen a cambio diversos objetos

los que son rechazados por don Alejo.

Don Cornelio Peléznez del Cabral, Alférez Real, tiene por es-
posa a dona Clara Roblete quien Hama la atencion por su belleza®
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don Alejo se enamora de dona Clara. Mientras el eposo duerme los
enamorados celebran entrevistas clandestinas. Al término de dos me-
ses dona Clara recibe a don Alejo en su alcoba. Don Cornelio se au-
sentaba con frecuencia. En cierta ocasidn regresa sorpresivamente
y dona Clara esconde a don Alejo debajo de la cama. Don Corne-
lio trata de llevar a dona Clara a la cama pero ella se resiste y tra-
ta de distraer a su marido con zalamerias y burlas. Después de una
batalla los esposos llegan al lecho matrimonial. A las once de la no-
che el reloj da la hora. Don Cornelio se sorprende, sabe que el po-
seedor de dicho objeto es don Alejo, Principia a sospechar e interro-
ga a su esposa. Dona Clara trata de disuadirlo y convencerio. Don
Alejo debajo de la cama es testigo de los coloquios de los esposos
en la cama, considerando que dona Clara se encuentra con proble-
mas trata de solucionarlos y le alcanza el relox con mucha cautela.
Dona Clara muestra el relox a su marido y le dice que se lo ha com-
prado a don Alejo por doscientos pesos. Discuten el precio. Don Cor-
nelio vuelve a sus galanteos. Dona Clara cede a las ansias del esposo
a cambio de salir del apuro. Don Alejo debajo de la cama es testigo
de todos los sucesos. Cuando don Cornelio rendido se duerme, don
Alejo aprovecha para salir de su escondite.

A la mafana siguiente los clientes le preguntan la hora. Los ve-
cinos y los amigos se encargan de indicarle la verdadera presencia del
relox. Don Cornelio consulta con su confesor y resuelve encerrar a
dofia Clara en su casa. Un dia de tantos dona Clara sale con el pretex-
to de visitar a una amiga y tiene una entrevista con:don- Alejo en la
ventana; el relato termina asi. Ei autor con un epigrafe muy bien
logrado principia su relato y con un epitafio inicia la segunda parte.
La nota sepulcral no se cumple, pues los amantes no se mueren, pe-
ro si adentramos en la estructura profunda los amantes finalizan sus
funciones pues no se sabe el verdadero fin. Ahora si comparamos
muerte con separacion, si podriamos decir que realmente los espo-
SOS yacen, pues yacer no es solamente estar muerto, yacer puede In-
terpretarse por estar estaticos o quietos.
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IV.1.3. Desarrollo de la accion

Dentro del relato hay varios nucleos basicos que constituyen
el sostén de la narracion. Estos nlcleos funcionan como patrones
de apoyo y establecen la relacién entre indices y catalisis que indi-
can acciones secundarias actian como rellenos, desempenan tam-
bién funciones importantes porque crea o intensifican la expecta-
cion y favorecen la tension literaria. En la extensién del relato ca-

da uno de los nudcleos presupone al otro. Ademas cada uno ofre-
ce una alternativa, o se sigue un criterio o se sigue otro.

El engano puede conducir a:

/ seduccion por violencia
Engano 0
\\ seduccion por no violencia

En el relato la accidén se resuelve por no violencia.

La sorpresa puede conducir:

/l castigo
La sorpresa 0
T al perdon

En el relato se resuelve por castigo.

El castigo puede conducir a la muerte o a la salvacidn.

Castigo 0

Dentro del relato la accidn es resuelta por la muerte, segun el
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epitafio. Esto es conforme a la estructura formal, pero conforme

a la estructura profunda la separacion de los amantes equivale a la
muerte del amor.

1V.1.3.1 El engaho

En este tercer relato del corpus versual el engafio abre la se-
cuencia. El esposo como en los anteriores relatos versuales, es siem-
pre el enganado. La situacion opositiva de victimas frente a victi-
marios prevalece en el discurso y encontramos entre las perspecti-
vas del enganador siempre una victima por atrapar.

Don Alejo era mozo muy amable,

de buena educaciéon de buenos modos,
mas tenia un defecto bien notable
que con razon le criticaban todos.

Por la menor cuestion sacaba el sable,
y siempre se metia hasta los codos

en negocio de intrigas y de amores,

de los cuales contaban mil horrores.

(E.R., p. 58)

Al describirnos al personaje don Alejo, el autor lo enmarca den-
tro de un ambito poco recomendable. Don Alejo era un negociante,
pero de amores y de intrigas. Nos lo presenta como un individuo
de buenos modales, pero contradice lo dicho pues agrega que era a-
gresivo, ademas dice en forma hiperbdlica que se contaban de él mil
horrores. La conducta observable del enganador esta acondicionada
simpre a dos formas particulares de actuar: negociacion o agresion.
Es decir una pacifica y una ostil. Si adopta la primera elimina a su
adversario por pura conviccion y este se convierte en su complice
sin sospecharlo. Si adopta la segunda el engafiador recurre a la vio-
lencia y con esta actitud obliga a su adversario a retirarse y dejar el
campo libre a su victimario. El personaje-narrador para enfatizar
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en las virtudes del personaje nos relata una aventura mas del devo-
cionario de don Alejo.

Deciase que a un cierto Timoteo,
marido de una linda tocoyana,
halld medio de enviarle de correo,
por pasarse con ella la semana.

El lance ivive Dios! estuvo feo,

vy después de conducta tan villana
siempre que se acordaba del asunto,
en carcajadas prorrumpia al punto.

(E.R., p. 58}

El engafo conlleva astucia. Vemos aca los medios empleados
por el enganador para eliminar a su adversario. El proceso de la ne-
gociacion es claro. El marido era el obstaculo que don Alejo tenia
que vencer para satisfacer sus ambiciones. En forma astuta solicita
los servicios de Timoteo el cual sin sospechar las intenciones de su
adversario acepta gustoso su propia deshonra. Don Alejo no obliga
a su contrincante, simplemente le encomienda una accidén para ale-
jarlo del ambito y poder con arte y mana satisfacer sus deseos. Ti-
moteo se convierte en complice y el victimario cinicamente lanza
una carcajada.

De cada nuevo amor, cada conquista,
cada beldad que a su pasidn rendia,
iba apuntando el nombre en una lista
que debiera llamarse letania.

Era muy socarron, gran pirronista,

y a todas las mujeres las tenia

en concepto de falsas, caprichosas

v de. .. qué sé yo cuantas otras cosas.
(E.R., p. 59)
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Don Alejo no discriminaba a sus amantes. Si recordamos a don
Pablo protagonista del anterior cuento versual, su funcidn principal
era la escogencia de las mujeres, don Alejo no las escogia, simple-
mente las apuntaba en una lista, “‘que debiera llamarse letania™. La
letania es una invocacion a las santas del martirologio cristiano. Las
mujeres apuntadas en la lista de don Alejo no eran ‘‘tan santas’. El
autor da a entender que don Alejo podia recurrir a ese devocionario
cuando tuviera mayor necesidad.

Se ve que era un insigne libertino
gue siempre del amor habia hablado
como de una botella de buen vino,
de un plato de perdiz o de pescado.
Al cabo castigole su destino,

y aquel soberbio corazdn osado

que jamas doblegaba la cabeza

cayo redondo al pie de una belleza.
(E.R., p. b9}

La comparacion de don Alejo al hablar del amor esta llena de sus-
picacia. Dos comparaciones se manifiestan en la octava: en la primera
el amor es comparado con una botella de buen vino, el autor advier-
te que es un buen vino, no un vino corriente, sino de un vino virtuo-
so, un licor agradable al paladar y que embota los sentidos. En la se-
gunda comparacion el amor es identificado con un plato de carne,
pero no de la carne corriente sino de carne seleccionada. La carne
aludida en la estrofa esta considerada entre las carnes nobles o carnes
suaves 0 blandas; en el lenquaje popular carnicero, ““carnes a las que
les entra el diente”.

El engano surge en todos los actantes. Valiendose de una figura
prosopopeéyica el autor nos acerca a la figura del engafador y asi
vemos aparecer en el retablo a don Cornelio Peleznez del Cabral.
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| Por tanto conservo el apelativo

r de Cabral, sin Peléznez, liso y llano:

, era chico de cuerpo, de ojo vivo,

L de caracter tal cual: algo liviano,

| un poco tonto, un poco vengativo,
un poco sinverguenza, un poco vano,

t un poco falso, adulador completo,

i por lo demas, bellisimo sujeto.

} (E.R., p. 60)

| El autor en forma reiterativa va agregando las caracteristicas
r dosificadas, como si fueran ingredientes que se agregaran uno a uno.

Forma a su ridiculo pesonaje como el farmacéutico en una retoma
l prepara la pocidn. La creacion de don Cornelio esta a base de tonte-
| ras, venganza, desverguenza, vanidad, falsedad, adulacidn. Después
| de poner de manifiesto todos estos desvalores el autor agrega, que
L es bellisimo sujeto. En esta forma ironica los actantes van aparecien-
f' do a nuestra vista no con la frialdad del relato corriente sino con de-
' licadeza, gracia y magia artistica. Nadie escapa a la incisiva ironia
t del autor. Dona Clara esposa del Alférez Real, al ser descrita deja
@ entrever la astucia y el engaho de que es poseedora; a pesar de su
onomastico Clara, todo en ella era enganoso.

Mas no era facil semejante empresa
con mujer tan preciada y orgullosa,
gue se tenia en mas que una princesa
y tenia mas humos que una diosa;
mujer que su virtud guardaba ilesa
por vanidad y no por otra cosa;

ni este orgullo saliale a la cara,

gue antes era un almibar dofa Clara.
(E.R., p. 62)
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Como podemos darnos cuenta las conductas de los actantes son
enganosas. Todos tratan de disimular sus pasiones a la vista de los de-
mas. Mientras Cabral dormia, dofa Clara simulaba dormir a su lado,
pero velaba y esperaba el momento propicio para reunirse con el
amante. Las formas antitéticas planteadas por el autor descubren
con claridad las funciones de los personajes dirigidas todas a una for-
ma perfectamente delineada del engaio. El esposo crédulo confiaba
en la fidelidad de su mujer y descansaba. El amante en acecho de su
amada rondaba la casa y esperaba el momento oportuno para atra-
par a la presa.

Prosigamos. Aquella serenata

significaba ‘““ven a la ventana”’

y aungue no en aquella noche, en la inmediata
la stiplica del bardo no fue vana:

envuelta dona Clara en una bata,

hasta mas de las dos de la mafana,

en gran coloquio estuvo con su amigo,

al través de una reja y un portigo.

(E.R., p. 97)

El indice de temporalidad, dos de la mafiana, es un signo de
indicio con el cual el autor nos pone al descubierto la castidad de
dona Clara. La vestimenta de la dama nos hace suponer que dofia
Clara, no era tan clara como la significacion de su nombre.

Y no obstante estar enamorada

hizo la resistencia mas lucida,

cual valerosa guarnicion sitiada,

y antes de dar la plaza por vencida:

el “'no puedo”, el “‘no debo”, el ““estoy casada’’
a su tiempo vinieron, en sequida

un stiencio obstinado, un aire inquieto,

por ultimo el encargo del secreto.

(E.R., p. 97)
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El engafio en esta octava lo encontramos bifurcado. Dona Cla-
ra engaina doblemente. Engafa al esposo quien la cree dormida; en-
gana al amante, pues en el momento preciso trata de aparentar que
siente pena, que es muy casta; “no puedo”, “no debo”’, “‘estoy casa-
da”’. Todas estas expresiones habilmente colocadas en labios de los
interlocutores oscilantes entre claridad y oscuridad nos transportan
a una escena digna de una accion teatrai. En la dltima linea versual o
sea en el campo de cierre el autor habla del secreto. Este vocablo lo
enclerra todo, con €l nos da a entender que el hecho se ha consuma-
do.

Guardar secreto es condicion forzosa
que impone la mujer con el objeto

de mostrar que si cede es pesarosa:
“Te quiero, pero guardame el secreto.”
Y el hombre por jurar alguna cosa,

le jura con mil cruces ser discreto:
ambos juran callar, y a sus amigos

del juramento ponen por testigos.
(E.R., p. 98)

Los amantes establecen un convenio el cual tiene caracter de
duplicidad. Dona Clara ofrece querer a don Alejo a cambio de que
guarde el secreto; don Alejo acepta le jura por jurar, no divulgarlo.
Le ofrece ser discreto. El segundo convenio es el jJuramento de los dos,
ambos juran callar, pero el autor con malicia dice que del juramento
pusieron por testigos a sus amigos. Desde ese instante hay una rup-
tura tanto en el juramento como en el secreto y los amigos se con-
vierten en complices del hecho. Vemos en este aspecto formal como
el autor con claras expresiones verbales enreda la trama del relato
v nos hace participes de su gozo. El engano va ganando escalones
v el autor nos prepara para el encuentro final de los actantes.
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Oculto don Alejo en los dobleces
de la capa, calado su chapelo
v bajo el brazo la ancha toledana,

como un Cid acediaba la ventana.
(E.R., p. 98)

Mientras el eposo dormia ingenuamente, dofia Clara clandesti-
namente se entrevistaba con su amante. La comparacion en la Glti-
ma linea versual es ingeniosa. El Cid es un héroe; don Alejo, un bur-
lador. La accion asediar del latin, ad y sedere, estar sentado, equiva-
le a esperar sentado la salida del enemigo de la guarnicién. La pos-
tura de don Alejo era combativa, pues no sabia si saldria su amada
o el marido.

Ello es que a pocas noches dona Clara
hallandose en la hacienda su marido

a solas en su alcoba y cara a cara

tuvo ocasion de hablar con su querido.
Con aldaba tenian la mampara

y cubierto el velon, aunque encendido,
Hluminando apenas el estrado

en que los dos se hallaban lado a iado.
(E.R., p. 101)

Los amantes han dejado la reja y la ventana. Ahora en mas inti-
midad, la estancia a media luz.
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Mas iay! que entre el silencio interrumpido
por el trino larguisimo de un beso,

entre el hondo y patético gemido,

del labio ardiente entre los labios preso,

la sorda voz y hueca del marido

dejose oir {lamando en el ingreso,

como la voz que en la tragedia suena

de un espectro feral que entra en la escena
(E.R., p. 102)

[La sonoridad del beso no deja oir a los amantes la llegada del
marido. E! autor compara al esposo con una fiera fantasmal y nueva-
mente alude a un objeto dramatico. Al hacer remembranza de la tra-
gedia nos anticipa el fin del espectaculo al que asistimos.

¢Qué hacer? ¢Por dénde huir? ¢Por qué camino
evitar el encuentro del tirano?

{COmo parar el golpe del destino?

Cualquier arbitrio les parece vano.

La dama por instinto femenino

mostro al galan la cama con la mano,

mas no para brindar |la mitad de ella;

jay! que no era tan prospera su estrella.

(E.R., p. 103)

Dona Clara recurre a un nuevo ardid. Se encuentra atrapada
entre sus propias redes y tiene que optar por resolver sin demora la
situacidn. Sus acciones, huir, evitar, parar, golpear, atormentan su
pensamiento, pero el instinto le aconseja que el mejor sitio es la ca-
ma, solamente que en este momento sorpresivo NnoO sera para gozar
en ella.
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Mientras fue dofia Clara a abrir {a puerta

don Alejo mas presto que una llama,

alzando el rodapié de la cubierta,

a gatas se metid bajo la cama.

Quiero dejar alli: que se divierta

oyendo los cologquios de madama

con su marido, sin perder vocablo:

iimaginad que posesion del diablo!
(E.R., p. 103}

En esta octava el personaje-narrador toma parte activa en el
desarrollo de la accion. Puede considerarse como un personaje mas,
puesto que él mismo dice que quiere dejar al protagonista alli pa-
ra que se divierta. Esta forma verbal divierta tiene doble valor seman-
tico. Don Alejo en su incomoda postura estaba muy lejos de divertir-
se puesto que ello era una tortura, pero en cambio si tendra oportu-
nidad de divertirse con los cologuios amorosos de dona Clara y su
marido. Don Alejo no veia, pero escuchaba y suponia las escenas
de la cama. |

Con esta estrofa el autor pone fin a la primera parte. Si nos de-
tenemos a analizar encontramos que hay una inversidn de funcio-
nes. Podemos decir que ocurre lo mismo que en Don Pablo. Los vic-
timarios ahora se transforman en victimas. El tirano es el marido
quien se transforma en inquisitor sin saberlo. La pareja dona Clara y
don Alejo se sentirdn como delincuentes ante el legitimo marido.
Este cambio de funciones complica el relato. La sorpresa ain no ha
finalizado pues en la segunda parte las sorpresas seran mayores.

La segunda parte la inicia el autor con un epitafio: “Aqui ya-
ce Al