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PREFACIO

Todos los aprendizajes, que aisladamente se ad-
quieren en la carrera de letras, se integran en la
critica literaria. Ese fue mi descubrimiento a traveés
del curso de .Poesia Hispanoamericana Actual que
impartié el doctor Dante Liano. iQué gran experien-
cia! Entonces, ante mis ojos se abrid un horizonte
nhuevo. Dejé de considerar que las letras solo tenian
valor si se conocia la linguistica. Fue estimulante
saber que el estudio de la literatura es objetivo vy
comprobable como el de toda ciencia.

Justamente, durante el curso mencionado, reali-
cé los primeros analisis de Los versos del capitan de
Pablo Neruda. Al principio casi sin interés. Pero
una vez que el profesor senaldo mis hallazgos, princi-
pi6 para mi una nueva etapa: la critica literaria.

Quiero hacer constar que el presente estudio
no se hubiera realizado sin el empeno y motivacion
constante y desinteresada, que recibl el hcenciado
Rodolio Yraheta, mi asesor, ya que afanada por aten-
der mis actividades cotidianas, habia abandonado todo
proyecto de tesis. El licenciado Yraheta ha sido un
facilitador de la investigacidon y del aprendizaje inde-
pendiente. De ahi que, como he podido comprobar,
él, como profesor, no hace por el alumno lo que el
alumno puede hacer por si mismo.

Agradezco a estos dos grandes maestros y a
todos los que ahora y en otras tantas ocasiones rmne
han ayudado a aprender. Agradezco, también, a mis
buenos amigos, quiencs me facilitaron las fuentes de
consulta para realizar este estudio.




INTRODUCCION

Los estudios sobre la obra poética de Pablo
Neruda, asi como los comentarios acerca de su vida
son numerosos. Se han trabajado el estilo, el ritmo,
los motivos poéticos, las etapas de . su creacion, su
~actividad politica y social, entre otros temas. Parece
como si todo estuviera dicho. Mas no es asi; pues
de un creador como é&ste, del que ha quedado una
obra vasta, laureda con los mas altos galardones de
nuestro siglo en materia literaria, queda mucho por
investigar. SO0lo durante el proceso del presente cs-
tudio, se han revelado algunas intuiciones, que pueden
llevar a.encontrar mas vetas por explotar. No se
mencionan con el fin de dejar una puerta abierta
para futuros estudios. —

He aqui un par-de referencias que sirven de
introduccidéon. Neruda en sus confesiones se juzga a
si mismo diciendo: "Me parece que yo no naci para
condenar sinc para amar".'! En esta frase el amor
ha sido mencionado por el poeta como un sentimiento
que hace suyo, aunque cuando esta‘cita brota ‘de su
pluma, es atacado por quienes parecian ser sus  corre-
ligionarios. Se retoma aqui para.actualizar el senti-
miento del poeta.

Sin embargo a través 'de sus obras, el amor a

que hace referencia es el amor entre hombre y mu-
jer. Dice SaGl Yurkievich, en uno -de sus an8lisis,
refiriéndose al libro EIl hondero entusiasta, uno de
los primeros de Neruda: | - -

ny

"Exalta una pasidn amorosa Qque .se
amplifica haste abarcar el universo,
un amor carnal que invade la geologia, ... .

b !

a Pablo Neruda, Confieso que he vivido, mamarigs, e S4.
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la bothnica y la zoologla de uria natu-

raleza salvaje, gigantesca, excrbitan-

te, excitada al maximo de su turoulen-

cia Yy mutabilidad. Tormentc,., tumultao,
desborde, generaciones y destrucciones:

la amada es causante de todas las me-

tamorfosis. Son como los define su
autor, "Torres y rios amorosos'?

Los criticos se han encargado de definir ese
amor. Se citan algunas sinteis, a manera de.referen-
cias.  Amado alonso expresa del poema: "Naciendo
cn los bosques™ de la Tercera Residencia: -

- S e .

e v A g -

LN rnmnerltq asuma 20 este poema el
tema erdtico {(cuande siento la germina-
cion de semillas "a la enramada donde
la mujer vy el hombre se enlazan acudno")

'y es central en otros dos: Alianza (So-
nata), titule repetido, vy Las furias:

ek,

Y las nenas ... Ltas furlas y las penas

toca directamente en la llaqga, &l enca-
rarse sin rtodeos ni derivaciones con
el impulsgc erbtico mismo.d

Otra vez, Yurkievich:

Naturaliéa sus manifestaciones per-
sonales y antropomorfiza la naturaleza,
"como si entre creadora y creatura exis- . -
tiese la. total identidad. En sus vi-
sinnes poéticas, la energia natural es
movil, mutable, colérica, tiene impul-
sos y apetitos humanas, actla con 1la
pasibn y la impetuosidad del amor. Su-

A

prema poseedora de todo lo ponderable,
confiere parte de sus dones, entre

2 Safil Yurkievich, fFundadores de la'nueu%ﬁgaeﬁia latino-
americana, Vallejo, Huidobrae, Borges, Neruda, Paz, p. 153.

3 Amado Alonso, Poesla Y estilo de Pable Neruda, inter-

. : II
cretacion de una poesia hermética, p. 341




ellos el poético, a los que conservan
el vinculo con la uterdina originalidad
de la entrafia”", con los "centros circu- )
latorios, con "todos los fértiles fer-
mentos/ de las vidas y de los bovque &

Alicia C. de Ferraresi:

Lo que esta alma ama es lo suya, O
1o que hace suyo por identificacion o
posesion. Neruda no puede amar sin po-

”~

seer, como tampoco puede amar sin amar-
q - .

se'.

La razon del presente trabajo de tesis no és re-
dudandar, sino encontrar el sentimiento verdadero del
poeta hacia la mujer. Para (—:I]o se seleccion0 el
poemario Los versos del capitan, porque se habia re-
alizado, con anterioridad, un -analisis estructural de
los poemas "El alfarero”, "El. condor": y "El desvio",
analisis que fue el '‘germen de donde surgid la hipoOte-
sis de que "Pablo Neruda era un ‘poeta machista™.
La otra razdn, para la seleccion de este poemario en
-concreto, fue la situacidon cronoldgica del mismo en
la obra completa de Neruda; principalmente porque
data de la época llamada, por Amado Alonso, "la con-
version”", ® Con esto se pretendia encontrar ese bus-
cado sentimiento del poeta, antes y después de la
llamada conversion, pues podia haberse modificado el
sentimiento una vez que &! pertenecid al partido
comunista. | - o - o

El poemario ha sido la referencia para la de-
mostracion del machismo. - No se tomaron en cuenta

o ey -l N T . +*

4 Sall Yurkieu1ch op. C1t.. p. 148,
5 Alicia C. de Ferraresi, "La relambn yo t4 en la poe-
sia de Pablo Neruda. Del autoerotlsmc al panerotismo", Revis-

ta Iberoamericana, De 219

6 Emir Rodriquez anegal, "Estudios, Pablo Neruda.‘ El
sistema del Poeta", HEUlSta Ibaroamericana, p. SS.




las circunstancias particulares de la vida del autor,
ni el contexto historico-sociatl que les rodeara a €l
y ‘a su obra. Los versos del capitin han sido el uni-
verso, en cuanto a totalidad, y cada poema, en. cuan-
to a parte integrante dc esa totalidad, con el fin de
que fuera "el hablar de! poemario” y no los influjos
venidos de otras fuentes, el que se encargara de
ofrecer el material necesario para la comprobacion
de la hipo6tesis. '

Podra considerarse, si fuera necesario, que cada
capitulo de esta tesis es una variacién sobre el mis-
mo tema. Lo que importa, en todo caso, es que
analizando verso tras verso, poema tras poema, el
resultado es el mismo.

Con el fin de centrar la idea del machismo, es
conveniente exponer algunas consideraciones que lo
definan. E! imachismo es la conducta masculina a
través de la cual se muestra falta de consideracion
hacia las mUJeres por creerlas inferiores a los hom-
bres. - |

- Simone de Beauvoir, acunadora del término "se-
gundo sexo", explica como a través de la historia el
sex0 femenino ha sido la otra cara de la evolucion
del mundo masculino, en donde se ha .colocado al
macho como el centro del universo. Considera al ser
humano no como especie natural, sino social y a la
mujer, dice, ha llegado a "ser" en cuanto el macho
la cualifica%. | |

El ser humano nace hembra o macho y fisica _
y fisiologicamente no son iguales. Los rasgos de
femineidad y masculinidad los adquieren a través de
las costumbres, tradiciones y mitos, de acuerdo con
los roles que la sociedad espera de cada uno. Ambos
oyen desde la primer infancia frases como: "Los hom-
bres no loran", "Este nifno es un Chabelita", "Las

intepliaklinie - gl i el

! Monserrat Roig, Mujeres on husca de un nuevo humanis-

mo, pPe. 18.

kel S—
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mufilecas son para las ninas", "Las niﬁas no juegan a
la guerra”, "Ese juego es para ninos".8 Para la rea-
lizacion de las tareas hogarenas, son sblo las ninas
las obligadas a realizarlas. Aun los horarios para ir
a la cama o para entrar en la casa, difieren -de un
sexo a otro, permitiéndole mayor margen al vardn.

Un refran alemén recita: "El libro para el nio,
para la nifia la cacerola". La educacidon sistemZtica
también participa en esta "doma'", término empleado
por Hannelore SchultzS. De ahi que Luz Méndez de
la Vega sindique como deformadores de la mujer al
lenguaje, la religion y la literatural0.

A la mujer se le perfila, dice Schultz, como una
persona que debe ser guapa, amable, simpatica, mona,
carinosa, hasta besucona y por consiguiente, para con-
veniencia del vardn, pasiva y poco preguntona. Rius
también presenta perfiles o arquetipos del hombre y .
la mujer, que hn surgido debido a la practica dei
machismo, uno opuesto al otro: feo, bonita; fuerte,

- débil; dominante, sumisa; profundo, superticial;, audaz,

- prudente; generoso, envidiosa; intelectual, afectiva;
atrevido, timida; infiel, fiel; analitico, intuitiva; frio,
sentimental; duro, suave; activo, pasiva, poligamo,
mondgama . 11 |

A la mujer se le prepara para ser mujer. Ya

se decia anteriormente que esto se hace desde Ila

- primera infancia. Su competencia erotica es la adap-
tacion a su funcién de objeto sexual, sea cual sea su

Cond1c10n social, por lo cual debe entregarse '"por

- - amor". Se le perturba con la idea de que el amor
de los hombres depende del aspecto fisico de la mujer.

Por consiguiente se le ensefia a ser "bella" a través

de mascarillas, unas y pestanas largas y pintadas, ojos

8 Rius, La revolucidn femenina de laé mujeres, p. 48.
9 b '

10

Hannelore Schultz, La mujer domada, p. 72.

Luz Méndez de la Vega, 'Lenquaje, religién y literatu-
ra como deformadores de 1la ITUJEI‘ y la cultura" Guatemala,
Facultad de Humanidades, 1981.

1h1us, op. cit., p. 42.
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sombreados, y a regirse por la moda occidental.
Después se le acusa de ocuparse tnicamente €n su-
perficialidades, eso si bien le va, porque si es de
escala social de escasos recursos, no tiene para
comer, menos para preocuparse por tener "buena apa-
riencia”’. La mujer ademas de ser bella debe ser
"buena ama de casa". La publicidad la ha colocado
como la reina del hogar. |

Una caracteristica del machismo es la oposicion
a que la mujer estudie. Se le educa para que alcan-
ce el perfil senalado anteriormente y se le coarta la
asistencia a la escuela superior y a la universidad, El
desarrollo intelectual de la mujer significa. que con
ella el hombre adquiere un oponente, y el vardn no
quiere competencia. El no quiere correr el peligro
de no ser atendido en el hogar como suele estarlo,
y no sabe, ni quiere realizar las tareas de la casal?.
La mujer hace comoda y barata la vida del hombre:
madre, esposa, hija, amante o companera.

Los mitos han mantenido al hombre en el poder.
Uno es la virginidad, la cual se le ha exigido Gnica-
mente a la mujer. En la sociedad, las relaciones
sexuales prematrimoniales han sido aprobadas para el
hombre y reprobadas para la mujer. Después del
matrimonio, sblo a la mujer se le ha exigido la fide-
lidad y se le ha castigado por adiltera.

De tal manera que, en una sociedad machista
el hombre tiene siempre la preponderancia. La mujer
llega a sobresalir, Gnicamente tanto cuanto el hombre
lo permite. En el orden social, intelectual y sexual,
metatoricamente hablando, el hombre la hace florecer.

Para la elaboracidon del estudio, no se siguid un
meétodo de critica literaria, especificamente. Mas
bien, hubo aprovechamiento de varios, seglin fueron
necesarios para encontrar y comprobar la hipoOtesis.

12
Hannelore Schultz, op. cit., p. B63.




A la manera de la critica estilistica, las prime-
ras lecturas fueron "profundas", "atentas" y "repetidas".
Se estaba, en ese momento, en la bisqueda de "pistas"
y de nuévas connotaciones de la obra de Pablo \Jeru-

da13

Una vez visualidadas las "pistas", se buscd la de-
mostracion textual. Al principio, esta blisqueda se
circunscribi6 a tres poemas "EIl alfarero", "El condor"
y "El desvio". Entonces se estudiaron estructuralmen-
te los citados poemas’®. Se observaron los planos
del sistema linguistico: fonologia, mortologia, semanti-
ca y sintaxis, y los planos de la métrica: medida,
ritmo y rima. De ello, se obtuvo una descripcidon
detallada de la forma.

Una vez localizada la visiobn machista, se aplica-
ron conceptos vertidos por la semidtica.

Lo que inicialmente se descubrido en tres poemas,
después se buscO en el resto de poemas de Los versos
del capitan, obra que pasd a constituir el universo.

Para la conformacidn de cada capitulo, se enlis-
taron los versos que, necesariamente, demostraban un
aspecto del machismo y se les impuso un orden dife-
-rente del que tienen en el poemario.

Ahora bien, a manera de aclaracidn, es conve-
niente exponer que a los personajes o "actores"1°se
les ha denominado, si se quiere provisionalmente, "el

13
Dante Liano, La critica literaria, pp 69-74.

14 Dante Liano, op. cit., pp 47-62.

15 _

A.J. Graimas y J. Courtes, Semiotica, Diccionario ra-—
zonado de la teoria del lenguaije, p 27. Tactor es una unidad
1éxica, de tipo nominal que, 1'nscr1ta en los discursos, puede
recibir -en el momento de su rnanlfestacﬁ.on-— vertimientos de
sintaxis mnarrativa de superflc:le y de ‘semidntica discursiva.
Su contenido semantico propio parece c0n51st1r, sobre todo, en

la presencia del sema de individualizacion que lo hace aparecer
como una figura autonoma del universo semidtico.
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amado" y "la amada". Esto con el propdsito de per-
mitir la enunciacidon. Sin embargo, no se quiere sig-
nificar con estas denominadiones que forzosamente
exista entre ellos el sentimiento amoroso. Si se
quiere, en algunos casos convendria nombrarlos como
"los amantes".




CAPITULO I : MUJER OBJETO

A partir del hablar del Capitan, habra que en- -
‘tender lo que, para el yo poético, representa la mu-
jer. Los versos del Capitén, segin el mismo autor,
- fueron inspirados por una mujer concreta '. Esta
coyuntura permite, a través de la poesia, conocer 'la
. vision del autor. en relacidon con el encuentro amado-
amada. "

El yo poético se autonombra Capitan. Esta
denominacidon es empleada solamente dos veces en
todo el poemario: en el titulo del libro y en "La
carta en el camino", poema con el cual finaliza la
obra. En este Gltimo dice: "Aranaré la tierra para.
hacerte una cueva/ y alli tu Capitidn/ te esperara
con flores en el lecho"4 . El amado es quien emite
el mensaje para que lo reciba la amada. El sustan-
tivo Capit&n aparece escrito con mayﬁscula inicial
'y forma un sintagma con el adjetivo tu .

Las variadas significaciones del sustantivo capi-
thn se le pueden atribuir al sujeto de estos versos:
Capitan es un oficial del ejército y un hombre que
viene de la guerra. El sujeto en cuestidOn ha llegado
de la guerra, especificamente, de Espafia 3. Capitén

, , .
Pabloc Neruda, Confieso gue he v1u1d0, Memorias (Bue-

nos Aires: £ditorial Losada, 1975), p. 294.

2 |
Pablo Neruda, Obras completas, Buenos Aires: tdito-

rial Losada, 1967) Vol. I. p. 995. |
A partir de ahora, cada vez que se cite esta obra, sblo

se indicaré el nimero de la p&gina, entre paréntesis.

3 o
Es parte de la jerqa militar que los subalternos al

dirigirse a sus superiores antepongan el vocativo, gue siempre
es un grado jerarquico, el posesivo "mi": "mi Capitan'", "mi-

coronel".
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es quien comanda un buque. mercante o de guerra,
o jefe de un grupo de gente® . El sujeto de enun-
ciacion de estos versos capitanea, es decir que esta
a la cabeza de algo o de alguien® . -

Cuando el Capitadn evoca el inicio de su amor
le dice a la amada:

"Recuerdas cuando/ en invierno/ llegamos a la
isla? (989), obliga, al lector, a situarlos en un lugar
alejado del resto del mundo, a donde han 4do para
consumar su amor. Aun para los habitantes de la
isla estan como ausentes pues " cuando vas por las
calles/ nadie te reconoce./ Nadie ve tu -corona de
cristal, nadie mira/ la alfombra de oro rojo/ que pi-
sas donde pasas,/ la alfombra que no existe". Y mas
adelante "Y cuando asomas/ suenan todos los rios/
en mi cuerpo, sacuden/ el cielo las campanas,/ y un
himno llena el mundo./ Solo tG vy yo/ solo th 'y vyo,

amor mio,/ lo escuchamos" (942).

Para remontarla a ese lugar, no le ha pedido
su parecer "Yo te escogi entre todas las mujeres"
(963) y la ha atrapado sin preguntarle nada "Yo soy
el condor, vuelo/ sobre ti que caminas/ y de pronto
en un ruedo/ de viento, pluma, garras,/ te asalto y
te levanto/ en un ciclon silbante/ de huracanado frio.
(958) Después vigila para que no se le escape "Y
me quedo velando/ por anos selva/ tus huesos, tu :
ceniza,/ inmovil, lejos/ del odio y de la colera," (957)

LLa deja sin posibilidad de escapar.

El aislamiento le permite al amado sentirla.
Aparece un despliegue de iméagenes sensoriales: . :

Pero acercando todos mis sentidos
a la luz de tu piel, desapareces,.

5 . :
Diccionario de la lengua espafiola.

) 6 ’ | . | |

Favole Giraudi, Curso elemental tedrico-praictico de
morfologia latina, p. 498. Del latin caput, itis (n.) cabeza ,
capital.
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te fundes como el acido

aroma de una fruta

y el calor de un camino,

el olor del maiz que se desgrana,

la madreselva de la tarde pura,
los nombres de la tierra polvorienta,
el perfume infinito de la patria:
magnolia y matorral, sangre y harinay
galope de caballos,

la luna polvorienta de la aldea,

el pan recién nacido: '

ay todo de tu piel vuelve a mi boca,
vuelve ‘a mi corazon, vuelve a mi cuerpo,
y vuelvo a ser contigo

la tierra que tG eres: (981-982)

- Hay tal profusidn de sensualidad, que se mani-
fiesta con sinestesias tales como "a la luz de tu piel",
cruce de imagen visual con imagen tactil, que a la
vez es antitesis con el verbo "desapareces". La luz
‘que es el medio fisico para ver, en este contexto hace
no ver. Los versos "Te. fundes como el acido/ aroma
de una fruta/ y el calor de un camino” enumeran tres’
sensaciones "fundidas". Primero, sabor y olor se con-
funden en el mismo objeto "fruta", no sblo porque
sabe y huele, sino porque la estructuraciéon del sintag-
ma "el acido aroma de una fruta" el nfcleo es el
sustantivo "aroma" y el modificador el adjetivo "acido".
Inmediatamente, esta primera fusidon sabor-olor se
coordina con la temperatura del camino, sensacidon
térmica propia del tacto. Sin realizar el corte sin-
tactico que gramaticalmente correspondia después de
la palabra "camino", enumera otras sensaciones: olfato
"el olor del maiz que se desgrana", "el perfume infi-
nito de la patria”; ofido "los nombres de la tierra pol-
vorienta", "galope de caballos"; vista -"la madreselva

de la tarde pura", "la luna polvorienta de la aldea".
Le siguen a este listado de sensaciones, las sineste-
sias "El pan recién nacido" 7 olor y sabor todo en

’

Y

7 Ricardo Estrada en "E1 Remolino" usa la sinestesia "E1

duer. T T el - - - T

! r&c.mi*m P e L% 53 Y8
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uno: "todo de cu piel vuelve a mi boca" a través de
la cual tacto y sabor, entreverados, logran la reapari-
cidbn o reonstruccion de la amada que. se habia disuel-

tO »

Ahi estd la amada, a su alcance . La puede

olor del pan recién salido del horno. dora el canto de los ca-
llos", fusiona todas las sensaciones: olfative, gistativa, tac-
til visual y auditiva. |

8 F . 4 |
Leer el articulo "Poema "Cl1 Condor" de Pablo Neruda".

"En definitiva, es el modo de mantener la clisica
relacion entre los dos sexos, a base de otorgar actividad al
sexo masculino y objetualizar el femenino: el cuerpo de la mu-
jer existe para ser usado, ya sea dentro del matrimonioc, en los
burdeles, y hoy en ula en el campo de la imagen'. ﬂ'lunsierrat
Roig, Mujeres en busca de un nuevo humanismo. p. 35.

"La realidad es qgue la mujer es un "objeto" para el hom-
bre. La realidad es que la mujer es 'usada" por el hombre.
Porque los objetos estan, o se hacen, para ser usados y nada
mas'. Carlos Castilla del Pino, Cuairo ensayos sobre la mujer.

P.24.

"Dicdmoslo abiertamente: la mujer es para el varon un
objeto erbtico. Y tiene que ser asi. Pues si a la mujer no
se le ha hecho posible su .desarrollc como persona, si sus even-
tualidades se le cierran en orden a su identidad con el varon
respecto de sus aspiraciones a la creacion. <4Qué otras posibi4
lidades quedan a la mujer sino la de ser usada como cosa erdti-
ca y-queée otra posibilidad que da a la mujer sino hacerse del
modo mas perfecto y adecuado posible, cosa ert6tica para el hom-
bre? Que la relacibén hombre-mujer posea, llegado el caso, el
ingrediente, ademas, de ser una relacion erctica es algo per-
fectamente natural. Lo que es antinatural es el hecho de‘que
esa relaci6n sea totalizadora, absorbente, exclusiva y exclu-
yente; que no dé paso ni permita al propio tiempo cualquiera
otro tipo de relacion como el que puecde llevarse a cabo entre °
hombre y hombre, es decir, de persona a persona''. Carlos® Cas-
tilla del Pino, op. cit. p. 25-2b. o
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ver igual que el estudiante de geografia, el cartdgra-
fo vy el conductor, ven un mapa:

Cuando miro la forma

de América en el mapa,

amor, a tl te veo: |

[as alturas del cobre en tu cabeza,
tus pechos, trigo y nieve,

tu cintura delgada,

veloces rios que palpitan, dulces

colinas y praderas
y en el frio del sur tus pies terminan-
su geografia de oro duplicado.  (979)

Localiza en este cuerpo, las regiones que a &l
producen voluptuosidad. La ve para compararla con
otros objetos susceptibles de posesion:

Qué tienes? Yo te miro

y no hallo nada en ti sino dos 0jos

como todos los 0jos, una boca |
perdida entre mil bocas que besé, mas hermosas,
un cuerpo igual a los que resbalaron |

bajo mi cuerpo sin dejar memoria. =~ (960)

Y estos objetos comparados no son ni uno, ni
dos, sino en un namero industrial, como producidos
electronicamente. ElI cuerpo de la amada no es un
cuerpo singular. Igualmente que el de las otras,
podra pasar al olvido. De la misma manera como
se elige una prenda de vestir. No se contenta con

_ ver una, sino que tiene que verlas a todas: "Los
| < ojos se me fueron/ tras una morena que pasd”, "De-
tras de todas me voy"  (947).

Su mirar es un mirar de arriba a abajo "Cuando
no puedo mirar tu cara/ miro tus pies" (943), un mi-
rar de la cabeza a los pies. La ve desnuda aun
cuando duerme: | |

Oh dormida en mi sombra,
como de ti crecia
el sueno,
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de tu pecho desnudo h
abierto con sus cfipulas gemelas
hacia el mar, hacia el viento de la isla (990)

Pero también la ve mientras realiza las faenas
del hogar: |

Te veo

lavando mis panuelos
colgando- en la ventana

mis calcetines rotos, (977)

0 El mirar el objeto deseado lo impulsa a tocar-

Ves estas manos? Han medido
la tierra, han separado |
los minerales y los cereales
han hecho la paz y la guerra,
han derribado las distancias

de todos los mares y rios,

y sin embargo |
cuando te recorren

a ti, pequena,

_10 "Hallamos, una vez mas la qgradual progresidn hacia
la corporeidad. Primero la irrealidad puramente imaginaria
a través de los ojos; sequndo, la irrealidad materializada que
las manos modelan. Las tensiones son imperceptibles. Los
ojos tallan, tiemen ya una incipiente manualidad, producto del
magnetismo que la exterioridad ejerce sobre ellos. Las manos
comienzan a perder la blanca'pasiuidad estudiantil, aunque to-
davia no alcanzan su posterior dispesicién querrera. Incisi-
vas, estas manos tratan de, grabar una imagen; activas ellas
solo prolongan el ensuefio" dice del Hondero entusiasta Jaime
Concha, (Revista Ibergamericana), "Sexo y pobreza", p. 144-

145,




15

grano de trigo, alondra, .

no alcanzan a abarcarte, -

se cansan_alcanzando

las palomas gemelas

que reposan o vuelan en tu pecho,
recorren las distancias de tus piernas,

se enrollan en la luz de tu cintura. (950)

-

Asit como los ninos descubren y conocen las co-
sas del mundo. en que viven, asi el amado no se da
descanso y ejercita su percepcion . tactil, sobre el
cuerpo de la amada: -

Yo busqué en vano en ti

profundidad para mis brazos

que excavan, sin cesar, bajo la tierra:

bajo tu piel, bajo tus ojos

nada, -

bajo tu doble pecho levantado

apenas

una corriente de orden cristalino

que no sabe por qué corre cantando.  (960)

Este amado, una vez ha asido 'su objeto, no lo
suelta, como el nino que cuida sus juguetes para evi-
tar que otro se los quite:

He dormido contigo

toda, la noche mientras

la oscura tierra gira

COon VIVOS y Con muertos,

y al despertar de pronto

en medio de la sombra -
mi brazo rodeaba tu cintura.  (948)

Para alcanzar su objeto, ha tenido que realizar
hazanas, en las que se ha esforzado, se ha expuesto
al peligroy ha experimentado el dolor:

Y yo para abrazar

Su pequena cintura

toda la tierra anduve,

con guerras.y montanas, .
con arena y espinas.  (953)
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Y una vez alcanzado el objeto, lo posee total-
mente. A ella le recorre como.recorridb a la tierra.
En "El insecto" (958-958) se ve al amado recorrer el
cuerpo de la amada, detalle por detalle: Aqui ya no
son (nicamente las manos las que entran en contacto
con ella, sino todo el cuerpo de &l

De tus caderas a tus pies
quiero hacer un largo viaje.

Soy mas pequeno que un insecto.

Voy por estas colinas,

son de color de avena.

‘tienen delgadas huellas - o -
que sdlo yo conozco, | o

centimetros quemados,

nalidas perspectivas.

Aqui hay-una montana.
No. saldré nunca de ella.
Oh qué musgo gigante!
Y un crater, una rosa
de fuego humedecido!

Por tus piernas desciendo

hilando una espiral

o durmiendo en el viaje

y llego a tus rodtllas .

de redonda dureza . | .
como a las cimas duras -

de un claro continente.

Hacia tus pies resbalo,

a las ocho aberturas
de tus dedos agudos,
lentos, peninsulares,

y de ellos al vacio

de la sabana blanca
caigo, buscando ciego
y hambriento tu contorno
de vasija quemante!
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Ella es un objeto Sonoro para ser escuchado,
como una caja de miusica "no me quites tu risa" (945);
si la pobreza expulsa/ tus zapatos dorados,/ que no
expulse tu risa que es el pan de mi vida" (973) Y
el objeto para ser percibido por el oltato: '

tu amor también me ayuda |
es una flor cerrada RS
que cada vez me llena con su ‘aroma
y que se abre de pronto |
dentro de mi como una gran estrella. (997)

Sin. embargo para oler la flor se hace necesario
tenerla entre las manos, lo que al amado le es posi-
ble porque ella para €&l es: ‘ |

Pequena
. rosa,

rosa pequena,

a veces, | | N
diminuta vy desnuda,

parece

‘que en una mano mia

cabes, |

que asi voy a cerrarte

y a llevarte a mi boca, (941)

Teniéndola junto a la boca, la puede saborear:

y al despertar tu boca

salida de tu sueno

me dio el sabor de tierra,

de agua marina, de algas, : (948-949)

Ella es la fruta que lo deleita "El sabor de  tu
boca y el color de tu piel,/ piel, boca, fruta mia de
estos dias veloces" (981). Por eso la ha perseguido
"Y mi boca se fue/ como con una ola/ descargando
en su pecho/ relampagos de sangre" (947). '

A tal grado ella es para é&l, un objeto. Con ella
como instrumento, puede realizar 'las cosas que por
st solo no habla podido realizar: - 7 S |

Hilo de trigo y agua,
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de cristal o de fuego,

la palabra y la noche,

el trabajo y la ira,

la sombra y la ternura, |

todo lo has ido poco a poco cosiendo
~a mis bolsillos rotos, (985)

El -objeto con el que mas la relaciona es con
una vasijall. La vasija, algunas veces, es copa "Tu
cuerpo tiene/ copa o dulzura destinada a mi". (942)
Recurre a este objeto para vaciar en €l sus pasiones:

~caigo, buscando ciego
y hambriento tu contorno
de vasija quemante! (959)

A su vez la llena de st mismo, pues la encuen-
tra vacia: ' o

y qué vacia por el mundo ibas
como una jarra de color de trigo
“sin aire, sin sonido, sin substancia! (960)

Y se constituye en el dueno de este objeto, sin
mas ni mas: -

No soy el pasajero ni.el mendigo,
soy tu dueno,

el que th esperabas,

y ahora entro

en tu vida, .

para no salir mas, (963)

No entra pidiendo permiso, sino irrumpiendo con
todo lo que pueda detenerlo: ' | '

Yo echo la puerta abajo:
yOo entro en toda tu vida:
vengo a vivir en tu alma: (962)

1T purante siglos, el sexo de la mujer no era otra cosa
que el habitaculo que. contenla y expulsaba criaturas creadas
por el hombre. Segin el tragico Esquilo, la madre no es mas
gue el vaso donde el germen del padre se desarrolla.

Monserrat Roig, Op. cit., p. 28.
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En este senorio ella pasa a formar. parte de los
bienes del amado: "mi bandera", "mi patria", "mi
alma", "mi infancia", "mi propio silencio", "mi cuerpo’,
"mis brazos", "mis besos", "mi voz", "mis calcetines"
y hasta "los que sufren son mios". Una cosa mas
entre otras, nombrada con diferentes vocativos: "mia",
"amor mio", "mi muchacha salvaje", "morena y clara
mia", "mi fea", "mi hermosura", "tG, mi estrella",
"vida mia'". - _ '

Hay un remate de csta posesion cuando djce:

Bella, mi bella,
tu voz, tu piel, tus unas,
bella, mi bella,
tu ser, tu luz, tu sombra,
bella,
todo eso es mio, bella,
todo eso es mio, mia,
tuando andas o reposas, | 1
cuando cantas o duermes,
cuando sufres o suenas,
siempre, |
cuando estas cerca o lejos,
siempre, | |
eres mia, mi bella, -
siempre. (952)
1 "siempre" es reiterativo a la par del posesi-
vo, no deja lugar a dudas de esta posesion.

El yo poético se deifical?, Se hace  capaz de
modelarla y transtormarta.- Ella resulta ser su crea-
cion. " | | |

. Bella
tu cintura
la hizo mi brazo como un rio cuando
pasO- mil anos por tu dulce cuerpo,
bella. (951) |

. ! r
¥

¥
’

Lease. el articulo "Analisis de un poema nerudiano”,
publicado en Cultural L a Hora.




20

La estrofa estd configurada de tal forma, que
la cintura queda muy breve, recortada en apenas cua-
tro silabas, mientras que el alargamiento de los otros
dos versos, son una presencia del milenario. El enca-
balgamiento "cuando/ pasd", liga de tal forma los dos
versos endecasilabos, que pasan a Constltmr una cade-
na de un total de veintidds silabas. |

Este alargamiento continuado forma la curva de
la cintura de la amada, y la curva del rio y el doblez

del brazo del amado.

La transforma. Primero, en tamano:

Pequena

rosa,

rosa pequena,

a veces,

diminuta y desnuda,

parece |

que en una mano mia

cabes,

que asl voy a cerrarte

y a llevarte en mi boca,

pero

de pronto

mis pies tocan tus pies y mi boca tus labios,
has crecido,

suben tus hombros como dos colinas,

tus pechos se pasean por mi pecho,

mi brazo alcanza apenas a rodear la delgada
[inea de luna nueva que tiene tu cintura:
en el amor como agua de mar te has desatado:
mido apenas los 0jos mas extensos del cielo
y me inclino a tu boca para besar la tierra.(941)

‘Al inicio, con versos de arte menor, describe la
pequenez de la amada. Dos de esos versos apenas
son bisilabos. La transformacién de pequena en gran-
de, se efectha primero enunciada por el enlace adver-
sativo "pero", después la circunstancia temporal ines-
perada "de pronto", para descubrir, por altimo, el
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motivo de esa transformacion "mis pies tocan. tus pies
y mi boca tus labios" 13. La métrica pasa a versos
de arte mayor. |

En el analisis discursivo habria que oponer los

dos valores representados en el poema: pequeno vrs.
grande y separar los revestimientos de ambos:

Pequefiez | Grandeza
Pequenia has crecido, | | |
rosa, suben tus hombros como dos colinas,
rosa pequena, tus nechos se pasean 'por mi pécho,
a veces, - ml brazo alcanza apenas a rodear la
diminuta y desnuda, ' delgada
parece linea de luna nueva que tiene tu
que en una mano mla | - cintura:
cabes, c e e o o o'e o
que asi voy a cerrwrte mido apenas los 0jos més_extensos
y a llievarte a mi boca, - del cielo

13 s ‘
Aplicada al cuadro semiotico seria:

pequefia ><; grande
NG grande No pequena

(disminucidn) (crecimiento)
Sintesis: pequefia grande .
\ no DEQUEﬁa
(crecimiento)

Si eres pequefia y creces, eres grande. Etl enunciado frase

serla:s _ B
Fl amado hizo crecer a la amada. Amado: agente
Amada: paciente

Fstado 1 Hacer transformador = . . . bEstado 2

Amada, pequefia 'T - - Amada, grﬁndé
| £1 amado toca a la amada

GCreimas-Courtés, Semidtica, Diccionario razonado de la Teoria

del lenguaje. p. Yb.
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En los versos de la segunda- parte, se pueden
encontrar otras transformaciones; cuyos opuestos son:
"Bajar vrs. subir" y "atada vrs. desatada’.

En otro contexto, la transformacion se efectGa
de una a otra especie zoologica:'4 "El condor"

Yo soy el cdndor, vuelo

sobre ti que caminas |

y de pronto en un ruedo | .
de viento, pluma, garras, | |

te asalto y te levanto

en un ciclon silbante

de huracanado frio.

Y a mi torre de nieve,

a mi guarida negra

te tlevo y sola vives,

y te llenas de plumas

y vuelas sobre el mundo,
inmovil, en la altura.

Hembra condor, saltemos

sobre esta presa roja,
desgarremos la vida

que pasa palpitando

y levantemos juntos

nuestro vuelo salvaje. (958)

De un animal terrestre la cambia en ave, y de

i . . i b 4
uno gregario en uno solitario. Del calor la traslada
al frio; vy de la depresion a la altura. | |
En "tad venias" (970-971) la transformacidon ya no «

es fisica sino espiritual. La extrae del pecado. La
redime con su union.

Aquellas horas
enmaranadas, lienas
de serpientes,

14 o y
‘Lease el Articulo "Poema El condor de Pablo Neruda"
publicado en Cultural La Hora.
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cuando | |

se me cala el alma y me ahogaba,
th venias andando,

tG venias desnuda y aranada,

tii llegabas sangrienta hasta mi lecho
novia mia,

y entonces

toda la noche caminamos

durmiendo |

y cuando despertamos

eras intacta y nueva,

como si el grave viento de los suenos
de nuevo hubiera dado

fuego a tu cabellera

y en trigo .y plata hubiera sumergido
tu cuerpo hasta dejarlo deslumbrante.

Yo no sufri, amor mio,

yo sOlo te esperaba.

Tenias que cambiar de corazon

y de mirada ,
después de haber tocado la profunda
zona de mar que te entregd mi pecho.
Tentas que salir del agua

pura como una gota levantada

por una ola nocturna.

Novia mla, tuviste |
que morir y nacer, .yo te esperaba.
Yo nosufri buscandote,

sabia que vendrias,:

una nueva mujer con lo que adoro:
de la que no adoraba, o

con tus 0jos, tus manos y tu boca

pero con otro corazon |
que amanecido a mi lado

como si siempre- hubiera estado allf
para segulr conmigo para siempre.

"Antes de llegar a €&l, ella es una persona lasti-
mada, acabada, prostituida.  Mientras,. €l permanece
sumido en la angustia. A partir de la unidén con
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este amado pasa a ser una mujer nueva, no soélo en

- apariencia, sino también en- sentimientos,. pues le ha..
cambiado el corazon. La ha redimido; la ha resuci-

tado. |

Una vez rescatada, la esclaviza. La mantiene
encarcelada, porque tiene una medida para ella: .

- Te quiero. recta como | :
la espada o el camino. (962} | .

Una exigencia tal, que hasta la medida de los
versos en que la aprisiona, es una medida inflexible.
La medida en estos versos es el heptasilabo, el que
emplea muy frecuentemente para describir a la mu-
jer de sus gustos. En una de las estrofas de "la tie-
rra”, esta rigurosidad versual es muy patente:

Ayer, cuando sacaron

de raiz, para verlo,

el viejo arbol enano,

te vi salir mirandome
desde las torturadas

y sedientas raices. (955)

Conserva cuidadosamente el ritmo heptasilabo
en los seis versos. Describe en ellos un "bonsai" !>
El arbol ha sido obligado a crecer en un recipiente
de poco tamano, en donde sus raices no han encon-
trado ni espacio ni humedad suficientes para desa—
rrollarse como lo rige su especie. Ha crecido en lg|
dimension y la forma que ha querido el jardinero.
La amada es comparada con este objeto y la com- .
paracion resulta un notable evidencia de la falta de
“libertad de la mujer. Tendra que crecer tanto cuan-
to el amado lo permita.  La camisa de tuerza en es-
ta estrofa son los versos, pues no les ha dado la li-

L {

19 '
Cultivo de A&rboles ornamentales. A través de un tra-

tamiento de recorte de ralces y poco espacic para su desarro-
llo, los obligan a llegar a la aduliez, en el tamafio y la for-
ma que desea el jardinero. Puede llegar a medir pocos centime-
tros.
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bertad que concedid a otros del mismo poema, prin-
cipalmente los que a &l se refieren®. -

"El alfarero" (942) es un poema en donde su
puede ver al poeta como el hacedor de la mujer.
Verso a verso va conformando el cuerpo de la amada.
La forma intuida en el poema es un objeto modelado
por las manos del alfarero, que en lugar de teruiinar
en una vasija, es el cuerpo de una mujer con sus
tres partes de mayor volumen: cabeza, tdorax vy
abdomen, respectivamente. o

En el titulo, ya hace referencia al trabajo
manual que el artesano realiza modelando con arci-
lla humedecida. La primera estrofa que es irregular
de sdlo dos versos uno heptasilabo y otro endecasilabq
es la cabeza:

Todo tu cuerpo tiene
copa o dulzura destinada a mi.

El encabalgamiento "tiene/ copa .o dulzura",
ata de tal forma, que le da mayor unidad al conjunto
de versos. En estos versos ha situado al gusto,
empleando dos palabras, el adjetivo "dulzura" y el
sustantivo "copa". Este coloca, en el campo seméanti-
co de la "boca", al organo del gusto.

[La segunda estrofa también tiene el ritmo sie-
te-once.

Cuando subo la mano

encuentro en cada sitio una paloma

que me buscaba, como

si te hubieran, amor, hecho de arcilla ,
para mis propias manos de alfarero.

El primer verso menciona la mano con toda la
carga de movilidad y de percepcion tactil muy desa-
rrollada, por tratarse de un modelador. Esta busca

16 Amado Alonso, Poesia y estilo de Pable Neruda, Inter-
pretacion de una poesia hermética, p. 166. "E1 endecasilabo
como figura ritmi ; | o
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la prominencia de los pechos o "palomas"17’. Con un
verso de arte mayor (endecasilabo) da prominencia al
perfil del busto. Asi como con dos versos de la mis-

ma extension, configura los brazos. .

La anterior estrofa viene. a ser el tdorax. AT
ha incluido el vocativo "amor" encerrado en la cons-
truccion verbal - "hubieran...  hecho". Este encierro
mas el de las comas que lo separan ‘de su contexto,
simulan la cavidad en donde estd el corazodn, conside-
rado, metafdoricamente, como el organo del amor. |

La tercera estrofa, mas larga y con mas.irregu-
laridades métricas

Tus rodillas, tus senos,

tu cintura |

faltan en mi como en el hueco
de una tierra sedienta

de la que desprendieron

una forma,

y juntos
somos completos como un solo rio,

como una sola arena.

Fsta estrofa constituye el abdomen y las pier-
nas. Entre una enumeracion caotica, sita la cintura,
en un verso de sb6lo cuatro silabas. Ciertamente este
verso, es el centro de la configuracion corporal y el
centro del conjunto versual, contando los dieciséis -
del poema. La pelvis con su curvatura, se ve en los
cuatro versos siguientes, debido a su reduccidon pro-
gresiva. La palabra "hueco" colocada en un verso
endecasilabo, el mayor de ese conjunto. de cuatro, es
el seno materno. Esta palabra encabalga con el ver-
so siguiente, "de una tierra sedienta", sitio adecuado

17 En otros poemas de LOS VERSOS DEL CAPITAN nombra a
los senos como "las palomas/ gemelas/ que reposan o vuelan en
tu pecho" (950) "de tu pecho desnudo/ abierto con sus clpulas
gemelas" (990), '"tus senos ‘'son dos panes hechos/ de tierra

cereal y luna de oro"' (951), "...el pecho/ de la paloma salva-
je'" (979) *
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para - la germinacion1s . En 'seguida la métrica se

reduce al verso méas corto "y- juntos". - La estructura
de este sintagma es una conjuncion ‘copulativa y un
adjetivo plural con significado de unidad. Ese verso
es el organo genital. Después, con un verso endeca-
silabo y heptasilabo, sugiere las piernas y los pies.
En ellos, le confiere ‘la posibilidad de locomocion con
el correr del rio "somos completos como un solo rio"
y la coloca sobre la superfxcne donde puede deSpla-—
zarse, como una-. Sola arena". - -

.-

“Las construcc10nes smtagmé_t'icas "como un solo
rio" y "como una sola arena" tienen la misma estruc-
tura sintactica: | - | | - |

nexo co-mparativo’f+ adjetivo + sustantivo

La varlante es desde el punto morfologlco una
en masculino. y.. otra. femenino. Con estas dos cons-..
trucciones ha completado la forma de la muler colo-
candole los pies. -

Entre "El alfarero" y "Pequenia América" ‘hay
algunas similitudes. |

"Pequena América” (979-980) también es un po-
ema de tres estrofas irregulares, aunque de mayor
extension.  Pueden coincidir estas tres estrofas en
la conformacion de la cabeza, el torax y el abdomen
de un cuerpo femenino. En el poema anterior la
fusion se da entré mujer y copa (vasija), en éste, se

da entre mujer. y continente.

» o -

" . ) . " A B '
18 "La tierra sera siempre .para Neruda la engendradora,

la que da origen y.aliento; la generadora y regeneradora de
la vida, su carnadura. La tierra, como mujer posesiva y pose-
ida, que establece un umculo carnal con los hombres que la
habitan'.

Sall YUIklEUlCh Fundadores de la nueuq_90851a latlnoamerlcana
D. 145 ‘ |
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La primera estrofa:

Cuando miro la forma

de América en el mapa,

amor, a ti te veo: _
las alturas del cobre en tu cabeza,
tus pechos, trigo y nieve,

tu cintura delgada, .
veloces rios que palpitan, dulces
colinas y praderas '

y en el rio del sur tus pies terminan
su geografia de oro duplicado.

Es la mas corta. En ella aparecen situados los
sentidos de la vista y del gusto: "cuando miro la for-
ma de América en el mapa/ amor a ti te veo" vy
"dulces colinas y praderas". Aunque es ésta la que
corresponde a la cabeza, ya en ella realiza un recorri-
do por todo el cuerpo, a través de la vista. En "EI
alfarero" ha hecho este recorrido, cuando dice "Todo
tu cuerpo tiene". | |

Amor, cuando te toco

no sdlo han recorrido

mis manos tu delicia,

sino ramas y tierra, frutas y agua,
la primavera que -amo,

la luna del desierto, el pecho

de la paloma salvaje,

la suavidad de las piledras gastadas
por las aguas del mar o de los rios
y la espesura roja

del matorral en donde

la sed y el hambre acechan.

Y ast mi patria extensa me recibe,
pequena Ameérica, en tu cuerpo.

ton la segunda estrofa, ha vuelto a colocar el
tacto: "Amor, cuando te toco/ no sdlo han recorrido/
mis manos tu delicia,/ sino ramas y tierra, frutas vy
agua", "la suavidad de las piedras gastadas". En esta
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estrofa que viene a ser equivalente del tdrax, ha colo-
cado al pecho y a la paloma y al sentlmlento amoro-.
S0, otra vez simulando en el vocativo Yamor".: -« oo

v,
Ty

[ | -
PR - .

A_un mas, cuando te veo recostada
\%’0 en tu piel, .en tu color: de: avena /
la i nacionalidad de mi carifio., .iuirg e

Porque desde tus hombros: . 3 it Ly
el cortador de cana IR
de Cuba abrasadora . L
me mira, lleno de sudor oscuro
y desde tu garganta |
pescadores que tiemblan ™ ..o ik
en las hiimedas casas de: la orllla SRRLY
me cantan tu secreto. - i ot Py
Y asi.a lo largo de tu éuerpo, i+ s
pequena América adorada, -1 v frsiiss
las-:tierras y los pueblos : v fiis e
interrumpen ‘mis besos it i v

y' tu belleza entonces: IR

no solo- enciende el fuego ..

que arde sin consumirse entre nosotros
sin0 que con tu amor me esta. llamando
y a través de tu vida,

me estad dando la vida que -me-: tatta

y al sabor de tu amor se-agrega-el’ barro,
el beso de la tierra que me aguarda..

En la tercera estrofa que es la ‘mas Iarga y en
donde aisladamente ha nombrado a_ las Antlllas los
~dos Ultimos versos connotan la unlon con la tierra y
‘ambos son de la misma  extension: "y al rsabor’/de tu
amor se agrega el barro,/ el beso de .la tierra que
me aguarda". También hay. dos versos destinados al
significado de unidn amorosa, y estan casi para .termi-. .-
nar la estrofa "y tu belleza entonces/ 'no 'sdlo ‘encien-"
de el fuego/ que arde sin consumirse’ entre’ norsotros/
sino que con tu amor me estd ]lamando"19 AR

} .i' f - i t ?1 1, : H i =-r.' A

- SN fE 4 1 . t?-;’f 3 . i‘h*‘ o
| 19 IR
"En opinion de Platon el amor era el esfyerzo por o

-
"restaurar .la. unidad originaria de. -la - naturalezd Fumana",
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970),

En

los versos del poema "Las muchachas! (969-
la mujer-cosa aparece en su mas alto grado de

objetualizacion. Es la mujer comercializada,
tituta. - |

ﬁ

Muchachas que buscabais
el gran amor, el gran amor terrible,

que ha pasado, muchachas?

lTal vez _
el tiempo, el tiempo!

Porque ahora

aqul esta, ved cOHMO pasa

arrastrando las piedras celestes,
destrozando las flores y las hojas,

con un ruido de espumas azotadas
contra todas las piedras de tu mundo,
con un olor de esperma y de Jazmmes,
junto a la luna sangrienta!

Y ahora

tocas el agua con tus pies pequenos
con tu pequenc corazon

y no sabes qué hacer!

Son mejores

clertos wviajes nocturnos,

ciertos departamentos,

clertos divertidisimos paseos,

ciertos bailes sin mayor consecuencia
que continuar el viaje!

Muérete de miedo o de frio,
o de duda,
que yo con mis grandes pasos

la pros-

habiendo sido dividido en dos el androgino originario por de-
creto divino, las dos mitades vagan por el mundo hasta que se
encuentran y pueden de nuevo unirse". "De ahi que el
ciproco sea innato en el hombre y que intente retornar a 1la
antigua naturaleza y hacer de' dos una y curar asi la debilidad

humana'' .
Rattner,

DeDe

Josef,

amor re-

Psicologia y psicopat®logia de la vida amorosa
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la encontraré,

dentro de ti,

y ella ‘me encontrara,

la que no temblara frente al -amor,
la que estara fundida |
conmigo L

en la vida o la muerte!

Las muchachas buscaron"ei amor reiteradamen-
te, segun lo indica el pretérito imperfecto "Busca-
bais", vy encontraron solo erotismo. El yo poético les
pregunta: "qué ha pasado, muchachas?". - Emplea, en
la interrogacion, el pretérito perfecto, con su carga
significativa de un pasado muy proximo ‘al presente.
El encuentro. erdtico ha. sido experimentado reciente- .
mente, y las muchachas no han. .encontrado ningin
sentimiento; no han encontrado amor. "El no puede
amar . a las muchachas unlcamente las posee y se va.

"Tal vez/ el txempo el tlempo morfoldogica-
mente es una construccmn atemporal por la carencia
del verbo, y sin embargo, al referirse al tiempo con
una frase adverblal dubitativa, mas .la reiteracion. del
sustantivo "tiempo", construye un sintagma con ‘una
carga temporal que se extiende indefinidamente hacia
el futuro. Con ella manipula a las receptoras ‘del
mensaje. | | -

"Porque ahora,/ aqui esta... " onen esta? EI
amor o el tiempo? Hay amblguedad Sin embargo,
analizadas las connotaciones de ambos: uno, el tiem-.
po, pasa marchitando la juventud, acabando la belle-
za, reduciendo la vitalidad y la salud. Las marcas
del tiempo en el cuerpo de la mujer alejan. al ama-
do20. Otro, el amor, mas el amor prostituido, des— |

20 La lucha de la mujer, en contra -de la supremacia del
hombre, apoyada en el sexo, se plerde al acabarse la juventud.
_a edad, el nlmero de hijosf las enfermE‘-dades, deterioran el
fisico y con ellc viene la peéerdida del atractlua de un sexo

hacia el otro. H
Rius, .La. Tevolucion femenina de las mujeres, pp. 28;29
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truye a la mujer, la reduce a mero objeto del placer
del hombre. |

Y conmina a sus receptoras: "Ved como pasa'.
[Las metaforas vienen a ser un revestimiento de este
hecho. "Arrastrando las piedras celestes'", en donde
a través de la antitesis tierra-cielo, construye un rio
que lleva piedras que no son de la tierra, sino del
cielo y que, por consiguiente, tuvieron que haber
caido. Es el rio de semen que arrastra a la mujer.
La luna dejo de ser de miel para transformarse en
luna sangrienta, ya que la inmaculada blancura de la

luna es tenida de rojo.

Las aliteraciones estan en consonancia con el
torrente destructor, rio de tiempo o de semen. En
la primera estrofa, los versos primero y tercero ali-
teran en /s/ sonido suave y sibilante. Este constras-
ta con el sonido aspero /r/ reiternao en "el gran
amor, el gran amor terrible" verso que ha quedado
aprisionado por los otros dos, entre "muchachas", sus-
tantivo con que empieza y termina la estrofa, for-
mando una figura de complexidon., En los versos de
la segunda estrofa no se da esta combinacion de

sonidos.

En la tercera estrofa, el sonido /r/ aparece en
todos los versos, menos en el segundo. Alterna con
sonidos suaves principalmente /s/. Esta alternancia
constituye una corriente en la que revuelve aspereza
y suavidad. La aliteracidon se da primero entre /r/
y /s/ para concluir solo en /s/, en "arrastrando las
piedras celestes". En la metafora "destrozando las .
flores y las hojas", en donde la brutalidad recaen en
la fragilidad, también se da la aliteracion como el
verso anterior /r/, /s/ y finalmente /s/. Se repite
el esquema hasta concluir la estrofa en el ad]etwo
"sangrienta”, que retine ambos sonidos.

El corazdon de la prostituta esta calificado de
"pequeno" y situado en la incertidumbre. El contexto
de singularidad, opuesta a la pluralidad que venila
desarrollando, muestra que este mensaje ya no esta
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dirigido a "las muchachas" en general, sino a una en
particular: la muchacha de turno, la que tiene en
brazos, la amada del poemario, ‘a quien no le esta
ofreciendo amor nacido del sentimiento, sino el amor
erotico. lgualmente la abandonara como habra aban-

donado a las otras.
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CAPITULO 1I :

COMPONENTES GRAMATICALES: EL "YO" Y EL "TU"

-

A través del analisis sintactico de Los veros del
Capitan, se descubre una acusada profusion de estruc-
turas que reafirman la cosificacion- de la mujer, ya
tratada en otro capitulo. |

[La tarea consiste en determinar 1las tunciones
sintacticas que el "yo" y el "th" desempenan en los
versos estudiados. Y en algunas circunstancias, otras
funciones o semanticas o morfoldgicas. - El "yo",
personificacion del amado, es, en primera instancia,
quien cumple la funcidon de sujeto:

Yo te he nombrado reina. | (941) (941)

Yo sé que te sostienen, (tus pies)‘I (943)

yo camino por ellos, (tus ojos) (951)
yo te daré también | _- (956)
una rosa. S

Yo no sufri, amor mio, -
yo sdlo te esperaba. (971)

Yo te encontré después - -
de la tormenta, - (995)

Fstos, sblo para citar algunos de los muchos
ejemplos, en los cuales el yo aparece expreso. . En
otros casos esta omitido:

Toda la noche he dormido contigo (948)
Soy el tigre.
Te acecho entre las hojas

e e ol

)

Los parentesis son mios.
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anchas como lingotes

de mineral mojado. (957)
Espero. (957)
Bebo tu sangre, rompo |

tus miembros uno a uno. (957)

Te he hecho dafno, alma mia, ' B
he desgarrado tu alma. (964)

En ti vacilo caigo
y me levanto ardiendo. (964)

En otros, el yo poético se esconde en una sinéc-
doque y dice:

pero . -
de pronto | (941)
mis pleS Locan tus ples y mi boca (tgu;l)lablos

Y mi boca se fue

e como una ola

descargando en su pecho

relampagos de sangre. (947)
mi brazo rodeaba tu cintura. (948)
mis dedos reconocen (955)

de pronto, estremecidos,
tu caliente dulzura.

Casos, todos, en los que es &l quien actiia re-
presentado en sus pies, su boca, su brazo, sus dedos.

En la mayoria de las oraciones, en donde el yo
poético es el sujeto, la estructura presente es el de
la tradicional oracidon activa?, cuya estructura es: |

Sujeto agente + verbo transitivo + objeto directo

Puede encontrarse dicha estructura en versos
CcComo estos:

4

2 €milio Alarcos Llorach, Estudics de gramatica funcio-
nal del espaiiol, pp. 124-132.
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Yo te he nombrado reina. - (941)
 Te acecho entre las hojas =~ (957)
Yo te miro | | (96._0)
Amor, éuan‘do te toco '(979)

. - . . . g _ h'_;"..

Yo te encontré después

de la tormenta, - ¥ o {(995)
Te he he_cho dano, alma mia, . _ :(964)
yo decidi dejar‘te. * | -(966)
y elabore tu pérdida t966)

» i L] L]

Y muchos mas que se omiten por no saturar la
exposicion. Desde el criterio exclusivamente semanti-
CO, en estas estructuras, la actividad "del sujeto esté
opuesta a la pasividad del objeto. En los ejemplos
anteriores, los verbos he nombrado, acecho, toco,
encontré, he hecho, y decidi son verbos transitivos
con signiticado de accion. La accidon es ejecutada
por el amado y es la amada en quien recae.

No todos los verbos de las oraciones activas,
cuyo sujeto es el .yo, son verbos con significado de
accion.  Algunos de estos verbos nucleares, tienen
significado de pasion: - : L

Te quiero recta como

la espada y el camino. . ..r(962-)'
Pero no amo tus pies |

sino porque... L (944)
asi te quiero, amada. = - (987)-

y asl Le necesito, | C
asi te amo, (988)

1 o FEﬁkuf.J 31370 S5 2 €3 CRILOE DE F“ﬁl"pm‘—l
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Siernpre la pasion proviene del sujeto, el amado,
yo poético, y recae en el th, ariada. |

En algunos casos, el objeto directo es la amada
representada en partes de su cuerpo.

cntonces en un salto |
de fuego, sangre, aientes,

e un zarpazo derribo IR .

tu pecho, tus caderas. (957)
~ebo tu sangre, rompo - -
tus miembros - uno a uno (957)

Y me quedo velando
por anos la selva
tus huesos, tu ceniza, ~(957)

mis dedos reconocen
de nronto, estremecidos,
tu caliente dulzura. o (955)

Yy Yo para abrazar

SU nDeqguena cintura

toda la tierra anduve,

Con guerras y nmontanes,

COA arenas y espinas. (953)

=n el siguiente ejemplo, el objeto directo es la
netéiora con la que nombra la resistencia de la’
Miutjer: ' |

Yo echo la puerta abajo: |
ye entro en toda tu vida: (962)

Cuando ¢l th no es el objeto directo de la voz
activa, estd como objeto indirecto: = .- |
Yo te daré también
una rosa. _ (356)

Todo el amor en una copa
ancna como la tierrea, todo
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el amor con estrellas y espinas

te di, . . . . . * - (968)
Anaré la tierra para hacerte una cueva
_ (995)
y yo mientras tanto te escribo (997)

Yo te lo dejo (nuestro amor) como si dejara
un punado de tierra con semillas (998

En los casos anteriores, la amada como objeto

indirecto de la oracion, es quien se beneficia con las

dadivas del amado. En los varsos:

- - -  J - L

Imi tierra sera tuya,
yo voy a conquistarla,
no solo para cartela,
sino que para todos,
para todo mi pueblo. (20

J

)

En el sintagrma "nara dartela", la tierra y la
amada a través del pronomore enclitico la, objeto
directo, te, objeto indirecto, soit los objetos e la
accion del amado. La amada, aparerte.rente, sera
la beneficiada con la conguista de la tierra, sin ern-
bargo es un beneficio que tendr2 que compartir ccn
los demas, que también avnarecen corio los beneficis-
rios.

7

| I.n las oraciones activas, en donde la amada no

llega a ser objeto ni directo ni indirecto, aparece
convertida en una circunstancia de las acciones del
amado, nrincinalmente. es ella el lugar de esas accio-
nes: |

Yo busqué en vano en ti

profundidaed para mis brazos (C60)

{e

Cor eso busco en ti la firine piedra(564)
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... YO con mis grandes pasos

la encontré (mujer amada),

dentro de ti R T

o lejos de ti, - (970)
En las oraciones cuyos nicleos verbales son ver-

bos con significacion de estado o cambios de estado,
ella es la circunstancia de compania de esos estados:

He dormido contigo . - {948)

y vuelvo a ser contigo |
la tierra que ti eres: (981)

- L

Y cuando los verbos significan movimiento, ella
es la circunstancia de lugar:

. - - - -

yo camino por ellos, (tus ojos),_ . (951}
vuelo

sobre ti que caminas - (958)

Yo he regresado a ti ' (962) -

... YO en tu suefo navegaba (990}

En las oraciones copulativas, que son las ora-
ciones con las que el yo poético se define a s mismo:

SO0y mas pequeno que un insecto.  (958)
Soy el tigre. ' - (957)

*

Yo soy el condor, ... (958)

SOy yo, amor mio,
quien golpea tu puerta. (962)
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soy tuyo, (962)

no soy el pasajero ni el mendigo, (963):
soy tu dueno, L B
el que tl esperabas, s SR

$ 1
1

¥ L L L &

Todos saben quién S0y, | ’(964)

¥
f
-

» . - - - » | ' . :

- » . - : T T g

pero ese Soy* | .
es ademas un hombre - - .

para ti. o - -(964);
No soy bueno ni malo Sino'_‘un hombre,

C. ~ (986)

L L L * -

yo estoy seguro que tus grandes 0jos,
como cuando los beso
se cerraran entonces con orgullo, (987)

L W L] - L L

soy un soldado, - (996)

L.Los predicativos, funciones sintacticas obligato-
rias en estas estructuras, son o sustantivos con con-
notaciones -de fuerza: tigre, condor, soldado_j 0 adjeti-
vos que senalan alguna superioridad del sujeto califi-
cado: "quien golpea tu puerta", "el que tii esperabas".
Culmina la imagen que el yo tiene ‘de s mismo, con
supresion del verbo copulativo en' "conmigo, “vencedor
entre los ‘hombres!™ (973) y con un autorretrato hiper-
bolico: | L

'} 1. R I i . L

il e

3 Soy - (con maylscula) es sustantivo y no verbo. A

- ' &
. ¥ . 1




49

Porque no sabes

que no Soy,

que. no existo,

que sOlo soy la frente de los que van conmigo,
que soy mas fuerte

porque llevo en mi

no mi pequena vida

sino todas las vidas |
y ando seguro hacla adelante
porque tengo mil 0jos,
golpeo con el peso de piedra
porque tengo mil manos

y mi voz se oye en las orillas
de todas las tierras

porque en la voz de todos

los que no hablaron,

de los que no cantaron

~y cantan hoy con esta boca

t

que a ti te besa. | (974)
Ademas:

pero | |

seguiré vivo, © {(978)

porque tu me quisiste sobre todas las cosas
indomable, - (978)

porque ti sabes que soy no solo. un hombre
sino todos los hombres. | (978)

... porque ti sola |
- sobre la tierra sabes R
quién soy, ... | - {998).

El yo poético pasa a ser SUJE':IIO de ‘algunas pro-
posiciones subordinadas. En los casos de subordinadas
sustantivas, se toman en - cuenta ' las que funcionan
como sujetos, predlcatwos y objetos dlrectos.

En los versos "eres ti la que veo" (954) y "Oh
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th, la que yo amo," (972)% la funcidon de las subordi-
nadas "la que veo", y "la que amo", pueden alternar
el rol de sujeto o de predicativo. Pero en ambas
funciones, el yo poético da nombre-a la mujer a tra-
vés de la accién que €l mismo ejecuta.

l.as subordinadas sustantivas en funcidon de objeto
directo, aunque no pasan de once casos, superan el
namero de las anteriores (de sujeto y de predicativo).
La amada, representada en el ta, es el objeto de casi
todas estas oraciones. El objeto directo aparege, unas
veces, como el que da una orden que ella debe cum-

plir:

No esperes que te mire en la distancia
Cee e o (969)

- -» ) L

y plensa, amor, que yo te estoy mirando

-

levantaré los brazos
y saldran mis raices
a buscar otra tierra.

pDlensa
que en ese dia, | .
a esa hora . | - (968)

dile (a la tristeza) que yo te espero (996)

O cuando sentencia a la mujer:

Mi vida, no hallaras' - (965)
en el pozo en que caes’' |
1o _que yo guardo para ti en la_altura:

L os subrayados son mios.
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O como parte de proposiciones causales, a tra-
vés ‘de las cuales &l juzga lo que ella sabe 0o no sabe,
pero siempre en favor de si mismo:

Porque no sabes

que soy mas fuerte - 1974)

... porque ti no sabes que .soy no sbdlo un/
hombre

sino_todos los hombres (978)

porcju_é ta sola
sobre la tierra sabes | |
quién soy, ... (998)

O para demostrar que en él, ella se sacia:

~y tus ojos buscaban

lo que ahora |

pan, vino, amor y colera = |
te doy a manos llenas _ (948)

En la oracion:

El viento o el caballo
desviandose pudieron (982)
hacer que yo pasara por tu infancia,

En el yo poético de "que yo pasara por tu in-
fancia", si cae la accion de '"pudieron hacer", pero
en este caso, el sujeto no es la amada, sino "el vien-

to o el - caballo".

En cuanto a las proposiciones adjetivas o de
relativo, que califican sustantivos diversos, califican
al t, de la amada, a través de cosas que la repre-
sentan: o . |

quiero tu risa como
la flor que yo esperaba, - (946)."

Anos tuyos que yo debi sentir o
crecer cerca de mi como racimos (982)

Y, amor, tu cuerpo no sdlo es la rosa
que en la sombra o la luna se levanta,
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O _sorprendo OJ)eréigLo-. o (984)

y el -alma tuya que yo desperté (998)

En todos los casos, la calificacién matiza los
sustantivos antecedentes, dandoles un caracter  que
proviene del yo poético. Este caracter también. lo
ofrece a otras cosas ajenas a la amada.- -

la_primavéra que an_]o,' - {979)

... una boca | )
perdida entre mil bocas que besé, ...(960)

... €l aroma que amo

de la cocina que tal véz no tendremos
(977)

La proposicion adjetiva, en algunos casos, identi-
fica al yo po€tico con poseswos

-1
-4

y cantan hoy con esta. boca |
que a ti te besa. RN (__97_4)

Dulce mia, recibe - *
el gran amor que salio de mi vida (995)

Pero te empenas
en guardar un recodo _
- de sombra que no quiero. . (962)

Tenias que cambiar de corazon :
y de mirada - '- -
deSpues de haber tocado la profunda

zona de mar que te entregd mi pecho.
- (971)

Para concluir con este listado, hay. que notar
la presencia de un predicativo: = - - . .

parece...
que asi voy a cerrarte | ;_ L
y a llevarte a mi boca, | (941)

'

El "parecer" como verbo copulativo, "exige la
presencia del predicativo, y éste califica al parecer
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con lo que el yo poético realizara con el td. i

Hay. un buen nimero de proposiciones subordina-
das, en donde el yo poético es el sujeto de proposi-
‘ciones adverbiales. Se presentan agrupadas, semanti-
camente, para que comuniquen por si mismas.

De tiempo::

Cuando miro la forma
de América en el mapa, =
amor, a ti te veo: = (979)

Amor, cuando te toco

no sdlo han recorrido

mis manos tu delicia,

sino ramas 'y tierra, frutas y agua,

“la primavera que amo. (979)

Aln mas, cuando te veo recostada
veo en tu piel, en tu color de avena,
la nacionalidad de mi carino, .- . = (979)

C“Amor, cuando te digan
que te olvidé, y aun cuando
sea yo quien te lo dice,
cuando’ yo de lo diga,

- . L1
no me creas. | - (997)
Cuando no pucdo ‘mirar tu cara -
miro tus pies. - . (943)

cuando te recorren (mis manos). . - .
a L, pequena, ,

grano-de trigo, alondra,

no-alcanzan a abarcarte, (950)

Cuando yo.te levanto en una ola
de tuego y sangre, y se duplica
la vida entre nosotros,

acuérdate | | |
que alguien nos llama 7 - (963)

cuando mis pasos van,
Cuando vuelen mis pasos,




niégame e!| pan, el aire,
la luz, la primavera, |
pero tu risa nunca o (946)

- Apenas te he dejado,
vas en mi, cristalina o
o temblorosa, | (955)

De lugar: |

Traelos todos - -
adonde yo te espero: . - (961)

Ellos (tus ojoé) dan luz al mundo
por donde yo camino, .
bella. - (951)

De modo: |

y te apreté a mi pecho como
si -la tierra y la vida recobrara.  (982)

Ay que me digan cOmo

pudiera yo abolirte

y dejar que mis manos sin tu forma .
arrancaran el fuego a mis palabras!(984-985)

y cOmo yo en tu sueno navegaba  (990)

como si nunca hubiera caminado

sino _contigo, alma. mia,

COmMO si no supiera caminar

SINO _contigo, |

COmo sl no suptera cantar

sino cuando t{ cantas. B (994)

Condicional:

y SI no encuentro

sino tu risa de metal, si no hallo

nada en que sostener mis duros pasos, |
adorada, recibe .

mi tristeza y mi colera, {964-965)

si miro

47
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la luna de cristal, la rama roja

del lento otoflo _en _mi ventana,

sl tOoCO .

junto al fuego

la impalpable ceniza

o el arrugado cuerpo de la lena, |
todo me lleva a ti, (967)

Causal:

pero tu risa nunca (me la niegues)
porque me moriria. -~ (946)

Si de pronto

me olvidas

no me busques,

que ya te habré olvidado. {967)

y ando Seguro hacia 'adela-nte_a“ o
porque tengo mil ojos, - (974)

... soy mas fuerte
- porque llevo en mi
no mi pequena vida
'sino_todas las_wvidas, | - (974)

L] L ] - » -

golpeo con peso de piedra
porque tengo mil manos - - (974)

. - & - -

Para concluir con las funciones del yo poético,
dentro de las oraciones, se enlistan los circunstancla-
les. La mayoria son de lugar: '

1

L

tus pechos se pasean por mi pecho (941)

Tus rodillas, tus senos,
tu cintura |
faltan en mi . . . - {942)
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hasta que se cerraron .- . - ..
tus manos en mi pecho oo o - (945) ey

ay todo de tu piel vuelve a mi boca, (981) O
hasta que tus raices ‘
hablaron por mi boca, (989)

’ ‘ I TR )
Y cuando asomas S .
suenan todos los rios “(942)
en mil cuerpo, ... | o

Apenas te he dejado, e Ay o0 a0
vas en mi, cristalina T P PR
o temblorosa, | (955) + -

" -
+ - v F . L oot :
. . » . - - ] B v - . - F :‘

P T
i‘tr{.l' !

ay amor mio, ay mia, - e e

No te hieras en mi, que sera inatil, (966) .-

en mi todo ese fuego se repite, . . RRNTS
en mi nada se apaga ni se olvida, (968)
ST T S P ARSI B

VEHTIOS, , Lo o Ly AR ¢ i b
Y ti, mt (ESLFGHE;I,” junto- 4 mi, > r -te vty IRETEENSTARTE:
recién nacida de mi propia arcilta, ¢+ . choonad
ya habras hallado el manantial-que~ocultas . v, ¢ -
y en medio del fuego . estaras <o~ i o cof
junto a mi,

- = s S AR A
. - | A N P T O D

con tus 0jos bravios, .
alzando mi bandera. Lo e \973) -

Ven aca, vagabunda, = e
ven a beber sobre mi pecho ~  (975)

= - L

T

eres en mi profunda primavera: (982)
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(legaste a mis besos con el fuego
de un desencadenado meteoro

y al fundirte en mi sangre, la dulzura
del ciruelo salvaje |
de nuestra infancia... -~ (982)

Otros de compaiiia:

-hasta ‘que tus raices

& & ¥ L L » - L

florecieron conmlgo. | | (9_89)

. . . pasea
con mi . fotograf' a tralclonada | (969)

-ella me encontrarj,

la que no temblara frente al amor,
la que- esta fundida |
conmigo

en la vida o ‘en la muerte! | (970)

| - El tu, Segun_da persona gramatical, a quien se

identifica en Los veros del Capitan, como la amada,
también tienen su ‘recorrido a través de diferentes
funciones sintacticas. Se empieza, nuevamente, con
la funcidn de sujeto. ‘ |

Para facilitar la visidon panoramica de este re-
corrido, se relinen los sujetos en tres grandes grupos:
Los sujetos de oraciones -enunciativas, los sujetos de
oraciones .imperativas y los sujetos de oraciones su-
bordinadas. En el primer caso, el sujeto de oracio-
nes -enunciativas, que es escaso en comparacidon con
los otros, muy pocas veces aparece expreso *

Pero tii eres la reina. (942)

th no puedes conmigo. - - (962)

TG entre todos los’ seres :
tienes derecho | , .
a verme débil. (964)
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T sabes como es esto: * (967)

'y ast ta, pan y luz - | |
y sombra eres. | (987)

Los otros, lo llevanr omitido:

has crecido, {941)
en el amor como agua de mar te has desatado:
Ce e e - ' -~ (941)

y te llenas de plumas
y vuelas sobre el mundo,
inmovil, en la altura. (958)

Pero te empenas
en guardar un recodo
de sombra que no quiero. (962)

Lo has olvidado en las puertas (al hijo)
del placer, oh prodiga

enemiga,

has olvidado que viniste a esta cita,

la mas profunda, aquella :

cn o que los dos, unidos, seguiremos hablando
C (963)

A veces te hundes, caes

cn o tu agujero de silencio,

en tu abismo de colera orgullosa,

y apenas puedes

volver, ain con jirones

de lo que hallaste

en la profundidad de tu existencia. (965)

F.ntonces no mediste mi estatura,

y al hombre que para ti apartd

la sangre, el trigo, el agua (969)
confundiste , -

con el pequeno insecto que te cayd en la falda.
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Con tu pobre vestido de seda,
tus unas de piedra falsa.

te tocd caminar por el fuego. = (975)

eres en mi profunda primavera: (982)

llllll

Entre estas enunciativas las hay negativas:

- 2 » L

tid no.puedes conmigo. - (962)

Mi vida, no hallaras
en el pozo en que caes ‘ (965)
lo que yo guardo para ti en la altura: |

llllll

No me has hecho sufrir

sino esperar. | (970)

Ay no quieres, |
te asusta

la pobreza, - (973)

no quieres

ir con zapatos rotos al mercado

y volver con el viejo vestido. (973)
. no lo sabes. . (981)

Son mas frecuentes las oraciones- en donde ella
es sujeto, pero representada por su cuerpo:

Todo tu cuerpo tiene

copa o dulzura destinada a mi. '(9.42)

Tus rodillas, tus senos,




N gt W g

tu cintura

faltan en mi como el hueco

de la tierra sedienta SRR RS
de la que desprendieron | |
una forma, (942)
hasta que se cerraron Lo e

tus manos en mi pecho i

y alll como dos alas R
terminaron su viaje.. ., | . .(945)
y tus ojos buscaban - EEE S

lo que ahora AL
-pan, vino, amor y colera- B
te doy a manos llenas ., ., , .(948)
Bella,

no te caben los ojos en la cara,
no te caben los ojos en la tierra.  (951)

Bella, o A |
tus senos, son como dos puancs hechos

de tierra cereal y luna de oro

bella. | o (951)

] ] * - ] ]

ellos (tus ojos) .dan luz’ al mundu

por donde yo camino,
bella. (951)

es para mi tu cabellera

la que reparte las eSpigaS:.E_“ . .(954)
tu cuerpo me responde, SRR (955)
" - & - . » ; e l

I
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fueron sin cesar a tu lado (981)

ay t .021(; <.:le tu piel vuelve a mi boca, (981)

y volaba en la luz tu cabellera  (982)

Y, amor, tu cuerpo no sdlo es la rosa
que en.la sombra o la luna se levanta,
o sorprendo o persigo. (984)

No sbdlo es (tu cuerpo) movimiento o quema/
dura,
~acto de sangre o pétalo del fuego, |
sino que para mi tG me han traido
mi territorio, ... - (984)

Oh amor, tu cuerpo sube
como una linea pura de vasija _
desde la tierra que me reconoce  (984)

& » L

tan solo

tus grandes ojos pardos lo supieron,

tu ancha boca,

tu piel, tus pechos,

tu vientre, tus entranas

'y el alma tuya que yo desperté  (998)

El thi como sujeto aparece abundantemente en
las oraciones imperativas. Se citan algunos ‘ejemplos
inicamente : | ; -

Quitame el pan, si quieres, |
quitame el aire, pero -
'no me quites tu risa. (945)

No me quites la rosa,
la lanza -que desgranas, (945)

... Y si de pronto
ves que mi sangre mancha
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las piedras de la calle,
rie, ...

Riete de la noche,

de! dia, de la luna,

riete de las calles
torcidas de la isla,

riete de este torpe
muchacho que te quiere,
pero cuando |

los ojos y los cierro,
cuando mis pasos van,
cuando vuelven mis pasos,

niégame el pan, el aire,

la luz, la primavera,
pero tu risa nuncd
porgue me moriria.

oyelo (el viento) chmo corre
por.el mar, por el cielo.

... escucha
como corre el mundo
para llevarme lejos

Pero espCrame,
guardame tu dulzura.

Traclos todos
adonde vo te espero:

Amor mio,
compréndeme,
te quiero toda,

Prodiga,

abre las puertas,

y que en tu corazon
el nudo ciego. .

Entiéndem&

Pittinte

(946)

1(946)

(949)

f%@?tﬁ?éz &“" i“‘& { ;ﬂ DI S S -;(tnggETJ
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(949)

(956)

(961)

(962)

(964)
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@, . .

adorada, recibe

mi tristeza y mi colera,

mis manos enemigas -

destruyéndote un poco, ,
para que te levantes de la arc1lla
hecha de nuevo para mis combates. (965)

A esta larga lista, la cual no ha concluido, se

suman otras oraciones, las que aun sin tener verbo
conjugado en modo imperativo, el futuro de indicativo
las matiza como tales:

- ] » L L] L ]

sera dura la lucha, )
pero vendras conmigo, (973)

. - - - » »

Y en medio del fuego estaras

junto a mi,

con los ojos bravios,

alzando mi bandera. (975)

Te vas a romper los zapatos,
pero vas a crecer en la marcha. (976)

Adids, pero conmigo
seras, ... | - (995)

... 1ras dentro _
de una gota de sangre que cwcula en mis |,
venas (995)

Dulce mia, adorada |
vendras conmigo a luchas cuerpo a cuerpo

o . (996)

Vendras conmigo, . o
en esa hora te espero, — (996)

.. » @

Apenas aparece el th, en seis oraciones interro-
gativas: |

\ | | .1
Qué tienes, ... | (960)




X

Ves estas manos" cee . w o 1950)

Amor mlo, qué encuentras R

en tu pozo cerrado? | -~ (965)
Qué ves con ojos ciegos,- - .u NS
rencorosa y herida? (965)
Recuerdas cuando © . .. .. < " o
en invierno - PSR Vg o e
llegamos a la lsla" | (989)

Recuerdas, amor mio, - -7 =0
nuestros primeros pasos en la isla: (989)

5

Y en una exclamativa: .. * -~ ... i

Y qué vacia por el mundo ibas
como una jarra de color de trigo
sin aire, sin sonido, sin substancia! (960)

A diferencia de las oraciones activas cuyo suje-
to es el yo poético, las oraciones activas de modo
indicativo, en donde el ta es el sujeto,: no pasan de
catorce. Y entre ésas, el  yo: aparece. como: objeto
directo, inicamente en:

No me has hecho sufrir.i - -’ (970)

sSino esperar. AN DA o

y no sdlo en la zona trépidante
€en que amor y martirio son gemelos

como dos campanas de:incendio; i
me esperaste, amor mio, (985)
Ta entre todos los. seres: v .o 10 ikl
. . SN
tienes derecho gt ioh
a verme débil. (964) re
Las otras. oramones de ebtd serie:: tlenen objetos N
diversos: B o L IO A
| - PR R S TR VS LR EE
Pero ella para verme

Y pdard Vel‘_g_{_%_ un dia s SRILANE T
atravesd los mares.; i s il (953)
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Lo has olvidado en las puertas (al hijo) .
del placer, ... - - {(963)

has olvidado que viniste a esta cCita, (963)

Mi vida, no hallaras
en el pozo en que caes
lo que yo guardo para ti en la altura: (965)

& - L & -

[-ntonces no mediste mi estatura, - (969) .

No querias saber donde andabas, (975)

no tenias partido ni patria, (975) -

Y ahora a mi lado caminando
ves que conmigo va la vida
v que detrds estd la muerte. (975)

y asl bajo mi boca

vuelves a ver la planta insatisfecha

de tu vida alargando sus raices

hacia mi corazon que te esperaba. (983)

“Todo lo has ido pOCO a poco cosiendo
a mis bolsillos rotos, - {(985)

Entonces el yo no es el objeto de las oraciones
del ti.

Son. también muy pocas las oraciones activas
en donde el sujeto es funcidon desempenada por las
partes del cuerpo del th. En todo caso, el yo es
quien se beneficia:” .

Todo tu cuerpo tierie
copa o dulzura destinada a mi.  (942)
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y tus ojos buscaban

lo que ahora J

-pan, vino, amor y colera- .

te doy a manos llenas = -~ (948)

ellos (tus ojos) dan luz al mundo
por donde yo camino,

bella. - (951)
tu_cuerpo me respondé,. | - (955)
tan solo .

tus 0jos pardos lo supieron, - (998)

En cambio, en las oraciones imperativas, que ya
de por si son abundantes, el yo st es repetidas veces
el objeto directo: |

Fscondeme en tus brazos:

por esta noche sola, .~ -~ {949)
Pero. espérame, B - (956)
~Amor mio, . | | -
compréndeme, . (962)
No me temas, ... S -~ (965)

Sonrieme radiosa - {965)

* ] »

Amame t{, sonrieme,
ayidame a ser bueno. | . (966)

no me hieras a mi porque te hieres (966)

[ " L & » L

Bésame de nuevo, querida. - (976)



... , perdoname. R (978)

mirame,

mirame, _
mirame por el mar, que voy radiante,
mirame por la noche que naevego, (996)

L] L L] & -

no me creés‘, | | | (997)

El yo es objeto indirecto de pocas oraciones:

& L 8 * L [

qué me traen volando? (tus manos) (994)

No me quites la rosa, - (945)

.
] - L - & - "'

niegame el pan, el aire, | |
la luz, la primavera, | (946)

- " L

Quitame el pan, si quieres,
quitame el aire, pero |
no me quites tu risa. (945)

Con excepcion de la oracidon interrogativa, los
anteriores ejemplos mantienen el tono imperativo.

| Fscasamente el yo es circunstancial de las ac-
clones ejecutadas por el tu:

Pero ella para verme
y para verte un dia-
atravesd los mares (953)

Y ahora a mi lado caminando
ves -que conmigo va la vida
y que detras esta la muerte. (975)

y asl bajo mi boca
vuelves a ver la planta insatistecha
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de tu vida... | (983)

todo lo has ido poco a poco cosiendo'_
- a mis bolsillos rotos, - | - (985)

- & ] ] »

ellos (tus ojos) dan luz a'ir mundo -
por donde yo camino, (951)

Con todo y que "a mi lado", "bajo mi boca",

"a mis bolsillos rotos", son solo pertenecientes del yo

y -no es el yo mismo.

En las oraciones con verbo copulativo ser; estar

~u otro cuya funcion de copulativo esté determinada

por la presencia dcl predicativo, el yo tormula juicios
del tG. "Pero th eres la reina". (942). Lo es porque
"yvo te he nombrado reina" (941). En ambas oraciones
el predicativo es reina, ‘aunque sdlo en una aparezca
la cOpula. | | |
f.n:
'_Pai’a mi eres tesoro mas cargado

- de inmensidad que el mar y sus racimos
* . * . a - .“- ' | ' _ | (950) |

pero cuando el otono se levanta
CON su estandarte extenso | -
eres ta la que veo, - - . (954)

L

eres en mi profunda primavera: (982)

y ast tu, pan y luz - -
y sombra cres. - (987)
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seras,

cinturdn de fuego en mi cintura.(995)

Todos los predicativos son sustantivos. Esos
sustantivos estan en funcion del yo y no del th. Mas

pendiente del yo, no podria estar el ti que en "t
eres la copa/ que esperaba los dones de mi vida"(948)

Ahora bien, en los predicativos subjetivas los
ejemplios son €stos:

te quiero recta como

la espada o el camino. (962)
Y qué vacia por el mundo ibas (960)
tG venias desnuda y aranada =~ (971)

L0 llegabas sangrienta hasta mi lecho (971)

Antes de encontrarse con el amor del yo, es
calificada de vacia, desnuda, aranada y . sangrienta. -
Después de la unidon, los calificativos seran otros:

y cuando despertamos
eras intacta y nueva, (971)

Y se torna en una obligacidn o un deber:

Tenias que salir del agua
pura como una gota levantada
por una ola nocturna.

(971)

"Después de haber tocado la profunda/ zona de mar
que te entregd mi pecho". (971) alguna vez, ese
adjetivo es adulador como en:

Amor mio, a -mi vida .
llegaste preparada -
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_c:ron"{o-amapoﬁla y como guerrillera: (986)

Una vez que el ti ha sido abandonado por el
YO, este ve a ja amada alternando entre extremos:

#F}

-Apenas te he dejado,

vas en mi, nstalma i

O temblorosa |

0 inquieta, herida por mi mismo |
o colmada de amor, ... (955)

Y durante la evocacidon, el yo califica el 't de
salvaje. y dulce, en medio de una determinada situa-

cion "entre el placer y el sueno". 'Y de pequena vy
temblorosa en

Fh eras también una pequena hoja
que itemblaba en mi pecho. - (989) .

La descripcion del tq, ‘aparece con abundancia
de calificativos dados por el yo, en forma de juicio,
mas con el verbo copulativo eliptico.

Pero en ti, sin moverme,
sin verte, L distante,
van mi sangre y mis besos,
morena vy ("lara mia,

alta y .pequena mia,
ancha y delgada- mia,

mi fea, mi hermosura,
hecha de todo el oro

y de toda la plata,

hecha de todo el trlgo

y de toda la tierra,

hecha de toda el agua,

de las olas marinas,

hecha para mis brazos,
hecha para mis besos, ‘ .
hechd para mi alma e (947')

X

Y todos los calificativos Lermman fundldos en una
finalidad "para mis brazos", "para .mis "besos", "para
mi alma". | ”
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Cuando dice: "eres mia, mi bella", (952)'_, la cH-
pula no hace mas que cumplir su funcion de ligar el
ser del tu a la posesxon del yo. -

En algunos casos, el predicativo es objetlvoz

Aun mas, cuando te veo recostada
veo en tu piel, en tu color de avena,

la nacionalidad de mi carino. - (979)
Todo tu Cuei’po tiene

copa o dulzura destinada a mi. (942)
hecha |

de luz y pan v sombra te esperaba, (988)

- Pues modifica al objet_o dlre_cto. En los anteriores
versos, destinada y hecha, modifican a los objetos
directos te y copa, que de todas formas son el tl
calificado por el yo. | :

Cuando los juicios no los formula el yo acerca
del tG, sino del cuerpo o partes del mismo de ese
ta, ofrece oraciones asi, en los que el ser del tu
esta destinado al yo. | '

porque tu risa
sera para mis manos. .
como una espada fresca. . {946)

~tus senos son como dos panes hechos
de la tierra cereal y luna de oro, (951)

L ] *

es para mi tu cabellera I
la que reparte las espigas. {954)

Y, amor, tu cuerpo no sbdlo es la rosa
que en la sombra o en luna se levanta,
o sorprendo o persigo. B (984)

No sdlo es (tu cuerpo) movimiento o quema/
| dura,

acto de sungre o pétalo del fuego, :(984)
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LLas proposiciones subordinadas que tienen al tii
como sujeto, también se analizan agrupadas en sus-
tantivas, adjetivas y adverbiales. LEstas oraciones
presentan peculiaridades destinadas o relacionadas con

el th.

LLas proposiciones sustantivas tienen ' prepondc-
rancia en la funcidon de objeto directo. Unas veces
el sujeto es el yo:

 Quiero que sepas - 7 (967)
una cosa. ' -
-sabia que vendrias, | (971)

Pero no quiero o
que la temes. (la pobreza). (973)

Otras veces el sujeto es ajeno.al yo:

Cuando
las ‘hojas no sabian _
que th eras una hoja, (992)

] & . -, -

cuando

tas raices

no sabian- que ti me buscabas

en mi pecho. h ' - (992)

Con menos frecuencia que las anteriores, apare-
cen las proposiciones sustantivas en -funcion de térnii-
no de complemento:

3
- F

Suave mia, reposa S
tu cuerpo en estas lineas que te deben
mas de lo que me das en  tu contacto, (985)

i
»
.I:,'F

yo estoy seguro que tus grandes 0jos, .
como cuando los beso | | S
se cerraran entonces con orgullo, (987)
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Y una sola es aposicion:
soy tu dueno, _ (963}
el que tii esperabas, | |

L & L L [

En las proposiciones adjetivas:

... nadie mira
la alfombra de oro rojo |
~ que pisas donde pasas, (942)

y vuelvo. a ser contigo
la tierra que ta eres:

L] - L - »

y agregaran entonces el peligro '
de mi vida, que conoces
y que con tu pasion has compartido. (986)

.., €l nombre
que tl1 sola supiste ... (998)

Los antecedentes alfombra, tierra, peligro, vy
nombre, son sustantivos ajenos al yo. El th no cali-

fica al yo.

[.as proposiciones adverbiales, principalmente,
son condicionales: Hay condicionales que rematan

en unha orden:

... , Yy Sl de pronto

ves que nfl sangre mancha .

las piedas/de la calle, (946)

rie, porque tu risa

sera para mis manos como una espada fresca.

Si_de pronto

me olvidas

no me busques, :

que ya te habré olvidado:. (967)

Si _consideras largo y loco
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€l viento de banderas

que pasan por mi vida

y te decides '

a dejarme a la orilla

del corazdn en que tengo raices,
piensa | | |
que en ese dia,

a esa hora

levantaré los brazos

y saldran mis raices

a buscar otra tierra. - (967-968)

Otras, en una amenaza:

Ahora bien,
si poco a poco dejas de quererme
dejaré de quererte ‘poco a poco. (967)

Si tu mano te lleva
a otro camino -
se caera podrida. | ' (961)
Las condiciones en las que el th sujeto no es
agente del verbo por no ser éste un verbo en accion,
deciden la suerte del yo:

Si de pronto no existes,

Sl de pronto no vives,.
yo seguiré viviendo. (977)

NO me atrevo,
no me atrevo a escribirlo,
si_te mueres. (978)

Si th no vives,

sl_tu, querida, amor mio,

sl tl

te has muerto,

todas las hojas caeran en mi pecho,
llovera sobre mi alma noche y disa,

la nieve quemarad mi corazdn,

andaré con frio y fuego y muerte y nieve,
C e e e . | (978)

Para concluir con las condicionales, véase la
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oracion que presenta el nexo de condicional, y sin
embargo se queda sin la proposicion subordinante:
La estructura estda incompleta. Deja intuir que el
yo amara al tii, si cumple la condicion: =~ .~

Pero

si cada dia,

cada hora

sientes que a mil estas destinada
‘con dulzura implacable. (968)

En las causales, el tli, es sujeto de los hechos
que halagan al yo:

pero
seguireé vivo,

porque th me quisiste sobre todas las cosas
indomable, ' (978)

seguiré vivo,
... porque tu sabes que soy no sdlo un hombre
sino todos los hombres. | (978)

... , €l nombre
que tl sola. supiste porque tu sola
sobre la tierra sabes

quién soy, ... (998)

Pero también,-cuando la amenaza:

no me hieras a mi porque te hieres. (966)

O cuando le reclama:

Porque no sabes

que conmigo vencieron
‘miles de rostros que no puedes ver,
miles de pies y pechos que marcharon conmigo

que _soy mas fuerte
e e | (974)
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En las de tiempo, aparecerda el ti como sujeto
para disminuirlo: P

Cuando vas por las calles -
nadie te reconoce. | - (942)

4 L1 .

" Para indicar que el th es el motivo de la excitacidn
del yo:

Y cuando asomas -
suenan todos los rios
en mi cuerpo, sacuden -
el cielo las campanas, (942)

- O para manipular al ta:

L4

L L] » - i ]

y mientras vivas estaré en tus brazos (el amor)

sin salir de los mios. (968)

COmo Si no suplera cantar
sino cuando ta cantas. (994 )

Las dos proposiciones adverbiales de modo, una
ordena:

~.duerme en mi nombre como te has dormido
sobre mi corazodn, ... | (985)

Otra, para destacar las imperfecciones del tu:

Amor, asl te amo,

asi como te vistes

* y como se levanta

| tu cabellera y como

tu boca se sonrie, _ -
ligera como el agua (987)
del manantial sobre las piedras puras,

El tG como . circunstancial, ha sido mencionado
yanteriormente. Sin embargo, se senalan las formas
mas frecuentes. El th es, sobre todo, el lugar:

- Yo soy el cdndor, vuelo |
sobre ti que caminas (958)

)
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Yo busqué en vano en ti
profundidad para mis brazos - {(960)

yo entro en toda tu vida: (962)

iiiiii

No me esperaba en ti, reconociéndome,
- {963)

Por eso busco en ti la firme piedra.(964)

. YO con mis grandes pasos
la encontraré, | |
dentro de ti p
o lejos de ti,

(970)

mis pies querran marchar hacia donde t{/
...... duermes , (978)

lllll

veo en tu piel, en tu color de avena, (979)
la nacionalidad de mi carino.

iiiii

y cOmo yo en tu suefio navegaba (988)

No he salido de ti cuando me alejo. (996)

Y la compania:

Toda la noche he dormido contigo (948)

-i

El yo hablaba de si mismo, y el th es sblo cir-
cunstancia de compaiiia.
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. CAPITULO 1II:
"NOSOTROS" COMO COMPONENTE GRAMATICAL

Una" vez observado el comportamiento de las
personas gramaticales primera y segunda del singu-
lar: yo y t, conviene observar el de.la primera del
plural: nosotros. El propdsito de esta observacion es
determinar el namero de frecuencias de las diferentes
funciones sintacticas y sus significados dentro del
contexto. | | |

- La funcidon mas frecuente, ocupada por el noso-
tros, es la de sujeto. Unas veces expreso: en ora-
ciones nucleares:

Como una gran tormenta

sacudimos nosotros '

el arbol de la vida

hasta las mas ocultas

fibras de las raices | | (954)

En oraciones subordinadas:

Y aqui sobrevivimos,
puros, con la pureza que nosotros creamos,

(983)

[ ] - - L ] - -

~porque en la tierra nos sembraron juntos
sin que sOlo nosotros lo supiéramos

Otras, que son la mayoria, omitido:

En la noche entraremos
a robar |
una rama florida. (952)

Hembra coOndor, saltemos
sobre esta presa roja,

|
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desgarremos la vida
que pasa palpitando
y levantemos juntos
nuestro vuelo salvaje. - (958)

Aqui estamos al fin frente a frente,
nos hemos encontrado, | |
no hemos perdido nada. (983)

Ahora bien, entre todas las oraciones, predomi-
nan las activas, entre nucleares y subordinadas:

Solo th y yo,
sglo th y yo, amor mio,
lo escuchamos. (942)

Pasaremos el muro,
en las tinieblas del jardin ajeno,
dos sombras en la sombra. (952}

¥

Como una gran tormenta

sacudimos nosotros

el arbol de la vida

hasta las mas ocultas

fibras de las raices (954)

> L

Y nos hemos |
bebido toda el agua y la sangre, (956)

lllll

Desgarremos la vida

que pasa palpitando (958)
y levantemos juntos

nuestro vuelo salvaje.

Mi muchacha salvaje, hemos tenido;
que recobrar el tiempo . (983)
no hemos perdido nada

- »
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$
Todo lo que trafamos
como muertas medallas IO
lo echamos al fondo del mar,?t! i*(933)tfmf ',

fi. . 7 .
;_! i i}bl" I! -';«";..l ""r !
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y comenzamos de nuevo,
terminamos de nuevo . |
muerte |y vida. | S (983)

' Y aqui sobrevivimos, -
puros, con la pureza que nosGtros*¢reamos
e 3 iab 165-%(983-984)

S ‘5”'?“5% i {"{:f}q
Manana' s6lo les daremos . .a.,, i, Ak

]'_.;'

una hoja del arbol de nuestro amor, (988)

gy pon Y

- » v * o . ' L,. {

porque en la tierra nos sembraron Juntos
sin que s6lo nosotros lo supiéramos

& » - & * [ (991)
AT VLT

Pero nosotros oy oo o

vamos a esperar TR IEIRPE I

a nuestro amigo, |
a -nuestro amigo de o0jos I‘O]OS e
el fuego, o (992)

nos buscara, porque lo conocemos,
porque no lo tenemos, |
porque tenemos

Con nosotros T
. el fuego '
para siempre. f “{993)-
EE L R e R
Tenemos VI VT IS
la tierra con nosotros T

para siempre,
la primavera con nosotros - -“ftirEn e
para siempre, " (993) i

A diferencia de las oraciones activas del 'tﬁ,
en donde la amada no tiene importancia ‘como para

LAY T AU
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incluiria en oraciones activas, es decir para dejarla
actuar. como sujeto agente, en estas oraciones acti-
vas, ella unida al yo en el nosotros, si pasa a ser su-
jeto agente. | '

A estas oraciones activas, conviene agregar las
oraciones con verbo reciproco, ya. que en .éstas el
nosotros tambi€n es sujeto.

..y nos.,acercaramos
apesar del espacio,
paso a paso buscandonos,
de un océano a otro, (982)

. AL B
&

[ [ L L L

Y nos mordimos

como el fuego muerde,

dejandonos heridas,

~ (956)

Amor mio,
nos hemos encontrado
sedientos . . . (956)

Aqui estamos al fin frente a frente,
nos hemos encontrado,

L ] - - .

Nos hemos recorrido labio a labio,
e e e (983)

Amor, amor, aqui nos encontramos. (986)

En las oraciones activas, en donde el thG es el
sujeto, no se encontrd al yo como objeto. . Las ora-
ciones reciprocas son la finica t{orma sintactica en
donde el yo viene a ser objeto del tf. '

~La oraciones con verbo copulativo son menos
frecuentes que las activas. Veénse_ los casos en que
el verbo no es ni ser ni estar:

- Amor. mio,
nos hemos encontrado
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sedientos . . . (956)

En esta oracion, por el contexto "y nos"l hemos/
bebido toda el agua y la sangre"”, el predicativo "se-
dientos" se refiere a la forma en que cada uno es-
taba antes del encuentro. A partir de ese encuen-
tro, los estados cambian: |

y desde la ruptura
que nos quebraba el alma,
surgimos limpios otra vez, desnudos,

8 . - - 2 L

amandonos
sin suerio, sin arena,
completos y radiantes,

sellados por el fuego. (967)
"Limpios", "desnudos", "completos", '"radiantes"
y "sellados" todos son predicativos con connotaciones
positivas. Igual pasa con "puros", "anchos" y "eter-

nos" en:

Y aqui sobrevivimos,

puros, con la pureza que nosotros creamaos,

mas anchos que la tierra que no pudo/
extraviarnos,

eternos como el fuego que ardera

cuanto dure la vida. (983-984)

Practicamente, el dejar de ser aislados el yo
“y el th, y transformarse en nosotros, es decir jun-
tarse, ha beneficiado a los amantes. De ahi que
€l ordene: |

y levantemos juntos
nuestro vuelo salvaje (958)

y que vea la separacion de ellos come
de dolor:
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separarnos,
nos hace un nuevo nudo y nos condena
a desangrarnos y quemarnos juntos. (960)

El amado encuentra la causa de esta unién en
el principio de la existencia de ambos:

porque en la tierra nos sembraron juntos

e e e . (991)
y por eso

. . . Crecemos juntos | (991)

y florecemos juntos | (991)

LLa connotacion del predicativo "juntos" en todas
estas oraciones es positiva. En las oraciones copulati-
vas donde el verbo ser es el nfGcleo del predicado,
aparece la vision total que el amado tiene del objeti-
vO de esta uniodn:

somos completos como un solo rio,
como una sola arena (942)

y somos juntos la mayor riqueza
que jamas se reunid sobre la tierra. (973)

Mas si el nlcleo es estar, la caracteristica es
el aislamiento: |

siempre estaremos solos,
solos sobre la tierra,
para comenzar la vida! (961)

l.as oraciones imperativas apenas llegan a cin-
CO:

Hembra cdéndor, saltemos

sobre esta presa roja,

desgarremos la vida (958)
que pasa palpitando
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y levantemos juntos =~ a
nuestro vuelo salvaje.

Y salgamos reunidos :

a luchar cuerpo a cuerpo R
S e e (975)

Vamos, |
C e e e e S ' - (975)

[nterrogativa, una:

Qué tienes, qué tenemos,

qué nos pasa? - (960}
Exclamativa, otra: Lo
« 8 & ® ! AL i

siempre estaremos solos,

slempre estaremos ta y yo !

solos sobre la tierra, . R
para comenzar la vida! 7 (961)

Con muy poca frecuencia, el nosotros sirve las
funciones sintacticas de objeto directo e indirecto, y
de circuntacial. Hace de objeto directo en:

Hoy el mar tempestuoso - -
nos levantd en un beso’ - (94 3)

- L - ]

y alguien, sin rostro aan,
allt nos esperaba
(943)

NI la noche, ni el sueno o
pudieron separarnos. -+ (948)

%

Ay nuestro amor es una cuerda dura’
que nos amarra hieréndonos =+ - (960)
nos hace un nuevo nudo y ‘nos .condena
a desangrarnos y quemarnos -jufitos -

% ] & &5 &

e e

1
lLos subrayados son mlos.

L |
| ¥ T y _ : '_ - e ) o o Lo . | N o ‘ .! _
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Todo lo que aprendimos |
no nos sirvido de nada: (98 3)

el invierno

nos buscara, amor mio, _
. » . - - - (993)

Hace de objeto indirecto en:

y SI queremos

salir de nuestra herida,
separarnos,

nos hace un nuevo nudo . . . (960)

Un punado de tierra nos separd, lo muros
transparentes |
que no cruzamos, . . . - (B2)

Hace de circunstancial:

'y tu belleza entonces - (980)
no s6lo encende el fuego

que arde sin consumirse entre nosotros,
sino que con tu amor me estd llamando

] * - L] L

'l mar hacia nosotros levanta |
una copa de frio - |

C e e e - (989)
porque tenemaos

- CONn nosotros

el fuego | _-

para siempre, | _ (993)
Tenemos

la tierra con nosotros
para siempre,

la primavera con nosotros
para siempre, |

(993)
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"Yo", "TaG" y '"Nosotros", realizaciones de las
personas gramaticales, han sido estudiadas aislada-
mente. Sin embargo, no es aisladamente como sig-
nifican en la estructuracion del poemario. El yo, al
comuncarse con el tfi, emite una serie de enuncia-
dos a través de los cuales habla de si mismo y sus
realizaciones en el amor. Habla del ti y del cuerpo
de ese t como objetos del amor. Da o6rdenes al ti,
para que éste ejecute. acciones que convienen para
la conservacion del amor. Pero también emite _enun-
ciados en los cuales manifiesta la fusion del yo vy
del tG en un nosotros. FEsa tusion tiene su origen
en un hecho concreto. La evidencia de este hecho
aparece en algunos. poemas.

LA REINA

Yo te he nombrado reina.

Hay mas que ta, mas altas.

Hay mas puras que td, mas puras.

Hay mas bellas que tu, hay mas bellas.

Pero th eres la reina.

Cuando vas por las calles

nadie te reconoce.

Nadie ve tu corona de cristal, nadie mira
la altombra de oro rojo

que pisas donde pasas,

la alfombra que no existe.

Y cuando asomas

suenan todos los rios

en mi cuerpo, sacuden

el cielo las campanas,

y un himno Illena el mundo.

Solo th y yo,
sOlo th y yo, amor mio, -
lo escuchamos. (941-942)

El poema, inicialmente, presenta separdas a las
dos personas: yo y tQ, pero concluye en nosotros.
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La transformacién ha surgido a partir del deseo car-
nal que el yo ha experimentado ante la presencia del

.

tu.
EL ALFARERO

Todo tu cuerpo tiene
copa o dulzura destinada a mi. .

Cuando subo la mano
encuetro en cada sitio una paloma

que me buscaba, como
si te hubieran, amor, hecho de arcilla
para mis propias manos de altarero,

Tus rodillas, tus senos,

tu cintura |
faltan en mi como en hueco
de una tierra sedienta

de la que desprendieron

una forma,

y juntos
somos completos como un solo rio,

como una sola arena. (942)

[La amada presente, (nicamente, a través de las
partes de su cuerpo, inicialmente esta separada del
amado, aunque ya le esta destinada. kI tG como rea-
lizacion de la amada no llega a ser sujeto de ora-
cion, sino hasta que se fusiona con el yo en el noso-
tros. La fusion se da en la coOpula entre el amado
y la amada. En el poema la cOpula aparece aun for-
malmente en la estructura sintagmatica "y "juntos'.
Es el verso mas corto y constituye una reiteracion
de unién: conjuncion copulativa mas adjetivo "juntos"
Una vez alcanzada la union fisica, cuando &l y ella
son un todo "somos completos como un solo rio,/ co-
mo una sola arena" el ti si formd parte del sujeto
gramatical. ) ' '

EL CONDOR

Yo soy el condor, vuelo
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sobre ti que caminas

y de pronto en un ruedo
de viento, pluma, garra,
te asalto y te levanto
en un ciclon silbante

de huracanado f{rio.

Y a mi torre de nieve,

a mi guarida negra

te llevo y sola vives, :
y te llenas de plumas

y vuelves sobre el mundo.
inmoOvil, en la altura,

Hembra condor, saltemos

sobre esta presa roja,
desgarremos la vida

que pasas palpitando

y levantemos juntos

nuestro vuelo salvaje. - (958)

El vo, en las alturas; el ta, en el suelo. Des-
pués de la metamorfosis sufrida por el ta, al ser lle-
vado por el yo hacia su sitio, surge la invitacion
"saltemos". El sujeto de este enunciado es nosotros.
Bl significado de la Invitacidon es unirse en el amor
1SICO.

EL. SUENO

Andando en las arenas
yo decidil dejarte.

Pisaba un barro oscuro

que temblaba,

y hundiéndome y saliendo
decidi que salieras |

de mi, que me pesabas

como piedra cortante,

'y elaboré tu pérdida

paso a paso:

cortarte las raices, =~ o
soltarte sola al viento. o

2
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Ay en ese minuto,
corazon mio, un suefo
con sus alas terribles
te cubria.

Te sentias tragada por el barro,
"y me llamabas y yo no acudia,

te ibas, inmovil,
sin defenderte
hasta ahogarte en la boca de arena.

Después mi decisidon se encontrd con tu/
y desde la ruptura sueno,
que nos quebraba el alma,

surgimos limpios otra vez, desnudos,
amandonos -

sin sueno, Ssin arena,

completos y radiantes,

sellados por el fuego. - (966)

~ En "EI sueno"”, la decision tomada por el yo de
abandonar al th, debido a la ruptura que habia entre
ambos, cambia. IEste cambio se ha efectuado una
vez que el yo entrd nuevamente en contacto con el
ta, por medio del amor fisico. | |

Para el yo, ese contacto erdtico llega a ser en,
un momento dado, el que al t, con solo pénsar en
el yo podria ayudar hasta materialmente. Lo expresa
en el poema "La pobreza'.

Pero no quiero

que la temas.

Si llega por mi culpa a tu morada,

si la pobreza expulsa

tus zapatos dorados, |

que no expulse tu risa que es el pan de/
Si no puedes pagar el alquiler mi vida.
al trabajo con paso orgulloso, -
y plensa, amor, que yo te estoy mirando

y somos juntos la mayor riqueza

que jamas se reunid sobre la tierra. (973)
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El poema "TG venias", ya senalado en otro capi-
tulo, corrobora lo encontrado en los anteriores.

No me has hecho sufrir
slno esperar.

Aquellas horas

enmaranadas, llenas

de serpientes,

cuando

se me caia el alma y me ahogaba,

th venias andando,

th venias desnuda y aranada,

tu llegabas sangrienta hasta mi lecho,
novia mia,

y entonces

toda la noche caminamos

durmiendo

y cuando despertamos

eras intacta y nueva,

como si el grave viento de los suenos
de nuevo hubiera dado

fuego a tu cabellera

y en trigo y plata hubiera sumergido

tu cuerpo hasta dejarlo deslumbrante. {970-
971)

Antes del amor fisico con el yo, el th esta aca-
bado. Después es una persona nueva.

De ahi que la mujer, segin el yo poético, por
si sola no tiene valor. EIl valor lo-adquiere junto al
hombre, entregada a €l.  El hombre la eleva:

Oh amor, tu cuerpo sube

como una linea pura de vasija

desde la tierra que me reconoce

-y cuando te entraron mis sentidos (984)
th palpitaste como si cayeran |
dentro de ti la Iluvia y las semillas:

El hombre la despierta:

ml corazdodn estuvo ardiendo:
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tan soOlo

tus grandes ojos pardos lo supieron,

tu ancha boca,

tu piel, tus pechos,

tu vientre, tus entranas.

y el alma tuya que yo desperté
para que se quedara

cantando hasta el fin de la vida.

(998)
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CAPITULO IV:  INCOMUNICACION

En Los versos del Capitan, el amado le -habla
a la amadal. EI emite, a través de cada poema, un
mensaje destinado a ella? . A

En cualquier modelo utilizado para demostrar
el proceso de la comunicacién, se encuentran dos ex-
tremos: emisor y receptor, o denominaciones susti-
tutas pero equivalentes 3. Para este analisis se to-
maron las denominaciones emisor y receptor?¥,

Si el amado es quien emite los mensajes, €l es
el emisor. Si la amada es a quien estan dirigidos,
ella es el receptor. Al revisar uno a uno los mensa-

jes emitidos, se encuentra que, aunque en muy Con-
tadas oportunidades, el emisor deja de ser el amado,
pues éste permite escuchar a otros: |

Alguien pregunta: -Dime por qué, como las olas
en una misma costa, tus palabras -~ {984)

sin cesar van y vuelvern a su cuerpo?
Ella es sblo la forma que tiG amas? (984)

No sé pero me llaman y me dicen "Sufrimos'.

1 - » . r )
Alicia C. de Ferraresi, "Relacion yo-td en la ‘poesia

de Pablo Neruda", Revista Ibergamericana, (enero-junio, 1873),
p. 220.

Emir Rodriguez Moriegal, Neruda: el viajero inmdvil,

343. "Los versos del Capitan, a pesar de estar constituidos

de varios poemas repartidos en secciones, son de hecho un so-

lo poema, una secuencia'.

3 . .
Greimas-Lourtes, Semiotica, Diccionario razonado' de

la _teoria del lenguaje, p. 74.

Pierre Guiraud, La semiologia, p. 11.
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Y me dicen: "Tu pueblo", -
- tu pueblo desdichado, |
entre el -monte - (972)

Cuando te digan "Ese hombre;

no te quiere", recuerda -

que mis pleS estdn’ solos en esa noche, y/
buscan

10s dulces y pequenos pies que adoro.

Amor, cuando te digan

que te olvidé, y aun cuando

sea yo.-quien lo dice,

cuando yo te lo diga, |
no creas, - | (998)

Asi mismo, el receptor de los mensajes, deja
de ser la amada, en otros dos casos concretos. El
primero, cuando el amado habla a "El hijo" 2 (954-955).
El segundo, a "Las muchachas (969-970). '

En otros versos, el amado dmglendose a la
amada, requiere informaciéon a terceros:

Ay que me digan cbomo

pudiera- y abolirte |

y dejar que mis manos sin tu forma
arrancaran el fuego a mis palabras! (985)

. Pero aun con. la presencia de estos cuatro ejem-
plos en que se rompe el esquema, a lo largo del poe-
mario, el amado es el emisor y la amada el recep-
tor. | ; | |

Este - esquema no constituye un didlogo, sino un
mondlogo, pues no hay alternacia de roles entre los
-actores emisor-receptor. *

A través del mondlogo, el amado emite mensa-
jes con - diferentes funciones: Tal es el caso de la
funcion emotiva, que es la mas frecuente:

5

£l hijo anhelado, seqin Emir Rodriguez Monegal, Op.
Clt., 345.




Bella,

no hay nada como tus caderas,
tal vez la tierra tiene

en algn sitio oculto

la curva y el aroma de tu cuerpo,

tal vez en algin sitio,
bella. (952)

Soy mas pequefio que un insecto. (958)

e he hecho dano, alma mia,
he desgarrado tu alma. (964)

Nadie quisiera

como yo darse

sobre la almohada en que tus parpados
quieren -cerrar el mundo para mi.

Alll también quisiera

dejar dormir mi sangre (974)
rodeando tu dulzura.

eres en mi profunda primavera:
vuelvo a saber en ti ¢cOmo germino.

(982)
una hoja
que me cayo en el pecho,
una hoja del arbol |
de la vida
que hizo nido y cantd,
que echoO raices,
que dio flores y frutos. (993)

lLa paz llegd también porque regreso

a luchar a mi tierra, |

y como tengo el corazdon completo

con la parte de sangre que me diste
para siempre, (995)

Otros son mensajes referenciales; menos

cuentes:

Solo th y yo,

87

fre-
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sblo th y yo, amor mio
lo escuchamos. (942)

Cuando no puedo mirar tu cara .
miro tus pies (943)

Toda la noche he dormido contigo
junto al mar, en la 1sla (948)

Y otros, conmitativos:

Riete de la noche,

del dia, de la luna, (946)
Pero espérame, | |
guardame tu dulzura. (956)

Ven con un hombre -
a la espalda, | - (961)

Pero levantate,
tQ levantate -
pero conmigo levantate (974)

mirame por el mar, que voy radiante,
mirame por la noche que navego, (996)

A la amada se le ha vedado la posibilidad de
expresion.  Sin embargo, hay indicios de dialogo con
ella. | - -

Este supuesto dialogo se genera a través de
preguntas que el amado formula. Primera pregunta:

El sabor de tu boca y el color de tu piel,
piel, boca, fruta mia de estos dias veloces,
- dimelo, fueron-sin cesar a tu lado |

por anos y por viajes y por lunas y soles

y tierra y llanto y lluvia y alegria

solo ‘ahora, sdlo

salen. tus raices |
~como a la tierra seca el agua trae

germinaciones que no conocia

o a los labios del cantaro olvidado

sube en el agua el gusto de la tlerra‘? (981)
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A pesar del tono imperativo, no la deja respon-
"der: A S R

B "33

No s&, nome lo digas, no lo sabes. (981)
‘ R r . ' TIa Y

} iy oy

Ast es con otras preguntas: | e i
Cuando tus manos salen, ., . . -, ¥
Amor, hacia las mias, - . . =,
qué me traen volando? .. .+ .., . ik
Por qué se detuvieron - . ..y v

en mi boca, de pronto, SR S
por qué las reconozco | b
como Si entonces, antes, . S
las hubiera tocado, | N
como si antes de ser s
hubieran recorrido , PR

mi frente, mi cintura? (944):.,
Qué tienes, qué tenemos,: .

qué nos pasa? (960)
QUé tleneS? . e « (960) . ,‘. )"

El es quien responde:

Por qué, por qué, por qué, | o
amor mio, por qué? (960) .

Todas- quedan sin respuesta. Lkn el caso de:

Yo te pregunto, dénde estid mi hijo? |
| (963)

ella responde, mas no lo que &l quiere escuchar:

No me esperaba en ti, reconociéndome,
y diciéndome: "LLamame para salir sobre la/
' tierra

a continuar tus luchas y tus cantos"? (963)-. , ,

En el poema "La pregunta" é&sta no. aparece
formulada. Sin embargo puede entenderse: (A quié-
nes te has entregado antes ‘de ser mia? El poema
principia asi: ~
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Amor, una pregunta
te ha destrozado. . : (962)

[La conmina a hablar, pero a hablar con seres
intangibles: S

Y cuando venga la tristeza que odio

a golpear tu puerta,

dile que yo te espero

y cuando la soledad quiera que cambies
la sortija en que estd mi nombre escrito,
dile a la soledad que hable conmigo, -~
que yo debi marcharme (996)
porque soy un soldado

y que alll donde estoy,

bajo la lluvia o bajo

el tuego,

amor mio, te espero, (996-997)

Ella permanece silenciosa. El delinea el pertil
que ella debe tener para hacerlo feliz, para que per-
manezca a su lado.

.l silencio de la amada llega hasta a construir
un pozo en el que se sumerge y de donde el amado
quiere sacarla: "El pozo"

A veces te hundes, caes

en tu agujero de silencio,

en tu abismo de cobOlera orgullosa,

y apenas puedes

volver, aun con jirones

de lo que hallaste

en la profundidad de tu existencia.’(965)

Le sugiere qué debe hacer con las palabras que
el le dice:

Sacude la palabra mia que vino a herirte

y dejala que vuele por la ventana abierta.
Ella volvera a herirme

sin que ta dirijas -

puesto que fue cargada con un instante duro
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y ese instante serad desarmado en mi pecho.
| - {965)

Mas no le . pide didlogo solo le pide la sonrisa:

Sonrieme radiosa . |

si mi boca te hiere & | (965)
o - + g |
Amame tQ, sonrieme, | )
ayGdame a ser bueno. .~ (966)

| - Como si la boca de ella no supiera hacer otra
-cosa. Le ordena insistentemente que sonrie para €l

Quitame el pan, si quieres,
quitame el aire, pero = o
no me quites tu risa. (945)

Y no niega que ella tenga voz pues la mencio-
na:

Bella, mi bella, |

tu voz, tu piel, tus unas,

bella, mi bella,

tu ser, tu luz, tu sombra,

bella,

todo eso es mio, bella,

todo eso es mio, mia,

cuando andas o reposas,

cuando cantas o duermes

cuando sufres o suenas, (952)

Y necesita su canto:

como si no supiera cantar
sino cuando tG cantas. (994)

1 didlogo, en cambio, entre €&l y otros si se
concretiza:

Alguien pregunta: -Dime qué, como las olas
en una misma costa, tus palabras
sin cesar van y vuelven a su cuerpo?

Ella es sblo la forma que thi amas?
y rcspondo:  mis manos no se saclan
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en ella, mis besos no descansan,

por qué retiraria las palabras

que repiten las huellas de su contacto amado ,
que se cierran guardando ‘
inGtilmente como en la red el agua,

la superficie y la temperatura

de la ola méas pura de la vida? (984)

En la respuesta de €l hay posibilidad a mas dia-
logo pues también €&l hace una pregunta a su interlo-
cutor. |

El amado se anticipa a los acontecimientos vy
prevé los juicios negativos que haran de su -amada.
También responde anticipadamente:

Pero hacia mis orejas vendran antes

a socabar la torre

del amor dulce y duro que nos liga,
'y me diran: -"Aquella

que th amas,

no €s mujer para ti,

por qué la quieres? Creo

que podrias hallar una méas bella,

mas seria, mas profunda, |
mas otra, th me entiendes, mirala qué. ligera,
y qué cabeza tiene, |

y mirala como se viste

y etcétera y etcétera'.
Y yo en estas lineas digo: ”
asi te quiero, amor, ‘ (987)

En conclusion, el circuito de la comunicacidon
entre amado y amada, no se alcanza. Es un cons-
tante monologo, por medio del cual el amado se ex-
presa, sin permitir descubrir los sentimientos de la
amada. Ella es un receptor pasivo, silencioso.




CAPITULO V: MANIPULACION

BT T r !
.:"1'3,_;-!_2 :

'.i

}

| El yo poetlco para conbervar a la- amada jun-
.a 'si, a través de un continuo hablar del cual ella
es el receptor, dirige las acciones de &sta 2. El
amado. interviene en este actuar de la amadah indi-
‘candole qué debe hacer, cuando Como Y donde .

Bl wento es un caballo
oyelo como corre =
por el mar, por el c1elo.

Quiere llamarme: escucha
como rrecorre el mundo
para llevarme lejos.

Escondeme en tus brazos
por esta noche sola,
mientras la lluvia rompe
contra el mar y la tierra
su boca innumerable

3

' Se aplica el concepto de manipulacidn para los fines
de este trabajo, aisladamente de la formulacion de un programa
narrativo. | |

2 Sea (til para el -de's'arrollo de este tema, el concepto

de manipulacion gque ofrece la SemibGtica, Diccionario razonado
de la Teoria del lenguaje, de Greimas-Courtés, p 251. "La ma-
nipulacién se caracteriza por ser una accibdn del hombre sobre
otros hombres para hacerles ejecutar un programa dado:' .

3

"Proyectada en el cuadro semidtico, .la manipulacion,
en cuanto hacer-hacer de lugar a cuatro posibilidades:

hacer-hacer R - bhacer no-hacer; . .+
| intéruehcién ) >< | J}mpec};lrnento )
no hacer - no hacer | no hacer-hacer
~ (dejar hacer) | -+ {(no intervencion)
‘Greimas-Courtés, op.cit,p.251- " o
- 252. |
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Escucha como el viento
me llama galopando
para llevarme lejos.

Con tu frente en mi frente,
‘con tu boca en mi boca,
atados nuestros cuerpos
el amor que nos quema,
deja que el viento pase
sin que pueda llevarme.

Deja que el viento corra

coronado de espuma,

que ‘me llame y me busque

galopando en la sombra,

mientras yo, sumergido

bajo tus grandes 0jos,

por esta noche sola

descansaré, amor mio. (949-950)

La induce a realizar las mismas actividades que
el realiza: |

‘Hembra condor, saltemos
sobre esta presa roja
desagarremos la vida
~que pasa palpitando

y lenvantemos juntos .
nuestro vuelo salvaje. (958)

Quiere que ella sepa que &l es valioso:

Entiéndeme. ,
“Todos saben quién ‘soy, (964)

Ella debe estar dispuesta a darle gusto, aln
cuando él le sea adverso: | -

Sonrieme radiosa
si mi boca te hiere. - - (965)
Y la responsabiliza de la conservacion del amor
entre ambos:
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. . . cuida

limpia, levanta,

defiende L -

nuestro amor, alma mia. (997-998)

-

Estas . intervenciones se transforman en amena-

- Z2as.

No esperes que te mire en la distancia
hacia atras, permanece

con lo que te dejé, pasea

con mi fotografia traicionada, ' (969)

Ahora bien,
si poco a poco dejas de quererme
dejaré de quererte poco a poco (667)

Y la lieva a, una situacion tal, que a ella sdlo
le queda obedecer: ™ '

Tienes que abrir puerta a puerta,

tienes que obedecerme,

tienes que abrir los 0jos

para que busque en ellos,

tienes que ver coOmo ando

con pasos pesados

por todos los caminos

que, ciegos, me esperaban. (962)

Otras veces le impide la realizacion de hechos,
a través de negaciones:

Amor, cuando te digan

que olvidé, y alin cuando

sea yo quien lo dice,

cuando yo te lo diga,

no me creas, (997)

4 La obediencia, inscritq én‘él nivel de competencia mo-
dal del destinatario, es la posicion de no poder no hacer.
Greimas-Courtes, op.cit., p. 252.
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No pienses mas, mi dulce,

en el tormento |

que paso entre nosotros

como un rayo de fosforo o
dejandonos tal vez su quemadura. (995)

No me temas, no caigas | .
en tu rencor de nuevo. o (965)

El hacer -persuasivo del amado quien el destma—'
dor-manipulador de la comunicacion, recorre las cua-

tro posibilidades: la. tentacion y la intimidacion, apo-
vadas en la modalidad del poder de la dimension
pragmatica: propone objetos positivos o négativos
respectivamente. La seduccion y la provocacion, apo-
yadas en el saber de la dimension cognosmtwa for-
raule  juicios positivos y negativos. B

La tentacion se configura a través de las mani-
festaciones en las que el amado propone, -axla amada,
objetos positivos, con el fin de mantenerla fiel. E]
principal objeto propuesto es €l mismo.

Entiéndeme.
Todos saben quién SOY,
pero ese Soy

es ademas un hombre
para ti. (964)

- El es hombre y como tal tiene para ella el con-
tacto amoroso. Y puede ademéas brindarle estabili-
dad.

Ven aca, vagabunda,
ven a beber sobre mi pecho
rojo rocio. (975)

El amor que &l le ofrece es "rama florida", son
"estrellas" y es "perfumada primavera": '

En la noche entraremos
a robar
una rama florida.




Pasaremos el muro, .
en las tinieblas del ]ardm ajeno S LS
dos sombras en la sombra.f 1 S

- . - T F o :
L » | & . L o= _H‘"-r‘,; ..E -!‘: "okt

En la noche entraremos . oo g
hasta su tembloroso firmamento; *
y tus pequenas manos:y. las mias;::
robaran las estrellas. .. . - i

Y 51gilosamente

a nuestra casa, |
en la noche .y la sombra
entrara -con tus pasos . - . .

el silencioso paso del perfume S
y con pies estreilados T

el cuerpo claro de la Prlmavera (952—.9'53)_'

Otra vez seri una rosa:

Pero espérame,

guardame tu dulzura.

Yo te daré también o |
una rosa. | . {956)

El tentador se muestra Como un objeto ya po-
se1do:

Aranaré la tierra para hacer una cueva
y alli tu Capitan ' o
te esperara con flores en el lecho.  (995)

Y se considera la fuente de la felicidad de la
amada: '-

Mi vida, no hallaras

en el pozo en que caes
lo que yo guardo para ti_en Ia alturaf
un ramo de jazmines con rocio, |
un beso. méas profundo que tu ablsmo.}(965)

2 S, 2
.,I?.‘_ 15_1

.'r'-
- p
L B

La condiciona para que ella no. lo abandone

.
R |

Pero
si cada dia, S AR

" S
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cada hora ,
sientesique a mi estas destlnada
con dulzura implacable.
Si° cada dla sube
~una flor a tus labios a buscarme
-ay amor mlo ay mia,
en mi todo ese fuego se repite,
en mi nada se apaga ni se olvida,
mi amor se nutre en tu amor, amada,
y mientras vivas estard en tus brazos -
sin salir de los mios. ' (968)

‘Para aclararle lo que sera el futuro entre ellos,
le recuerda lo que ya han vivido, le pone enfrente
el pasado. Ella ha sufrido .una transformacion desde
entonces, en la que ha sido beneficiada, pues ha pa-
sado de la muerte a la vida: '

Novia mia, tuviste |
que morir y nacer, y te esperaba. (971)

Mas esa transformacion provino del amor que
él le ha brindado: | |

Tenias que cambiar de corazon

y de mirada -

después de haber tocado la profunda

zona de mar que te entregd mi pecho.
Tenia que- salir del agua

pura como una gota levantada

por una ola nocturna. - __ (971)

Lo que le espera es el amor eterno:

Amor amor,

la primavera

nos ofrece el cielo,

pero la tierra oscura

a nuestro nombre

nuestro amor pertenece

a todo el tiempo y la tierra. (992)

el Invierno
nos buscari, amor mio,
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51empre .
nos buscara, p(}rque no lo conocemos,
porque no lo tememos,

porque tenemos

Con -nosotros

el fuego S |

para siempre. - (993}
Entonces: ' | . "f

Ven C()nmigo;. | ' L (972)

Amor, amor, te espero - (998)

Mientras tanto:
ci,:idal
limpia, levanta,
defiende ) .
nuestro amor, alma mia (997-998)

Como:

Y cuando venga la tristeza que odlo
a golpear tu puerta,
dile que yo te espero - {996)

Y cuando la soledad quiera que cambies
la sortija en que esta mi nombre escrito,
dile a la soledad que habie conmigo,

que yo debi marcharme

porque soy un soldado,

y alll donde estoy,

bajo la lluvia o bajo

el fuego, |

amor mio, te espero,

te espero en el desierto mas “duro _ |
y junto al limonero florecido: (996-997)

La manipula con la tentacidn, cuando quiere per-
suadirla de que debe estar con €l en la lucha’ social.
l.os objetos ofrecidos, sin dejar de ser uno de ellos
el amor, son diversos, principalmente son objetos que,
a ella como mujer, podrian interesarle:

vy . Hﬂﬁmmm“mm
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Ahora voy a contarte;

mi tierra sera tuya,

YO VOy a conquistarla,

no soOlo para. dartela,

sino que para todos, -

para todo mi pueblo. - . (996)

Con &l tendra esa tierra y tendra un hogar:

toda la vida con jabon y agujas

con el aroma que amo

de la cocina que tal vez no tendremos

y que tu rrano entre las papas fritas

y tu boca cantando en invierno

mientras llega el asado

seria para mi la permanencia

de la felicidad sobre la tierra. (977)

Tendra fama:

te vas a romper los zapatos,
pero vas a crecer en la marcha. (976)

‘Tendra riqueza:

Amor no amamos, (973)
como quieren los ricos,

la miseria. NosoOtros

la extirparemos como diente maligno

que hasta ahora ha mordido el corazdn del
hornbre.

Por eso: ~ .
. . levantate, (974-975)
tu levantate, | .
pero conmigo levantate
y salgamos reunidos
a luchar cuerpo a cuerpo
contra las telaranas del malvado,
contra el sistema que reparte el hambre,
contra la organizacion de la miseria.

Bl premio serla la compania de él:
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serad dura la lucha,
pero vendras conmigo, .,
la vida sera dura, L (973)

LLa intimidacién, que también es empleada en es-
‘ta manipulacion que el amado hace a la amada, s
manifiesta a través del ofrecimiento de objetos negati-
vos. En la tentacion, como se observd, el principal
objeto positivo ofrecido es el amado vy COMO consecuen-
cia, el amor que &l profesa o profesard a la amada.
En la intimidacion, el ofrecimiento es la perdida de
ese amado y de ese amor. De manera que ella debe
amarlo, obedecerlo y seguirlo, de lo contrario lo perde-

ra- j
El dejara de amarla: _i
Ahora bien,
si poco a poco dejas de quererme
dejaré de quererte poco a poco. (967)

LLa olvidara:

Si de pronto
me olvidas

no me busques,
que ya te habré olvidado (967)

La sustitulra
Muérete de miedo o de irio,
o de duda,
que yo con mis grandes pasos

la encontrare,

dentro de ti
o lejos de ti, e (970)

La abandonara: L

Si consideras largo y loco,, =~ . .
el viento de banderas, .
que pasa por mil vida

y te decides |

a dejarme a la orilla

del corazdbn en que tengo raices,

i
t
i
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piensa

que en ese dia,

a esa hora

levantaré los brazos
y saldran mis raices
a buscar otra tierra.

No csperes que te mire en la distancila

hacia atras, permanece S

con lo que te dejé, pasead |

con mi fotografia traicionada, g

yo seguiré marchando - |
abriendo “anchos . caminos conira  la- sombra,

| naciendo
suave la tierra, repartiendo |
la estrella pdra los que vienen. (969)

Ha llegado ta noche para (.
Tal vez de madrugada. (969)
NoSs verenios de nuevo.

Quédate ¢n el camino. - (969)

realizara, ast como vya 1o tuvo decidido una

Pisaba un barro oscuro

gque termblaba,

y hundi¢ndome y saltendo

decrdt que salieras

de mi, que me pesabas

como pledra cortante,

elaboré tu pérdida

paso a paso:

cortarte las raices,

soltarte sola al viento. (966)

Cuando no la intimida con el abandono y el de-

e
Ve 7!
"
samor,
ral:

o0 hace a traves del sufrimiento o dolor mo-

No te hieras en mi, que sera intil,

Ly
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C
J

no me hieras a mi, porque te hieres”. (966)
y hasta en dolor fisico; le ofrece golpes: '

. . . si no hallo |

nada en qué sostener mis duros pasos,

adorada, recibe

mi tristeza y mi cOlera,

mis manos enemigas

destruyéndote un poco | |

para que te levantes de la arcilla, |

hecha de nuevo para mis combates. (964-965)

En el poema "EI desvio"? la intimidacion apa-
rece gradual, de menor a mayor, de tal manera que,
al- final, le propone la pérdida de la existencia:

Si tu pie se desvia de nuevo,
sera cortado.

Si tu mano te lleva
a otro camino
se caera podrida

Si me apartas de tu vida
moriras
aungue vivas.

Seguirds muerta o sombra,
andando sin mi por ‘la tierra (961)

No sera suficiente el castigo corporal, sino que
se le dara el mayor sufrimiento que sera estar sepa-
rada del amado, porque eso para ella es la muerte.

> Neruda invierte el orden propuesto por San Pablo en su
carta a los Efesios: '"Asl deben amar los maridos a sus muje-
res como a sus propios cuerpos. £l que ama a su muijer se ama
a si mismo. Porque nadie aborrecid jamis su propia carne; an-

tes bien la alimenta y cuida con carifio, lo mismo que Cristo
a la iglesia.” Ef. 5, 28-29.

L J » - : L ] ‘i
Ledse el articulo "Anidlisis de un poema nerudiano”. !

I
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Desde el punto de vista del saber en la dimen-
sion  cognoscitiva, hay seduccion, en todo momento
en que el amado formula juicios positivos, en rela-
cion con la amada. Algunos de esos juicios provie-
nen de las transformaciones operadas en ella, porque
el la posee: |

y entonces

toda la noche caminamos

durmiendo

y cuando despertamos

eras intacta y nueva,

como st el grave viento de los suenos

se nuevo hubiera dado

fuego a tu cabellera

y en trigo y plata hublera sumergido

tu cuerpo hasta dejarlo deslumbrante. (971)

vamos,
y ti, mi estrella, junto a mi,
recién nacida de mi propia arcilla, (975)

Principalmente, ella viene a ser valiosa para
€l porque le proporciona placer:

Todo tu cuerpo tiene .'
copa o dulzura destinada a mi. (942}

En ti vacilo, caigo
y me levanto ardiendo.

Flla es el satisfactor de sus necesidades:

Has venido a mi vida
con lo que th traias,

hecha u
de luz y pan y sombra te esperaba,
y asl te necesito,

asi te amo, | | (987-988)
Lo complementa:

Tus rodillas, tus senos,
tu cintura -




e

Lo

Lo

st

faltan en mi como en el hueco |

de una tierra sedienta T

de la que desprendieron . e
una forma, S (942)

alimenta:

Oh t{, la que yo amo,
pequena, grano rojo L
de trigo, o (9792)

da vida: | L

y tu belleza entonces B

no sblo enciende el fuego ..
que arde sin Cosumirse entre nosotros,
sino que con tu amor me esta llamando

y a través de tu vida | R
me esta dando la vida que me falta (980)

ni€game el pan, el aire,

la luz de la primavera,

pero tu risa nunca

porque me moriria. | | (946)

consuela:

Amor mio, en la hora

mas oscura desgrana

tu risa, y si de pronto

ves que mi sangre mancha

las piedras de la calle,

rie, porque tu risa

sera para mis manos

como una espada fresca. (946)

alegra:
S B SO

Si thh no vives,

. Tk N
st tu, querida, amor mio,

.
§ S T '1.'t .
v i oo-

. , _
2 AU T T I :I Eif.,; v

te has muerto,

todas las hojas caeran en mi -pecho.’
llovera sobre mi alma noche 'y dia, -
la nieve quemarada mi corazdn, - - - (978)

AR R §
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lLa califica.de amorosa:

y si caigo, no solo
me cubrira la tierra

sino este gran amor. que me trajlste

y que vivid circulando en mi sangre (996)

Y de solidaria:

L.a

yo estoy seguro que tus grandes 0jos,
como cuando los: beso -

se cerraran entonces con orgullo, B
con doble orgullo, amor,
con tu orgullo y el mio.. . - (987)

considera su testigo:

Tocaran este fuego

y el fuego, dulce mla dira tu simple nombre
y el- mio, el nombre

que t solo supiste porque t( sola

sobre la tierra sabes

quién soy, y porque nadie me conocid como

| una,
como una sola de tus manos, (998)
Y su confidente:
porque nadie
supo coOmo, n1 cuando
mi corazdn estuvo ardiendo: (398)
Tu entre todos los seres
tienes derecho
a verine débil. | (964)

Por todo ella es amada por él:

Dulce mia, adorada,

vendras conmigo a luchar cuerpo a Cuerpo
porque en mi corazdon viven tus besos
como banderas rojas, (996)

y yo mientras tanto te escribo
para decirte "Te amo'. .
Para decirte "te amo", cuida, (997)
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Cuando te digan "Ese hombre
no te quiere", recuerda _
que mis pies estan solos en esa noche, y

| buscan
los dulces y pequenos pies que adoro. (997)

Aln siendo considerada imperfecta por los otros,,
ella sigue siendo amada por él:

Asl te quiero, amor,

amor, asl te amo,

ast como te vistes

y como se levanta

tu cabellera y como

tu boca se sonrie,

ligera como el agua

de manantial sobre las piedras puras,

asi te quiero amada. (987)
Y por todo ella es inspiracién para sus versos:

Ay que me digan cdobmo

pudiera yo abolirte

y dejar que mis manos sin tu forma
arrancaran el fuego a mis palabras (984-985)

lLa Gltima posibilidad de*manipulacidon es la pro-
vocacion. Con ella el amado dirige la persuasion de
la amada, formulando juicios negativos acerca de
ella. Por esto la amada tendra que luchar para no

perder al amado: el amor de &l se muestra tamba-
leante. ‘

Qué tienes? vyo te miro

y no hallo nada en ti sino dos 0jos

como todos los 0jos, una boca

perdida entre mil bocas que bes& mas
| ; hermosas,
un cuerpo igual a los que resbalaron
bajo mi cuerpo sin.dejar memoria.  (960)

Segin este juicio, la amada no es suficiente-
mentemente atractiva como para mantener la- aten-
cion de quién se satisface con la belleza fisica. Por
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tanto corre el peligro de ser rechazada. Le atribu-
ye otros calificativos tales como: casquivana

Te quiero recta como | | |
la espada o el camino. (962)

Ocultadora:

~ Amor mio,
compréndeme,
te quiero toda,
de .0jos a ples, a unas,
por dentro,
toda la claridad, la que guardabas. (962)

Pero te empenas
en guardar un recodo

de sombra que no quiero. | (962)
Intitil:

ti no puedes conmigo. | - (962)
Rencorosa:

No me temas, no caigas |

en tu rencor de nuevo. . (965)
Colérica:

A veces te hundes, caes
en tu agujero de silencio, . - o
en tu abismo de codlera orgullosa, (965)

Cerrada:

Amor mio, que encuentras

en tu pozo cerrado?

algas, ciénagas, rocas?

Qué ves con 0jos ciegos, -

rencorosa y herida? (965).

Prostituida:

Lo has olvidado en las puertas (al hijo)
del placer, oh prodiga . |
enemiga, - (963)
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Destructora:

- Todo el amor es una copa

ancha como la tierra, todo

el amor con estrellas y espinas

te di, pero anduviste

Con pies pequenos, con tacones Ssucios

sobre el fuego, apagéandolo. "~ {968)
No desaprovecha, este amado, la oportunidad
"para recordarle a la amada cOmo la encontrd. Sin
&l, ella es poca cosa: La encontrd vacia: |

Y qué vacia por el mundo ibas
como una jarra de color de trigo
sin aire, sin sonido, sin substancia! (960)

Destruida y danada:

tl venias andando,
th venias desnuda y aranada, (971)
ta llegabas sangrienta hasta mi lecho,

En sintesis ella para &l es nada:

Yo busqué en vano en ti

profundidad para mis brazos

que excavan, sin cesar, bajo la tierra:
bajo tu piel, bajo tus 0jos

nada,

bajo tu doble pecho levantado

apenas '

una corriente de orden cristiano

que no sabe por qué corre cantando. (960)

Partiendo de que en la manipulacidon, el desti-
nador del mensaje propone al destinatario un progra-
ma que &éste habra de cumplir, la relacidon entre Des-
tinador y Destinatario no es de igual a igual, sino de

superior a inferior 7. Por tanto el amado que les
quien dirige el hacer de la amada, es aqui el actor

m
7 ] -
Greimas-Courtés, loc. cit.
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que ocupa el lugar de la superioridad. Ella sblo de- '
be concretarse a obedecer, por consiguiente es el ac-
tor colocado en el lugar de la inferioridad.
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CAPITULO VI: AMADA COSMICA

En uno de los primeros capitulos, se mostro coO-
mo el yo poético compara a la amada con recipien-
tes tales como jarra, vasija y copa. LEstos objetos
considerados por su forma, estructura y finalidad, re-
quieren de la manufactura de un artesano y, €n se-
gulda, un sujeto que les de uso. Son, por consiguien-
te, seres pasivos. |

La comparacion de la amada con objetos y co-
sas, fuera de las ya mencionadas, se da a lo largo
de Los versos del Capitan. El yo poético la compa-
ra con cosas O seres naturales! y con otros tantos
artificiales. Para empezar, el poeta hace acopio de
tres de los cuatro elementos de la naturaleza, sena-
lados por los antiguos fildsofos griegos?. El fuego:

Era de nacar negro,

era de uvas moradas,

y me azotd la sangre

con su cola de fuego. (947)

1 Alicia C. de Ferraresi, ''La relacion yo-tG en la poe-
sia de Pablo Neruda. Del autoerotismo al panerotismo’, Revis-

' ta Iberocamericana, p. 206-208.
"Porque el poeta, que habla sido habitacion cerrada,
abrid un dia la puerta, no tanto para salir por ella, sino pa-
. ra que todo por ella entrase. Y abarcandolo todo en si, hecho
lo otro-td o ello-'su mismo yo, lo trasmutd en cantico a su
microcosmos, receptor del macrocosmo. Esta apetencia césmi_—
ca se revela en la constante identificacion del cuerpo de 1la

mujer -lo que &l puede poseer y abarcar con la naturaleza'.
Z

Sall Yurkievich, Fundadores de la:nueva poesia lati-

noamericana, p. 151. '"Neruda parte casi siempre de un esti-
mulo natural; los desencadenantes, los generadores de su ins-
" P r , - .
piracion son 1o terraqueo o lo acuatico, lo vegetal, lo ani-
mal, las metamorfosis de la eterna materia."
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como que si el grave viento de los suenos
de nuevo hublera dado C
fuego a tu cabellera (971)
seras, . . .
. . . cinturdn de fuego en mi cintura
Y un crater, una rosa ; R
de fuego humedecido! - - (959)
El agua: o
en el amor como agua de mar te has desa-
tado:
(941)
hecha de toda el agua -
de las olas marinas, (94T
P ) S P IS .
y al despertar tu boca S A
*E = @ : ¢« & & e ® * ¢ & w® ;'f;;j ' -
me dio el sabor . . . I
. : ? » Ty '
de agua marina, de algas, | . .., |,
del fondo de la vida, ok b e
y recibil tu beso .
mojado por la aurora
como si me llegara
del mar que nos rodea. = . (949)
Que en su mayoria es el mar, pero'que otras
veces es rio: T e e
SIS Y £ 2 00 B AR
Hay paises, hay rios, S U B
en tus OjOS, SpeTin gL (951) R TP

" "E’.l.
o he LA

tu boca se sonrie, L
ligera como el agua -
del manantial sobre las piedras puras,

AT~ G

PoayentT

(987)
Y la tierra: <
. | N

RS
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y me inclino a tu boca para besar la tierra?.
(941)

. « COMo
si te hubieran, amor, hecho de arcilla
para mis proplas manos. de alfarero.
(942)

y cuando ti pusiste
tus manos en mi pecho,

& » & *« & @& + = & = = & L &

reconoci esa greda (944)

hecha del trigo .
y de toda la tierra, (947)

He dormido contigo

y al despertar tu boca

salida de tu sueno

me dio ¢l sabor de tierra, (949)

¥ variantes a esa tierra: los metales

hecha de todo el oro
y de toda la plata, (947)

Bella, - |
tus senos son como dos panes hechos

de tierra cereal y luna de oro, (951) -

y si no encuentro |
sino tu risa de metal, . . . _ (964)

Seda y metal, 'acérc_ate a mi boca. (986)

Y detras de la seda

la muchacha de hierro
que lucharda a mi lado (986)

Y las piedras:

Amor, cuando te toco

3 Alicia C. de Ferraresi, op. cit., p. 220. "Ya en el

primer poema de Los versos del Capitan, en la mujer amada po-

see el poeta la tierra'.
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no sdlo han recorrido

mis manos tu delicia,.

sino . . . |

la suavidad de las piedras -gastadas

por lass aguas del mar o de los rios (979)

Porqué ahora, | .
aqui estd, ved como pasa (el amor)

arrastrando las piedras celestes,

contra todas las piedras de tu mundd,(969—970)

tus ufas de piedra falsa (975)
Por eso busco en ti la firme piedra. (964)

Veo los monumentos

de antigua piedra rota,

pero si toco

la cicatriz de piedra

mi cuerpo te responde, (954-955)

Tierra, metal, piedra, tres elementos estaticos
en espera, la primera de ser fecundada y los segun-

dos de ser modelados ]

La tierra es tal, que se transforma en geografia:
Suben tus hombros como dos colinas (941)

Voy por estas colinas,

son de color de avena,

tienen deigadas huellas

que solo conozco

centimetros quemados |
palidas perspectivas. (gliteos) - (958)

a . . ' y
Los paréntesis son mios.
Alicia C. de Ferrarkési, oc, cit., "La mujer total-
mente pasiva, no es la amada sino la victima de su agresivi-
dad de macho elemental.
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Aqui hay una montana.
No saldré nunca de ella. (pubis) (959)

Y un crater, una rosa |
de fuego humedecido!  (vulva) - (959)

Y llego a tus rodillas

de redonda dureza

como a las cimas duras .
de un claro continente.: (959)

Cuando miro la forma
de América en el mapa,
amor, a ti te veo:
las alturas del cobre en tu cabeza
tus pechos, trigo y nieve,
“tu cintura delgada,
veloces rios que palpitan, dulces
- colinas y praderas _
~y en el frio del sur tus pies terminan
su geografia de oro duplicado. -(979)

También astro, pero sb6lo alcanza a ser el saté-
lite de la Tierra::

mi brazo alcanza apenas a rodear la delgada
linea de la luna nueva que tiene tu cintura:

(941)
tus senos son como dos pan:es hechos
de tierra cereal y luna de oro, (951)
S1. miro
la luna de cristal, . . .
todo 'r-ne lleva a t1 | - (967)

Ay si, recuerdo,
todo tu cuerpo como una mano abierta,
como un racimo blanco de luna, (976)

Amor, cuando te- toco B
- 'no solo han recorrldo
" 'mis manos c e e
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sino . . . . -- | __
la luna del desierto, . . .’ o (979)

\

Pero acercando todos mis sentidos
a la luz de tu piel, desapareces, -
te fundes como . . .

& & L o L ] [ L & » L

la luna polvorlenta de la- aldea,l ~. (981)
Y tiene luz: |
se enrrollan en la luz de ty cmtura (950)

yo camino por ellos, (tus 0]05) s
ellos dan luz al mundo -
por donde yo camino,

bella. | (951)

Y asi th, pan y luz I

y sombra eres. S BEL T e (987)
Ty Lo

hecha d oL iy 4

de luz y pan y sombra te esperaba (98:8)

Pero acercando todos mls sentldos S

a la luz de tu piel, desapareces e (981)

Mas es como la luz de la luna uz refle]ada
después de recibirla del sol. No es luz propia.

La amada en la tierra fértil, fecundada, pro-
ductiva. Es vegetacion: S N I SR TR S

-

Oh qué musgo gigante! (vello pﬁblco)
:"i giJ i - (959)

Pero acercando todos mis- sentidos-
a la luz de tu piel, desapareces,
te fundes como . . .

L » L L 4 #® & & & 9 B

la madreselva de la tarde pura, - (981)

y asi bajo mi boca |
vuelves a ver la planta insatisfecha
de tu wda alargando ﬂ»us ralces R

. = TR R AR

i

D




117

En esa vegetacidon es arbol, raiz, rama, hoja,
flor y fruto. |

Ayer cuando sacaron

de raiz, para verlo,

el viejo arbol enano,

‘te vi salir mirandome

desde las torturadas

y sedientas raices. (955)

En un principio no te vi: no supe

que ibas andando conmigo,

hasta que tus raices

horadaron mi pecho,

se unieron a los hilos de mi sangre,
hablaron por mi boca, |
florecieron conmigo. | (989)

Asi fue tu presencia inadvertida,

hoja o rama invisible

y se pobld de pronto

mi corazén de frutos y sonidos.  (989)

Tt eras también una pequena hoja
que temblaba en mi pecho. (989)

Tu amor también me ayuda:

es una flor cerrada -

que cada vez me llena con su aroma

y que se abre de pronto

dentro de mi como una gran estrella. (997)

Cuando la amada es flor, queda limitada a tres:

Pequena
rosa, .
rosa pequena, (941)

Amor mio, a mi vida
llegaste preparada
como amapola y como guerrillera: (986)

magnolia y matorral, sangre y harina,
. {981)

__if,,i, v § - I e . .
ST I By, §- '™ lwﬂqﬂ‘,i i
Hibllﬁlﬂﬂﬂ btat.ag |

w o=

™
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El recorrido de la fecundidad culmina en el fru-
to, pronto a ser cosechado y consumido:

Tu ancha boca de fruta; - (944)

y en la piel de las uvas
me parecid tocarte. (945)

Era de nacar negro, |
era de uvas moradas, | (947)

Y eres blanca y azul y extensa como
la tierra en la vendimia. (950)

Pero acercando todos mis sentidos

a la luz de tu piel, desapareces,

te fundes como el acido

aroma de una fruta (981)

Anos tuyos que yo debi sentir

crecer cerca de mil como racimos

hasta que hubieras visto como el sol y la/
tierra

a mis manos de piedra te hubieran destinado,

hasta que uva con uva hubieras hecho

cantar en mis venas el vino. (982)

y al fundirte en mi sangre, la dulzura
del ciruelo salvaje
de nuestra infancia recibl en mi boca,

(982)

sino que para mi thG me has traido

la piel redonda de la fruta oscura

que arranqué de la selva,

aroma de maderas y manzanas

color de agua escondida donde caen

frutos secretos y profundas hojas. (984)

La semilla no ha sido tomada en cuenta en es-
te recorrido. La amada no es semilla.

Como producto de la tierra, ella también es ce-
real:
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y cuando tt pusiste
tus manos en mi pecho,
reconoci esas alas

y ese color de trigo. : (944)

hecha de todo el oro
y de toda la plata,
hecha de todo el trigo
y de toda la tierra. (947)

"~ cuando te rrecorren
a ti, pequena,
grano de trigo, alondra,
no alcanzan a abarcarte, . (950)

tus senos son como dos panes hechos
de tierra cereal y luna de oro, (951)

Los dos aGltimos versos, sirven de enlace entre
el cereal y el alimento elaborado con  ese producto
de la tierra: el pan

Y tu pequena mano
de pan y de guitarra
debe tocar mi pecho

cuando sale el combate. | (964)
que no expulse tu risa que es el pan de mi/
- vida.
_ (973)
Pero acercando todos mis sentidos
a la luz de tu piel, desapareces,
te fundes como . . . |
el pan recién nacido: =~ * (981)
- Al pan yo no le pido que me ensene
- sino que™no me falte -
durante cada dia de la vida. (987)

hecha |
de luz y pan y sombra te esperaba (988)
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En sintesis ella es el alimento del amor:

mi amor se nutre de tu amor, amada,

(968)
Ella es primavera y otono:
pero cuando el otono se levanta
con su estandarte extenso RS
eres t( la que veo, 0 (954)
‘eres en mi profunda primaveré: ~ (982)

En ambos casos estaciones templadas, sin la
violencia del calor o del frio.

b

Si la relacidon es con el reino animal, 'no pasa
de ser ave, y ave inofensiva: |

A1 N

y cuando tG pusiste’ g I
tus manos en mi pecho,

- 3. ) \ ALY
reconoci esas alas | ; oty
de paloma dorada, e 944)
Cuando te rrecorren (mis, manos) ..

a ti pequena,

grano de trigo, alondra ,}
" rnio alcanzan a abarcarte,
se cansan alcanzando
las palomas gemelas : == o0
que reposan o vuelan en tu pecho,  (950)

Un ave constructora del nido para el desccmso
del amado: TURNTE A

I ¥ E I T SN

Bella, | L
con un nido de cobre enmaranado
en tu cabeza, un nido
color de miel sombria

S

-+

| |
» = g4 . a7
3 Ei;‘_.‘lt
M a h
- P .

donde mi corazon arde y reposa, fisi, £
bella- A S o "'1 7 (951)
“ ; ; A
Tan solo pasa a. ser semejante a otras dos es-
pecies de animales' en: Tt

. 'i
.-rE ,

tus dulces pies brillaron cbmo‘ peces. (995) |
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Que méas parecen adornos que seres peligrosos.
Y: | '

Bella, .

de finas manos y delgados pies
como un caballito de plata,
andando flor del mundo,

" asi te veo, o . - |
bella,: T - (951)

Pero acercando todos mis sentidos
a la luz de tu piel, dsapareces,
te fundes como . . .

-------------

galope - de caballos, _ N " (981)

'Comparada con los caballos, de los que’ intere-
san el paso y ei galope, y que son de Utllldad al
- hombre, quien los doma y corre.

Fuera de la naturaleza es comparada con Otros
ob]etos -

No m-e-quites' la rosa, o |
la lanza que ‘desgranas, g (945)

rie, porque tu risa
seri para mis manos | -
como una espada fresca, - (946)

Te quiero recta como
la espada o el camino . (962)

pero te alcé en mis brazos
y te clavé a mis besos - (968)

como de ti crecia

el sueio,

de tu pecho desnudo |
abierto con sus cfipulas gemelas - (990)

- Todos esos objetos, lanza, espada, camino y cG-
pula o son forjados o son construidos por la mano
del hombre. Unos para ser manejados y otros para
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ser usados.

En esta relacion de la amada con la naturaleza,
hay un movimiento oscilatorio. Unas veces, la ama-
da lé presenta a la naturaleza:

Amor, cuando te toco,

no so6lo han recorrido

mis manos tu delicia,

sino ramas y tierra, frutas y agua,
la primavera que amo,

luna del desierto, el pecho

de la paloma salvaje,

la suavidad de las piedras gastadas
por las aguas del mar o de los rios
y la espesura roja '
del matorral en donde

la sed y el hambre asechan. - < (979)

- Otras, es la naturaleza quien le recuerda a 'la
amada: | R -

como si todo lo que existe,
aromas,luz, metales,

fueran pequenos barcos que navegan
“hacia las 1slas tuyas que me aguardan -

(967)

La amada, en todo caso, .es. quien viene a Su-
plir sus cerencias, a llenar el vacio que patria.y ma-
dre han dejado en el ser del poeta. -

y tu belleza entonces . T
no sdlo enciende el fuego . (980)

]
] L] L L] L ] - ] » » ] ] » - [

sino que con tu amor me esta llamando
a través de tu vida _—

me estd dando la vida que me falta |
y al sabor de tu amor se agrega el barro,
el beso de la tierra que me aguarda..

Por eso: | ,
y te apreté a mi pecho como™
si- la tierra y la vida re_cobrara. (982)
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Esta amada, por los rasgos fisico, le hace evocar
a la patriaz: ' .

AGn més, ‘cuando te veo recostada
veo en tu piel, en tu color de avena, .
la nacionalidad de mi carmo. ~ (979)

Ella se parece a la flora que lo c1rcundo en - sus
tiernos anos: o o

sino que para mi tG me has traido

mi territorio, el barro. de mi infancia,

las olas de la avena,

la piel redonda de la fruta oscura

- que arranqué de la selva,

aroma de maderas y manzanas,

‘color de agua escondida donde caen

frutos secretos y profundas hojas. (984)

| De ahi que, cuando se acerca a la amada, es a
‘la patria a quien se acerca: -

'Y asl mi patria extensa me recibe,
pequefia América, en tu -cuerpo. (977)

La amada, finalmente, no interesa por si misma,
sino por lo que representa o sustituye. En ella ve
a la madre que no tuvo y a la lejana patria. La ha
transformado en un satisfactor de necesidades|

5 ... -
Alicia C. de Ferraresi, op. cit., p. 216. "América

es, sobre todo, sentlda como la madre, el gran "(tero verde";
el vientre dentro del cual vive el poeta y* de cuya tierra es-
ta hecho. La identificacién vuelve a cumplirse, madre: yo.
Al catar a América, Neruda se canta en sus origenes tellricos
y en su propia sustancia vital. (... .) posee asi Neruda en
las doradas latitudes de ese cuerpo tierra, patria, madre,
amada, América". | |
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CAPITULO VI PROCESO DEL AMOR:

Para Emir Rodriguez Monegal Los versos del
Capitdn, "forman una cronica poética de amor" 1
Conviene, entonces, ver cbOmo se desarrolla el amor
a través de las siete partes en que el poemario es-
ta dividido. De hecho hay un proceso, desde el en-
cuentro,- hasta la separacidon de amado y amada.

En la primera parte, nombrada "El amor" hay
un descubrimiento, mas no es un descubrimiento
reciproco, sino que es el descubrimiento que el ama-
do hace de la amada. El mismo yo poético lo dice
en otra parte: ' |

En un principlo no te vi: no supe

que ibas andando conmigo,

hasta que tus raices

horadaron mi pecho,

se unieron a los hijos de mi sangre,
hablaron por mi boca,

florecieron conmigo. | (989)

En este descubrimiento, encuentra que ella lo
atrae a través del aspecto fisico:

Y cuando asomas

suenan todos los rios

en mi cuerpo, sacuden

el cielo las campanas,

y un himno llena el mundo. (942)

1 Emir Rodriguez Monegal, Neruda: El viajero inmbvil,
p. 343.
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El acercamiento es eminentemente sensual y
erotico <. . El sentimiento no se manifiesta, 3! sino
solo la alegria de la posesidon de la amada, la que
le esta destinada:

Todo tu cuerpo tiene
copa 0 dulzura destinada a mi. (942)

El amor, en esta parte, no aparece nombrando
un sentimiento, sino como un vocativo, Como un nom-
bre de la amada: .

. . COMO (942)
si te hubieran, amor, hecho de arcilla

y si manifiesta amor, es por el cuerpo de la amada,
siempre que este le complazca:

Pero no amo tus pies
sino porque anduvieron
sobre la tierra y sobre
el viento y sobre el agua, _
hasta que me encontraron. (944)

2 .
Emir Rodriguez Monegal, "Etudios, Pablo Neruda: el

sistema del poeta", Revista Ibercamericana, p.638. "Es muy fa-
cil reconocer que agul la presencia de un tema que recorre la
obra entera de Neruda, desde los primeros poemas de amar de
Lrepusculario, pasado por los Veinte poemas, de ciertas se-
cuencias de las primeras Residencias, hasta llegar a los 1li-

bros explicitamente erdticos: Los versos del Capitan, Cien

sonetos de amor, ciertas secuencias de Memorial de Isla Negra,
todo el comienzo de Barcarola. En esos textos, Neruda ha con-

tado y cantado al amor, a los amores, a su propio erotismo
desencadenado.

3 | .
Amado Alonso, Poeslia y estilo. de Pablo Neruda,

p. 342. Cuando el critico se refiera a Las furias y las pe-

nas dice: "El instinto aparece desnudado de todos sus trata-
mientos de belleza, sin leyenda, sin literatura y sin amor:
somos tigres, fieras encequecidas. |
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Si estos pies no lo hubiera encontrado, no los
amaria. - Bajo el influjo de la complacencia, la mu-
jer le parece bella y la compara con todos los obje-
tos y cosas que a €l le agradan. Le gustan las ma-
nos, los pies, la sonrisa . . . de la amada. Mientras
dura este estado, permanece junto a ella sin violen-
‘cia 'ni exabruptos: |

Ni la noche, ni el sueno |
pudieron separarnos. (948)

Y desea permanecer asi:

Quiere llevarme: escucha (el viento) 4
cbOmo recorre el mundo
para llevarme lejos.

FEscondeme en tus brazos

por esta noche sola,

mientras la lluvia rompe

contra el mar y la tierra

su boca innumerable. (949)

En el Gltimo poema de esta primera parte, se
confirma el encuentro erdtico y sensual cuando dice:

"Amor mio,

nos hemos encontrado

sedientos y nos hemos

bebido toda el agua y la sangre,

Nnos encontramos

con hambre

y Nnos mordimos

como el fuego muerde,

dejandonos heridas. (956)

En la segunda parte "El deseo", el erotismo
se muestra con un matiz instintivo. "El tigre", "El
condor”", y "El insecto" son poemas en los que el
amado se compara a si mismo con tres diferentes
animales. Como tigre, acecha a ld pareja, la atrapa

él. e » » F
Los parentisis sOn mloS.
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y posee para quedarse después vigilantes y receloso.
Como cobéndor, la eleva del suelo a su alta guarida,
para tener la hembra, que le falta. Y como insec-
to, recorre palmo a palmo, la antomia de-la amada.
Estos tres poemas no manifiestan amor. Expresan
el deseo:

Desnuda te sumerges. | (957)
Espero.

El placer:

Bebo tu sangre, rompo
tus miembros uno a uno. - (957)

Oh qué musgo gigante!
Y un crater, una rosa
de fuego humedecido! (959)

E] instinto:

Yo soy el condor, vuelo

sobre ti que caminas

y de pronto en un ruedo

de viento, pluma, garras,

te asalto y te levnato

en un ciclon silbante

de huracanado frio. (958)

En "Las furias", que es la tercera parte, se
produce un cambio. Aquil ya se muestra -un senti-
miento: los celos:

Antes de mi
no tengo celos (961)

Tal parece que el pasado de ella no le intere-
sa ni le dafa, aunque hubiese tenido amores. Pero
en el presente, &l se muestra posesivo y no acepta
compartirla con otro hombre: |

{l

Traelos todos

adonde yo te espero:
siempre estaremos solos
siempre estaremos t y yo
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solos sobre la tierra,
para comenzar la vida! | (961)

El amado ha perdido la alegria y el. placer ini-
ciales. Ahora la relacidon es hiriente:

Qué tienes, qué tenemos,

qué nos pasa?

Ay nuestro amor es una cuerda dura

que nos amarra hiriéndonos

y 8l queremos

salir de nuestra herida,

- separarnos,

nos hace un nuevo nudo y nos condena

a desangrarnos y quemarnos juntos.  (960)

La duda lo enardece. Confiesa su amor posesi-
vo, a través del peema "La pregunta', pregunta a la
que no se se le conoce respuesta:

Amor riio,

compréndeme,

te quiero toda,

de ojos de pies, a uinas,

por dentro,

toda la claridad, la que guardabas. (962)

Cuando reconoce que ella se ha desviado, la
amenaza:

Si tu pie se desvia de nuevo,
sera cortado. (961)

- No le interesa averiguar los sentimientos de
ella. Se limita a obligarla a permanecer a su lado
con amenaza:

Si tu mano te lleva
a otro camino
se caer8 podrida.

Si me apartas tu vida
moriras |
aunque vivas. - (961)
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Revela el objetivo que ha perseguido en ella:

Yo te escogl entre todas las mujeres
para que repitieras

sobre la tierra

mi corazdon que baila con espigas

o lucha sin cuartel cuando hace falta.
(963)

tener descendencia: Por falta de esa descenden-
cia, profiere reclamos a la amada:

Devuélveme a mi hijo! .

Lo has olvidado en las puertas
del placer, oh prodiga
enemiga, (963)

Es hiriente con ella, ahora no la nombra "Amor
mio", sino "prodiga enemiga". En medio de sus arre-
batos, la lastima fisicamente:

Asperas manos en tu sangre clavo
buscando tu firmeza

y la profundidad que necesito,

y SI no encuentro

sino tu risas de metal, si no hallo
nada en qué sostener mis duros pasos,
adorada, recibe

mi tristeza y mi coblera,

mis manos enemigas

destruyéndote un poco, |

para que te levantes de la arcilla,
hecha de nuevo para mis combates.(964-965)

Una vez que la sumerge en el mutismo, la con-
mina a cambiar de actitud, principalmente a no te-
nerle miedo: *

No me temas, no caigas

en tu rencor de nuevo. _

Sacude la palabra mia que vino a herirte
y déjala que vuele por la ventana abierta.

(965)
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Y si decide abandonarla, esta decisidon es cam-
biada, no por sentimentalismo o afectividad, sino
porque nuevamente el erotismo influye en é€l:

Después

mi decisidn se encontrd con tu sueno,
y desde la ruptura,

que nos quebraba el alma,

surgimos limpios otra vez, desnudos,
amandonos |

sin sueno, sin arena,

completos y radiantes,

sellados por el fuego. (967)

En la cuarta parte, titulada "Las vidas", le ex-
pone a la amada la situacidén del pueblo de donde él

procede:

Quienes son los que sufren?
No sé&, pero son mios. (972)

El necesita volver a la patria y luchar por la
justicia. Invita a la amada a seguirlo:

Ven conmigo. (972)

- El quiere obedecer al llamado de su pueblo]
sin perder la compania de ella. En medio de esta
circunstancia, el tratamiento que le da es diferente:

Oh tf, la que yo amo,
pequena, grano rojo
de trigo,

serd dura la lucha,

pero vendras conmigo
la vida sera dura, (972-973)

La nombra objeto de su amor. Ahora esta

muestra de sentimiento viene a ser manipuladora,
puesto que la compania no le ofrece__a\ella un panora-
ma acogedor, sino contrariamente, aciago. Esta ma-
nipulacion se conserva a .lo largo de los ocho poemas.
En ellos lucha por involucrar a la amada, en el in-
terés que siente por el bienestar de la patria: ‘le

f
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ofrece una nueva nacionalidad:

Vamos,

y th, estrella, junto a mi,

recién nacida de mi propia arcilla,

ya habras hallado el manantial que ocultas
y en medio del fuego estaras

junto a mi,

con los ojos bravios,

alzando mi bandera. (975)

El capitan no puede olvidar ni permanecer ale-
jado de la patria, sin embargo, anticipadamente, le
hace saber a la amada que sin ella podra vivir:

Si de pronto no existes,
si de pronto no vives, |
yo seguiré viviendo. (977)

El amor por la patria es antepuesto al amor por
la amada. De la mujer espera el amor "en plena
guerra" (1976) que le haga frente a la pobreza, vy
que luche con él: | =

Pero levantate,

tl levantate,

pero conmigo levantate

y salgamos reunidos

a luchar cuerpo a cuerpo

contra las telaranas del malvado

contra el sistema que reparte el hambre,

contra la organizacion de la miseria.
(974-975)

Y la necesita para que lo cuide en medio de las
tareas hogarenas:

Te veo -

lavando mis panuelos,

colgando en la ventana

mis calcetines rotos,

tu figura en que todo, ,
todo el placer como una llamarada |
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cayd sin destruirte,

de nuevo

mujercita

de cada dia, (977)

Al pasar a la quinta parte del poemario, el Ca-
pitdn cambia de estrofa. Ahora presenta una oda
dividida en seis partes. Esto sugiere que también
en el proceso del sentimiento amoroso se muestra
una transtformacion.

El tiempo de estos amores esta por concluir.
Se vislumbra la partida del amado. En este estado
de cosas, el amado modifica su actitud violenta vy
agresiva. Para él, ella ha despertado:

El sabor de tu boca y el color de tu piel,
pie, boca, fruta mia de estos dias veloces,
dimelo, fueron sin cesar a tu lado

poOr anos y por viajes y por lunas y soles

y tierra y llanto y lluvia y alegria
a sOlo ahora, solo

saien de tus raices

como a la tierra seca el agua trae
germinaciones que no conocia

o a los labios del cantaro olvidado
sube en el agua el gusto de la tierra?

R

(981)

La proximidad de la amada le allana los senti-
dos y el placer es abundante:

ay todo de tu piel vuelve a mi boca,

vuelve a mi corazdn, vuelve a mi cuerpo,

y vuelvo a ser contigo

la tierra que th eres:

eres en mi profunda primavera:

vuelvo a saber en ti como germino (981-982)

Se siente realizado y descubre que debid co-
nocerla antes:

ANos tuyos que yo debi sentir
crecer cerca de mi Ccomo racimaos




134

hasta que hubieras visto como el sol y la tierra
a mis manos de piedra te hubieran destinado,
hasta que uva con uva hubieras hecho

cantar en mis venas el vino. (982)

Reconoce que, el tiempo junto a ella, ha sido
insuficiente: .

Mi muchacha salvaje, hemos tenido

que recobrar el tiempo

y marchar hacia atras, en la distancia

de nuestras vidas, beso a beso,

recogiendo de un sitio lo que dimos

sin alegria, descubriendo en otro

el camino secreto (983)

y que buscaba el amor sentimental y no sdlo el erd-
tico:

Y asi bajo mi boca,

vuelves a ver la plata insatisfecha -

de tu vida alargando sus raices

hacia mi corazdon que esperaba.: (983)

-Suave mia, reposa
tu cuerpo en estas lineas que te deben

mas de lo que me das en tu contacto,
(985)

Sin embargo, este contacto amado le hace pre-
sente su o tierras:

Y, amor, tu cuerpo no soOlo es la rosa
que en la sombra o la luna se levanta, .
0 sorprendo o persigo. - ‘
No sOlo es movimiento o quemadura, |
acto de sangre o pétalo de fuego,
sino que para mil th me has traido
mi teritorio, el barro de mi infancia,
(984)

~Asl, hasta la opinidbn que anteriomente tenia
de ella, cuando la juzga de infiel y vacia, cambia:

Amor mio, a mi vida
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llegaste preparada

como amapola y como guerrillera:

y detras de la sed

la muchacha de hierro

que luchara a mi lado. (986)

-3y b i1 "

~Ertonces, péhsando en el futuro y considerando
la posibilidad de que ella lo siga, la prepara para las
mdlédicencias: se justifica:

De mi nada mas malo
te diran, amor mio,
w0 de lo que yo te dije.
Yo vivl en las praderas
“Irantes de conocerte
y no esperé el amor sino que estuve
acechando’y salté sobre la rosa.
) _}_EQUé”“més pueden decirte?
0%iNo soy bueno ni malo sino un hombre,
| (986)

~ En medio de esta justificacion, "no soy bueno
ni‘: ‘'malo: sino un hombre", hay un razonamiento que
queda flotando, cuando senala que sO0lo buscaba en
las mujeres el. placer: todos los hombres son asi, yo
SOy un. hombre,. por lo tanto soy asli.

Confieza que estd en "peligro de enamorarse",
comae. si-el enamorarse le disminuyera su virilidad:

ey bien, este -peligro
TR Gn s Cedtpéligro de amor, de amor completo
~~ hacia toda la vida,

hacia todas las vidas, (986)
(1,i;;, Yy Sl.este amor nos trae
i,i -1 la muerte o la prisiones,

s

N LN IR . : -
Y Plensd’ que para entonces, aceptara, la censura
de quienes desaprueben la eleccion de mujer:

asi te -quiéro, amor,
amor,.-ast te amo,

] -4
.k
A 4
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asi como te vistes

y como se levanta

tu cabellera y como

tu boca se sonrie,

ligera como el agua

del manantial sobre las piedras puras

asi te quiero, amada. - (987)

Y se atreve a darle un calificativo a su amor:
amor verdadero.

Manana sdlo les daremos

una hoja del arbol de nuestro amor, una hoja
que caera sobre la tierra |

como sl la hubieran hecho nuestros labios,
como un beso que cae _

desde nuestras alturas invencibles

para mostrar el tfuego y la ternura

de un amor verdadero. | (988)

Este amor verdadero es el que muestra "fuego
y ternura", ya no sb6lo el placer que lo movio al
principio. Pero es ahora, cuando esta por perderla,

cuando se enamora o cree estar enemorado. N

"Epitalamio” es el titulo de la sexta parte. El
titulo de por si presenta la significacidon de celebra-
cion de bodas. |

] amado estd proximo a partir.  Reconstruye
los momentos vividos junto a la amada.  Analiza el
presente y piensa en el futuro. De ahl que aparez-
can los tres tiempos verbales: préterito, presente vy
futuro, en este orden.

Con el préterito remoto (pretérito indefinido)
rememora la llegada a la isla. EI la llevd a la isla,
sin embargo la cercania?* dé ella , al principio no tuvo
Importancia: -

l-n un principio no te vi: no supe
que ibas andando conmigo, . (989)
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Los rodeaba el invierno, que se manifestaba,
también, en la frialdad de las relaciones. FEstuvieron
rodeados de un paisaje gris y permanecieron en el
recinto hogareno. Mas sobrevino un cambio:

Pero fue el fuego

nuestro {inico amigo,

junto a €l apretamos

el dulce amor de invierno

a cuatro brazos. | (989-990)

Despu€s el invierno se tornd en primavera y con
ella, naturaleza y amada se engalanaron. Los aman-
tes abandonaron el encierro y recorrieron la isla.’
Durante este periodo s6lo hay amor sensorial. .

¥

Sobreviene una modificacién, préterito indefini-,
do es sustituido por el pretérito perfecto, el cual es
un pretérito proximo. Con este cambio “anuncia el
surgimiento  de otro amor:

Nuestro amor ha nacido - s
fuera de las paredes, o (991)

A partir de ese punto, pasa al presente. ElI
amor se realiza. La naturaleza que los rodea reco-
noce ese amor y les brinda sus muestras primavera-
les. Desde este presente, saben que  se sobreviene
el cambio de estacion, y, de vida. Primero vendra
el otono vy después el invierno, que anuncia la sepa-
racion: I

el invierno _

nos buscara, amor mio,

siempre, '

nos buscara, porque lo conocemos, -
porque no lo tenemos, o

porque tenemos - i f
con nosotros - I PR
el fuego I

para siempre. | - 7(993)
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El amado tiene la esperanza de conservar este
sentimiento, aunque sobrevenga la separacion.

Y asi ves, amor mio,
coOmo marcho’
por la isla,
por el mundo,
seguro en medio de la primavera,
loco de luz en elifrio,
andando tranquilo en el fuego, .  (993)

Finaliza este proceso del amor con "La carta

en el camino”", séptima parte. Es el .adiébs a la

amada. La separacion impulsa el sentimiento hacia
ella de tal manera que deja de ser "la amada" y pasa
a ser "la adorada':

A.dorada, me voy a mis combates. (995)

Ha podido mas el amor a la patria, pero quie-
re poseerlo todo: patria y amada.

Reconoce que ha habido sufrimiento para los
dos:

~ No pienses mas, mi dulce,
~en el tormento
que pasd entre nosotros
como un rayo de fosforo
dejandonos tal vez su quemadura. (995)

Pero tiende a disminuirlo, hasta poner en duda
sus efectos. Lejos de ella, vuelve para é&l, la calma:

La paz llegd también porque regreso
a luchar a mi tierra, (995)

Vislumbra el triunfo de sus 'luchas;‘ triunfo qué

es parte de la movitacion para abandonar a la ama-
da:

Saldra el ladron de su torre algln dfa.
Y el invasor sera expulsado.
Todos los frutos de la vida

L
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creceran en mis manos )
acostumbrados antes a la polvora. (996)

Parte seguro de que ella ira en su busca; sin
haber expuesto en ningun momento cuales son los

sentimientos que la mujer experimenta:

Vendras conmigo,
en esa hora te espero,
en esa hora y en todas las horas,

en todas las horas te espero. (996)

S6lo ahora, cuando ya la ha dejado y .cuando
se encuentran lejos uno del otro, declara directamen-
fe: |

Vendra luego la aurora,

y yo mientras tanto te escribo
para decirte: "Te amo".
Para decirte "Te amo "
limpia, levanta, | |
defiende - (997-998)
nuestro amor, alma mia. -

, cuida,

Pero notese que después de la declaracion, rei-
tera sus oOrdenes. Y no volvera por ella. Sera ella
quien tenga que buscarlo:

Amor, te espero. ' (998)

Y en medio de la nostalgia de la separacion,
va seguro de si y de lo que quiere, en donde ella se-
ra solo un nombre: -

Y asl esta carta se termina
sin ninguna tristeza:

estan firmes mis pies sobre la tierra

mi mano escribe esta carta en el camino,
y en medio de la vida estaré

siempre

junto al amigo, frente al enemigo,

con tu nombre en la boca

y un beso que jamas ' -

se apartd de la tuya. (998-999)

\
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CONCLUSIONES

. La amada es instaurada, por el yo -poético, a
partir de la objetualizacidn y posesion. Es @ésta-
una posesion sensual, por ser humana; sin embar-

* go, el objeto de la misma, que es la amada, es
tratado como cosa. Hay cosificacidon de la mu-
]er.

2. La cosificacion de la mujer se refleja en la sin-
- taxis. Desde este punto de vista, la segunda per-
sona gramatical, que representa a la mujer, es
objeto directo, objeto indirecto y circunstancial
de las oraciones activas, en las cuales el sujeto
es la primera persona, que representa al hombre.
La mujer viene a ser sujeto, Unicamente de las
oraciones imperativas y pasivas. En tales casos
continia siendo el objeto del yo. La mujer se
convierte en sujeto de oraciones activas, cuando
se une al amado. Y es en las oraciones recipro-
cas, en donde &l llega a cumplir la funcion de
objeto directo.

o

3. La mujer no actiia como locutora. Siempre es
receptora. En los pocos mensajes en que el la
interroga, no la deja responder. Es mas, el ani-
co mensaje emitido por ella es una respuesta
exigida por é&l, pero no es aceptada por su inter-

locutor.

y 4. La mujer es objeto de manipulacidn, manipula-
cidbn que se presenta en sus cuatro posibilidades:
- seduccidn, provocacion, tentacion e intimidacion.
lLa mujer debe permanecer junto al amado, por-
que &l la ha elegido. EIl principal objeto ofreci-
do en la tentacidon es el mismo amado. La inti-
mida con la pérdida de ese amor. La seduce,
principalmente, con elogios, y la hace notar que
él la ha transformado.  La provoca, calificando-
la despectivamente.
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A nivel léxico, la mujer es denominada con pa-
labras que denotan objetos manufacturados e
inertes, animales pacificos” e inofensivos, astros

sin luz propia, frutos maduros. Comparada con
el arbol, como producto. de la-tierra, es cualquier
parte de &se, mas nunca, semilla.

La relacion amado-amada evoluciona. Principia
siendo ella un objeto erdtico.. Después, la amada
despierta un sentimiento en el amado. Este sen-
timiento se - transforma en amor, pero un amor
subordinado a otros amores. Finalmente el ama-
do abandona a la amada. |

[La mujer viene a ser un objeto que sblo existe
cuando entra en contacto con el amado. El la
crea, modela, anima, redime. LLa transforma
de un ser anodino en otro excepcional.

Tomadas una a una las conclusiones anteriores
y sumadas a la finalidad de encontrar el senti-
miento de este poeta hacia la mujer, llevan a
una conclusidon general. El poeta no busca a
la mujer por amor, sino por placer. Cuando ella
cumple con satisfacer sus ansiedades, la califi-
ca favorablemente. En caso contrario, la agre-
de con palabras y con hechos. No la deja en
libertad de decision: €&l es quien siempre decide
por ambos. Le exige que adopte actitudes vy
realice acciones que a é&] le favorecen. Ademas,
el poeta muestra, constantemente, la superio-
ridad que se atribuye a si mismo, opuesta a la
inferioridad que ve en ella. Considera que el
encuentro entre ambos, ha beneficiado a la muy-
jer, pues la ha hecho crecer y transformarse,]co—
mo si la mujer llegara a ser Gnicamente unida
al hombre.
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