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INTRODUCCION .

Conoci a Antonio Di Benedetto, durante su visita a Guatemala
en enero del afio de 1982. Anteriormente, con motivo del seminario
de Literatura Hispanoamericana, yo envié al escritor un cuestionario
el cual inquiria acerca de diversos aspectos sobre la creacion de su
novela Zama, objeto de estudio de dicho seminario. Di Benedetto nos
hizo saber el origen de Zama:

“Me limité a plantearme un problema y una

‘situacion: si yo hubiera existido en esa época, atosigado

por tantas necesidades y apetencias y por tanta poster-

gacion, {como habria procedido y en qué aventuras

habria caido?’!1’

En ese entonces me interesd el aspecto histdrico de ésa novela
y me intrigb sobremanera la época en que ésta se desarrolla, a finales
del siglo XVIII, desde mi punto de vista, esta situacion contrastaba con
la fuerte interioridad del personaje narrador, Zama, que mas bien
parecia un ser propio de nuestro conflictivo siglo XX. '




9.
Zama esta ubicada en una situacion geografica precisa:

“Paraguay y el sur-oeste de Brasil, amén de
algunas incursiones en el virreinato del Rio de la Plata.

Escenario y época elegidos, porqgue el libro al
principio se llamo6 ““Espera en medio de la tierra”, vy
ese ‘‘medio’’ por qué ser la conjugacion de coordenadas,
sino un sitio bien mediterraneo, sin acceso facil a los
mares, que son las vias de comunicacién naturales?’'(2?

Zama se presenta como la obra madura de Di Benedetto v al
decir de €l mismo, su mejor obra; publicada en 1957, es la novela mas
difundida del escritor, traducida a varios idiomas, alcanza el éxito en
Alemania y en 1978, gana el Gran Premio ltalia-América Latina. Zama
se encuentra enmarcada dentro de una basta produccion literaria de
- Di Benedetto, entre la que destacan sus cuentos El conventillo y EI
juicio de Dios, los libros Mundo Animal y Absurdos, v las noveias
A Una bella, Los Suicidas y El Silenciero.

- Di Benedetto nacio en Mendoza, Argentina, en 1922, se ha
dedicado desde muy temprana edad al periodismo v reside en la actuali-
dad en Espana, pais que €l considera necesario y adecuado.

Posteriormente, decidi elegir a Zama, para la elaboracion de mi
tesis; aunque he de reconocer, que siguieron interesandome los aspectos
extraliterarios de la misma, como lo son el psicologico vy el socioldgico,
que de alguna manera me remitian a colectar evidencias extra-obra,
que por diversas razones eran dificiles de conseguir y prefer! limitarme
a las que la obra misma proporcionara, para la realizacion de este
estudio. Agradezco, a mis profesores universitarios, que con paciencia
contribuyeron para la elaboracion de este trabajo, q:e de alguna manera
representa la culminacion de mis inquietudes literarias.




[— SUPUESTOS TEORICOS

Se distinguen dos planos en la obra literaria considerada como
un signo autonomo: la superficie textual que equivale a la expresion y
la estructura subyacente al contenido por lo que ésta se muestra como
objeto de estudio eminentemente semibtico.'3’

El estudio semiologico del texto literario se origina en las
concepciones que sobre el lenguaje engendraron los analisis practicados
por la linglistica estructural que lo consideran como una entidad
autonoma de dependencias internas, es decir una estructu ra.t4)

La semiologia considera que la obra narrativa es una estructura,
en la que las dependencias internas, las funciones, y las oposiciones,
personajes y temas, juegan un papel capital y vital para desentranar su
significacion profunda. De tal manera que la estructura se presenta al
constituirse las oposiciones'®! v, las funciones se establecen como las
verdaderas unidades literarias del relato.{6*

A, Metodo semiologico L7

El método semiologico se define como el ““conjunto de presu-
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puestos mas o menos generales, de postbilidades tedricas, de modelos
explicativos, entre los que el investigador puede elegir ei mas adecuado
(en conjunto o en partes determinadas) para el texto que analice; ©
para el aspecto que quiera conocer.”'8) Para I realizacion del presente
estudio se escogieron varios modeios, atendiendo a las caracter isticas
singulares de Zama. En el ordenamiento de la-cadena funcional se
siguid el método de la mejora y la degradacion propuesto por Bremond:
“Cada narracion estd compuesta por una sucesion de acontecimientos
de interés humano dirigidos a un fin. Estos acontecimientos se pueden
clasiticar en dos categorias, de secuencias elementales: mejora vy
degradacion (secuencias que favorecen o0 se oponen a un proyecto
humano). Al comienzo de una narracion existe un estado deficiente
o satisfactorio. La narracibn atraviesa por lo menos un ciclo, que
termina con un estado de satisfaccion o un estado de detficiencia.
También es posibie un ciclo continuo de mejora y degradacion.”{9? E|

modelo siguiente ilustra bien este método:

Estado de deficiencia Posibilidad de obtencion

) de mejora
Proceso de degradaciobn = - Proceso de mejora
T " 3

Posibilidad de degrada Estado de satisfaccion

cion

La satisfaccion se define como un estado de equilibrio, armonia,
distension; v la deficiencia o degradacion producida por un estado de

tension, de desequilibrio.

El modelo de la negacibn, propuesto por Greimas,' 19! da
cuenta de la transformacion narrativa efectuada por la intervencion,
pasiva 0 activa, del personaje mediador:

. ”~”
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&] modelo eiégidmpem'aaiaedm‘pméﬁme tesisbestructura paradig
matica, se basa en la oposicion de personajes y temas, de acuerdo con
el siguiente esquema:

Protagonista <—> Antagonista

Etiqueta tematica (A)«>Etiqueta tematica (B)

. Para la interpretacion de la clase de relaciones de los personajes
principales se siguio el modelo siguiente:{ 11! |

Relaciones prohibidas Relaciones permitidas -
Prescripciones Prohibiciones
81 T@"':.—_""_""'" “““““ : "5_82
T _ -
- ul o~ g
— - ul T ——
S2 -“-——-f—-_-—————-————‘é—81
No prohibiciones No prescripciones

- La finalidad de los modeios es poner en evidencia la estructura
de la novela. ' '

Se considera la novela Zama compuesta por dos partes funda-
mentales: la superficie textual y la estructura subyacente. La superficie
textual estd constituida por ‘el lenguaje real con el que la historia
aparece ante el lector (u oyente). El analisis de este aspecto no sbio
incluye el estudio del estilo en sentido estricto (elecciéon de las construc-
ciones sintacticas, vocabularios, etc. ), sitno mas generalmente, el estudio
de las distintas técnicas de narracion, entre las que se encuentra el
punto de vista, el tono, el interpretar frente al contar, etc.””''2) No se
realiza el analisis de la superficie textual en este trabajo. El estudio se
lleva a cabo a nivel de estructura subyacente, que se define como "“Una
cadena de acontecimientos funcionales del argumento, junto con los
personajes que juegan ciertos papeles en las funciones.’'{ 13!

L a estructura subyacente estd formada por dos subestructuras
llamadas sintagmatica y paradigmatica, respectivamente. La subestruc- - _

. I
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tura sintagmatica estad compuesta por las funcmnes que se definen
~como las acciones de los personajes desde el punto de vista de su
significacion en el desarrollo de la intriga.! "4 Las funciones se agrupan
en triadas formando las secuencias: ‘‘una inicial, que abre las posibili-
dades de un proceso o conducta a observar y de unh acontecimiento a
prever, otra media, que realiza la virtualidad en forma de conducta o
de acontecimiento en acto; y otra final, que cierra el proceso en forma
de resultado alcanzado.”!1%! La subestructura paradigmética se basa
en la oposicion.de personajes y.temas, y radica aqui la significacion
de la novela. La subestructura sintagmatica .0 argumento, se representa
por un predicado binario mas dos argumentos, es decir: un nombre
propio, mas un verbo transitivo, mas un nombre propio.-L.a subestruc-

tura paradigmatica, personajes y temas, se representa por nombres o
adjetivos. Ver grafica 1.

l*-'
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GRAFICA 1

ESTRUCTURA SUBYACENTE

. i il ol niglell
Dl e gl et 2~ i R . i et s e it e ekl ey =t e Sl o P i il

. SUBESTRUCTURA SINTAGMATICA | |SUBESTRUCTURA PARADIGMATICA |
- (ARGUMENTO) - (PERSONAJES Y TEMAS)
PREDICADO BINARIO MAS DOS - PREDICADO MONARIO

ARGUMENTOS: Npr -i-‘\f,£r +Npr NOMBRES O ADJETIVOS

Para alcanzar la subestructura sint’agmética se han seguidé dos
procesos denominados normalizacion y resumen. Estos Procesos se
basan en la separacion de los enunciados que corresponden a la super-
ficie textual propiamente dicha, de los enunciados que conforman la P
estructura subyacente, que son los que interesan para la reallzacmn |
de este estud!o.

ik mty.: il et S P o B G e Bt i s B s

B. Proceso para aicanzar la estructura su byacente .

Los enunciados de la superficie textual se dividen en dos
grandes categorias: enunciados de descripcidén vy enunciados de accion.
Los enunciados de descripcion son aquellos, cuyo nucleo verbal corres-
ponde a ios verbos ser o estar, parecer, asemejarse y tener; éstos tienen
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como funcion indicar un conjunto fisico, delinear los atributos fisicos
de los personajes y marcar los limites entre 10s principales segmentos
de la trama. Los enunciados de accion son aquellos que tienen como
nlcleo un verbo de accion, pero 10s enunciados compuestos por un
verbo transitivo como nucleo, un nombre propio como sujeto y un
nombre propio como objeto directo son fos componentes de |a estruc-
tura subyacente; se les llama oraciones idealizadas porque en la superfi-
cie textual no aparecen con esta forma, por lo gue existen dos procesos
para poderlas alcanzar, llamados normalizacion y resumen. Ver grafica

2.
GRAFICA 2
SUPERFICIE TEXTUAL |
ENUNCIADOS DE DESCRIPCION | ENUNCIADOS DE ACCION
VERBOS: SER O ESTAR, PARECER,  TIPO O, TIPO i IMPLICATI-
ASEMEJARSE Y TENER. VOS Y NO iIMPLICATIVOS, |
| TIPO 1i.
!, C. Operaciones de normalizacion
' 1. Sustituir los elementos anaforicos por sus antecedentes.
2. Suprimtr los enunciados de descripcion.
_ 3. Simplificar os enunciados complejos de accion.
. 4. Convertir las citas directas en tndirectas.
' D. Suprimir los enunciados implicativos en los cuales el sujeto
| o el objeto no corresponde a un nombre proplo. (Tipo O
implicativos ).
0. |dentificar los personajes comprendidos en los enunciados

implicativos. Ver grafica 3.




ANALISIS

SECUENCIAL

| SUSTITUIR ELE-
[ MENTOS ANAFO-

RiCOS POR SUS |
ANTECEDENTES |

SUPRIMIR

ENUNCIADOS |

DE

DESCRIPCION |

GRAFICA 3

NORMALIZACION

ANALISIS
TRANSFORMA-
CIONAL

ESTADIO FINAL

| IDENTIFICAR

SIMPLIFICAR CONVERTIR SUPRIMIR PERSONAJES
ENUNCIADOS | | CITAS ENUNCIADOS | |IMPLICADOS EN

1 COMPLEJOS | DIRECTAS EN § { IMPLICATIVOS ENUNCIADOS
DE ACCION | TIPO O IMPLICA-

i INDIRECTAS |
| TIVOS




D. Operaciones de resumen

1. Eliminar los enunciados cuyo sujeto u objeto es un nombre
propio, pero no implican otro nombre propio. {Tipo |, no
implicativos ).

2. Escision de todos los enunciados de accion no funcionales.

3. Transformar los enunciados de accion que tienen como sujeto

un nombre propio y cuyo objeto directo puede ser sustituido

por otro nombre propio. (Tipo Il mediatos a tipo !l inmedia-
tos ).

4. Pasar de un nivel hipotaxico a otro hipertaxico. (Ver gréfica
4).

GRAFICA 4

' RESUMEN |
| RESUMEN | RESUMEN
| SINTAGMATICO | | PARADIGMATICO

PROTAGONISTA «>ANTAGONISTA

| ASPECTO | ASPECTO | J, SIGNIFICACION
TEMPORAL | ESPACIAL TEMA A <> TEMA B

ELIMINAR  ESCISION DE 'TRANSFORMAR [ | - PASAR
ENUNCIADOS TODOS LOS | ENUNCIADOS || DEUNNIVEL
TIPO | | ENUNCIADOS DE TIPO 1 I | HIPOTAXICO
NO I | ACCION NO (MEDIATOS ATIPO | | A OTRO
IMPLICATIVOS FUNCIONALES | | Il INMEDIATOS | | HIPERTAXICO
E. Definicion de enunciados
1. Tipo O implicativos: los enunciados que tienen como ndcleo un

verbo transitivo y de cuyo objeto directo o sujeto puede impli-
carse un nombre propio.

2. Tipo O no implicativos: los enunciados que tienen como nicleo
un verbo de accion, como sujeto u objeto directo, animales,
objetos 0 cosas.
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Tipo | implicativos: los enunciados que tienen como nlcleo un
verbo de accion, como sujeto u objeto directo un nombre
propio; implican otro nombre propio.

Tipo | no implicativos: los enunciados que tienen como nucieo
un verbo de accidon, como sujeto u objeto directo un nombre
proplo; no implican otro nombre propio.

Ejemplos de operaciones de normalizacion

LLa primera operacion consiste en transformar las oraciones del
tipo: “Vendi el caballo’ por Zama vendio el caballo. En este
caso, el pronombre “'yo' esta sobreentendido en ia forma verbal
“vendi” y por el contexto de dicha oracion, se identifica ese
“yo'' con uno de los personajes, que en este caso es Zama.
La segunda operacibn consiste en la supresion de todos los
enunciados de descripcion del tipo: “Tal vez ese Zama que
pretendia parecerse al Zama venidero..."”

La tercera operacion radica en simplificar las oraciones del
tipo: ‘‘Las vendedoras, mujeres libres o esclavas mandadas por
sus amaos, retiraban ya las canastillas de mandioca, pimientos,
dulces, tabaco, cafe y otras mercancias’’, obteniendo oraciones
mas sencililas: Las vendedoras retiraban las canastillas.

En la cuarta operacion se cambian las citas directas del tipo:
“Dije a Luclana: —y si al preguniar por ti, haciéndome anunciar,
hubtese estado tu marido en casa’’; en citas indirectas: Zama
preguntd a Luciana.

En la quinta operacion se suprimen las oraciones de accidn que
aunque tengan como sujetos u objetos directos, personajes,
éstos no son importantes; por ejemplo: "El oficial mayor dis-
tribuyd concienzudamente sobre su mesa los envios para cada
cual...”’ |

La sexta operacion identifica los sujetos u objetos directos de
los verbos transitivos que implican personajes; de la oracion
"También Ventura Prieto dijo que yo debia hallar la forma de
salvarlo”, se infiere el personaje Zama y se obtiene: Ventura
Prieto dijo a Zama.
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Ejemplos de operaciones de resumen

Esta operacién consiste en suprimir las oraciones del tipo
“Zama mira un puma’’, aunque esta implicado un personaje
principal, no corresponde al tipo de oracion idealizada en la
que estan implicados dos personajes principales.

L.a segunda operacion consiste en suprimir todas aquellas ora-
ciones de accion en las que no encontramos personajes principa-
les, por ejemplo: “El gobernador entregd a Zama un incompren-
sible caso'’, ésta’ es una oracion, cuyo nucleo es un verbo
transitivo y estan implicados dos personajes, pero uno de ellos,
el gobernador, no es un personaje principal y su funcidon es
facilitar la interrelacion de dos personajes principales: que Zama
pida ayuda a8 Ventura Prieto.

L a tercera operacion es una transformacién que consiste en
sustituir el objeto directo del ndcleo de accidn, por un nombre
propio, por ejemplo: “Marta envia un mensaje a Zama'' y se
obtiene: Marta envia a Zama un mensaje.

En la cuarta operacion se convierten oraciones idealizadas
particulares a oraciones idealizadas generales, por ejemplo:
"Zama acecha a Rita’’, ""Zama vigila a Rita’’, “Zama sigue a
Rita”; si bien reflejan hechos particulares de un proceso, se
incluyen en una oracion general que implique el proceso mismo
y se obtiene: Zama seduce a Rita.




Il— SUBESTRUCTURA SINTAGMATICA O ARGUMENTO

i

La Subestructura sintagmatica es el resultado directo de la
aplicacion de los procesos de normalizacion y resumen a la novela
Zama, y constituye en si misma el tipo de resultados que tanto teorlca
como metodolbgicamente nos hemos propuesto obtener.

S1. Venturaayudaa Zama = Ninorubioroba aZama
(Estado de satisfaccion) (Posibilidad de degradacion)
L

Zama sospecha de Ventura
(Proceso de degradacion)

‘ |
Zama agrede a Ventura
(Degradacion producida)

S2. Zama desea a Rita = Zama seduce a Rita
(Estado de deficiencia) (Posibilidad de obtencion de mejora)
\J

Rita ama a BermUdez
(Obstaculo al proceso de mejora)

v




S3. Zamadesea a Luciana =
(Estado de deficiencia)

S4. Zama desea un hijo =
(Estado de deficiencia)

SH. Zamadesea a Vicuna =
matar
(Estado de deficiencia)

14-

\

-Rita ignora a Zama

(Degradacion producida)

Zama seduce a Luciana
(Posibilidad de obtencion de mejora)
¥

Pinares agrede a Zama

(Obstaculo al proceso de mejora)
o

Luciana evita a Zama

(Degradacion producida)

Zama seduce a Emtlia

(Posibilidad de obtencion de mejora)
|
Fernandez conoce a Emilia

(Obstaculo al proceso de mejora)
}

E_milia rechaza a Zama
(Degradacion producida)

Zama persigue a Vicuna

(Posibilidad de obtencion de mejora)

¥

Parrilla agrede a Zama

(Obstaculo al proceso de mejora)
!

Zama encubre a Vicuna

(Obstaculo al proceso de mejora)

| )

Zamaﬁdelata a Vicuna _

{Obstaculo al proceso de mejora)
)

Vicuha mutila a Zama

(Degradacion producida )




lll— EXPLICACION Y ANALISIS DE LA SUBESTRUCTURA
' SINTAGMATICA

A. Primera secuencia: relaciones Zama-Ventura
1. Ayudar

Las relaciones Zama-Ventura se inician con la ayuda, que es
psicolOgica, de trabajo y de consejo. Ventura ayuda a Zama psicologi-
camente con la relacion que le hace de la parabola del pez, que rechaza-
do por las aguas del cauce del rio, tiene que luchar por su supervivencia.
Zama al escuchar esta historia supera su estado de sufrimiento:

““Luego me refirio una de esas que él llamaba
investigaciones y yo ignoro si lo eran pero que, por
sospechosas de insinuar comparacion, me desconcerta-
ban, dejandome repercusiones que podian, superar |o
sufrible. _

Dijo que hay un pez, en ese mismo rio, que las
‘aguas no quieren y é€l, el pez, debe pasar la vida, toda la
vida, como el mono, en vaivén dentro de ellas; ain de
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un modo mMas Penoso, porque esta vivo y tiene que
luchar constantemente con el flujo liquido que quiere
arrojarlo a tierra.”” Zama 18

La ayuda de trabajo se presenta cuando Zama, por falta de
paciencia, no consigue fa confesion del hombre quebrantado por el
crimen; Ventura conoce el caso, pide a Zama autorizacion para ayudar-
lo y obtiene la confesion de la falta:

“"En el Intervalo, creo que por cambiar de
humor, pasé al cuarto donde trabajaba VenturaPrieto.
Le narré el caso de mudez que habia dejado tras la
puerta.

No tuve que arrepentirme, pues Ventura Prieto,
con un no desdefioso €Asi no andara)), me pidid auto-
rizacion para tratarlo y ayudarme.

Merced a una sonrisa de amigo, que bien podria
parecerio por asemejarse escasamente a |o que se supone
sea un funcionario, Ventura Prieto pudo hacer que ese
espiritu clausurado se entregara brevemente.’” Zama 23

Ventura ayuda a Zama con el consejo, en el momento que
Zama apremiado por auxiliar a la mujer de los flujos de sangre y a su
amigo, el oriental, que s encuentra enfermo, aquél le aconseja que
visite al hechicero:

“"Mayor era la suya o mas lucida. Me dijo que
tanto merecia un cirujano la indigena como el oriental
v me animd haciéndome presentes los procedimientos
antojadizos de los curanderos. ( Hechizos o interven-
ciones crueles; de lo contrario, lo inoperante: por
ejemplo, contra los tlujos de sangre, sahumerios de hojas
de glembé»."” Zama H3 '

La funcion ayudar, en las relaciones Zama-Ventura, significa
un estado de equilibrio, armonia y satisfaccion; ésta equivale a la
posibilidad de desequilibrio, es decir, al rompimiento de las buenas
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relaciones entre ambos personajes, esta probabilidad se concreta en el
robo que el nino rubio ocasiona a Zama.

2. Robar

- Zama, de regreso a la posada, advierte que alguien ha entrado
a suhabitacion y ha intentado robar sus monedas de plata; el ladron
es un nino rubio que sale de las sombras de su lecho y se le escapa

- perdiéndose en la galer ia de la casa:

""Sobre la mesa ardia una velay junto a la vela se
hallaba una caja de laton, secreto depobsito de mis
monedas de plata.

Un ladron.

Me desmandé de nuevo atropellando, crujiendo
de rabla.

Lo primero que me reclamo fue la caja. Tres o
cuatro monedas desparramadas sobre la tabla, las demas
adentro. Fue una comprobacion velocisima, pero mas
rapido resulto el intruso, a quien no habia visto hasta
entonces. Salid de fas sombras de mi lecho, me orill6
con agilidad y se lanz6 hacia la galeria sin darme tregua
en la sorpresa.

-ra un nino rubio, desparramado y descalzo.’’
Zama 36

La funcion robar significa la posibilidad de desequilibrio en las
relaciones Zama-Ventura. Este incidente, que llena de ira a Zama, seré
la causa de que empiece a sospechar de Ventura, al considerarlo como
el posible autor intelectual del robo.

r 3. -SOSpechar
v Zama piensa gue Ventura le ha querido jugar una buria de mal

gusto, mandando a robar al nino rubio, aunque Zama mismoO no se
explica, por que el sospechoso tenia que ser Ventura:
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""Me poseia la sospecha de una malévola chanza,
mas no acertaba a determinar sospechosos. ¢(Por qué
pensé en Ventura Prieto si nada hacia razonable acto
tan fastidioso contra mi? Levantisco y dispuesto a la
pendencia, no pude, en las horas de despacho, sustraer-
me a una recatada vigilancia de sus gestos, a un controil
prevenido de sus posibles alusiones, por si alguna lo
delataba. Pero no ninguna.”” Zama 37

Después de una investigacion continua, tratando de dar con el
culpable de tan censurable accion, Zama de pronto ve confirmada su
sospecha de que Ventura era el gue andaba en el asunto del robo. Zama
en su visita a la curandera, habia encontrado al nino rubio, vy al recono-
cerlo lo habia logrado agarrar, pero el nifio rubio habilmente se le
escapb. Después, Ventura preguntaba a Zama acerca de la mistica
del nifio rubio y significaba esta pregunta para Zama que Ventura era
el bribon:

“Como en verdad Ventura Prieto estaba dema-
siado en el asunto, porque recurri a él cuando no sabia
a quien dirigirme, le contesté que no pude dar con la
enferma, pero si con la vieja médica que me indico:

— ¢{Entonces vuesa merced vio a la mistica del
nino rubio?

Cuanto contenia para mi esa pregunta: Ventura
Prieto estaba al tanto de que el nifio rubio acompanaba
a la médica vy me mando a buscarla. Era una burla y una _
afrenta. Eso pensé y por fin pude desahogar mi indig- )
nacion.” Zama 61 |

La funcion sospechar significa el proceso de degradacion en las *
relaciones Zama-Ventura. Zama ha estado pendiente de Ventura vy
ratifica por fin su sospecha y, con ésta, el consiguiente deterioro en las
relaciones de amistad entre ambos personajes.

4. Agredir

La agresion de Zama a Ventura es consecuencia de la contirma-
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cidn de la sospecha. La indignacion de Zama es tal que se abalanza con-
tra Ventura, con fuerza salvaje lo abofetea y golpea, haciéndole una
herida en la cara con su cuchillo:

“Le apliqué dos recios bofetones, sin averiguar
mas, sin darle aviso ni respiro. Se tambaled, asombrado.
Reacciond v me clavo una mirada de hierro. Encorvo
lentamente el cuerpo v se me volcd encima tratando de
asir mi cuello y voltearme. Consegui parar el empellon
v aungue é! estaba prendido de mi, logré eludir la
tenaza de las manos con enérgicos movimientos de la
‘cabeza y haciendo duro el cuello hasta sentir que cas:
me estaliaban las venas. Sudabamos, prendidos cuerpo a
cuerpo, pero yo me sentia mas poderoso O mMas
impulsivo y traté de sitiarlo contra la ventana. Paso a
paso, cedio terreno hasta quedar adosado a los hierros.
Entonces lo agarré de los pelos y di tres veces su cabeza
contra las rejas. No queria destrozarsela, ni tantas
eran mis fuerzas. Pero {0 azoncé y todavia, enceguecido
por saberme dominante, atiné a sacar el cuchillo del
costado y le hice un tajo en la mejilla.”” Zama 61-62

La funcion agredir significa la consumacion de la degradacion
en las relaciones Zama-Ventura. El estado de maxima tensidon se ha
producido. El cambio de un estado de satisfaccion a un estado de
deficiencia se ha efectuado debido a la accidon del personaje mediador
nifio rubio. La funcion agredir niega a la funcion ayudar:

Funciones. ayudar y agredir
NR = personaje mediador nino rubio
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e observa la participacion en esta secuencia de tres personajes,

el protagonista Zama, el antagonista Ventura vy el personaje mediador
NniNo rublo:

Zama
Nino rubio Ventura
B. Segunda secuencia: relaciones Zama-Rita
1. Desear

£l deseo inicia las relaciones Zama-Rita, el cual se concreta en
la posesion carnal. Antes de encontrar a Rita, Zama demuestra una
espectal disponibitidad amorosa:

“"Me sentia valeroso e inmensamente dispuesto
a amar esa noche.” Zama 29

Y la oportunidad de satisfacer su deseo carnal, se ve de pronto
posibilitada por Rita, la menor de las hijas de don Domingo, que avanza
rapidamente hacia su aposento, después de haber sido sorprendida por
Zama con su amante:

“Avanzaba directamente y esos instantes de
espera quiza calaron mas en mi que en ella, porque tuve
el optimismo vy la audacia de concebir rapidas esperan-
2as.

Era Rita, la menor de las hijas de don Domingo,
mi huésped.”’ Zama 29

El deseo de Zama por Rita, se va intensificando, hasta el puhto
de que éste lo percibe como una fiebre:
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""Me puse afiebrado como si la fiebre me viniese

de la cabeza, consagrada a Rita y los proyectos que con
ellame hacia.”” Zama 32

La funcidon desear significa un estado de deficiencia en las
relaciones Zama-Rita. El deseo expresa un estado de tension y cons-
tituye un proyecto que puede resolverse en éxito o en fracaso. El deseo
indica un estado de deficiencia que equivale a la posibilidad de obtener
un estado de mejora.

2. Seducir

Zama inicia la seduccion de Rita, en el instante que ella apresu-

rada por llegar a las habitaciones, cae y Zama corre a ayudarla, pero
con la intencion de seducirla:

"No habia dado dos pasos mas y cayo al suelo.
Habia tropezado. Corrt a ayudaria, aungue ya medio
se ponia de pile y evidentemente no precisaba socorro.
Mas yo, descontrolado, para aprovechar, la tomé de
atras y terminé de alzarla mientras mis manos codiciosas
hacian presion sobre sus pechos. Eran blandos, como
muy tocados.”” Zama 30

Zama continta el proceso de seduccion, con la esperanza de
que en cualquier momento, Rita, por fin, acceda a sus pretensiones
amorosas:

“Permanec’ en casa tanto como antes nunca o
hice. Aceché su paso, vigilé sus salidas a misa, todo en
pos de algun signo de condescendenclia en retribucion
del encubrimiento.”” Zama 32

La funcidn seducir significa la posibilidad de obtencion de
mejora del héroe. La seduccion va encaminada a superar el estado de
tension denotado por la funcidon desear.
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3. Amar

Rita tiene su amante, Bermudez, a quien ama fervorosamente,
un amor secreto, que la mantiene sumida en el misterio y la soledad:

'...1a veia bella y delicada, victima de un amor
consumado en el misterio, con la soledad del secreto y
supuse —firme en la conviccion— que ella habia sido,
eray seria de un solo hombre.” Zama 38

Rita se aferra a ese amor, ‘a pesar de que la hace sufrir y de que
su amante no le es fiel:

“Bermudez era un individuo exigente y sin
respeto del que ella no podia —ni quer ia— desprender-
se, N0 obstante haber descubierto su egoismo y estar
en duda sobre la naturaleza real de sus senttmuentos
Zama 89 '

la funcion amar ndica un obstaculo en las relaciones Zama-
Rita. Esta situacion smgular de H!ta determlnaré qgue ignore las Inten-
ciones de Zama.

4. Ignorar

Asi que, Rita ignora a Zama. El ignorar se manifiesta de una
manera cortés y desentendida, como si nada estuviese sucediendo,
de esta manera, Rita deja plantado a Zama.

“’Descubria intenciones sin el menor reparo. Ella
las ignord. Respuesta, suave, desentendida de mi abrazo,
me mird con resolucidon a los ojos, me dijo unas quedas
palabras de agradecimiento, como correspondiendo a
un gran favor, y con dignidad y cautela se retird hacia
las habitaciones.”” Zama 30

La funcion ignorar significa la realizacion de la degradacion;
el proyecto amoroso de Zama ha fracasado, su estado de tensidon no
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fue superado. La funcion ignorar niega a la funcion desear. La trans-
formacion de un estado de deficiencia a un estado de degradacion
producida es consumada por el personaje mediador BermUdez:

Funciones: ayudar y agredir
B = BermUdez, personaje mediador

o
“,

\

B
Desear S\

X lgnorar

El protagonista en esta secuencia, es Zama, el antagonista es
Rita; Bermldez se presenta como el personaje mediador:

Zama
Bermudez Rita
C. Tercera secuencia: relaciones Zama-Luciana
1. Desear

El deseo Inicia las relaciones Zama- Luciana. El deseo de Zama
esposeer a Luctlana. Este deseo se expresa como una necesidad fisiologi-
ca que embarga el alma del héroe:

""Permaneci largo tiempo sentado en el agua,
gozando de una paz sedante que llevd mi imaginacion
al lejano hogar y algo después a la posibilidad de un
amor inmediato, el de Luciana u otra mujer agradable y
sana, gue necesitaba tanto como comer.”” Zama b7

La funcion desear significa un estado de deficiencia, de tension.
La funcidn desear es un proyecto gue Zama emprende, con posibili-
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dades de éxito o de fracaso. Ei estado de tensidon equivale a la posibili-
dad de alcanzar un estado de mejora, de distension.

2. Seducir

Zama inicia el proceso de seduccion a Luciana, en la fiesta :
de don Godofredo Alijo, donde ella insinla a Zama que se siente
seducida por él.

"“Pero ocurrid que el imaginador de cuerpos
hermosos recibid en ese momento, ni un segundo des-
pués, otra mirada de la mujer del cuerpo mas hermoso
que habia imaginado. Una mirada que cantaba este
mensaje: «Si mejor os conociera)).” Zama 34-35

Estimulado por estos indicios, Zama inicla una serie de visitas
a Luciana, con el propdsito concreto de seducirla.

A veces, le parece a Zama tan inminente la posesion de Lucia-
na, que tiene deseos de acometerla: -

““Mientras ella asumia mas Yy mas una actitud
desolada, yo me sentia como dispuesto a asaltaria v la
observaba rigurosamente, casi con despecho porque
ella no correspondia con mayor ligereza a lo que me
parecia inminente.” Zama 60

El beso espontaneo e intenso, es otro de los signos que Luciana
ofrece a Zama, de que verdaderamente se siente seducida por él:

“Entornada la puerta, Luciana y yo nos pusimos -
de ple en un solo impulso, vendo a la union de los
labios y a un abrazo con qgue nos estrujabamos el uno
al otro. Esto no cesaba y para mi la sensacion de con- ¥
tacto se extendia por todo el cuerpo como st No tuvié-
semos ropas. Un poco sofocados vya, desprendi mis
labios v los hice conocer sus mejillas, su cuelio, el
nacimiento de su cabellera por detras de las orejas...”

Zama /1
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El trato amigable y confidente de Luciana, hace a Zama inter-
pretar que ella es ya complice secreta de sus pretensiones de posesion:

“—Diego, viene la noche; es tarde. No seamos
imprudentes.

Me nombraba, intimamente, Diego: pedia
prudencia y mas bien parecia echar el nudo a la compli-
cidad.” Zama 60

El desenfado de Luciana de hacer publicas sus relaciones amoro-
sas, preocupan por un momento a Zama, pero después, se consuela
pensando que ella actla asi porque se siente seducida:

“"Tuve un principio de alarma por el escaso
recato de Luciana, por su facilidad para hacer puUblico el
interés que podia sentir por mi, y en un principio
resolv i len rostrarselo.

Pero me gano el orgullo de saberla tan seducida
que no se cuidaba de riesgos.’’ Zama 64

La funcién seducir significa la posibilidad de obtenciéon de
mejora. Zama ha iniciado el proceso de seduccion, gue en principio
parece gue va ha tener éxito.

3. Agredir

- Zama, en un paseo por el rio, observa cuerpos desnudos de
mujeres que ‘toman el bano y una de ellas es Luciana, aungue Zama no
la reconoce: | | -

“No obstante, me adentré y, embozado por la
vegetacion, vi un instante, de frente, desnudos cuerpos,
morenos y dorado-oscuros, y de costado, ocultas las
facciones, pues sblo distinguia una nucay pelo recogido

arriba, otro que no supe si era blanco o mulato.”” Zama
20 ' o

Zama, ante esta vision, huye, las mujeres del bafio se dan
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cuenta y es seguido por una de ellas, con el objeto de reconocerio;
Zama, en una subita media vueita, abofetea a la mujer perseguidora:

“Con un subito vuelco a izquierda penetré

~entre los arboles y elia, alelada de sorpresa, no atind

a fugarse. Asi como estaba, en cueros, la tomé del i

cuello ahogandole el grito y la abofeteé hasta sacar el
sudor de mis manos.”” Zama 20-21

Este incidente llega a oidos de Pinares, esposo de Luciana,
quien indignado se abalanza contra Zama, en un ataque de ira.

""Era la siesta y ese hombron terrible se me vino
por la calle vacia como un meteoro de sol destinado a
mi, entre todos los mortales, por potencias infalibles.

Me tomo de las ropas y yo quise contenerio con
un enérgico {( iCaballero!) No me escuchd, llamandome
sin respiro (buscon de mujeres honestas) y {asqueroso
mirdon que ni se las atreve)). En un confuso indignarme
y comprender que se trataba del marido y saber quién
era ella y tratar de desasirme, me grato ( lhabra duelo,
y se fuey me dejo.”” Zama 21

El temor de la posible agresion de Pinares, en legitima defensa,
siempre estara presente en las relaciones Zama-Luciana. Luciana se deja
seducir por Zama, pero ambos estan pendientes de Pinares:

"~ ¢Y si al preguntar por ti, haciéndome anun-

ciar, hubiese estado tu marido en casa’

—No temas —comenz6 a explicarme.

—No temo —le repliqué violento.

—Bueno; no temes —adujo, conciliadora.
_ Cuando me vio serenado, puso término a su
argumentacion:

—E| dice que los hombres son desprecsables v
que la mujer no lo advierte hasta estar casada.

Cree que comparto su opinién y gque todos los
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hombres me causan repugnancia.’” Zama 116

A pesar de ese seguro que me ofrecia con la
exposicion del credo de Pifares, no quiso que la visitara
hasta que él se retirase a la estancia.”’ Zama 116

Zama muy bien entiende que Pifares influenciaba su animo, vy
que Luciana desafiaba a su marido, pero hasta ciertos | imites:

“Ella impuso gue nos despidieramos en el jard in
{((a la vista de todos», proclamo.

Pero no a la vista del marido, por completo
posible, ya que, durante aguella semana final, lo distin-
guia o creta distinguirlo, cerca y preciso, o iejos Yy
ligeramente confundible, en todos los lugares donde
un hombre podia estar, como st en cada uno de ellos
tuviese algo gue componer o alguien a quien estrechar
la mano. Recelaba yo de gue, aln, antes de partir, se
diera frente conmigo y quisera toserme. Por que no me
viera, entonces, me escabullia de tal manera que trope-
zaba con &l en cada pledra.” Zama 123

La funcion agredir significa un obstaculo en el proceso de
mejora emprendido por Zama. La presencia del marido determinara
que Luciana evite a Zama.

4. Evitar

| uciana evita a Zama de las maneras mas sutiles y diversas, a
pesar de las grandes esperanzas que proporciona a Zama, de gue accede-
ra a su deseo de posesion. Cuando el amor entre Zama y Luciana parece
haber alcanzado el climax 0 que éste es inminente, entonces lLuciana

con destreza evita a Zama:

“—]_o que tiene gue ser, que sea.
Volcd la cabeza sobre el respaido v vo entendi
que se ofrecia al beso. '
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Fue prolongado y jugoso.

Cuando salimos de él, mientras aguardaba signos
que me dijesen hasta donde podia avanzar, lLuciana
permanec ia disuelta en un suefo.

Después, volviendo, me Hamo:

-Amado ... .

Y cuando yo me Inclinaba sobre ella para otro
beso, su mano derecha se interpuso, con delicada pero
INnobjetable autoridad. La acaté, pues, y entonces me
dijo:

—Ahora, vete."”” Zama 69-70

En otra ocasion, Zama abriga las mas ricas esperanzas de alcan-
zar los favores de Luciana, sin embargo, ella lo evita:

"So6lo supe decirle, codicioso, vehemente vy
enamorado —enamorado—, mientras le tomaba la mano:

Luciana, Luciana mia.

Y ella asintio con un suspiro, sin decir palabra
y con la mirada baja, en tanto sustraia su calida prisione-
ra de mis manosy con el saludo me ordenaba:

— Ahora, hasta manana.”” Zama 60

Luciana envia una nota a Zama en la que le comunica que s6lo
abriria su alcoba a su esposo, y Zama, cuando Luctana le |lama esposo,
piensa que por fin ha llegado el tan ansiado momento de posesion,
pero Luciana habilmente lo evita: .

""iEsposo!, me llamaba. Esposo mio, habia
dicho, v ella solo abriria su alcoba...
Pero, con carinos de adormecedora ternura, se

fue desprendiendo de mi. Aproximo la boca a mi oreja

y cuando crei gue me haria objeto de otro raro mimo,

me pregunto:

—dVendras mafana?
Sus palabras marcaron un regreso. No eran de mi
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gusto, en ese momento, las voces, y hablar yo mismo se
me antojaba una pequefia empresa que requer ia algo asi
como un desprendimiento y, también, cierto ejercicio
momentaneamente olvidado. Sin embargo, la interroga-
ClOn se sostenia en sus 0jos: ¢Vendras manana?
Contesté que si.
Debi haber dicho no, y qguedarme.” Zama 97-98

La funcion evitar significa la obtencion de la degradacion en
as relaciones Zama-lLuciana. La tension de Zama no fue superada vy
a funcidn evitar surge como la negacion del proyecto de deseo. La
transformacion de un estado de deficiencia a un estado de degradacion
producida, se efectua por la accion del personaje mediador Pifiares:

Funciones: desear y evitar
P = Pinares, personaje mediador
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Desear > Evitar
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Se observa la participacion, en esta secuencia, de tres persona-
jes: el protagonista Zama, la antagonista Luctana y el personaje media-

dor Pinares: Zama
Piﬁare_ . uciana
D. Cuarta secuencia: relaciones Zama-Emilia
1. Desear

El deseo es la accidn que inicia las relaciones Zama-Emilia. El
deseo de Zama es de tener un hijo que [o acompane en sus momentos

de soledad:
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““Quise ser padre. Ser padre nuevamente, con
hijo alli mismo, donde yo estaba, que pudiese entregar-
me una mirada de carino y cuando yo pusiese en €l mis
ojos y mi desolacion.” Zama 130

| a funcidn desear sefala un estado de deficiencia, de tension
e inestabilidad, la que equivale a ia posibilidad de obtencibn de mejora:

la seduccion a Emilia.

2. Seducir

Zama inicia el proceso de seduccion con Emitlia, una mujer
solitaria que lo atendia y se le resistia cada vez que este volvia sobre sus

propositos de posesion:

“Emilia, la mujer que me atendia, una espafiola
viuda y pobre, que no me superaba en edad pero si en
caracter, se resistid y me insultaba en cada ocasion que
v O volvia sobre mis propositos.”” Zama 130

Zama insiste en seducirla; hasta que Emilia repara que todos
sus parientes habian muerto, vy al sentirse sola, accede a las intenciones

de aquél;

""Una noche, lunar, muy pasada la medianoche,
estdbamos desvelados y sin gusto el uno por el otro.
Emilia garrula y yo con el pensamiento en mi teogon ia,
el oro del Per( v los caballos de las carreras. Elia hacia
el inventario de los parientes que habia perdido, vy en
realidad, creo, no le quedaba ninguno. Este calculo ha
de haber sacado, porque de pronto se echo a llorar vy
me dijo que yo era su unico y ultimo amparo, qgue me
queria mas que a su marido difunto y otras confidencias
plafiideras y ablandadoras. Me besd0 mucho en la bocay
esa noche fue la primera en la cuenta, hasta ser madre."”

Zama 130-131

“{a funcidn seducir significa la posibilidad de obtencion de
mejora, Zama ha logrado seducir a Emiliay tener un hijo.
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3. Conocer

No obstante, Zama es Incapaz de mantener buenas relaciones
con Emilia y de tener a su lado y de una manera satisfactoria a su hijo:

. “El nino se desplazaba por el piso de tierra a
Impulsos de sus rodillas y sus manecitas. Las manecitas
estaban muy puercas. Como sus narices segregaban

. sin gue nadte las limpiase, se le habia hecho dos chorre-

. ras, hasta el labio superior. De esa manera, la piel se le
irritaba v le ardia. El pequeno se frotaba y con la mano
sucia de tierra revolvia aquello, danandose mas el
lastimado cutis. De vuelta, los deditos con esa materia
blanda, acuosa, hacian un imposible barro al asentarse
en la tierra.

Ese era mi hijo.
Antes habiareprochadoa Emilia su desatencion

de la criatura. Esa vez no me animaba ahacerlo.”’ Zama ,
139

Zama, en vista de la irritabilidad de Emilia, en ur deseo impe-

tuoso de ayudar a su hijo, encomienda a Fernadndez, companero de
trabajo, que lieve una ayuda monetaria a Emiha:

"—Yo le ayudaré. Ya veremos qué ha de ser mi
hijo, si héroe o nada.

Era una fanfarronada y debia pagarla.

En la mesa, aparté la mitad de las monedas. Las
puse en manos de Fernandez con encargo de entregarse-
las, en mi nombre, a Emilia.”" Zama 162

-El ‘conocimiento de Fernandez a Emilia es gradual y preciso.
Fernandez, a partir del encargo de Zama, seguira visitando a Emilia,
. unas veces le compra una gallina, otras recibe un regalo de ella, situa-

cionés que molestan a Zama, que considera que las relaciones entre
ambos estaban yendo demastado lejos:
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"“—~Cuando he preguntado qué bharemos, me
preguntaba que haremos con la senora.

— {Cual senora?

—Con perdén: la senora Emilia.

(Y qué intereses tienes tU con ella?” Zama
167/-168

A pesar de ésto, Fernandez continla sus visitas a Emilia, hasta
tomar la resolucion de casarse con ella y reconocer al hijo de Zama:

""El declaraba proposito y resolucion de tomar
en matrimonio a Emilia.

Se animO, nos animamos.

Me dijo entonces que, con mi autorizacion
reconoceria como propio a mi hijo.” Zama 187

la funcion conocer significa un obstaculo en el proceso de
mejora de Zama. Al conocer Fernandez a Emilia, le impide a Zama la
posibilidad de continuar con el proyecto de mejora.

4. Rechazar
Emilia rechaza a Zama, incluso antes de conocer a Fernandez:

"~ iVete! iVete! iloco, vete de aqui!

Me corto. :

Fnarbold la pala, amenazadora y bufante. Diun
salto atrds, precabido, distanciandome de sus furias.
Pero seguia gritando: (iVete!), (iVete) y el nino,
asustado, lloraba también a gritos.”” Zama 141

No obstante este inictal rechazo, existia alguna posibilidad de
que Zama consiguiera caimar los animos exaltados de Emiliay convivir
satisfactoriamente con su hijo, pero al aceptar Emilia a Fernandez, el
rechazo de Emilia a Zama cobra significado y le niega a este toda
posibilidad de mejora:

"Manuel abrazaba a Emilia por los hombros. Ella
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se dejaba tener, confiada, y nadie podia decir que fue
una mujer irritable y puerca.’’ Zama 197

Esto nos hace ver que Emilia a quien no queria eraa Zama, ya
que ella tiene la capacidad de dejarse amar por Fernandez.

La funcion rechazar significa la manifestacion de la degradacion
en las relaciones Zama-Emilia. El proyecto amoroso de Zama es negado
por la funcion rechazar y expresa el héroe un estado de tension:

“Re1 bajito, con una risa liviana, continua, de
dientes entrecerrados, como sin motivo, como la risa de
un nino idiota.”” Zama 187

Se observa la transformacion de un estado de deficiencia a un
estado de degradacidn producida efectuada por accion del personaje
mediador Fernandez:

Funciones:. desear y rechazar
F = Fernandez, personaje mediador

”
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Desear ~ Rechazar
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Son tres los personajes que participan en esta secuencia: Zama
es el protagonista, Emilia la antagonista y Fernandez el personaje

mediador: Zama
| . Fernandez - Emilia
E. Quinta secuencia. relaciones Zama-Vicuiia
1. Desear

El deseo inicia las relaciones Zama-Vicuna. El deseo de Zama
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es matar a Vicuiia con el objeto de alcanzar un mejor destino:

“Una cabeza, la de Vicufa Porto, me franquea-
ria ese mejor destino que no me depararon meritos
civiles, intermediarios ni suplicas.”” Zama 203

La funcion desear significa un estado de deficiencia, Zama
no estad conforme con su situacion, que equivale a la posibilidad de
mejora, perseguir a Vicuna.

2. -Perseguir

Zama inicia la persecucion de Vicufia, al unirse al batalidon
organizado por la comunidad y comandado por el capitan Parrilla,
para darle caza a Vicufia, que asolaba a la ctudad con sus continuos
Crimenes: | |

"Pediplaza en la legion.

Nadie sabia por que.

Nadie vio nunca a Vicufia, ni sospechaba su
traza. El nombre era de él y nadie se lo habia dado.

Vicuia... y un tiempo ido. Vicuna ... y el corre-
gidor. iYo conocia su nombre y conocia su caral”
Zama 202

La persecucion comienza a tomar caracteres dramaticos para
Zama, debido al mal caracter de Parrilla y el recelo de Zama de que el
capitdn tendia a imponerles mas sacrificios de los necesarios, con el
objeto de moler su resistencia:

* ..Porque ya estaba recelando que el capitan
impon ia mayores sacrificios de los necesarios, con el fin
de moler mi resistencia, solo por eso.”” Zama 207

La funcion perSeguir significa la posibilidad de mejora en esta '
secuencia. Zama va tras Vicuna, ha emprendido el proyecto de mejora.
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3. Agredir

| a agresion de Parrilla a Zama surge a raiz de la provocacion
que Zama hace a Parrilla:

""Vino entonces mi provocacion.

le pedi el frasco de aguardiente. Yo no me
habia provisto de uno.

Bebi dos tragos, sin devolvérselo. Otros dos,
cuatro. Dos mas, cuatro, cinco, seis.

Después me picaba el cuero cabeliudo y vo,
locuaz con el capitan gue me observaba molesto, le
decia que era el sol. |
| Le pregunté si su familia tenia blazones. Me
contestd que si. Le dije que en el escudo de la mia
figuran el arbol y la torre. Nada comentd. Entonces
quise saber si en el escudo de los Parrilla figuraba el
utensilio de ese nombre.” Zama 207/

En respuesta a esta broma, Parrilla encolerizado pega un tustazo
en las ancas del caballo de Zama, golpe que asusta al cabai.o y ocasiona
la caida del protagonista, que es poseido por una iray enojo inContro-
lables:

“Parrilla estalld en un fustazo en la grupa de mi
caballo. El caballo, alcanzado como yo de improviso,
dio dos corcovos fuertes y al segundo me botd por
tierra.
Parrilla desmonto y vino antes que yo terminara
de alzarme. La cabeza me ardia, de aguardiente, de .
- rabia."”” Zama 208
La funcion agredir significa un obstaculo en el proceso de
mejora del héroe. La agresion de Parrilia enoja tanto a Zama que sera
la causa de que éste encubra a Vicuia.

4. Encubrir

Zama una noche sale a campodescubierto a hacer sus necesi-
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dades y de pronto se da cuenta gue un hombre se encuentra atras de
el. Este es Vicuna, quien somete a Zama, al botarlo y ponerie un punal

en la nuca:

“Fue por eso que, apenas reculé, reboté adelan-
te, y esta maniobra parecio a Porto ataque. Tird el pie,
a mi paso, cai de boca y se me volco encima, apresan-
dome con las piernas mientras me ponia una punta
afilada en la nuca.

Clamé:

—Piedad.” Zama 211

Vicufia confiado, tras haber dominado a Zama, se une a la tropa
perseguidora de él mismo. Zama planea la forma de denunciarlo, pero
luego cambia de 1dea en venganza de la agresion que le ocasionod Parrilla
v se decide por el encubrimiento:

“De verlo tan excedido de enojo, me entrd el
sabor de mi secreto; yo, el que sufri resignadamente la
afrenta de su ira, era el Unico enterado de que Vicuna
Porto galopaba en pos de su perseguidor. |

Venganza. Regocijo. |

Podia callar dos, cuatro, ocho dias mas sin pena
por mis flaquezas.

Contaba con la disculpa, valedera ante mi
mismo, de que diferia la denuncia por cobrarme la mano
que Parritla me puso encima, buriandome, calladamente,
de sus esfuerzos, que lo llevaban, sin razdon, mas alla,
cadavez masalla.” Zama 214

La funcion encubrir significa un obstaculo en el proceso de

mejora; por encubrir a Vicuia, Zama sera apresado por Parrilla v,
entonces, el héroe comienza a conseguir resultados contrarios a su

proyecto inicial.
5. Delatar

Zama, después de meditar pausadamente, decide delatar a
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Vicuna y lo hace luego que un perro hambriento se le tira a Parrilla
mordiéndole la mano, Zama consigue matar al perro, mientras cae la
sangre del animal encima de Parrilla:

“—Capitan, Vicuia Porto esta con nosotros.
CesO de escurrirse la sangre de las ropas, Con una
mano se aprisiono la otra, tal vez porque la tenia mordi-
da del perro, tal vez por no pegarme.

Pero me golpeaba con los 0jos.

— ¢Donde? ¢Cual es?

Se lo dije.

—{COmo puede?... {COmMo puede ser?’’ Zama

231

Parrilla, inmediatamente, aprisiona a Vicufia y a Zama:

Alguna indicaciébn de Parrilla hubo, no sé.

Se corrieron hasta €l cuatro jinetes.

Luego, en dos parejas, avanzaron por dos de los
lados del triangulo. Una, hacia donde se hallaba Vicuna;
la otra, hacia mi.”” Zama 232

La funcion delatar significa un obstaculo en el proceso de
mejora del héroe. Al delatar Zama a Vicuia, el protagonista es apresa-
do, ademas de ser una de las causas por la que éste es mutilado.

6. Mutilar

En una habil maniobra, Vicuna toma el mando de la tropa vy
prende a Parrilla. Ahora, [os cautivos son Zama y Parrilla. A Parrilla

deciden tirarlo al rio con las manos amarradas:

““Uno lo asia de los pelos, otro de diferentes
partes del cuerpo.

Crei que habian pactado torturarlo. Pero no.

Solo, quizas, el ultimo maltrato. Lo llevaron de
ese modo, soliviado, hasta la ribera.

Postergado veinte pasos, iba yo. Solo.
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| 0 arrojaron al rio. |
Pensé que, si sabia nadar bajo la superficie,
podria salvarse. L

Después recorde que no le habian cortado las
cuerdas.”’ Zama 240

Zama es condenado a la mutilacién anuladora por una doble
falta cometida: la traicion, al encubrir a Vicufa, y Ia delacion al delatar
a Vicuna:

"Los dieciséis se pronunciaron por mi suerte,
a cara descubierta, mirandome a los 0jos.

Pero el voto, unico, de Vicuna Porto era mas
poderoso. Dijo que la delacion tiene pena capital y la
traicibn merece igual castigo, mas nadie puede ser
ajusticiado dos veces. Dijo entonces que se muere antes
de morir, padeciendo una muerte doble, por la mutila-
cion anuladora.”” Zama 245

Vicufia mismo es el gue corta las manos a Zama, al mismo
tiempo que le aconseja que hunda los mufiones en el fogdn para que no
se desangre:

"Antes del primer tajo, me sopl0 al oido;
((Hunde los mufiones en la caniza del fogon. Si no te

desangras, si te encuentra un indio, sobreviviras).”
Zama 246

La funcion mutilar significa la realizacion de la degradacion
en las relaciones Zama-Vicuia. La funcion mutilar niega el deseo de
Zama, al mismo tiempo que éste obtiene resultados contrarios a su
proyecto inicial. La transformacion de un estado de deficiencia a un
estado de degradacion se efectla por la acciéon del personaje mediador
Parrilla:
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Funciones: desear y mutilar
P = Parrilla, personaje mediador

Desear }& Muttlar

En esta secuencia participan tres personajes principales, el
protagonista Zama, el antagonista Vicuna y el personaje mediador

Parrilla:
Zama

Parrilla Vicuna
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IV— SUBESTRUCTURA PARADIGMATICA*

Protagonista
Antagonista
atributo
Secuencia

Comun denominador

Zama es
ayudado |

Zama
desea

Zama
desea |

Zama
desea

Zama
desea

Zama

Carencia

ImI
ll)}

Carencia

Carencia

Carencia

Carencia

Carencia

Ventura
ayuda

Rita
ama

l.uciana
es amada

Emilia
es amada

Vicuna
castiga

Antagonista

ZAMA ANTAGONISTAS : : CARENCIA

R ————— L Y e

* Tzvetan TODOROV, Literaturay Significacion, p. 74.
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V— EXPLICACION Y ANALISIS DE LA SUBESTRUCTURA
* PARADIGMATICA

A. Carencia y satisfaccion

- 'La carencia, la falta o necesidad de una persona o de un bien,
es la qgue caracteriza las acciones del protagonista Zama; y ésta
contrasta con la satisfaccion, el goce de alguna persona o de un bien,
por parte de los antagonistas.

En ias relaciones Zama-Ventura, si Zama es ayudado por Ven-
tura es porqgue carece de alguna capacidad o porque tiene alguna nece-
sidad; en el caso del hombre mudo, Zama esta falto de la suficiente
paciencia:

“Por ahorrarme la escena que, quizas, yo mismo
habia provocado con la desnudez del interrogatorio y
el*fastidio que me sobrevino demasiado pronto, lo deje
solo, ‘con el guardian que, mas que vigilarlo, parecia
hacerlo objeto de su proteccion.”’ Zama 23
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Ventura Prieto, en cambio, muestra la posesion de una completa
seguridad en si mismo y tiene la capacidad para hacer hablar al hombre
mudo, lo que se interpreta como un estado satisfactorio:

“No tuve que arrepentirme, pues Ventura Prieto,
con un no desdefioso (Asi no andarad), me pidid autori-
zacion para tratarlo y ayudarme.

Merced a una sonrisa de amigo, que bien podia
parecerlo por asemejarse escasamente a lo que se supone
sea un funcionario, Ventura Prieto pudo hacer gue ese
espiritu clausurado se entregara brevemente.” Zama 23

En las relaciones Zama-Rita, Zama tiene deseo de posesion
carnal que manifiesta la falta de mujer:

“Me sentia valeroso e inmensamente dispuesto
a amar, esa noche.

Tuve, como predestinado, la sorpresa y una
mujer hermosa y fresca conmigo.” Zama 29

Rita tiene su amante, a quien ama pasionalmente, inciuso a
pesar del desprecio y la traicion de éste. El amor de Rita por su amante
revela un estado satisfactorio:

""Pensé que, después de todo, ese individuo
intrascendente era para alguien razdn de pecado, amar-
gura y deleite, e imaginé la pequena mano de Rita
deslizdndose en caricia por la bruifida cabeza calva.”
Zama 40 |

En las relaciones Zama-Luciana, Zama necesita de una mujer
agradable y buena, y se consume en la necesidad de amar:

...y algo después a la posibilidad de un amor
inmediato, e! de Luciana u otra mujer agradable y sana,
que necesitaba tanto como comer.” Zama 57/
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Luciana, por otro lado, tiene su esposo, no esta sola y aunque
ella dice que no lo quiere, se precia de ser amada por éi, lo que Insinua
una situacion satisfactoria:

""—Mi marido sigue tan enamorado de mi como
N al comienzo de nuestro matrimonio. Cuando se ausenta
me asedia con misivas carifosas.’’ Zama H9

. En las relaciones Zama-Emilia, Zama no puede mantener
buenas relaciones con Emilia y es incapaz de cuidar satisfactoriamente
a su hijo:

“"Me volvi, resignado, conociendo gue no logra-
ria aplacarla. Caminé unos pasos y callo.

Entonces giré para decirle algo, aln. Estaba
tensa, con las piernas abiertas. Habia bajado la pals,
pero torno a alzarla por encima de ia cabeza.

Desde esa distancia no podria golpearme.

La senalé con el brazo, en recriminacion, vy
le dije:
| —No esperes gue vuelva st no me llamas. Nunca.
Nunca, ieht

Mas bien consagré la mirada al nifio.

Mi hijo. En cuatro patas, sucto hasta confun-
| dirse, en el crepusculo, con la propia tierra."”” Zama 141-
142

Emilia, en cambio, se deja amar por Fernandez con o que realiza
una relacion satisfactoria y feliz:

, "Ellos, ellos dos, seguian mi proeza con un
| gozo prudente.

Manuel abrazaba a Emilia por los hombros.

: Ella se dejaba tener, confiada, y nadie podia decir que

fue una mujer irritable y puerca. Cinco afios mayor

gue Manuel, eso si, seguia y seguiria riendo.” Zama 197
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“El traia en brazos a mi nifio y mi nifo estaba
limpioy lleno...”" Zama 196

En las relaciones Zama-Vicuna, Zama se encuentra en un estado
inicial carente e insatisfactorio, no esta conforme con su destino y
busca una mejor posicidn, a través de la caza de Vicuna:

Una cabeza, la de Vicuia Porto, me franquea-
ria ese mejor destino que no me depararon meéritos
civiles, intermediarios ni stplicas.” Zama 203

Vicuna tiene la capacidad de tomar el mando de la tropa perse-
guidora, al ganarse la confianza de los soldados y se instaura ‘como
juez para condenar la doble falta cometida por Zama, lo que interpre-
tamos como un estado satistactorio, por el mismo hecho de castigar, a
quien con sobrada razdn es culpable:

“Pero el voto, Unico, de Vicuna Porto era mas
poderoso. Dijo que la delacidn tiene pena capital vy la
traicion merece igual castigo, mas nadie puede ser
ajusticiado dos veces.” Zama 245

B. Presente y Pasado

El pasado de Zama, caracterizado por las relaciones con Marta,
SU esposa, se presenta como un estado satisfactorio, en el cual Zama
encuentra el amor vy la fidelidad de su conyuge:

“...yo obtuve el amor completo y probado de
mi esposa.’” Zama 103

Zama, en el presente, estd sumido en la incapacidad de alcanzar
el amor de una mujer, y participa asi, de un estado poco satisfactorio:

...yo ah{, consumido por la necesidad de amar,
sin- que millones y millones de mujeres y hombres
como yo pudiesen imaginar que yo vivia, que habia un
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tal Diego de Zama, o un hombre sin nombre con unas
manos poderosas para capturar la cabeza de una mucha-
cha y'morderla hasta hacerle sangre.”” Zama 49

"

- Zama, en el pasado, goza de estabilidad prodigada por la vida
en comUn con su esposa, y disfruta de un estado de tranquilidad,

serenidad y complacencia:

““Marta estaba conmigo, con la antigua bonanza
de nuestra vida en comun, en esos dias de estudio y

concentracion.’”’ Zama 88

Zama, ‘en el presente, se encuentra en una situacion degradada
e inestable; alocado, se lanza a las calles en busca de mujer, sin posibi-
lidades de superar su estado de tension:

"Pero ya estaba lanzado.
Retorné a los lugares donde afluian mujeres

devotas o visitadoras y saludé a todas las que no venian
con guardia masculina. Si eran conocidas, buscaba en
su expresion un indicio de disposicion mas que corteés;
si no, alguna correspondencia a mt actitud ligeramente
galante que me revelase a la mujer capaz de un desvio.

Estaba excitado y atento a los signos mas
sutiles, dispuesto a aferrarme a cualquiera de ellos y
llevar adelante mi osadia hasta alguna victoria. Caminé,
sudé; fui vy volvi una hora o mas.”” Zama 74

El amor de Zama, en el pasado, es un amor bueno, deseable y
confortable, digno de evocar:

"Bl amor suave y manso que irradiaba de su
recuerdo adquiria una aproximacion real...”” Zama 120

Zama, en el presente, esta disconforme con su comportamiento,

v sus actos constituyen motivo de rechazo y abominacion:
| S & |
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Yo estaba disconforme con mi comportamien-
to, aunque achacaba mis desbrdenes a potencias interio-
res irreductibles y a un juego de factores externos
inescrutables, invisiblemente montados para provocar

mi turbacion. Este cerco inductor, pensaba yo, en

determinado momento me volcaba en actos no desea-
dos, ocasionaimente seductores y capaces de transfor-
marse, a posteriori, en algo repelente y abominable.”

Zama 8/

El pasado de Zama significa un estado.de equilibrio, de armo-
nia, de distensidén; un pasado que él evoca con melancolia, porque se
remonta a una época de paz y tranquilidad, que le pesa en el presente

porgue no la tiene:

"Y yo necesitaba un puesto cerca de Marta, por
Marta, por mi madre, por mis hijos... para buscar mi
pasado: el hogar. Ese hogar que me dolia porque yo lo
habia formado v obedecia a una estructura mas remota
aln, heredada de mis padres y de mis abuelos, ese hogar
que me pesaba mas porque no lo tenia.” Zama 111-112

El presente significa un estado de degradacion, de tension e
inestabilidad, en donde las circunstancias van.-empeorando cada dia,

mas y mas, hasta quedar Zama despojado de todo:

C.

“Necesitaba, rigurosamente, vivir tomado de las
posibilidades, porque las cosas —demasladas cosas— se
desprendian de mi. Yo iba quedando desnudo. Son
terribles los azotes en las carnes desnudas.”” Zama 138

Relaciones prohibidas y relaciones permitidas

L as relaciones de Zama en el pasado corresponden a las relacio-

nes permitidas, Zamay Marta son esp0sos:

" .VYO obtuve el amor completo y probado de
mi esposa.”” Zama 103
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lLas relaciones de Zama en el presente pertenecen a las relacio-

nes prohibidas; Zama lo sabe y lo afirma:

“Ningun hombre —me dije— desdena la perspec-
tiva de un amor ilicito. Es un juego, un juego de peligro
y satisfacciones. Si se da el triunfo, ha ganado la simula-
cion ante interesado tercero y contra la soctedad,
guardiana gratuita.”” Zama 35 |

|licitas son las relaciones de Zama en el presente: Luciana es

mujer casada, Rita tiene su amante, Emilia no se casa con Zama. Zama,
en el presente, busca la relacion amorosa con cualquier mujer, desafian-
do abtertamente a la sociedad de su tiempo:

D.

""Retorné a los lugares donde afluian mujeres
devotas o visitadoras y saludé a todas las que no venian
con guardia masculina. Si eran conocidas, buscaba en
su expresion un indicio de disposicidon mas que Cortés;
si no, alguna correspondencia a mi actitud ligeramente
galante que me revelase a la mujer capaz de un desvio.”
Zama /4

El mito de Zama

Si entendemos por cuitura los contentdos asumidos y adoptados

por una sociedad y por naturaleza los rechazados,'®’ el pasado de Zama
equivale a la cultura y el presente a la naturaleza. Culturay naturaleza
son dos términos opuestos que no permiten un término mediador,
que participe de las cualidades de ambos; pero éstos pueden ser susti-
tuidos por dos términos eqguivalentes, que en Zama corresponden a
presente y pasado, que admiten como termino mediador el futuro.
Zama trata de superar u oscurecer sus contradicciones provocadas por
su pasado armonioso Yy su presente degradado, a través de la creacion
de un futuro que combine las cualidades del presente y del pasado.
Zama, en el presente, se reconoce como un Zama condicionado v sin
oportunidades:

1

"“Zama asesor debia reconocerce un Zama
condicionado v sin oportunidades.” Zama 27
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Zama, en el pasado, gana los honores del monarca y el respeto
de los vencidos: | |

" iEl doctor don Diego de Zama!... El enérgico,
el ejecutivo, el pacificador de indios, el que hizo justicia
sin emplear la espada. Zama, el que domino la rebelior
indigena sin gasto de sangre espafnola, gand honores de

4  monarcay respeto de los vencidos.”” Zama 26-27

Zama quiere ser el en el futuro, y al mismo tiempo, cree que ya
es en el presente, en funcion de la imagen que le aguarda en el futuro,
vy esa imagen futura, se asienta en la imagen de Zama en el pasado; el
futuro para Zama es un intermediario entre el pasado y el presente:

“Mas bien, yo esperaba ser yo en el futuro,
mediante lo que pudiera ser en ese futuro.

Tal vez creia serlo ya vy vivir en funcidn de esa
imagen que me aguardaba adelante. Tal vez ese Zama
que pretendia parecerse al Zama venidero se asentaba
en el Zama que fue, copiandolo, como si arriesgara,
medroso, interrumpir algo.”” Zama 28

E. Zama tabu

Zama, en la gquinta secuencia busca la realizacion de su futuro:

“Nada mas me quedaba, como posibilidad, que
mirar adelante.
Adelante, entonces.”’ Zama 203

Vicuna Porto surge del pasado de Zama:

“Vicuna ... y un tiempo ido. Vicuna... v el corre-
gidor. iYo conocia su nombre y conocia su caral” Zama
202

Parrilla representa el presente de Zama:

"Del cuartel partimos los dos, el oficial, capitan
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Parrilla, y yo, con minima escolta.” Zama 203

La mutilacibn de Zama, ejecutada por Vicufa, tiene una causa
estructural y no psicologica. Las relaciones Zama-Parrilla corresponden
a las relaciones permitidas, a los contenidos asumidos o adoptados,
a la cultura. Es bien visto por el gobernador, representante del rey vy
vocero de la sociedad del tiempo de Zama, que el héroe se una a la
tropa perseguidora de Vicuna, comandada por el capitan Parrilla:

"“((Su Majestad celebraria este retorno a las
armas y mas el triunfo, que sabria compensar?.”” Zama

202

Pero, las relaciones Zama-Parrilla no son satisfactorias, Parrtlla se
muestra continuamente malhumorado, circunstancia que irrita a Zama:

"Pasamos adelante, Parrilla mathumorado.”
Zama 203

Después de la agresion de Parrilla a Zama, la comunicacion entre ambos
personajes ya no es posible:

‘Se puede, si, se puede, cabalgar al trote, un
jinete junto al otro, sin mirarse entrambos el rostro.”
Zama 208

| as relaciones insatisfactorias entre Zama y Parrilla, las interpretamos
como un desorden cultural; Zama evidencia un conflicto que procura
compensar provocando un orden natural al encubrir a Vicuna, vy
entablar de esta manera una relacidon prohibida, que corresponde a los
contenidos rechazados, a la naturaleza:

"Para las gentes, tan derrotado, repugnante vy
ruin Vicuda Porto, el bandido, “como Zama, su encu-
bridor.”” Zama 233

Sin embargo, las relaciones prohibidas también son insatisfactorias,
Vicuna golpea despiadadamente a Zama:
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{{(No me conoces, no me conoces... Su merced
NnO me conoce)).

Se sacO la gana de golpearme.”” Zama 212

Por lo que Zama al valorar su peligrosidad trama la forma de denun-
clarlo: '

“Gasté parte de la noche en tramar el medio de
denunciarlo sin ponerme en peligro.”” Zama 213

Zama, al participar de las relaciones permitidas y de las relaciones
prohibidas, media entre la cultura y la naturaleza, situandose en la
categoria de tabU!'17! vy serd por esta situaciébn ambivalente que es
condenado por Vicuna a la mutilacion anuladora. Zama comete una
doble falta, la traicion al encubrir a Vicuha vy la delacion al delatar a
Vicuna:

“Dijo que la delacion tiene pena capital y la
traicion merece igual castigo, mas nadie puede ser
ajusticiado dos veces.” Zama 245




Vi—- CONCLUSIONES

Los proyectos emprendidos por el héroe se resuelven en la
degradacion; es decir, Zama no logra superar su estado de ten-
sion e inestabilidad, y participa de esta manera de un. estado

insatisfactorio.

La transformacidbn de un estado de deficiencia a un estado de
degradacion producida, se realiza por las acciones de 10s perso-
najes mediadores.

{as funciones finales de las secuencias se constituyen en la
negacion de los proyectos de deseo del protagonista.

Se observa la participacion de tres personajes principales en
todas las secuencias: El protagonista, el antagonista y el perso-
naje mediador. |

Se encontraron cinco secuencias principales en la narracion.

La oposicion tematica en Zama se realiza entre la carencia y
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la satisfaccion, correspondiendo la primera al protagonista y
la segunda a los antagonistas.

El presente y el pasado surgen como una importante oposicion
tematica en la novela; y significa el presente: insatisfaccion,
soledad, culpa y amor ilicito; mientras que el pasado significa:
satisfaccion, compaf ia, inocenciay amor licito.

Las relaciones de Zama en el presente corresponden a las

relaciones prohibidas y las relaciones de Zama en el pasado a

las relaciones permitidas, o que da origen a la oposicion tema-
tica: cultura vy naturaleza.

Zama, el protagonista, trata de superar sus contradicciones O
al menos oscurecerlas, a traves de la creacion de un futuro que
combina las cualidades del presente vy el pasado y cae en la
categoria de mito.

Zama en la quinta secuencia es mutilado por una razén estruc-
tural y no psicoldgica, ya que al participar igualmente de las
relaciones prohibidas y permitidas, el héroe se sitla en la
categoria de tab(, al mediar entre cultura y naturaleza, al
mismo tiempo que comete una doble falta, la delacion vy la
traicion, razdén por la cual es condenado a la mutilaciéon anula-
dora.




~ VII- NOTAS DE PIE DE PAGINA
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1v 2 Respuestas de Antonio Di Benedetto, al cuestionario que le
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10.
11.

hice con motivo del Seminario de Literatura Hispanoamericana
celebrado en el ano de 1981.

Jurgen TRABANT, Semiologia de la Obra Literaria, P. 22
Louis HIELMSLEV, Ensayos lingiiisticos, p. 27.

Hans Jakob SEILER, Génesis y estructura en lingiiistica,
p. 37.

Willlam  HENDRICKS, Semtologia del Discurso Literario,
p. 15.

| 0s supuestos metodologicos propuestos en esta tesis, estan
basados en la Metodologia del analisis estructural de la narra-
twwa, expuesta por William HENDRICKS en su Semtologia del
Discurso Literario.

William HENDRICKS, loc.cit. p. 11.

William HENDRICKS, Semiologia del Discurso Literario
p. 183.

Id., P. 193.

Modelo propuesto por GREIMAS y RASTIER. En William
HENDRICKS, id., p. 191.




12.
13.
14.

15.

16.

17.

Id., p. 182.

Id., p. 182

Viadimir PROPP, Morfologia del cuento. En: El comentario
de textos semioléogico. Madrid, Sociedad General Espanola
de librerias, 1974. Pp. 37-74.

Jose ROMERA CASTILLO, Comentario de textos semiolégicos,
D. 48.

William HENDRICKS, loc. cit., p. 197: " Lévi-Strauss considera
el mito como una herramienta l0gica para superar, o al menos
oscurecer, las contradicciones de la sociedad. En un mito, dos
términos opuestos sin intermediario tienden siempre a ser
sustitujdos por dos términos equivalentes que admiten Ia
presencia de un tercero como mediador {es decir, gue combine
los atributos de los dos términos opuestos).””

Witliam HENDRIKCS, id., p. 199: “..si Ay B son dos cate-
gorias verbales, de modo que B se defina como lo que no es A
v viceversa, y existe una tercera categoria C que media en esta
distincion, vy C comparte los atributos de A y B, entonces C
sera tabu.”




Vili— BIBLIOGRAFIA

BARTHES, Roland. Elementos dé semiologia. Madrid, Alberto Cora-
zb6n, 1971. 103 p.

CORVEZ, Maurice. Los Estructuralistas. Buenos Aire&r Amorrorto,
1972. 163 p.

DI BENEDETTO, Antonio. Absurdos. Barcelona, Pomaire, 1978.

DI BENEDETTO, Antonio. En: Mis personajes favoritos. Madrid,
Joaqu in Soler Serrano, 1981. '

D! BENEDETTO, Antonio. Respuestas al cuestionario de Literatura
Hispanoamericana. Guatemala, Universidad de San Carlos,

1981.

DI BENEDETTO, Antonio. Zama. Madrid, Bruguera, 1979. 246 p.

- FAGES, Jean-Baptiste. Para comprender a Léve-Strauss. Buenos Aires,
Amorros, 1972. 246 p.




-H8-

FRIEDRICH, Hugo. Estructuralismo y Estructura en la Ctencia Litera-
ria. Santander, La Isla de los Ratones, 1972, Pp. 1-16.

GLUGLIELMI, G. La Literatura como Sistema <y como Funcion.
Barcelona, A. Redondo, 1972, '

GREIMAS, A. J. Las relaciones entre la lingiistica estructural y la
poética. (En Lingiistica y Comunicacion) Buenos Aires,
Nueva Vision, 1967. Pp. 7-21.

HENDRICKS, William O. Semiologia del Discurso Literario. Madrid,
Catedra, 1976. 253 p.

HJELMSLEV, Louis. Ensayos Lingiiisticos. Madrid, Gredos, 1972.
358 p.

JACOBSON, Tenianov y otros. Teoria de la literatura de los formalistas
rusos. Antologia preparada y presentada por Tzventan Todorov.
Mexico, Siglo XX, 1978.

LUKACS, Gecjrg. Teoria de la Novela. Barcelona, EDHASA, 1971.
PIAGET, Jean. El estructuralismo. Buenos Aires, Proteo, 1971. 124 p.

PRADA OROPEZA, Renato. El Lenguaje Narrativo. San José, Univer-
sitaria Centroamericana, 1979. 370 p.

REINHARDT, Maria. Los dos Soles en el Recurso del Método de Alejo
Carpentier. Guatemala, Universidad de San Carlos, 1981. 45 p.

ROMERA CASTILLO, Joss. El comentario de textos semiolégico.
Madrid, Sociedad General Espafiola de Librerias, 1974,

SEILER, Hans Jacob. Génesis y estructura en lLingiistica. (En Las

nociones de estructura y génesis). Buenos Aires, Nueva Vision,
1975 Pp. 34-46. - '




KO-

TODOROV, Tzevetan. Lit gnificacio
AT, . Literatura vy significacion. Barcelona Planeta,

TRABANT, Jurgen. Semiologi ' ' |
1975 380 o miologia de la obra literaria. Madrid, Gredos,




	we_0001.gif
	we_0002.gif
	we_0003.gif
	we_0004.gif
	we_0005.gif
	we_0006.gif
	we_0007.gif
	we_0008.gif
	we_0009.gif
	we_0010.gif
	we_0011.gif
	we_0012.gif
	we_0013.gif
	we_0014.gif
	we_0015.gif
	we_0016.gif
	we_0017.gif
	we_0018.gif
	we_0019.gif
	we_0020.gif
	we_0021.gif
	we_0022.gif
	we_0023.gif
	we_0024.gif
	we_0025.gif
	we_0026.gif
	we_0027.gif
	we_0028.gif
	we_0029.gif
	we_0030.gif
	we_0031.gif
	we_0032.gif
	we_0033.gif
	we_0034.gif
	we_0035.gif
	we_0036.gif
	we_0037.gif
	we_0038.gif
	we_0039.gif
	we_0040.gif
	we_0041.gif
	we_0042.gif
	we_0043.gif
	we_0044.gif
	we_0045.gif
	we_0046.gif
	we_0047.gif
	we_0048.gif
	we_0049.gif
	we_0050.gif
	we_0051.gif
	we_0052.gif
	we_0053.gif
	we_0054.gif
	we_0055.gif
	we_0056.gif
	we_0057.gif
	we_0058.gif
	we_0059.gif
	we_0060.gif

