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INTRODUCCION

Cuando lei por primera vez El hombre que parecia
un caballo quedé impresionada por la belleza de
su lenguaje y, sobre todo, por el  mensaje de su
contenido: la desvalorizacion de un ser idealizado,
experiencia frecuente en nuestras relaciones sociales,

Siempre que se habla de Rafael Arévalo Martinez
se le relaciona con El hombre que parecia un caballo,
su cuento mas famoso, al grado que la mayor parte
de su produccién literaria: cuentos, novelas vy
poesia, no identifican al autor. Esta realidad
me motivd a conocer su obra completa y reconozco
que he encontrado cuentos tan valiosos como el
citado, pero que no han logrado compartir con éste
el lugar predominante que ocupa.

Rafael Arévalo Martinez ha sido uno de los
pocos escritores guatemaltecos cuya obra lIiteraria fue
reconocida desde su 1inicio. Su primer cuento, Muijer
y Ninos, escrito para un. concurso promovido por
la revista "Electra", obtuvo el primer premio 'y
fue publicada, en la misma revistas en febrero

de 1909.

Durante anos la obra completa- compuesta por
ensayos, novelas, cuentos y poesia ~ha sido objeto
de reconocimiento y excelentes analisis por parte
de criticos nacionales y extranjeros., £FEn Guatemala,
principalmente en 1985, afdo en que se conmemord
el primer centenario del nacimiento del autor,
se escribieron y reeditaron valiosos trabajos sobre
su obra.

Por 1lo anterior -considero  innecesario, en
la presente tesis, senalar datos historicos referidos
a la importancia del autor en la literatura
guatemalteca, asi como sus datos biograficos, puesto
que han sido publicados trabajos a ese respecto.
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Ei método de analisis literario escogido para
este trabajc es el semiologico. por considerarlo
un método completo y actualizado que permite conocer
la obra literaria con mayor objetividad y profundidad.

Las teorias que fundamentan el método son
variass pero predominan las de Tzvetan  Todorcy
vy Claude Bremonds para el analisis sintacticos
y la de Gerard Genette, para el retdorico. Estas
teoriass al igual que otras de caracter estructural,
semiolégicos estilistico, etc.s han sido tomadas,
total o© parcialmente, para integrar nuevos métodos
combinados de critica Iliterarias como el que se
aplica en el presente trabajo.

£l método semiolbgico .elegido es el propuesto
por José Romera Castillo en su obra El comentario
de textos semioldgico . Dicho método esta enfocado
desde una perspectiva hispanica.

Considero que en la aplicacién del método
a los cuentos se han descubierto aspectos de 1a
obra del autor que no se han sido senalados,
contribuyendo asi a un mayor conocimiento de su
obra.

Fl presente trabajo aparece dividido en cinco
capitulos: en el primero se presenta una exposicion
del método semiolbgico aplicado. En el segundo
aparece la clasificacion de los textos, de acuerdo
con la complejidad de sus estructuras. En el tercero
se analizan los textos clasificados como cuentos.
EFn el cuarto capitulo se presentan las conclusiones
y en el quinto aparece la bibliografia particular
del autor y la bibliografia general.
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. EL METODO SEM!OLOGICO

En este capitulo ‘se ofrece una visién general

del método semioldgico, segin el modelo de anidlisis
W # ' \ :

propuesto por el critico José Romerda Castilloc en
su obra El comentario de textos semiolégico: En
aquellos aspectos en 1los que, para ‘el caso del
presente trabajos se ha modificado ‘el modelos, se
ofrece la indicacién correspondiente. S

A, EI método semioldgico aplicado en el
presente trabaijo

El término "semiologia" -empleado por el Tfnggﬁsta
suizo Ferdinand de Saussure (1857-1913) para designar
una posible ciencia general de 1los signoss que
con posterioridad alcanzé gran desarrcilo- ha sido
tomado para nominar los métodos de critica literaria
que enfocan la obra como un Signo lingfffsticm
o bien aquellos que adaptan métodos propios de
la linguistica para. el analisis de la obra literaria.

Los términos semiologia o semiética son empleados
indistintamente por Romera Castillo. pero es Garrido
Gallardo quien se refiere a su empleo: | |
" ..semibtica (o semiologia:  También
obviamos el problema terminoldgico)
en cuanto se ocupa del @ Signo...' (1)

Considerada la obra como un signos el método
abarca los tres aspectos del signo sefnalados por
Charles Morris: el sintacticos el semantico y el
pragmatico. Cada aspecto da lugar a un tipo  diferente
de analisis. Fl sintactico, se basa en las relaciones
de los signos entre si, el semantico en las relaciones
de los signos con 1los contenidos que representan
y el pragmdtico en las relaciones de 1los signos
con los usuarios. Romera Castillo también I1lama
retorico al aspecto pragmatico. Este dltimo término

A AT nage ey (RN TSy IS B S ik sl ey S

(1) GARRIDO GALLARDO, Miguel Angel. Estudios de sam.ét%_ca titeraria ,
Madridl Consejo superior de investigaciones cientificas, 1982,

P. /3
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es el que se empleara para el .presente trabajo.

Se considera que el analisis de una obra sera
completo sbélo cuando se abarquen los tres aspectos
senalados. |

"...el estudio de los aspectos sintdcticos

F * o . o
-y semanticos es insuficiente para la
caracterizacién Iliteraria de un texto:
sin  embargo, el  aspecto = pragmatico

al depender de sus ejecutores (pero
también de los signos) no puede prescindir
de los otros dos. La sintaxis y la
semdntica se resuelven en una pragmatica
y ésta se configura en la sintaxis
y la semantica de wuna parte y 1las
reglas de 1la sociologia por la otra." (2)
»

1. Analisis sintactico

‘En este analisis se identifican las estructuras
narrativas: para descubrirlas se ha- desarrollado
una Jlabor de seleccién de los diferentes enunciados
gque conforman la obra literaria. Se toman en cuenta
solamente los enunciados de accidén, pues estos
son los Unicos que permiten el desarrollo de Ia
historia. Con estos enunciados se redacta una sintesis.
Esta primera etapa se conoce como 'normalizacién”.

Los enunciados que contiene una obra dan Ilugar
a que se formen cuatro tipos de funciones: cardinales,
cataliticas, indiciales e informantes.

Las  funciones  cardinales, formadas por  1los
enunciados de  accidn, tiénen la caracteristica
de que obligan a la realizacion de otra funcidn

G S W el bl Cogly S e A Seegy e el e L

(2) Ibid. p. 17




derivada o consecuente. Los otros tipos de funciones
siempre aparecen subordinadas a una funcion cardinal.
Esta clasificacion se fundamenta en que todos los
elementos que conforman un relato son necesarios
y debe tomarseles en cuenta, aunque su funcidén
sea secundaria.

La wunion de funciones cardinales da origen
a las secuencias. Claude Bremond sefala como modelo
de una secuencia elemental 1la agrupacién de tres
funciones: una que abre el proceso narrativo, otra
que permite su desarrollo y la Gltima que lo cierra.
Ninguna de estas funciones debe 1levar un orden
rigido pues el autors una vez abierta la funcidn
inicial, tiene libertad para conducirla al desenlace,
a detener el proceso, a Iintroducir un enclave (una
historia dentro de otra, pero siempre subordinada)
o bien a combinar las funciones (retrospeccién
0 prospeccion). |

Las funciones cataliticas desempefian una funcidn
de seleccidén, especificando 1los medios que elige
un actante para pasar de una accién a otra. Los
indicios contienen datos que se deben descifrar
y anuncian el desenlace. Los informantes expresan
datos directos «con respecto del tiempo y espacio
en que se situa la historia.

Las estructuras narrativas permiten ser expresadas
por formulas -la técnica se denomina formalizacidn-
con lo cual se alcanza un nivel maximo de abstraccidn.
Fl método aplica la simbologia propuesta por Tzvetan
Todorov en su obra Gramatica de la narracién.

Todorov basa su teoria en la existencia de
una gramatica de la narracidén, muy semejante a
la gramatica de las lenguas. En la gramitica narrativa
descubre dos grupos de categorias: primarias y




secundarias, Las primeras se reducen a tres: nombre
propios adjetivo y verbo. Las segundas a cuatro:
inversién, comparacién, modo y visién.

Estas  categorias son  expresadas por medio
de los siguientes simbolos:

Ko Yy oo actantes

Ay, By ... estado

a verbo modificador

+ sucesion

- negacion

! comparacion

(...) opt/oblig

cond/ predic modos de la accidn

X(ono) falsa vision

> | implicacién

' ocultar 1la realidad

descubrir la realidad

(3)

]

2.  Anilisis semantico ‘

En este aspecto del método se analiza la relacioén
dei signo (obra literaria) con su referente (realidad
representada). Toda obra . literaria es un reflejo
de 1la viday, aunque no se refiera a hechos humanos
ni a ambientes conocidoss el lector 1los percibira
siempre humanandolos, pues de lo contrario el relato
no tendria sentido.

Este andlisis se desarrolla en torno a dos
preguntas: ¢Como significa un texto? y ¢(Qué significa?

La primera pregunta es de caracter formal
y su respuesta demanda el estudio del lenguaje
usado por el autor, tanto en su aspecto denotativo

ek o0 R F- R -8 _ L % _ F 1 _ % _ B % _E_ T _ T |

(3) En relacion a la simbolog{a, Todorov no incluye los simbolos
‘ ", estos aparecen en 1la obra Cr{tlca Saniqléqj__ca de
Maria del Carmen Bobes vy otros., Espana: Universidad de
Santiago de Compostela, 1974,
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como connotativo. La segunda preguntas de caracter
sustancial, tendra como respuesta el grado de

verosimilitud de la obra, en relaciéncon la realidad
representada. |

Los aspectos semanticos se  analizan  desde
tres perspectivas: simbdlica, social vy dialéctica.

En 1a perspectiva simbbélica se analizan 1os
simbolos contenidos en los textos. £Entre ellos
clasificamos 1los que pertenecen al autor, simbolos
particularess, y los reconocidos en la historia
de la cultura, simbolos tradicionales.

La perspectiva social contempla la problamatica
social reflejada en los textos.

EFn la perspectiva dialéctica se trata de descubrir
las intenciones del autor, que se encuentran sugeridas
o encubiertas en los textos, pero que pueden ejercer
un fuerte influjo en el lector.,

3. Analisis retodrico

Basdndose en la relacidén signo - usuario se
estudian las relaciones del narrador con 1la historia,
y las de ésta con el narratario.

Para el andlisis de esta fase del método se
aplica la teoria de Gerard Genette, quien se ha
ocupado de estudiar con mayor profundidad el discurso
narrativo.

Genette compara Ia obra literaria «con una
expresion verbal, pues el acontecimiento narrativo
basico puede expresarse con brevedad, pero la expansidén
permite al autor enriquecer el acontecimiento narrativo
con descripciones, dialogos, Iinterpolaciones, etc.
Considerado el texto de esta manera, adapta para




el andlisis literario tres accidentes gramaticales
del verbo: el tiempo, el modo y la voz; y agrega
uno mas, que se refiere al punto de vista narrativo.

1. El tiempo

[a obra 1literaria posee dos temporalidades:
una que corresponde al tiempo de la narracién’ y
la otra al de la historia. La primera se refiere
al tiempo en que se situa la accién de narrars;
la segunda, al tiempo en Qque ;se realizan 1los
acontecimientos de la historia. | *

La temporalidad del discurso o narracién y
la del wuniverso ficticio sque contiene la historia
casl nunca coinciden.

El tiempo se encuentra representado en un
orden, una duracién y una frecuencia.

a. El orden_

La sucesidn de acontecimientos que contiene
el discurso narativo puede presentarse en un orden
lineal (inicio, nudo y desenlace) o por el contrario,
alterar este orden. Fn cualquiera de las dos formas
los acontecimientos  pueden  aparecer narrados - en
futuro (prolepsis), en pasado (analepsis) o en
presente, L

Pasado Presente - Futuro

>

Prolepsis

<+———--—-—-—-—-— Analepsis
b. Duracion

El tiempo  narrativo puede transcurrir a gran
velocidad (elipsis), desarrollarse con lentitud




o detenerse (pausa descriptiva)s o puede coincidir
(escena -la temporalidad de la narracién coincide
con la de la historia-).

C. Frecuencia

Se refiere a 1los acontecimiéntos que se dan
en la historia y a 1la forma (cantidad de veces)
en que aparecen en el discurso narrativo: puede
contarse una vez lo que sucedié una vez (narracién
singulativa), puede contarse muchas veces lo que
sucedi6 una sola vez (narracidén repetitiva) y puede
contarse una vez lo que sucedié muchas veces (narracidén
iterativa).

2. Los aspectos

Su Importancia reside en que los hechos narrados
siempre se presentan desde un particular punto
de vista. 'Para distinguir 1los puntos de vista se
debe atender lo siguiente: a) el conocimiento objetivo
o subjetivo de los acontecimientos  presentados,
b) la cantidad de informacion (extensién, visién
desde dentro o desde fuera, profundidad O
superficialidad de las mismas), «¢) 1informaciones
(presentes o ausentes, las primeras pueden ser
verdaderas o falsas), y d) apreciacién (juicios
valorativos acerca de los acontecimientos,.

En los aspectos también se contempla la
participacion del narrador; éste es quien da a
conocer el contenido narrativo, aunque sSu presencia
sea poco percibida en algunos textos. *

Fl grado de participacién del narrador en
la obra ha permitido que se le clasifique en las
siguientes formas:

Narrador> personaje: el narrador esta presente
en la narracion, pero se distingue de los personajes




y puede ser protagonista o testigo. Generalmente
es un narrador omnisciente.

Narrador = personaje: el narrador es un personaje
mass su conocimiento es limitado.

Narrador < ‘personaje: el  narrador  simula
estar fuera de la narracién, se oculta en 1los

personajes.
3. Modo

Fl narrador, al presentar las palabras o los
pensamientos de los personajes, puede hacerlo tratando
de copiar con fidelidad el lenguaje que wusaria
una persona de una 1idiosincrasia similar a la del
personaje. Para lograr este efecto el autor debe
atender los aspectos sintacticos, fonolégicos 'y
léxicos que son los que van adar al texto la impresion
de lenguaje vivo. bEste es el estilo directo.

Otra de 1las formas 1la constituye el dicurso
indirectos en este estilo prevalece 1la voz del
narrador, el contenido narrativo se conoce Séolo
por su medio y es expresado en 1la tercera persona
del singular. A esta forma de presentacion del
discurso también se le 1lama transpuesto, y es
aqui donde se reconoce al narrador omnisciente.

El discurso también puede presentarse en estilo
indirecto 1libre, en el cual el autor combina 1las
dos técnicas anteriores: wusa la tercera persona
para  narrar las <circunstancias y las acciones,
pero se abstiene de wusar palabras Introductorias
como "él1 pensé", "sintié" o "dijo", cuando incluye
el discurso de los personajes.

4, La voz

Romera Castillo no incluye por separado el

- - -
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andlisis de la voz, La relacién entre el narrador
y la historia la trata en el aspecto y no toma
en cuenta la relacién entre historia y narratarioc.
Sin embargo, en este estudio se " analiza la voz
como 1Inciso aparte. por considerar que los textos
asi lo requieren. En este punto se toma en cuenta
, la aplicacién que del método de Genette realizan
otro criticos (Carlos Reis, Ramdén Acevedo, etc.).

: La funcién del narrador es muy 1importante
porque es el encargado de transmitir 1la historia
que contiene el texto. FEI narrador puede estar
presente" en la historia como protagonista o testigos;
en este caso se trata de un narrador intradiegético.
Cuando se oculta en "1los personajes el narrador
es extradiegético. |

Fl narratario es el personaje a quien el narrador
dirige su discurso. Si el narrador, en el desarrollo
de la historia, se dirige a una persona identificada
con nombre propio o con los vocativos de "gquerido
lector” o "lector amigo", el narratario @ es
intradiegético. Con ese tipo de narratario el narrador
usa la segunda persona gramatical. FIl1 narratario
es extradiegético cuando no estd presente en la
narracion y en este <caso se le puede confundir
con el lector real.

Fl método descrito es un modelo hipotético,
por Io que - las-~ narraciones en que Se
aplique podran no contener todas 1las partes del
método. Cada obra contiene caracteristicas especiales,
por esta razon el método debe adaptarse siempre
a la naturaleza de los textos.

-




+ B. Esquema del método seglin niveles de aplicacion (4) ,

1. Nivel sintactico

- Funciones |
| cardinales :

e
L

(4) Los esquenés son cbra de la autora de este estudio.
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Nivel semantico

2.
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N1vel Ketorico

Orden Duracion r Frecuenci | o Narrador | Narratario
N
~—
Presente Singulati Ehrtradiegé Ebrtradiegé-
Prolepsis IRepetitiva tico CO o,
Analepsia) ITterativa Il'_ltradlege_ | Intradiege-
, | | tico | tico

Narrador > persona
Jje

Narrador= persona Discurso indirecto |
je ecnicas para la

Narrador € persona subjetividad

Discurso directo




11. LA NARRATIVA BREVE DE
RAFAEL AREVALO MARTINEZ

El propbsito de esta tesis, como ya se 1indicO,
es enfocar la narrativa breve de Rafael Arévalo
Martinez desde la perspectiva del método semiologico,
para descubrir aspectos hasta ahora no senalados
que puedan contribuir al mejor <conocimiento de
su obra, Para ello se han consultado 1las diferentes
ediciones de los textos que el autor publicé como
cuentos o relatos, localizandose setenta 'y dos
narraciones. |

Las ediciones que sirven de apoyo son 1las
siguientes:

El hombre que parecia un caballo. Guatemalas

(uezaltenango: Tipografia Arte
NUEVO’ 1915: /0 De

F1  Senor Monitot.  Guatemala: (Casa  FEditora
Sanchez & de Guise, 1922, 261, p..

La signatura de la Esfinge. Guatemala: Imprenta E-
lectra, 1933, 54 p.

Obras escogidas. Prosa vy poesia. 50 anos de
vida literaria. Guatemala :
Fditorial Universitaria, USAC,

1959. 526 p.

Cratilo y otros cuentos. Guatemala: FEditorial
Universitaria, 1968, 95 p.

4 contactos con lo sobrenatural y otros relatos.
Guatemala: Editorial = Landivar,
1971, 72 De

El hombre que parecia un caballo. Guatemala :
‘ Editorial Piedra =~ Santa, 1975,

258 p.
13




A. - Criterio para clasificacion de las narraciones

F1 criterio que se empled es el propuesto
por Nicolas Bratesovich en su obra Métodos de analisis
literario  (Argentinay  1980) quien  basandose  en
la teoria de Todorov, tipificé las narraciones
breves de acuerdo con las estructuras que presentan.

Bratesovich senala tres tipos de narraciones:
1) el cuento, que se caracteriza por la presencia
de un conflicto dinamico que conduce a un cambio
del estado inicial de 1la historias 2) la narracién
propiamente dichas que presenta 1los acontecimientos
en sucesion temporal y en la cual el agente no
busca una solucidén; no hay un cambio en el estado
inicial ni final de 1la historia, y 3) la estampa
que no posee un dinamismo que pretenda llegar a
un fin, ni una sucesion temporal, es "... una obra
cuyo programa narrativo es descriptivo~calificativo,

mas que propiamente sintactico-narrativo.” (1)

B. Clasificacidon de la narrativa breve de
Rafael Arévalo Martinez

CUENTOS

I, Mujer y ninos

2. F1 hombre que parecia un caballo
3, La segunda boda de Juana

4. E1l Hombre verde

D. Empleo por un ano

6. La cajita

/o De Neptuno a la Tierra

8. Regresiodn

9. Galatea

10. Madame Volkovisk
11, Cratilo

12, Las dos botijas
13. Rosa Maria

e e et e B A% % ¢ 1 ¢ _§ ]

(1) BRATESOVICH, Nicolds., Metodos de critica literaria. Argentina?
Hachette, 1980, p. 163
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14, En un pais de América
15, Los tres libros

16. Historia de chinos
17. Ardid Iatino

18, La mentira

19, La cerbatana

NARRACIONES .

F1l trovador colombiano

Las fieras del trépico

Nuestra Senora de los Locos

La signatura de la Esfinge

FE1l Hechizado |

La bella y la fiera

FE1l Hombre de los anteojos dorados

£l mensajero

Las glandulas endocrinas

» Mrs. Ferguson

11. El1 bastén

12. C(Cirse

13. FEI sombrero de jipijapa

14. Corza .

15. Por cuatrocientos dbélares (Un guatemalteco
en Alaska) L |

16. Duelo de aguilas

17. FEI desconocido

18. Cancién marina

19. FEI1 retrato

20. FEI gigante y el auto

L o L &

-
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ESTAMPAS

l. La damita yanqui
2. Ave de rapina

3. Ciro el critico
4. Una voz

5. Movilidad animal

15




6. Madres para mis hijos
/ Teresita
8. Aurelia
9. La esclavitud del poeta
10, Las viejitas
11. Ojos de diamante
12, Leodn
13, Fl Doctor Argentino
14, Los dos tineles
15. El brazo del sastre
16, Fl poeta y las ratas

17. lLa fierecilla

OTRAS NARRACIONES

La montana y el collado

Sefior ¢(qué quieres que haga?

Complejidad sexual

La farnecina (Ensayo de magia  sexual)
Camino real

Los primeros hombres en la luna

El forrajido

Hoy

El Licenciado Vidriera

El hombre del rostro velado

Cuatro contactos corn lo sobrenatural:
~-José Clemente Mendoza

-Porfirio Barba-Jacob

-FEugenio Taquechel

-Nicémaco (2)

@ & W L
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L

La clasificacién de las narraciones se debe
a la intencién de analizar los textos en los cuales
se puedan 1identificar la mayor parte de los aspectos
del método semiolégico. Sin embargo es Iimportante
senalar que 1las otras narraciones no carecen de
valor literarios, al «contrario, algunas de ellas
son de las més reconocidas del autor, como E1 trovador
colombiano, La signatura de la Esfinge, etc., pero
no son tomadas en cuenta para este trabajo porque

(2) El cuanto Nicomaco que aparece publicado en la obra 4 contactos
con lo sobrenatural y otros relatos, contiene el mismo texto
del cuento Cratilo, publicado con anterioridad en la obra
Cratilo y otros cuentos,

16




N F » »
su estructura sintactica es muy simple.

En las narraciones, de acuerdo con 1la
clasificacién aplicada, generalmente el autor presenta
una tesis y luego Ia comprueba en el desarrollo
de la historia. £En Ias estampas el personaje que
se describe es observado por el narrador o por
un personaje observadory alrededor de esto gira.
toda la historia:. 'El1 personaje descrito es dinamico

ys en su actuacion, comprueba las apreciaciones
del obsevador. - |

En otras narraciones se ' han agrupado las
anécdotas, textos de critica literaria y reflexiones
religiosas o filoséficas que el autor incluydé en
su narrativa breve., '

Los cuentos, unicos textos que seran analizados,
presentan un cambio en el estado inicial vy final
del acontecimiento. = Sdlo en estos textos se
puede apreciar la lucha del personaje para conseguir
ese cambio,

Fl orden en que se analizan los cuentos se
basa en la fecha de su publicacién. FEn aquellos
donde no fue posible averiguarla, se tomdé en cuenta
la fecha de 1la edicién en que fueron localizados.

b
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[II. ANALISIS SEMIOLOGICO DE LOS CUENTOS

A. Anilisis sintactico
1. MUJER Y NINOS
a. Normalizacion

Manuel era poseedor de bienes materiales
pero no tenian familia, ' era soltero, condicién
a Jla que atribuia su gran soledad. Consideraba
que su fracaso con el sexo femenino se debia a
su falta de atractivo fisico. Se aproximaba Ila

navidad y él abrigaba la esperanza de que le traeria
la felicidad.

Manuel conocié a Matilde, se enamordé de ella
y solicité su mano. Fue rechazado. Decepcionado,
se negb a pasar la nochebuena en la capital y se
marché al Puerto de San José., La distancia aumentd
su tristeza y desesperado tomdé el tren que se dirigia
a Escuintla. En el vagén que ocupaba tambien viajaba
un nino, con Qquien simpatizd de inmediato, tanto
que cambié sus planes y volvié a la capital. Al
llegar acompanié al nifio a Su casa y descubrid que
la madre era Matilde. FElI nifdo era el obstaculo
para la felicidad de ambos.

EFsa navidad Manuel recibié un gran regalo:
la felicidad personificada en wuna mujer y un nino.

b. Secuencias
Primera secuencia:

I. Manuel desea ser feliz
Solicita la mano de

Matilde

o |

2. Medios para

. . Y 4
conseguirlo Rechaza su peticion

Se aleja de la ciudad
3. Fracaso
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Se gunda secuencia

1. Manuel trata de olvidar

Se aleja de la ciudad
2., Medios para

Conseguirlo L.a desesperacion 1lo hace
volver.

En el tren .
conoce a
un nino = Simpatizan

Acompana al nino
a su casa

‘

Encuentra a
Matilde

v

Descubre que es

la madre del nino
Manuel acepta la situa—/ |

3. Exito «—cibén y se casa con Matil-
de.

C, Formalizacion

Primera secuencia

X-4 + (XYA) opt X =>Ya' =>X-A
Manuel no es casados X-A; desea casarse con

Matilde, (XYA) opt X, pero ella oculta la verdad,
Ya's entonces Manuel sigue siendo ,.soltero, X-A.

Segunda secuencia

X-4 =>7aY¥a" =XYA
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Manuel trata de olvidars X-As <conoce a un
ninoy, 23 Matilde descubre 1la situacidén, el nifo
es su hijo y el obstaculo que le impedia casarse,
Ya". Manuel acepta la situacién y se casan, XYA.

2. EL HOMBRE OQUE PARECIA UN CABALLO

a. Normalizacidn

E1l narrador-personaje busca al hombre superior.
Cree encontrarlo en el Senor de Aretal a quien
admira por su creatividad poética y su capacidad
intelectual. @ Por medic de la relacién amistosa
que Sostienen descubre que el Sernor de Aretal
tiene graves e imperdonables defectos. FEI narrador
personaje trata de encausarlo por el camino moral,
pero el Senor de Aretals, consciente de sus defectos,
no admite consejos y se retira.

el narrador- personaje comprende que lo que
admiraba en su amigo era su propia Iinterioridad.

b. Secuencias
Primera secuencia:

I. Un hombre anhela la perfeccidn
- Conoce al Senor de
Aretal

Siente admiracidén por
’ |
el

2., Medios para lograrlo&-

Confirma su
Admiracion—s Relacién
amistosa

v

Vicios

$

| Desi-
3. Fracgso 4¥——mrnrun——— o e lusidn
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Segunda secuencia

l. Un hombre desea ayudar al
Senor de Aretal

Le senala Sus errores

Aretal reconoce sus errores

2. Medios para conseguirl | l
Intentos para conse-~
- guir i el cambio

Imposibilidad de cam-

bio ‘l

3. Exito ————Autovaloracién e—Alejamiento

C. Formalizacion
Primera secuencia
X-A + (XA)opt X +Ya' XA D>Ya" =>X-A

X-A, el narrador no conoce la perfeccién pero
desea conocerla, (XA), opt X3 conoce al Sefor de
Aretal quien oculta sus defectos, Ya', y el narrador
cree que existe la perfeccién humana, XA. E1 Sr.
de Aretal descubre su verdadera personalidad, Ya",
entonces el narrador descubre que no existe la
perfeccién, X-A.

Segunda secuencia
X-A + (YA) oblig X =Y - A >Xa' =>Xa

X-A, el narrador no conoce 1la perfeccién pero
cree que Aretal puede llegar a ser perfecto y se
siente en la obligacién de ayudarlo, (YA) oblig
X. Aretal reconoce que no puede cambiar, Y-A, entonces
el narrador descubre su interioridad, Xa", y comprende
que ha alcanzado la perfeccidén, XA.
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3. LA SEGUNDA BODA DE JUANA
a. Normalizacidon

Juana, una joven viuda, tenia dos pretendientes:
Miguel y Pablo. Para la -eleccién de su segundo
esposo pidié consejo a su padrino, un solterdn
de buen criterio, segin su opinién, y a la madre
de éste. Ambos le aconsejaron que aceptara a Pablo,
pues le ofrecia mayor estabilidad econdémica.

Juana acepté el . consejos, pero se sSintié
completamente desdichada. Por Pablo se enteré del
encarcelamiento de Miguel, su otro enamorado, a
quien acusaban de ladrén, Inmediatamente  se  fue
a la cdrcel y le pregunté a Miguel sobre el delito
del cual lo acusaban. Miguel aseguré que era inocente
ys efectivamente, a los pocos dias quedé en libertad.

Semanas mas tarde Juana y Miguel se casaron,
b. Secuencias
Primera secuencia

I. Juana es viuda, desea casarse—p Miguel y Pablo la
enamoran

v

Juana reflexiona

2. Medios para lograrlo————— ¢ Pide consejo a su
padrino

Le aconsejan a Pa-

blo i

Juana sigue el con

sefjo l

3. Fracasso ¢4#-—-—-—---—— . FElla no es feliz
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Segunda secuencia

1. Juana no es feliz ——Se entera del encarcela-
miento de Miguel

Va a la prisién

2 Medios para
conseguirla

Conversa con Miguel

iguel niega la falta
Mﬁéuel.recobra su libertad
3. Exitoékam-—;w—-~—mﬂﬁJuana y Miguel se casan

c. Formalizacion

Primera secuencia

X-A +(XA + Y1oY2) opt X =2 DX A

‘Juana -es viuda, X-A, desea casarse con uno
de sus dos pretendientes, (XA +. Yl o Y2) opt X.
Antes de tomar la decisidén pide consejo a su padrino,
Zy, éste le aconseja a Pablo, YI. Pero Juana no
"
es feliz, X-A.

Segunda secuencia
X-A + Y2 -B =X =Y2 =>XA -

Juana no es feliz, X-A. Se entera que Pablo,
su otro petendiente, esta en la carcel y decide
visitarlo, X = Y2, cuando Miguel recobra su libertad,
se casan. Juana es feliz, XA.
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4, EL HOMBRE VERDE
a. Formalizécii’in

Cornelioy el Hombre Verde, era un joven poeta
que solicitaba orientacién al narrador-protagonista.
Un dia le conté 1la historia del Hombre Verde y el
narrador le aconsejé que en lugar de escribir malos
versos escribiera cuentos como el narrado, Cornelio
le asegurdé que ese no era un cuento sino una vivencia
Suyas, |

El narrador analizé 1la historia e 1insistio

0 & c » :

en que Cornelio debia escribirla. Este no pudo

hacerlo porque olvidd datos importantes, lo cual

dioc Iugar a que autoanalizara su personalidad 'y

reconociera su falta de diferenciacién entre Ia
realidad y la fantasia.

El narrador escribié el cuento E1 Homhre
verde y se lo entregé a Cornelio, luego comprendio
que el verdadero autor era él, pues Cornelio sélo
habia sido como un medium que Ie permitio conocer
la historia.

b. Secuencias

Primera secuencia

I. Cornelio desea ser poeta
Pide asesoria al narrador
2. Medios para Le cuenta su historia del
Conseguirlo He V.
El narrador le sugiere
que la escriba—» Cornelio es-
cribe mallana-
rracién
Olvida datos
importantes

¢

3. Fracaso #——————Cornelio no «——F1 narrador le
puede escribir  Tecuerda la

el cuento historia
25




Segunda secuencia

I, El1 narrador desea escribir

scuchd la narracién
Ordend los datos

2. Medios para

lograrlio
Cornelio fue el medium - C., no dis-

tingue la
realidad

de la fan-
tasia

C. olvidd
la histo-

rlaiL

F1 narrador escribid C.no pudo
3. Exito del na-

la historia . escribir
rrador / ﬂ\ el cuento

C. Formalizacion

primera secuencia

X-A + YA= (YA! XA) oblig Y + X-A

Cornelio desea ser poeta, X-A, solicita orientacioén
al narador, YA, que es poeta. FEIl narrador compara
los poemas con la historia "hombre verde” .y se
siente en la obligacién de aconsejarle que escriba

cuentos, (YA! XA), pero Cornelio no puede escribirlos,
X-A.

Segunda secuencia
Y (...) =X-A4 =>Ya" + YA
El narrador tuvo una falsa visidon, Y (ce.)s

porque Cornelio no era el vedadero autor de la
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historia, X-A. EI narrador descubrié, VYa", que
el autor era él. YA.

5. EMPLEO POR UN ANO
a. Normalizacidon

Fl rey de la leyenda decididé casar a su joven

hija. Convoco a los aspirantes. Se presentaron

- siete y el rey impuso una condicién: daria la mano
de su hija a quien mejor empleara su: tiempo por

un ano. Los candidatos aceptaron y se retiraron.

Concluido el ano, los aspirantes se presentarons
con excepcién de dos: el hermano del rey, quien
por tratar de despojar a éste de su trono se encontraba
guardando prisiéns y el principe de las Islas Azuless
el candidato menos indicado, segin el reys por
su escaso respaldo econémicos.

Los candidatos rindieron su iInforme: el principe
‘negro, gran guerrero habia conquistado territorios
P o & . & D
importantes, el rey asiatico, habia cultivado 1las
. ' . . F
artes y las ciencias, fundé universidadesy se rodeo
de artistas y sabios; los otros candidatos -tres
& % r. 4 & a
principes- se habian dedicado a cultivar las artes
marciales.

El rey estaba indeciso entre los dos primeros
candidatos y decidié que fuera la princesa quien
eligiera. Llamé a la princesa y ésta se presenté
acompaniada del principe de las Islas Azules. Este

'd o . 7’ — !
principe explico que durante el ano habia Iluchado
por conseguir el amor de 1la princesa y que no
se habia separado de ella en todo ese tiempo.

Fl rey se disgusto. E1 rey asidtico felicité
a la pareja, entregé un obsequio y se retiré. Los
tres principes quisieron pelear, pero el principe
negro defendié a la pareja. Finalmente é1l también

27
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se retiro. Al poco tiempo 1los enamorados recibieron
un regalo del principe negros el Congo Belga, uno
de sus territorios conquistados.

b. Secuencias
Primera secuencia

1, Fl rey desea casar a su hija
Convoca a los aspirantes

25 . Medios para
conseguirlo Impone una condicioén
> Los aspirantes aceptan
3 Exito del rey
Segunda secuencia
1, Fl rey desea elegir a su yerno

.Escucha a 1los aspirantes

2. Medios para

conseguirlo La princesa debe elegir

Flla ya habia |

elegido eligiéo al menos
aceptable para
el rey

v

F1 principe .se
hizo amar por
SII?L

la princesa lo

3. Fracaso s Los Aspi-&eligid
del rey rantes
se reti-
ran
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c, Formalizacidon

Primera secuencia
(YA) opt X + Z =Z+B =>X+ YA

Fl rey desea casar a la princesa, (YA) opt
Xy convoca a los aspirantes, Z, éstos se presentan
y aceptan la condicién del rey, Z+B. EI rey tiene
éxito, podra casar bien a la princesa, X + YA,
* 9

Segunda secuencia

X-A + (YA + ZB) oblig X + ZB =>Y-A =>7ZB YA =
Z-B =>X-A

El rey desea elegir a su yernos X - A, los
candidatos cumplen <con la obligacién exigida por
el rey, 4B, pero la princesa no elige a ninguno
de ellos, Y-A = ZB, se compromete con el menos
calificados XA =Z-B. Fl1 rey fracasa, X-A.

o. LA CAJITA
a. Normalizacidn -

Un amigo pregunté al narrador por qué todos
sus cuentos terminaban 1igual: el personaje animal
siempre se alejaba. FE1 narrador respondié que un
autor no escribe mas que una sola obra en su vida,
con un unico personajes él mismo. ‘Lo que cambia
en las diferentes obras es el tema y la intriga.
Luego narra la siguiente historia.

Fl rostro de un hombre, el 1interlocutor,
dio al narrador la impresidén de una cajita cuadrada.
El narrador lo tomdé como protagonista de su cuento
y lo 1interrogd sobre sus hébitos. Comprobdé que
era ordenado, confiable, econémico y que preferia
las actividades sin riesgos.
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Finalmente lo compara con una cajita de seguridad.
Esta vez el personaje no partié; no podia hacerlo
porque era un mueble.

b. Secuencia {inica

1. Un escritor desea escribir
un cuento diferente |

Lo Medios para lograrlo—Cuenta una historia

!

FE1l personaje no es

animal i

3. Exito ¢————————————+F1 peféonaje no parte

C. Formalizacion

X (v..) + Y-A D (YA) oblig Y =>Y4

Un amigo,X, tiene una falsa vision, cree que el na-
rrador no puede escribir cuentos diferentessX(...)

+Y-A, FEsta afirmacion obliga al narrador a escribir
un cuento diferente, (YA) oblig Y = YA.

7. DE NEPTUNO A LA TIERRA
a. Nofnﬁlizacifin

Un joven cientifico neptuniano decidié visitar
los cometas del sistema solar en compania de un
sabio amigo suyo. Hizo escala en varios planetas,
entre ellos la tierra. Aterrizé en Amatitlan.

FEl neptuniano percibié la existencia de seres

parecidos a él, pero menos dotados 'y decidid
investigarlos.,
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Eligi6 una familia que vacacionaba en el
Iugar. Después de terminar su estudio y cuando
va se disponia a partir,.-conocié a Leonor, la hija
menor de la familia. Impresionado por la belleza
de la muchacha el neptuniano se quedbé mis tiempo.
A pesar de 1la inferioridad fisica de 1la muchacha
el neptuniano se enamoré de ella y empezé a sentir
emociones desconocidas en su naturaleza superior.
Todos Ios defectos humanos le perecian graciosos
en Leonor, pero cuando observé en ella sentimientos
innobles como la envidia, los <celos, el odio vy
la venganza se decepcioné y volvié a su planeta.

El neptuaniano siempre recordé con nostalgia
su estadia en la Tierra.

b, Secuencia {inica

I. Un neptuniano desea visitar
los cometas del sistema solar

iaja por el espacio

2. Medios para conocerlof.Llega a la tierra

‘Decide investigar
a los habitantes

de la tierra g\\&

Elige a la
familia de

L.eonor

L

Se enamora
de lLeonor

!

3, Exito de la misidn Regresa a su  Descubre
| G— . planeta sentimientos
Fracaso sentimental Recuerda con inﬁ:bles
nostalgia Se decepciona
de ella
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8 REGRESION
a. Normalizacion

Una madre oculta a su hijo la terrible
herencia bioldgica que los amenazaba a ellos 'y
a todas las familias de Sartum , lugar de su residencia.
L.os hombress con muy pocas excepciones, a los cuarenta
arios gradualmente se convertian en monos.

La madre aleja del hogar y del poblado a su
hijo pequeio. Lo envia a estudiar a paises Iejanos.
Finalmente se gradu6é de médico en Paris.

Cuando se hubo graduado, Su tutor le propuso
un ventajoso matrimonio: si se casaba con su hija
le heredaria la mitad de su cuantiosa fortuna.
F1l médico aceptds pero unas horas antes de efectuarse
la bodas una fuerza extrana v tres recuerdos de
su padre le impidieron cumplir con sSu compromiso.

Regresé precipitadamente al lado de su madre,
quien le aclaré todas las dudas «con respecto a

# su ancestro. A los pocos dias se casé con la novia

de su juventud y aceptd su destino como algo
irremediable. Sabia que no podia luchar contra
las leyes de la naturaleza. Esa conviccion se imponia
ante su solida formacién cientifica.
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REGRESION
b. Secuencia f{inica
1« Una madre oculta a su hijo .
su herencia biologica
Aleja a su hijo del hogar

2. Medios para consequirloé~El hijo lleva una vida normal -~indicics

Se gradda de médicoa—5u tutor le propone un ma-
trimonio conveniente— g Acepta (decide casarse)

£€

;% Pide consentimiento a
Hci;ta ~ sy, madre
Hace preparativos Obtiene el consentimien-

; !

Regresa al hogar #g———Indicios ———————ow pNo se casa
La magﬁeexplica la herencia biolbgica
. El hijo la conoce y la acepta
3, Fracaso de la madreg¢-———>5Se ca§% con la novia de su juventud

C, Formalizacion - -
X-A + (X-R) oblig Y = [ (X-AT + XAT) + (X+A2) opt X Xa' X-A2q= (XA) predic X >Ya" XA

Un hijo ignora su herencia bioldgica, X~A, su madre se siente én la obligacion de ocultarsela,

(X-A) oblig Y. Para consequir su fin, la madre lo envia lejos del hogar. Se gradla de médico,

(X~A + XA1), despues de graduado decide casarse, (X-A2) opt X, pero  una fuerza superior se lo

- impide, Xa' =2»X-A2. E1 médicopresiente la verdad y su madre se la revela, (XA) predic X = Ya! = XA 5




9 GALATEA

a. Normalizacion

Miguel Aldavin escuché que su prima Raquel
& £ . P -
se parecia fisicamente a la madre de éi. Entonces
comprendié que sdélo podria casarse con una mujer
idéntica a ella.

Impulso por una fuerza misteriosa empezd a
escribir su noveia Mercedes;, al concluirla la edité
y su inspiracion desaparecié por completo. La novela
tuvo éxito y fue traducida a varios idiomas.

Un dia recibié una carta de la critica Mercedes
Portuondo; de Montevideo. En dicha carta 1a hacia
saber que estaba haciendo un estudio sobre su
novela. Las cartas se sucedieron y se entablidé entre
ellos una sincera amistad,

Mercedes Portuondo le anuncié que visitaria
Guatemala. FEI viaje no se efectué y en una carta
posterior le anunci6 su boda y, mads tarde, el nacimiento
de su hijo.

Pasaron muchos anos. Miguel continuaba visitando
a su prima Raquel, cuandos un dia. vio a Mercedes
Portuondo en el balcon de una casa. La identificd
de inmediato, era exacta a la imagen que se habia
formado de ella. Mercedes habia perdido a su hijo
a Su esposo.

Miguel y Mercedes se casaron y vivieron felices
hasta su muerte.
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b, Secuencia f{inica
le Miguel desea casarse

Fscribe su novela Mercedes
2 Medios para

conseguirlo Una critica le escribe
Se entabla -  una amistad
entre ellos qi

Mercedes anuncia su visita
- No viene L

Mercedes se casa ~ enviuda

Mercedes no anuncia su vi-
sita ~ Vienii

3. Exito @—————Miguel y Mercedes se casan

C. Formalizacion
X-4 + (X =YA) opt X =Za’' = X+YA =>XA

Miguel no es casado, X-A; pero desea casarse
con alguien que se parezca a la madre de él, (X=YA)
opt X. Una fuerza misteriosa le da 1inspiracion
para escribir wuna novela, Za', por medio de ella

conoce a Mercedes y muchos afdos mas tarde, se casa
con ella, X+YA =>XA.

10. MADAME VOLKOVISK
a. Normalizacion
Un dia la famila Chartier, compuesta

por cuatro miembros, amanecié muerta. Estaban Chartier,
hermano del jefe de 1la familia citada y magistrado

35




de profesién, dio inicio a las 1investigaciones.

Una fuerza extraia lo impusé6 a fijarse en una
carta de recomendacién, era de la cocinera. Investigo
al firmantey descubrié que era falsa. También descubrid
que Madame Volkovisk, 1la cocinera, habia guardado
prision a los dieciséis afos, por haber envenenado -
a una familia.

Madame, al cumplir su condena, fue a trabajar :

a la casa de la familia Chartier donde se gand
la confianza, el aprecio y la estimacién de todos.
Su refinada cultura, el dominio de varios 1idiomas
y su 1inclinacién a la ciencias le permitié ser
una excelente educadora de las hijas de la familia.

~ Madame  acompanaba a la familia Chartier en
toqus sus viajes. FEn wuno de éstos visitaron una
famosa grutas alli descubrié una extrana planta
semiacudtica. Emocionada explicd que era un prodigio
de la naturaleza.

Madame fue' condenada por la muerte de la familia
Chartier, en el juicio no se defendibé, mantuvo
una actitud inexpresivas serena y se 1limité a explicar
las propiedades de 1la planta encontrada en 1la gruta,
que era una veneno poderosisimo que no dejaba huella
en el organismo,
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; MADAME VOLKOVISK
b. Secuencia finica '

A. E1 magistrado Chartier desea
descubrir el asesinato de su hermano y familila

. | Busca pruebas en los documentos
B. Medios para conseguirluqésziDescubre una carta falsificada

Investiga a Md. Volkovosk

Es hija de una envenenadora

$

Ha estado en la carcel

Y

Ia confianza de la
Viajaba con 1la
familia

Se gand
familia

Encontrd  una
planta

¥

Envenend a la

md, Volkovisk egg acysada &-————————"" famllla
ante lgs tribunales

Md. Volkovisk no se deflende

| Expllgg las propledades de
c. Exitodel magistrado la planta
Exito de Md.'Uolkauf%E___ﬂﬂﬂ

c. Formalizacion
X = A + (XA) oblig X =D>za"™ + Xa" ==X + A

Un magistrado no conoce al asesino de una familia X-A, se siente obligado
a investigar SXA) oblig X, una carta falsa le da la pista Za''y; descubre
la verdad Xa' » €1 maglstrado logrd su propbsito X+A.




i1 CRATILO
a, Normalizacidon

Rafael Arévalo  Martinez  se  encontraba
hospitalizadc, pocas horas después de haberse sometido
a una operacién quirtrgicas cuando recibié la visita
de un hombre de aspecto intelectual que dijo llamarse
Nicémaco. Este lo 1lamé Cratilo y le asegurd que
ambos habian sido discipulos de Soécratess antes
de la era cristiana. Ante la incredulidad de Arévalo
Martinez. prometié volver al dia siguiente.

Nicdémaco volvidé al dia siguiente 'y obsequid
al narrador un ejemplar del dialogo platdnico
"Cratilo o de la propiedad de los nombres", como
prueba de su revelacién. E1 narrador leyé el texto
y luego la obra completa, con lo cual comprobd
que era platénico, Jluego revisé su propia obra
literaria y lo confirmo,

b. Secuencia Gnica

1, R. A. M. desconoce su identidad

Recibid la visita de Nicdmaco

2. Medios para
conocerla Nicémaco le asegurdé que era Cratilo

Nicémaco le dio pruebas-ple obsequid
Los dialogos
de platdn
A.M% leyéila

obra y la com-
parc con -su

creacion

!

3. Exito Comprobé J:c']ue
R. A. M. conocié su identidad. &———"era platdnico.
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C, Formalizacion
X-A + (XA) oblig Y =>Ya' = XA

Refael Arévalo Martinez no conoce su verdadera
identidad, X-A. Nicémaco 1o ®bliga a conocerlas.
(XA) oblig Y, se lo demuestra por medio de un 1libros
Ya'., Arévalo Martinez conoce su identidads XA,

12 LAS DOS BOTIJAS
a. Normalizacidon

Los Carvajal eran pobres, vivian del producto
de una pequena tienda, en una provincia de Guatemala.
Su situacidén economica era tan precaria que pasaban
dificultades para pagar el alquiler de la casa
que habitaban.

Un dia un amigo de la familia inventd que
los Carvajal habian econtrado una botija con monedas
de oro. La botija no existia, pero la noticia
trascendié.,  Representantes de  casas comerciales
de la capital se presentaron a la tienda ofreciéndoles
sus productos con financiamientos ventajosos.

4

Los Carvajal, gracias a la botija ficticia,
empezaron a consolidar su fortuna.

Muchos anos despuéss 1los Carvajal demolian
una de sus casas en la capital, cuando los albafiles
encontraron una botija 1llena de macacos. Los albaniles
y uno de los propietarios se disputaron las monedas.

La noticia 1legé a oidos del gobernante,
quien mandé Illamar al propietario y lo obligé a
entregarle las monedas encontradas so pena de
encarcelamiento, suplicio o muerte.

La botija real sélo causé preocupaciones
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y pérdida de dinero a los Carvajal, pues tuvieron
que comprar las monedas que estaban en manos de
los albaniles a wun precio muy superior al real,
b. Secuencia

‘Primera secuencia*

l. Los Carvajal no tienen dinero

Un amigo inventa una botija
2. Medios para ,
conseguirlo Les ofrecen créditos favorables

3. Exitoge——._ Trabajan

Segunda secuencia

. Los Carvajal tienen dinero

rabajan

2. Medios para
conservarlo FEncuentran una botija con monedas

E1 gobernanté exige la botija con

amenazasi

3. Fracaso g Los Carvajal pierden dinero

C. Formalizacidon

¥

Primera secuencia

X-A + (XA) predic Y’-—-}Z_F XA

Los Carvajal no tienen dineroy A-A, un amigo de
la familia 1inventa que han encontrado una botija,

(XA) predic Y; los comerciantes lo creen y ofrecen

40




créditos favorables, A Los  Carvajal  fomentan

su fortuna, XA.

Se gunda secuencia

XA + Va" + (X-A) oblig W =>X-A

Los Carvajal tienen dineros XA: los albaniles
encuentran una botija con monedas de poco valors
Va"; el gobernante los obliga a entregarle Ia
botija, (X~-A) oblig W. Los Carvajal pierden dinero
al recuperar todas 1las. monedas que contenia Ia
bOtijﬁs X-A,

13 ROSA MARIA
a. Normalizacion

Rosa Maria era wuna nifna que vivia con su
madre en una mansion campestre., Su padre las habia
abandonado y lIa madre no pudo sobreponerse a ese
dolor. La nifda poseia una pureza de alma que Ila
hacia 1incapaz de mentir y de aceptar cualquier
situacién falsa. Le molestaba la falta de sinceridad

de las personas que visitaban su casa, para evitarlas, se
aislaban. -

Un dia el padre de la nina volvio y la madre
trat6 de complacerlo en todos a tal grado que obligd
a Rosa Maria a mentir para evitarle a él una
contrariedad.

— . a
La nina, al mentir, murio.
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b, Secuencia {nica

l. Rosa Maria no puede mentir

Le molestan los cumplidos falsos

2, Maneras de Z
demostrarloé—Se aisla———pLlega el padre

La %adre la obliga
a mentir

3. Fracasog—— La nifag-———— Rosa Maria miente
muere

C. Formalizacion
X-A + (X4) oblig Y = XA

Rosa Maria no podia mentir, X-A, su madre Ia
obliga, (XA) oblig Y., Rosa Maria miente, XA.

14 EN UN PAIS DE AMERICA
a. Normalizacidon

Fl narrador deseaba estudiar wuna cultura
indigena y se trasladé a un pequefio poblado indigena
ubicado en la selva.

Una tarde paseando por la regién 1legé hasta
un templo sagrado donde los 1indigenas practicaban
sus ritos paganos. La entrada al templo estaba
vedada para cualquier personas pero el narrador
entrd en un descuido, sin darse cuenta.

Fl interior del templo estaba en penumbra
y vacio, en el centro habia fuego y una sustancia
en combustién. Un olor penetrante lo impresiond.
Uno de los sacerdotes 1le pidié que saliera del
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lugar.

El narrador continué su camino y llegd a
una vereda de belleza sobrenatural. Un olor, el
mismo que aspird en el templos lo atria hacia una
planta, de la que se destacaba una mujer color
verde, con cabellos rojos y ojos violetas en quien
creyé reconocer al ser que representa la divisién
entre lo organico y lo inorganico. Al contemplarla,
el narrador se quedé dormidos como en éxtasis.
Al despertar descubrié las huellas de los pies
de la mujer-planta en la tierra.

El narrador volvio dos veces mas al Ilugar
y pudo obsevar a la mujer planta que parecia sonreirle
y hablarle; pero al cuarto dia ya no encontrd el
camino. Lo buscé desesperadamente durante meses,
luego enfermé de gravedad. Sélo una bebida extrana
que le suministro un indigena pudo curarlo.

Al sentirse bien, continuo la biusqueda.

Al ano de haberse recuperado decidi® marcharse.
Estaba sentado en el avién cuando despidié a su
fiel servidor 1indigena y le conté lo sucedido.
El indigena perdio” su serenidad habitual y le aconsejé
que no volviera nunca porque contraria la muerte,
pues habia conocido el secreto de Ilos sacerdotes.
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EN UN PAlS DE AMERICA

T IR T RN Rl el T R Sy " e Y ST R Y el e Wiy ey faprwhi—

b. Secuencia Gnica

1. Un investigador desea conocer
una cultura indigena
Se traslada a la regidn indigena
2. Medios para lograrlo Dor asar entra en un templo sagrado
Dercibe un olor penetrante
Lo echan del templo ——Pasea por el bosque

¢

Conoce a la mujer planta
de D%Er penetrante

F
Cae en extasils
Desea contemplar nuevamente su vision

P‘;er?é el caming eee——_pEl investigador en-
ferma

- Su guia indigena lo
cuida %

Demdeuc}\fera su hogarg—————ee Recobra la salud

Se despide de su gula.—ple descubre su secreto
.E1 indigena pierde la serenidad

3, Exito | - F1 indigena le dice que ha conocido
El investigador logro su proposito ge———ee————oou. €l’'misterio
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C. Formalizacidon

I

X-A + (XA) optX =>Ya'=>X-(XA) + Za." = XA

Un investigador no conoce las culturas indigenas,
X-As desea conocerlas, (XA) opt X. Los indigenas
descuidan la puerta de un templo sagrado y el
investigador ingresa en él, Ya'. FEl narrador ignora
que conoce la verdad, X-(XA); hasta que su guia
indigena le aclara la verdad, Z". FEIl investigador

P B

r 6
conocio los secretos de la cultura indigena, XA,

15, LOS TRES LIBROS
a. Normalizacidn

Alejo decidié viajar a FEuropa 'y heredd a
su hermano, el narradors sus muebles y su biblioteca.
Los dos hermanos vivian en San José de Costa Rica.

El narrador clasificé los 1libros y rechazd
doss por carecer de Iimportancia para él. FEse mismo
dia acompai6 a dos amigas suyas al cine. FEn Ia
pantalia observé unas figuras semejantes a Ias que
que tenia uno de los 1ibros rechazados. Salio
precipitadamente del cine y fue a leer el 1libro.
Recordé  existencias  anteriores. Fl1 1libro citaba
otros -algunos ejemplares  Unicos- y se  interesoé
por obtenerlos.

Reunié todo su dinero y lo envié a su hermano
a FEuropa, para que 1le comprara los 1ibros. Alejo,
después de intensa biisqueda por diferentes paises
europeos, le consiguié tres vy se los envid por
correo certificado 'y asegurados. Los 1libros no
llegaron.

El narrador hizo todas las 1Investigaciones
posibles, pero  fueron infructuosas. Los 1ibros
no aparecieron, entonces cobré el seguro.
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Pasados dos anos, recibié un paquete
contenia uno de los tres libros enviados
hermano. FEl remitente escribié wuna nota
que anunciaba la Illegada de 1los otros dos
cuando él estuviera preparado para leerlos.

Pasaron doce afos y el narrador no
ningin otro libro.

b. Secuencia finica

1. Un hombre desea leer
ocho 1ibros

FEscribe a su hermano
F
que esta en LEuropa

simple:
por Su
en la
libros;

recibid

" Recibe un cable que le anuncia

el envio de tres libros

2. Medios para _Los 1ibros no llegan—Hace intensas
conseguirlosg averigua~
| ciones

b

Los 1ibros no
aparecen

4

Los libros se pierdeng—Cobra el se-

\ ‘L guro
\ Dos anos después reci-
\ be uno de los 1libros

 Le anuncian la 1legada
de los otros

Debe prepararse para
3. Exito @w-———u. leerlos

Cc. Formalizacidon

X-A +(XA) oblig X =>Y+A =>X-4 =>27" =>XA
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El narrador no tiene los 1libros; X-As siente
la necesidad de 1leerlos, (XA) oblig X. Su hermano
le consigue tres 1libross pero no los recibes Y+A
2 X-A., Pasados dos afos un desconocido le envia
el primer libro, Z". El1 narrador empieza a leer los

Iibr059 Xéa

16. HISTORIA DE CHINOS
a, Normalizacion

Alberto trabajaba en un colegio para senoritass
lejos de su pais. Cuando conocié a Adriana, Ila
diectora, tuvo la intuicién de que la conocia desde
hacia mucho tiempo. Al pasar los dias, ambos comprobaron
que hasta se adivinaban 1los pensamientos. Adriana
se vio obligada a pedirle que se alejara de ella,
- pero no lograban separarse.

Alberto trabajé wun tiempo en el colegio vy
luego volvié a Guatemala. Pasados dos arfoss recibid
una nota de Adriana, en la que 1le anunciaba su
visita a nuestro pais y su deseo de hablarle.

Alberto visité a Adriana en su hotel y ésta
le contdé que pocos dias antes, estando acostada,
no dormidas habia tenido- una visién en la que un
fantasma le habia permitido conocer sus encarnaciones
" anteriores. En su primera encarnacién, hacia tres
mil anos, siendo ambos chinos, habian estado casados.
Fn la segunda, los dos pertenecian al mismo circulo
social, vivian en la corte francesa. La 1legada
de una alumna interrumpidé la vision.

Cuando Adriana se fue, Alberto recordd que
aproximadamente en la misma fecha que ella citd,
él habia tenido la misma visién sélo que con menos
detalles.,
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Historia de chinos - ”

b. Secuencia {inica

1. Alberto cree conocer a Adriana

Se adivinan el pensamientao
2o Medios para CUmeUbarloﬁigeseo constante de acompafiarse

1 abandona la lejana ciudad -pasan los afios ~ Alberto recibe
una comunicaclon
de Adriana

¢

Flla visitaré
Guagfmala

F1 acudio a la
cita que ella
le hizo

Adriana le cuen-
ta que conocid
suUs encarna-
ciones ante -
riores.

¥

Fllos estuvieron
casados

Alberto recuerda que tuvo las #——7————— - Adriana se va
Jo EXitD@-———“/ mismas revelaciones en la misma fecha
Ambos se coroclan
C. Formalizacidn

X~-A = XA =>XyYA" =>XYA

Alberto no conoce a Adriana, pero cree conocerla, X-A = XA, Los dos conocen  sus
reencarnaciones anteriores por medio de sus suefios, XyYA, y se dan cuenta de que ya se conocian, XYA.
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17. ARDID LATINO
a. Normalizacidn

Un joven cubano estaba enamorado de una muchacha
yanqui y le propuso matrimonio. La muchacha 1o
rechazé, ella era comisionista y no tenia tiempo
para el matrimonio.

El joven no se desanimés sino que buscd una
nueva forma para convencerla.

Proximo a graduarse de dentista, el  joven
visitd a la muchacha yanqui y le propuso un negocio
que consistia en ayudarlo a convencer a una muchacha
para que sSe casara con €Il indicédndole <cual era
el precio de la comisioén., Cuando la muchacha yanqui
le pregunté de quien se trataba, él respondié que
era ella misma.

La muchacha al darse cuenta de 1la forma que
habia wutilizado para convencerla, aceptd casarse
7
con el

Fl dia de 1la boda él alabé la mentalidad
gringa porque eso le habia permitido convencerlas
pero ella respondié era el ardid latinos, prque
ella también llevaba sangre latina, ya que su padre era
italiano.

b. Secuencias
Primera secuencia

l. Un cubano desea casarse

Visita a la Miss
2. Medios para lograrlo&Le propone matrimonio
I1la lo rechaza

3. Fracaso
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Segunda secuencia

1., El joven cubano insiste en casarse
Le propone un negocio a la Miss
2. Medios para
lograrlo <« Flla acepta
Se casan
3 Exito
¢, Formalizacidn
Primera secuencia
X-A + (XYA) opt X =DY-4 =>X-A
£l cubano no es casado, X-A; desea casarse

con la muchacha yanqui, (XYA) opt X; pero la muchacha
no aceptas Y-A. FEl joven cubano sigue soltero, X-

A.

Segunda secuencia
X-A + (XYA) predic X >Y+4A =XA
_ El joven cubano continia soltero, X-A; 1insiste
en casarse con la muchacha yanqui -y 1le propone un

negocios (XYA) predic X. Ella acepta el negocio,
Y+As entonces el cubano realiza su deseo, XA.

18 LA MENTIRA
Normalizacion

Andrés 'y su familia vivian pobremente
en una pequena casa, Unica propiedad de la familia.
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Un dias, uno de sus vecinos se interesé en
comprarle la casa. Andrés se negd, pensando en
el porvenir de su familia. Pero su esposa deseaba
la venta e insistia sin lograr ningin resultado
favorable., Como sus suplicas fueron en vano, pidid
a Consuelito, la hija menor de amboss que 1o
convenciera.

Andrés, para evitarse explicaciones con la
nina, le dijo que no vendia la casa porque alli
se encontraba un tesoro enterrado y la hizo prometer
que guardaria el secreto. La nifa aceptdé, pero
empezo a abrir hoyos por toda la casa.

Cuando Andrés se dio cuenta, la 1lambé a su
dormitorio y le dijo: el tesoro esta aquis abajo
de esta silla. Consuelito ya no 1insistié en su
biisqueda,

Andrés acostumbraba hacer una visita anual
a un pariente suyo que vivia en un pueblo vecino.
Ese ano, su esposa y su hijo mayor se negaron a
acompafnarlo. Cuando regresd, en su dormitorio se
estaba haciendo una excavacion. Sorprendido y enojado

- protestd. Pero su sorpresa fue mayor cuando encontraron
una botija Ilena de joyas y monedas de oro y de
plata.

Andrés y su familia salieron de la pobreza.

Finalmente, Andrés reflexiona sobre su mentira
y ese ser oculto que lo obligé a hacerla. '
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b, Secuencia finica

1. Andrés desea conservar su casa

Se opone al deseo de su esposa

2a Medios para |
conseguirlo' Rechaza la oferta del vecino

Engana a su hija
preferida@——— Inventa que hay un te
soro enterrado

¢

La familia excava

\J

3. Exzto@i________La1tam1%la _La familia encuentra
posee dinero&—el resoro

Co Formalizacidon
XA + X-A = (X-A) opt Y + Xa® =>Ya" =>XVA

Andrés tiene una casas pero no desea venderla,
XA + X-A. Su familia desea que él venda la casas
(X-A) opt Y. Para evitarlo inventa que hay un tesoro
enterrados Xa'. La familia encuentra el tesoro,
Ya"., Andrés y su familia conservan la casa y cambian
de situacién econdémicas XYA,

19 LA CERBATANA
a., Normalizacidn

Una dama que se -dedicaba a hacer obras
de caridad visitd a wuna anciana invalida. Cuando
llegd a 1la buhardilla de la ancianas observd que
de la puerta vecina salia el extremo de una cerbatana.

La dama le 1llevé alimentos a la anciana vy
ésta le pidiés como un favor muy especial, que
le 1levara 1la mitad de esa comida a sSu vecino,
un pintor, pues ella creia que tenia varios dias
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de no comer.

La dama observé al pintors lo vio desvanecido,
sentado frente a una mesa; cerca de él estaba el
otro extremo de la cerbatana. Le causdé buena impresién
y decidié ayudarlo. -Al salir del cuarto de la anciana,
echd dentro del canal de 1a cerbatana la gema de
una joya que llevaba a componer.

La gema cayo ante los ojos del pintor quien
se dio cuenta, inmediatamentes de que era muy valiosa.
Después de agradecer a la providencias la vendid.
Administré prudentemente el dinero y éste le sirvié
para mejorar sSu Situacién econdémica. Llevaba una
vida tranquila, pero siempre que veia una cerbatana,
no se quedaba  tranquilo hasta no  observarla
minuciosamente,

S6io a un amigo poeta. que lo habia observado
varias veces en su extrana actitud hacia las cerbatanas.
le conté su secreto., FEI poeta le dijo que todos
somos canales de 1la providencia, sin darnos cuenta
podemos proporcionar felicidad a 1los demds, aunque
nos falte a nosotros mismos. |

b, Secuencia finica
1. Una dama desea ayudar a8 sus semejantes
, Visita a los necesitados
2. Medios para o
logrario <<« Los ayuda econdmicamente
Evi r ‘mie _
ita agradecim ntas?ﬁﬁ&p |
F1l pintor necesita
ayuda ¢
La recibe;
3. Exito de la dama 4 —=Progresa econdmi -

Exito del pintor - camente
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C.. Formalizacion
X-A4 + (XA) opt X ==Y-A + YA =>XA

Una dama desea ayudar a los demas, X-A + (XA)
opt X. Sabe que un pintor necesita ayuda y ella se
la brinda,Y-A+YA. E1 pintor logra salir de sus problemas.
[a dama realizé su deseo, XA.

b. Descripcion de las secuencias y formalizaciones

De los diecinueve cuentos analizados, trece estan
estructurados en una sola secuencia y los seis restantes
en dos. Con muy pocas excepciones, los cuentos tienen
un final de éxito.

En todos los cuentos el estado inicial es de caren-
cia, en la formalizacidén se representa con -A, pero
en el desarrollo de la historia se cambia ese estado.
Los actantes, representados con las letras X, Y, Z,
luchan por superar ese estado de carencia y lo consi-
guen, XA. | |

En los cuentos que poseen una sola secuencia,
descubrimos que dos tienen un final de fracaso, Rosa
Maria y Regresidon. Pero fueron elegidos para este traba-
jo porque en ellos se realizé un cambio de estado.
Fn el primero, la protagonista no podia mentir, su
naturaleza espiritual y biolbgica se lo impedia. Cuando
mintibé, obligada - por la madre, murio. Hay un cambio
de estado, la nifa no mentia y al final, mintid.

EFn Regresibén el narrador protagonista ignora la
verdad sobre su herencia biolbgica, al final la conoce
y la acepta.

En los cuentos estructurados en dos secuencias,
cuatro tienen la primera secuencia de fracaso y la
segunda de éxito. El hombre que parecia un caballo
es un ejemplo de estos cuentos. L1 narrador buscaba
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al ser perfectos c¢ree encontrarlo, pero los vicios
de éste le permiten descubrir que se habia equivocado.
En la primera secuencia fracasa. btn la segunda, trata
de ayudar a su-amigo y al hacerlo descubre que lIa
perfeccién la tiene consigo mismo, desenlace de éxito.

L.Los otros cuentos, 1integrados por dos secuencias
gue tienen un final de fracaso, lLas dos botijas y Emplec
por un ano, el fracaso es relativo. £tn el primer cuento,
con una mentira, los actantes logran superar su dificil
situacién econbémica y hasta alcanzan el éxito. FEn la
segunda secuencia, la mentira se hizo realidad, encon-
traron una botija 1llena de monedas antiguas de escaso
valor, pero el gobernante la exigio so pena de castigo
o muerte. Los actantes, que ya habian regalado algunas
monedas, tuvieron que recogerlas y comprar otras que
habian quedado en manos de los albafiiles. Esto les
representé una pérdida econdomicas; pero no afecto su
sb6lida posicion econdmica.

tEn Empleo por un ano, el rey -actante principal-
convoca a los candidatos a la mano de su hija. Se pre-
sentan siete cantidatos que aceptan la condicidén impues-
ta por el rey. Con esto se cierra la primera secuencias,
con éxito para el rey. En la segunda, que se 1inicia
con la presencia de los candidatos después de haber
cumplido la condicidén, la princesa elige al aspirante
menos calificado. El1 rey fracasa, pero triunfa el amor.

 La solucidén de los conflictos se realiza por medio
de  sSecuencias en enclave. Estas secuencias estan
integradas por la participacion de nuevos personajes
o el conocimiento de datos 1importantes en la historia
y cuyas funciones van a conducir al desenlace.

En Mujer y ninos, el protagonista ya ha desistido
de su deseo de casarse con Matilde, atribuye su fracaso
a su fealdad fisica. Pero durante un viaje que realiza
para olvidar, conoce a un nifio y éste lo conduce a
la felicidad. Era hijo de Matilde y el obstaculo que
lo separaba de ella.
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Segunda secuencia de Mujer y ninos Eg

I. Manuel trata de olvidar .

L

Se aleja de la ciudad
2. Medios para conseguirlo$—La desesperacién lo hace

volver .
Fn el tren conoce a un |
hino -{ simpatizar

v _ .
Acomqana al nino

a Su casa

Ehcugntra a Ma-
tilge

Descubre que es

la madre del nino

ENCLAVE

Mahuel
acepta la
situacion y
se casa

—

3. .Exito

EFn todos los cuentos el enclave desemperia la misma |
funcién.

Los cuentos presentan un estado inicial de carencia
el cual, en el plano semantico, se refiere a la falta
de amor, de dinero, de conocimiento de si mismo, de |
la verdad, de ayudar a los demas...s es representado
en la formalizacibén con el simbolo, -A. Para la supera-
cion de esa carencia existen varios modos: si la lucha
es espontanea, como en El1 Hombre que parecia un caballo,
La cajita, En un pais de América,... el modo es opta-
tivo y se representa asi:

(XA) opt X . - |

Cuanto el actante siente el deber de actuar, el
modo es obligativo:

(YA) oblig X
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EFn este caso hay un actante objeto que recibe
la accién. En Madame Volkovisk, FEsteban Chartier
se siente en la obligacién de esclarecer el crimen,

y ésto implica castigar al culpable.

Y en 1los cuentos en que el actante, consciente
0 1Inconscientemente, anuncia el desenlace Como
en Las dos botijass, La mentira y Adrid 1latinos
el modo es predictivo.

(XA) predic Y

EFn La mentira, Andrés miente a su hija para
evitar explicaciones que ella no entenderia. por
su corta edad; y le dice que no vende la casa porque
alli hay un tesoro enterrado. Después, efectivamentes,
encontraron un tesoro que soluciond todos sus problemas
economicos.

La visién, a nivel sintactico, tiene  dos
perspectivas. La primera contempla las relaciones
entre lector y personajes: ambos pueden tener el
mismo conocimiento de 1los hechos que se desarrollan
en la historia, o por el contrario, 1los personajes
pueden tener wuna visidén falsa o limitada de los
acontecimientos. La segunda perspectiva contempla
la relacién entre sujeto de la proposiciéon y el
de la visién (personajes 'y narrador). Cuando el
sujeto de 1a visioén es el mismo de
la proposicién, identificamos al narrador-protagonista.
Las cuatro variantes se dan en los cuentos.

En los cuentos La mentira, La segunda boda
de Juana y Los tres 1libros, el narrador y el lector
tienen la misma  vision, ambos  descubren los
acontecimientos al mismo tiempo. FEn La cerbatana
hay un personaje Qque tiene un conocimiento limitado,
el pintor no se explica como una piedra preciosa
pudo permanecer dentro de una cerbatana inclinada:;
pero el narrador ., algunos personajes
y el lector saben 1la verdad. En cuanto
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al sujeto de la visién y el sujeto de la proposicién
citamos como ejemplo el cuento La cajita. EI amigo
del narrador cree que éste solo puede escribir un tipo
de cuentoss; pero el narrador le demuestra 1o contrario
creando un cuento diferente.

Madame Volkovisk es el unico cuento que presenta
un personaje con un conocimiento total de ios hechos,
pero que ni el narrador, ni el lector 1llega: a
conocer. Es un cuento detectivesco en el cual la prota-
gonista no revela los moviles que la impulsaron a
cometer los crimenes.

Fn Cratilo el narrador no conoce su verdadera
identidad, la descubre hasta que Nicdmaco se lo de-
muestra. FEsto se da en todos 1los cuentoss Si1 1os
personajes supieran la realidad de 1la historia desde
el principio, no habrian conflictos, tampoco habria
cuentos. Este desconocimiento de la realidad ficticia
se representa con el simbolo a', encubrimiento de Ia
realidad. E1 descubrimiento o aclaracién de la situacidn
permite que se solucione el conflicto, simbolicamente
es representado con a'.

Semanticamente la accidén es encubierta de diversas
manerass En mujer y ninos, el narrador protagonista
creia que era rechazado por su falta de atractivo fisi-
coy en E1 hombre verde, Cornelio creia que era el autor

del cuento, en Las dos botijas el amigo mintib para

evitar que la familia Carvajal fuera desalojada de
la casa que aiquilaba, ...

El descubrimiento de la realidad se verifica de
diferente manera, en EI hombre que parecia un caballo,
por los vicioss en Historia de Chinos, por un sSuenos
en Cratilo, por un medium ,...

El cambio de estado se produce por diferentes

acontecimientos: matrimonios, conocimiento de si mismo,
mentiras, encuentro de botijas enterradass; esclareci-
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miento de un crimen y con la creacion de cuentos.

Las funciones cataliticas e Informantes se anali-
zaran en los otros niveles del método.

B. ANALISIS SEMANTICO
d. Perspectiva simbblica

ldentificamos en 1los textos seleccionados dos
tipos de simbolos: los particulares del autor y los
tradicionales, éstos pertenecen a la historia de Ila
cultura.

Los simbolos particulares se identifican en 1los
textos mismos cuando descubrimos que la significacidn
de una paiabra no se detiene en su valor donativo.
sino que se extiende a otras significaciones mas comple-
jas.

Los simbolos tradicionales pertenecen a las cultu-
ras clasicas o a determinada teoria simbdlicas pero
siempre que dentro del texto estos simbolos conser-
ven la misma significacién con la cual se les conoce
historicamente.

EFn primer lugar, sefialo los simbolos particulares
que son comunes a varios cuentos; en segundo, los sim-
bolos particulares de cada cuento y, finalmente, 10S
tradicionales. '

I SIMBOLOS PARTICULARES

1.1 Los poetas

Simbolizan la percepcién de los secretos univer-
sales y poseen la capacidad para expresar bellamente

todos aquellos conceptos que el hombre comin tiene
dificultad de conocer.
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" ..que todo lo que suenan los poetas surge
alguna vez a la existencia, porque el sueno

es un atributo sagrado y creador..."”
(139, E'n un pais de América)

.os poetas también simbolizan la amistad. En los
cuentos: E1 hombre que parecia un caballos E1 hombre
verde y Cratilo, el autor nos presenta ejemplos de
amistad desinteresada, el deseo de ayudar a superar
cualquier dificultad o el de disfrutar de compania .

"En la calle, donde me habia detenido, aquel
pobre muchacho, exaltado y nervioso, me conto
la siguiente extrana historia, segun me dijo
"norque las espaldas de un solo corazén no

podian con tanta pena."”
(82, E1 hombre verde)

"Cuando me resigné a encontrar un hombre
en el sedor de Aretal, volvié de nuevo el
encanto de su maravillosa presencia. Amaba
a mi amigo”.

(15, E1 hombre que...)

La amistad entre poetas posee el grado mas alto,
se extiende mas alld de la existencia humana. Porfirio

Barba-Jacob, después de muerto se preocupa por sSu amigo
Rafael.

"De ese medium se sirvibé el espiritu que
dijo Ilamarse Porfirio Barba-Jacobs y me
suplicé que visitara y consolara a su amigo
Rafael Arévalo Martinez, hospitalizado vy

mas solitario y angustiado que nunca.”
(92! Cf&tilO)

1.2 La creacién literaria

Simboliza una existencia superior al tiempo vy
a la naturaleza humana. En Galatea, una fuerza inexpli-
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cable obliga al protagonista a escribir una novela,
la cual determina su destino, pues por medio de ella
conoce a la mujer idealizada.

F

" ..empezé al dia siguiente, presa de extra-

no instinto, su novela Mercedes. (...)
Un singular fendémeno precedié6 a su concep-
cions la presencia de una fuerza creadora
que llegaba a él1 de improviso y lo poseias
(...) En cuanto la concluyo, la singular
impulsién que lo habia llevadoc a escribirla

se retiro de él completamente, ...)
(25-26, Galatea)

"Busqué en mis prosas. En ellas era mas

claro y hondo mi discipulado con Sécrates.”
(95;Cratilo)

1.3 La muijer

EFn la escala de valores humanos que refleja la
obra del autor, la mujer ocupa uno de los lugares mas
destacados. La mujer como madre simboliza la proteccién
familiar, principalmente en su misién de velar por
el porvenir de los hijos. Como esposa, simboliza la
felicidads como amiga, la bondad y como mujer puede
ser la salvadora de una vida desorientada.

"Y ahora oiga mi profecia: una mujer Ilo
redimira.” §
(20, EI hombre que ...)

En el plano poético y de atraccién al sexo opuestos
el autor explica el motivo que han tenido los poetas
para llamarla flor.

"Entendi en el acto que aquella era una
mujer planta, la mujer flor que han sonado
y cantado los poetas; entendi el tropo
divino, que desde’ tiempos 1inmemoriables
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ha Illamado flor a la mujer; y entendi que

en lamujer florecia la raza humana y que

por eso era bella y llena de gracia, para

fijar el deseo de los hombres; asi como las

flores tienen vivos matices y [fragancias
"

para fijas el pasc de los InsectoS, cee
(138, En un pais de ...)

A pesar de que en algunos cuentos la mujer realiza
actos delictivos o es dominada por sentimientcs negati-
vos, el autor siempre encuentra una razon para justifi-
car su conducta.

Madame Volkovisk asesiné a toda una familias; el
motivo que tuvo para ello fue el de experimentar el
poder téxico de una extrafda plantas que tenia laparti-
cularidad de causar la muerte sin dejar hueila alguna
en el organismo.

Madame Volkovisk era una asesinas pero el autor
la disculpa porque poseia una capacidad intelectrual
muy superior a las mujeres de la época y por su incli-
nacioén a la investigacidn. Madame hizo un experimento
con una planta y tuvo éxito. La muerte de los cuatro
miembros de la familia donde trabajaba constituyo el
precio que la humanidad paga a la c¢ilencia por sus
avances.

En Rosa Maria, la madre desconoce la delicadeza
espiritual de su hija; un dia la obliga a mentir y
esto ocasiona la muerte de la pequena. Pero el autor
la 1libera de toda responsabilidad, porque era una mujer
que vivia atribulada por el dolor de su matrimonio
fracasado.

1.4 Los raspos animales

Fste es otro de los rasgos originales del autor,
comparar a los seres humanos con aminales. FEI hombre
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conserva su naturaleza humana pero tiene 1los rasgos
fisicos y psicolégicos semejantes a los de un animal
determinado.

Los rasgos animales son simbclo de la evolucién
de las especiess de acuerdc con Ia teoria de Charles
Darwin. Los 'seres humanos conservan huellas de 1la
evolucidn,

El caballo es el simbolo mas conocido de la
narrativa del autor. Aretal es el personaje que se
identifica con ¢€l. Aretal mira como caballo, estira
el cuello como un caballo. camina como caballo... peros
lo mas importante estd en las funciones que desempefan
las diferentes clases de caballios, que son comparadas
con la desvalorizacién que el autor sufre con respecto
a Aretal '

k1 narrador descubre la semejanza de su amigo
con un caballo cuando se da cuenta de que tiene defectos
ys en Ia medida en que lo conoce mas, va descubriéndole
mas defectos y las comparaciones se van realizando
en una escala valorativa descedente,

Cuando el narrador admira a su amigo la comparacidn
era inconsciente.

"Tenia los miembros durvss largos y enjutos,
extranamente recogidcs, tal y como los de
uno de los protagonistas -en una ilustracion
inglesa del libro de Gulliver."”

"Se volvidé deslumbrador y escénico como el
caballo de un emperador en una parada militar.
Los faldones de su levita tenian vaga semejan-
za con la tunica inferior de un corcel de
la edad media, enjaezado para un torneo."
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"Accionaba el senor de Aretal sentado frente
a sus monedas de oro, y de pronto vi mover
sus brazos como mueven las manos los caballos
pura sangre. '

Cuando el narrador descubre los defectos de su
amigo lo compara de la siguiente manera. °

"Aretal era un caballo de alquiler mas. (ec.)
Hacia chistes y los blandia como armas defen-
sivas. FEra wun caballo de circo. Todos en
aquel grupo se exhibian. Otra vez fue jayan.
Se enredbé en palabras ofensivas con un hombre
brutal. Parecia una vendedora de verduras.
Me hubiera dado ascos pero lo amaba tanto
gue me dié tristeza. Era un caballo que daba
coceSe (eee)
Fra amoral como un caballo y se dejaba montar
por cualquier espiritu.”

(7-18, E1 hombre que...)

E1l mono es el simbolo de la regresion. Es aceptable
que se hable de evoluciéon de las especies, pero no
de un retorno a las especies anteriores.

Fl1 mono representa la pérdida de aptitudes del
ser humano a consecuencia de taras hereditarias, enfer-
medades graves y, en algunos casos, por la longevidad.

Las transformaciones del hombre en mono se producen
gradualmente.

"(Cudles eran estos tres hechos aislados,
ocurridos en distintas épocas de mi vida
en la casa paterna que se unifican en mi
mente y me daban la intuicidén completa? (...)
Eran el de mi padre, quitandole la corteza
a un banano, a la mesa hogarena, y mi madre
contemplandolo con dolor; el de mi padre,
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en cuclillas sobre la grada inicial de la
escalera de nuestra casas y por ultimo, el
de mi padre, que ya apenas conservaba su
apariencia humana, subiendo al verme, de
la rama inferior de un arbol, a su cima,:
casi en las nubes, convertido -lo vi clara-
mente- en un mono."

(14, Regresion )

En otros cuentos las comparaciones se hacen sin
mayor profundidad.
"ee.cOmo me da usted la sencacién de una
paloma silvestre que huye de un gaviléan.”
(156, Historia de chinos)

Las comparaciones con animales (tigres, perros,
leones, serpientes, ...) son mas frecuentes en los
textos clasificados como narraciones y estampas.

2. Los simbolos en cada cuento

Mﬂjer y ninos

consolidacion de la felicidad
felicidad familiar

relacionado «con 1la navidad,
simbolo cristiano que promete
una  esperanza de  salvacién
para la humanidad. £En este
cuento el nino conduce a la

a. Matrimonio
b, Navidad
Ce El nino

felicidad.
d. La sociedad = destructora de la felicidad
e. Solteria = soledad
f. El1 tren = comunicacion '

El hombre que parecia...

a. E1l caballo simbolo de los defectos humanos,
es presentado en una escala

de valoracion descendente
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El pozo = profundidad del conocimiento
de si mismo

El agua = el alma

LL.as piedras preciosas = 1los poemas

&1 color rojo = bajeza, vulgaridad

El color azul = delicadeza. pureza y espiritua-
lidad

EFl alcohol = descubridor de 1los defectos
humanos

Fl hombre verde

a. El poeta = la amistad
b. El1 hombre = instrumentos de espliritus
superiores
Cs Las garras y los ojos brillantes =  presencia de
lo sobrenatural
d. £l calor verde = inmadurez en Ila personalidad
humana, 1inconsciencia de 1la
realidad
Empleo por un ano
a. El rey = poder absoluto
b. La princesa = instrumento econémico y politi-
co que utiiiza el rey para
consolidar su reino
c. Los pretendientes = 1. el poder de las armas
2, el culto a las artes
y a las ciencias
3. el interés econdmico
4, el amor
5. la ambicién por el poder
La cajita
a. El poeta = creatividad | |
b. La cajita = seguridad, honradez, estabili-

dad, economia
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De Neptuno a la Tierra

ae

b,

La segunda boda de Juana

ae

Neptuno

La tierra

El padrino

El carnicero
Miguel

Juana
Matrimonio

1!

Regresion

ae El mono =
b« La madre =
C« EFl tutor =
d. Fl hijo =
e, Paris =
f. La vegetacion =
Calatea

a. Galatea =
- b Mercedes =
Ce Miguel =
d. La novela =
e. Creacion literaria

la sociedad ideal. Los neptunia-
nos se dedicaban a 1las artes
y a las ciencias. Su superiori-
dad es consecuencia de su falta
de aparato digestivo y de sexua-
lidad.

sociedad 1imperfecta. La Ilucha
por la subsistencia impide
al hombre superarse cientifica
y culturalmente,

simbolo de la confianza, de
la razén vy del conocimiento
de la vida.

intereses econdomicos

inestabilidad econdmica
inseguridad
felicidad

regresion
o F a e
proteccion familiar
intereses economicos judios
conocimiento cientifico
centro cultural y cientifico
” .
mas importante del mundo
medio propicio para la regresién

simbolo de la mitologia griega
la felicidad

el determinismo espiritual
comunicacion |

= existencia sobrenatural

67




Madame Volkovisk

!

cultura, conocimiento cientifi-
co y pasioén por la investiga-

a. Madame

cion
b. Familia Chartier = objetos de experimentacidn
(victimas)
Co Juan Chartier = leyes francesas

d. La planta semiacuatica = objeto de investigacidn

Cratilo
a. Dialogos de Platdn = prueba de una existencia
anterior
b. Obra de Arévalo Martinez = comprobacién de la
reencarnacién
Las dos boti jas
a. La botija ficticia = el progreso economico

vy la felicidad

pérdida de dinero y peligro
de muerte

abuso de poder

b. La botija real

C. E1 gobernante

Rosa Maria

a. Rosa = delicadeza, belleza, pureza
y verdad

b. Maria = simbolo religioso de la mujer
perfecta

C. Mentira = muerte

I

el sufrimiento moral
egoismo e irresponsabilidad
comprension y sinceridad
falsedad e hipocresia

d. La madre
e. Fl padre
f. El jardinero
e La sociedad

En un pais de América

a. Cultura indigena = conocimiento superior

68




El investigador

£1 templo
E1 olor penetrante
La mujer-plante

El avién
El indio

Llos tres Iibros

e
b.
Coe

d,

Diagramas =
Los libros =

Dificultad para obtener Ios 1ibros

[L.Los senores

Historia de Chinos

a.
b.

F1l ensueno =
Alberto y Adriana

Ardid latino

Ao

b.
C.

L.Los negocios =
El joven cubano
La Miss =

L.a mentira

El tesoro
El padre

La madre

lL.a certabana

Qe

[L.La cerbatana

desconocimiento de la
verdad y limitaciones de la
cultura occidental

lugar de revelaciones
conduce al conocimiento
punto de enlace entre la ma
teria vegetal y animal
tecnologia

guardian del conocimiento

l

conocimiento sobrenatural
sabiduria

incapacidad
para leerlos
espiritus superiores que rigen

el destino de las personas

revelador de 1a verdad
= ]a reencarnacion

mentalidad norteamericana
= Ja constancia
la astucia

felicidad y progreso econdomico
protector de los intereses fami-
liares

impaciencia e irresponsabilidad

medio para hacer el bien
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b. La anciana paralitica
Co La dama caritativa

d. El poeta
e La gema

el olvido y la solaridad
el amor al préjimo

la dignidad

= fortuna, buena suerte.

El autor analiza detalladamente algunos de sus

simbolos:

La cerbatana:

Fl tesoro:

"Todos somos canales, le dijo 1AR!, VO
cuando Ilega a mi la inspiracidéns soy
un canal de la Divina Ternura. Los sabios
son canales de Ia Divina Sabidurias
de 1la Divina Piedad son canales 1las
personas caritativas, y de 1la Gracia
divina todos podemos ser canales. La
palabra que ha de salvar llega a nosotros
no se sabe cémo. Quién la dijo? el mismo
que la profirié no sabia lo que decia
y a nosotros nos salvo, (...) Canales
tan estériles y vacios como la cerbatana
que dejo en tus manos la piedra precio-

sa, "

(208, La cerbatana)

"Y lentamente, como la pepita descarnada
del fruto de una verdad 1interior, fue
apareciendo en su &nimo otra realidad
mistica, muy parecida al hallazgo del
tesoro material, pues era un tesoro
espiritual que daba a aquel el valor
de un simbolo .
Algos, o alguien -~acaso el mismo ser
oculto que lo habia obligado a mentir
a Consuelito- le decia que (...) era
verdad el reino de Dios, el tesoro del
evangelio ..."

(197, La mentira)
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2. SIMBOLOS TRADICIONALES

El centauro

Ha sido descrito como un ser mitad hombre, mitad
caballo. Algunos  centauros se describen como seres
brutales que se dejan dominar por Jlas pasioness pero
otros, como sSabios y prudenges.

FEl personaje Aretal es caracterizado por los dos
tipos de centauros. Posee sabiduria y simpatia personal,
pero los vicios 1o hacen caer en la vulgaridad y la
groseria.

La Esfinge

Segin la leyendas la FEsfinge era ung diosa de
la sabiduria que acostumbraba hacer adivinanzas a quie-
nes se acercaban a ella. Los que no respondian, eran
devorados por ella. Cuando Fdipo contesté a sus dos
famosas preguntas, no lo pudo resistir y se suicido
lanzandose a un abismo.

El autor relaciona los dos simbolos anteriores
en E1 hombre que parecia un caballo.

"Wolvi los ojos hacia donde estaba la Esfinge
en SsSu eterno reposo de misterio, y ya no
la vi. La Esfinge era el sedor de Aretal
que me habia revelado su secreto, que era

el mismo del Centauro!”
' (23, E1 hombre que...)

. Galatea

De acuerdo con la mitologia, Galatea era una esta-
tua de marfil tallada por Pigmalion. Este se anamora
de su obra y pidié a la diosa del amor, Venus, que
se la diera por esposa. La diosa dio vida a la estatua
y complacié su deseo.
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"Cobré6 vida la Galatea misteriosa a la que

Pigmalién ya habia dado forma."
' (34, Galatea)

La historia del cuento Galatea se basa en el mito,
el protagonista espera pacientemente a la mujer de
sus suenoss a la cual no conoce personalmente. .

»

El compleijo. de Edipo

En el cuento anteriormente citado, Galatea, también
aparece el simbolo de este complejo. El protagonista
sabe que sdlo puede casarse con una mujer que se parezca
a la madre de él.

"Miguel Aldavin escuché que Raquel era el
vivo retrato de su tia Mercedes, la madre
de él; y comprendié al instante que la mujer
de sus suefios -ente de sueno él mismo- debia
poseer semejante parecido.”

"Miguel no se sorprendié de que tuviera rasgo
por rasgo, los del dulce ser al que él debia
la existencia, comoc aparecian en los mas

lejanos recuerdos de su infancia."”
(25 y 31, Galatea)

b. PERSPECTIVA SOCIAL

Una de las caracteristicas de la obra literaria
es su verosimilitud con la realidad. "La 1literatura
alude a la realidad objetiva, no la transcribes lo
imaginario no es sujeto de comprobacidon, como los datos
de las ciencias naturales y su problematica sale del
campo de la confrontacién entre lo falso y lo verdade-
ro."(1) La literatura siempre serd ficcidén, una inter-
pretacién artistica de una parte de la sociedad que
el autor sitta en un lugar y época determinada.

Ningun autor puede evadir el aspecto social aunque

(1) MONTEFORTE TOLEDO, MARIO. Literatura, ideologia y lengua.
Mexico: Editorial Grijalvo, 1976, 248 p.
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lo intente, el solo lenguaje lleva implicito el mundo
social reflejado en la obra.

Debido a 1la diversidad de temas que contienen
los cuentos, los rasgos sociolégicos que aparecen en
ellos son muy variados, entre los mds constantes sefialo
los siguientes.

i. EL MATRIMONIO

Esta institucidn posee gran importancia en algunas
narraciones, el matrimonio contribuye a alcanzar 1a
felicidad del hombre y su realizacién plena.

El autor presenta diferentes contratos matrimonia-
les.

1.1 Matrimonio politico-econdmico

Fs el matrimonio monarcal, tipo subasta, en el
cual se concede la mano de 1la princesa al candidato
me jor calificado, Este es el caso de el cuento Empleo
por un ano. k1l rey se propone varios objetivos: consoli-
dar su reino, mejorar su ecomomiay asegurar el porvenir
de su hija,

1.2 Matrimonioc econdomico

El1 autor, por medio de una familia judia, nos
presenta este tipo de contrato matrimonial. FEI padre

de la novia en Regresién propone un negocio a su futuro
yerno.

"Sabes que la casa comercial de la que
soy jefe representa muchos millones de
francos, que, en gran parte me pertenecen.
Yo estoy viejo y te ofrezco una posicion
pecuniaria que no alcanzarias en diez afios
de ejercer tu profesién en Paris, si ace-
tas, como 1lo necesito y te lo pido, susti-
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tuirme. No se me ha ocultado tu amor por
Lucia, quien te corresponde; y si ademas
de sustituirme te casas con ella, te cedo
la mitad de mi fortuna, con la condicién
de que defiendas la otra mitad, para mi hija."

(105 Regesion)

Fste tipo de matrimonio aparece también en una
clase social inferior; en La segunda boda de Juana,
una joven viuda tiene dos pretendientes, pide consejo
a su padrino antes de hacer la eleccidén. Este le sugiere
elegir al que tiene mejor posicion econdmica.

1.3 Matrimonio por amor

Aunque ninguno de 1los tres matrimonios citados
anteriormente se realiza tomando en consideracion el
beneficio econdémico, éstos si se llevan a cabo cuando
los personajes eligen desinteresadamente a su pareja,
guiados por el sentimiento afectivo, pues ellos si
conducen a la felicidad.

2. PLANO SOCIO-ECONOMICO

El ambiente social en el que se desenvuelven 1los
personajes esta determinado por su capacidad econdmica,
aunque muchas veces no se manifieste, pues se encuentra
encubierto por la problemdtica individual.

A pesar de la complejidad social que contienen
los cuentos, reconocemos en ellos varias clases socia-
les. )

2.1 La clase alta

Se encuentra representada por la nobleza y por
la alta burguesia. :

En la primera, los personajes poseen titulos
nobiliarios y se desenvuelven con la ostentacidn propia
de su rango.

/4




{4 7 & o .
...V entro el principe negro. Lo acompanaban

guinientos guerreros."”
(143 Empleo por un ano)

"Vivié en un medio aristocratico. Su madre
era una gran sefliora. Abandonada por un marido
disolutos se retird a una riquisima posesion
campestre, "

(121, Rosa Maria)

La alta burguesia se encuentra presente en 10s
cuentos: Mujer y nifos, Madame Volkovisk y Regresion.

"E1 desarrollo de mis negocios me 1llevd a
Matilde. (...) Habia ido a su casa porque
las fincas que deseaba comprar estaban a

su nombre."”
(24, Mujer y ninos)

" la familia Chartier, una de las mas ilus-

tres y opulentas de Francia, «.."

(71s Madame Volkovisk)
" ..segufa a cada una de ellas, la finca
que pertenecia al mismo duefio, donde se culti-
vaban plantas propias de la region. La mas
grande pertenecia a mis padres; y producia
café en cantidad bastante para que Su expor-
tacién permitiera a mi familia considerarse

acaudalada.”
(11, Regresion)

2.2 La clase media

La mayor parte de los cuentos son representativos

de esta clase, aqui encontramos a los poetas, empleados
de bancos maestros, comerciantes. FEn estos cuentos

la posicidn econbémica se deduce de las actividades
que realizan los personales y el medio social en que
se desenvuelven.
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2,3 Las comunidades indigenas

EFl cuento En un pais de América, es el unico que
toma en consideracién una cultura indigena y la situa
en un nivel muy superior ai de las culturas conocidas.

2.4 lL.a sociedad ideal

tEn De Neptunoc a la Tierra, el autor nos presenta
una tesis sobre las causas que impiden al hombre supe-
rarse cultural vy artisticamente. Luego compara a la
sociedad terrestre con una sociedad 1ideal que ubica
en Neptuno.

"En aquel viejo, alejado mundo de Neptunos
habia civilizaciones adelantadisimas. La
raza inteligente y dominadora casi no tenia
naturaleza animal., FEra muy semejantes, por
su aspecto fisico, al de la Tierra. Tenia
casi todos los 6rganos de éste; pero le faita-
ba por complejo el aparato digestivo. £En
cambio, su sistema respiratorio estaba muy
desarrollado. No podia ser de otro modo como
que por medio de él se alimentaban los neptu-
nianos. En la densa atmésfera habia atomos
de distintas sustancias. que, con facilidad
asimilades por los pulmones extranamente
consituidoss hacian innecesaria la lucha
por la vida. Tampoco luchaban por la hembras
pues la refinada cultura natural de los que
exentos del trabajo de buscarse el pan, dedi-
caban todo su tiempo al desarrollo espiritual,
hacia que reinase en todos la armonia.”

(197, De Neptuno a la Tierra)

Contrastando «con la perfeccién neptuniana
aparece el hombre Juchando por su subsistencia y dominado
por sus pasiones.




Suprimidas las necesidades bioldgicas desaparece
la lucha de clasess 1o cual permite a los seres humanos
cultivar los diferentes campos del saber. Los sistemas
sociales aparecen en este cuento como actantes. unos
contribuyendo al desarrollo cultural del hombres ayu-
dantess y los otros obstaculizando su desarrollo vy
obligandolos a ocupar su tiempo y energia en la obten-
cion de los medios para su subsistencias oponentes.

3. LO SOBRENATURAL

Este es uno de los rasgos mas originales del autor.
La vida del hombre se encuentra determinada por fuerzas
sobrenaturales que se manifiestan de diferentes maneras.

3.1 La reencarnacion

La creencia en una existencia S;Jper'i’or a la humana
y la posibilidad de que un espiritu pueda tener varias
existencias terrestres en diferentes épocass es el
tema de 1los cuentos Cratilos Historia de Chinos y Los
tres 1ibros.

En Cratilo, Rafael Arévalo Martinez. protagonista
de la narracions se entera de su existencia anterior
por medio de un personajes Nicémaco.

"‘f; QUé t'ala Cratilo? (aa ra)
- ¢Te acuerdas de mi? Yo soy Nicomaco, tu
c . § y &
condiscipulo en Jla casa donde Sacrates nos
ensenaba a amboss pocos anos antes de la

era cristiana.,"
(91, Cratilo)

Ante la incredulidad de Rafael, Nicomaco le dio
una prueba, le osequidé un ejemplar del didlogo platéni-
co Cratilo o de la propiedad de los nombres.
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"oe. pero lei el Didlogo Cratilo (...).

No me aporté el convencimiento prometido.
Entonces relei toda la obra de Platén,
Y me he convencido. Yo soy platénico.
Corri a mi biblioteca, al 1llegar a
tal conviccidén. como si se tratara
de salvar una vidas; vy Dbusqué (...)
el poema que compuse en 1931, (...)
.».51 Sin duda, este poema encerraba
un sentido del todo platénico. (...)
Busqué en mis prosas. En ellas era
mds claro y hondo mi discipulado con
Socrates.

Hoy al cabo de dos mil cuatrocientos
anoss en mi actual organismo humano,

sigo siendo platénico.”
) (95, Cartilo)

Fn Historia de Chinos, los actantes, Alberto
y Adriana, descubren sus reencarnaciones anteriores
gradualmente, Primero, al conocerses; se 1Inspiran
una confianza desusual. FElla era directora del
establecimiento  educativo donde  trabaja él, sin
embargo, él1 sentia cierto poder sobre ella.

"Desde el primer dia tuve la intuicidn
de que no se me podia resistirs de
que me  obedeceria lo que mandase,
de que me estaba subordinada  desde
F a -4 F
a saber cuantos siglos hacia. Ademas,
tuve la extrana sensacién de que Ia
conocia tan bien como si  hubiésemos

convivido medio siglo. Me era familiar.”
(155, Historia de Chinos)

Luego Adriana y Alberto se dieron cuenta
de que ambos se adivinaban los pensamientos.

"Yo le decia: - Adriana, voy a escribir
lo que usted  ,esta pensando en este
momento y después usted me lo efiere...
O a la inversa, ella escribia y yo
hablaba, y siempre las dos versiones

coincidian.”
(158, Historia de Chinos)
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Finalmente, el conocimiento de sus reencarnaciones
le es revelado a Adrianas en un ensueno, por medio
de un fantasma.

"E1 fantasma me dijo: - Te voy a descubrir

en parte el velo del pasados vas a ver lo

a gue fuiste en dos de tus uUltimas encarnaciones
antes de la actual. Oye: hace tres mil anos

fuiste china. (...) Asi supe que usted habia

. sido mi esposo hace tres mil afos (...)
| -Ahora vas a ver lo que fuliste hace siglos
en Paris. Y me senti transportada a la capital

de Francia de uno de los luises, no sé cual.

(...) FEramos ambos, usted y yo, cortesanos

de un monarca brillante.”
(158-161, Historia de Chinos)

Pero la confirmacién del suefio de Adriana se reali-
z6 cuando Alberto narra lo siguientes:

‘ . . x
"Coincidiendo poco mas o menos con el dia,
mejor dicho la noche en que Adriana tuvo
su portentoso suefio yo sofié también, y mi

~ ¢ 7 | ’ > :
suefio también me transportd a China. (...)
Me soné como un chino adulto, asistiendo
a una procesion ritual de chinos que en todo,

correspondia a la que me describié Adriana.”
(161 ~-162, Historia de Chinos)

[os 1libros también son utilizados como medios
para descubrir reencarnaciones, éste es el caso de
Los tres libros.

"Dos dias, dos dias con sus noches, es decir,
durante cuarenta y ocho horas estuve leyendo
' consecutivamente, sin comer, ni beber, ni
dormir, las paginas terribles; y mi vida
cambibé. Reaparecia en mi el ocultista que
: habia  vivido  ignorado  durante  cuarenta
afnoSg. e

(149, Los tres libros)
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.. . Influencia de poderes sobrenaturales en la vida
de los personajes

Los poderes sobrenaturales manejan la vida de
los personajes.

En Regresion, el protagonista, horas antes de
su boda, decide no casarse. Luego explica las razones.

"Algo mas poderoso que yo, como una fuerza
extraia, como un instinto tribal, mas alléa
del individuo, se apoderbé de mi y me hizo
actuar, coaccionado y sin vacilacién posible.
No estaba formado por ideas sino por el cono-
cimiento, sobrenatural, de una terrible
verdad: la verdad de mi ancestro. Adivinaba:
si adivinaba, y mi madre me confirmé mas
tarde, lo que habia pasado."

(14, Regresién)

En Los tres 1Iibros, el protagonista casualmente
se entera de Ia existencia de ocho libros que contienen
un conocimiento superior. Decide Invertir todo su dinero
en adquirirlos y escribe a su hermanos que en ese tiempo
viajaba por Europa. El hermanos tras intensa bisqueda,
s6lo consigue tres libros y los envia por barco, pre-
viamente asegurados. Los libros no llegaron en el tlempo
previsto y el seguroc reembolséd Su, COStO-

Dos anos después, en un paquete corriente. llegd
el primer 1libro con una nota que explicaba el retardo
y las condiciones para recibir los otros.

"Hace dos anos usted no reunia estas condicio-
nes respecto al volumen que hoy le envio.
(...) Me dicen 1los Sefiores que en cuanto
usted deba recibir los otros dos volimenes
le llegaran infaliblemente a su poder. Son
de mucha mas elevada ciencia y de usted depen-
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de que su llegada se haga esperar unos dos
o muchos anos."

(152, Los tres 1libros)

El conocimiento de los Senores acerca de la vida
del protagonista es absoluto, ellos sabrian cuando

estaria preparado para leer los otros libros y hasta

le evitarian buscarlos e invertir dinero en adquirirlos.

El protagonista de En un pais de América, también
tiene una vivencia sobrenatural,

".o bordeaban plantas de tan insclita belleza,
empenachados por flores tan maravillosass
que pronto empecé a darme cuenta de ques
presa de misterioso embrujos iba por un camino
sobrenatural.”

(137y En un pais de América)

En menor grado aparece una fuerza intuitiva que con-
tribuye a esclarecer los conflictos-o a alcanzar la ri-
queza material. |

El magistrado Chartier, en Madame Volkovisk. decide
investigar las causas de la muerte de su hermano y
su familias no 1o hubiera conseguido sin el auxilio
de una poderosa intuiciodn.

"Con rapidez aquel deberfamiliar se convirtio,
sin que él supiera la causa, en algo apremian-
tes, como si de la solucién del problema que
extranaba dependiera su propia salvacion
y la de su familia. Un extrano y poderoso
presentimiento le impulsdé a considerarla
como el remedio de un peligro de muerte que
se cernia sobre todos los supervivientes.,"

(71, Madame Volkovisk)

En el cuento La mentira, el protagonista se ve
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obligado a mentir para que su famiiia deje de Iinsistir

- 1 F L My - [ 4 c a
en la venta de la casas unica propiedad de la familia.
El padre inventa que en la casa hay un tesoro enterrado
y. efectivamente, encuentran un tesoro que resuelve
tcdos los problemas econémicos. EI  protagonistas,
después, reflexiona sobre lo sucedido.

"Algos o alguien -acasc el mismo ser oculto
gue lo habia obligado a mentir a Consuelito-~
le decia ahora que todas esas creencidSco.o.'

(197 La mentira)

4, Ambientes geograficos

Rafael Arévalo Martinez no se conforma con situar
a sus personajes en la provincia o en la capital guate-
# ¢ W+ o
maltecas en C(entro América. en America del Sur. en
Nerte América. en FEuropa, Asia o Africa, sino que crea
ambientes  extraterrestres (Neptuno) o fantasiosos
(Empleo por un afo).

Generalmente el attor no describe los escenarios
donde se mueven sus personajess so6lo en aquellos casos
en que la naturaleza influye en ei desarrollc de la
historia.

"eoe y por un camino trazado por la naturale-
zas guiados por el 1instinto viajaban hasta
ia playa, en la costa occidental de Madagas-
cars y en la época conveniente de las grandes
lluvias, en troncos de arboles corpulentoss
arrastrados por el rio Oran., atravesaban
el estrecho de Mozambique, y se internaban
en quién sabe qué selvas africaraS...’

(5, Regresién)

Fse ambito era propicio para la transformacion
que se realizaba en los personajes.
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c. Perspectiva dialéctica

A pesar de gue en ei momento de Ia lIlectura de
un texrto literarioc ei liector acepta que &€& encontrara
con una historia ficticia. descubrira en eiia infiuen-
cias de tipe econdémicos religiosc o politice que de
alguna manera van a influir en su vidas ya sea ampliando
su vision del mundo o impulsandclc a actuar de deter-
minada manerd. °

En la narrativa dei autor gque nos ocupas encontra-
mos al hcmbre determinado pcr fuerzas supericres ques
consideros son de dos tipos: espirituales y bioldbgicas.

Las espirituales estdn representadas por la teoria
de la reencarnacidén y por Ja religién cristiana. En
la primera; los "Senores" tienen un conocimierito absolu-
tc del hombre y orientan su existencias en ia segundae
la religién cristiana con su, amor al préjimo y la fe
en la existencia de un ser supericr que 1o protege
en todo momentos da al hombre la confianza de un futuro
me Jor s

En cuanto a las fuerzas biciégicas estan represen-
tadas por la semejanza que tiene el hombre con ios
animales, condicién que nc es séio fisica sino también
psiquica. E1 hombres de acuerdo con su determinacion
biolbégicas tendra defectos o virtudes, Si tiene defectos
y estd consciente de ellos no podra cambiarlos. la
misma ciencia y la cultura se deciaran 1incapaces de
tal modificacion.

Pero a pesar de la determinacion que domina al
hombre, éste siempre tiene una tendencia hacia el bien
y el conocimiento de la verdad,

Dentro de la perspectiva social el autor nos hace
una Invitacién a reflexionar acerca de las causas que
ocasionan el atraso cultural de muchos puebloss proble-
mas que trata a nivel mundial. FEI hombre no puede
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dedicarse a cultivar las disciplinas del espiritu,
mientras no haya satisfecho sus necesidades bioldgicas
basicas.

La sociedad perfecta la sittia en Neptuno, un lugar
donde el hombre por su propia naturaleza bioldgica
se alimenta del aire. Eliminada la lucha por la subsis-
tencia, el hombre puede superarse intelectual o artisti-
camente., Esta lucha también provoca.en el hombre senti-
mientos innobles como la envidia. la ambicidén, la
venganzas ... los cualess segin el autor, impiden al
hombre alcanzar su perfeccion.

Arévalo Martinez no descuida la administracién
publica y denuncia a los gobernantes que abusan del
poder, para fomentar su furtuna, personal.

Otra intencion del autors la mas reiterada en
sus cuentos. es la de hacer conciencia en la sociedad
sobre la funcién de los ‘'escritores. Plantea todo el
proceso de 1la creacion literaria: la inspiraciéns los
géneross los autores mas destacadoss el andlisis lite-

2 c o & '
rarios, la opinion de los lectoress la del autor y hasta
la funcidén de la obra a través del tiempo:

"Los autores muy amados no envejecen. Nace
usted en cada nuevo lector.”

(29, Galatea)

Es interesante conocer su opinién acerca_de 1los
lectores, éstos son de dos tipos: criticos y lectores
comunes, A éstos uUltimos se dirige con una marcada
z “ e F . A - - a - - . .
intencion didactica que llega a extremos al indicarle
como analizar su obra:

"I. Fondo histdérico y geografico de Centroamé-
rica. Literatura de la época. Literatura
de Centroamérica. II. Biografia. Caracter.
Amigos. I1II. La Novela Mercedes. IV. Tema.
Fondo. Lstilo. V. Originalidad. Influencias.

84




Lugar en la Literatura, VI. Bibliografia.
(27, Galatea)

Entre los rasgos originales del autors cabe mencic-
nar su concepcion acerca de la inspiracién literaria;
para él, en los cuenros analizados, es de naturaleza
sobrenatural, ésto lo reitera en varios cuentos. También
sefiala la naturaleza de la inspiracién del Sedor de
Aretal, y senala otras fuentes.,

"Y eso eran sus versoss una maravillosa cris-
taleria tenida de cosas ambientales: esmeral-
das, rubies, 6palos..."”

(17, E1 hombre que pareclid:..'

Como nos hemos dado cuenta, Arévalo Martinez no
escribié un solo tipo de cuentosi como erréneamente
creen algunos lectoress ¢1 mismo aclaréd esta opiniodn
equivocada en su cuento La cajita (ficcionaliza la
opinién y crea un cuento diferente). En su obra recono-
cemos cuentos psicolégicos, sobrenaturales, extraterres-
tress, orientales y hasta uno de tipo detectivescos
siendo precursor de algunos de ellos.

C. ANALISS RETORICO

Para el desarrollo de esta tltima parte del método,
que contempla las relaciones del narrador y el narrata -
rio con relacién a la diégesis o historias Romera
Castillo se basa en la teoria de Gerard Genette.

Esta teoria se fundamenta en la comparacién de
la obra literaria con la accién verbal y sefiala para
el analisis cuatro aspectos; tres de éstos corresponden
a accidentes gramaticales propios del verbo: tiempo,
aspecto, modo y voz.

1. EIl tiempo

Percibimos el tiempo como una sucesién de cambios
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realizados en nosotros mismos y a nuestro alrededor.
Cuando queremos precisar determinado pericdo de tiempos
recurrimcs a cifras o a adverbios porque nuestra expe-
riencia temporal es muy complejas; lo que en este momernto
es presente. al Iinstante se convierte en pasado: y
el futuros en presente.

Ei estudic del tiempo es 1imprescindible en el
analisis literarico. Enrique Anderson Imbert se ha refe-

rido a éi en los siguientes términcs: "Ei cuentos como
cualquier accién kumana, sélo cobra sencidc en el tiem-
po." (2)

En el tiempo narrativo identificamos dos tempora-
Jidades, ambas pertenecientes al nivel ficticio. EI
tiempe de la narracion. momentc en que se relata la
historia, v el tiempo de la historia. época en que
tienen lugar los acontecimiefitos narrados. La segunds
tempcraiidad analiza el orden. la duracidn y la frecuern-
cia en que se presentan los acontecimientos.

.. k!l orden

Para el an&lisis del orden se parte de la compara-
cién entre el tiempo de la narracion y el uviempo de
la historia. La coincidencia entre las dos temporalida-
dess grado ceros €S poco freuente, generaimente el
tiempo de la narraciérn es mas corto que el de la
historia.

Podemos ejemplificar la diferencia de temporaliida-
des en la siguiente cita:

"Todavia hoy después de muchos lustross la
recorro diariamente con el recuerdo.”
(137, En un pais de...)

= - 8 " F -3 - §F L _ 7 - & ~J NF- §B— 73— L 7 L}, r ] -} ;= § .J_—_]

(2) ANDERSON IMBERT, ENRIQUE, Teoria y tecnica del cuento.
Argentina: Ediciones Marymar, 1982, p. 2067,
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Cuando el narrador protagonista dice "Todavia

hoy", se esta refiriendo al tiempo de la narracién;
> " ’ e 1 :

pero cuando dice “"despuées de muchos lustros’s se refiere

al tiempo de la historia. Los acontecimientos son narra-

dos con posterioridad al tiempo en que se realizaron.

Analicemos otro ejemplo:

"E1 bienestar de la familia Carvajal -conti-

nuo- estda relacionado con el encuentro de

dos botijas.

Hace muchos afos, el papa de Emilio ...
(18s Las dos botijas)

n

El tiempo de 1la narracién también es posterior
al de la historias lo indica la frase adverbial "Hace
muchos afncs...'s tiempo en que se situa el inicio de

la historia.

Basandonos en la temporalidad de 1la narracion
podemos sefalar la temporalidad de la historia. Estas
dos temporalidades pueden coincidir. en este caso la
narracién estara en tiempo presente. Cuando los aconte-
cimientos se realizan en un tiempo anterior al de la
narraciéns el relato es analeptico o retrespectivo;
pero cuando se prolonga, después del tiempo de Ia
narracion. la temporalidad es prospectiva.

En los cuentos de Rafael Arévalo Martinez identifi-
camos las diferentes temporalidades. En unos cuentos
emplea la retrospecciéns en otros la prospeccion, en
otros combina las dos temporalidades, retrospeccion
y prospeccién o Inversamente prospeccion y retrospec-
ciéns y en un solo cuento, el tiempo presente.

El cuento La cajita es un ejemplo de narracién
en presente porque la historia se desarrolla en un
didlogo y el tema trata sobre la conversacién que tuvo
lugar en ese momento, no hay retrospeccion ni prospec-
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cidéns el narrador protagonista analiza su obra litera-
ria, personajes y acciones, y hasta ficcionaliza la
creacién de un cuento,

En los cuentos Historia de chinos, Las dos botijass
Los tres Ilibros. En un pais de América y Regresidn,
el tiempo de la historia es retrospectivo. FEI alcance,
tiempo transcurrido antes del tiempo de la narracién,
es muy variables e 1Incluso. puede compararse con urn
tiempo "real" o prolongarse en un tiempo "sobrenatural”,
que se remonta a siglos antes de la era C(Cristiana.
El tiempo que llamo "real" se refiere a la temporalidad
como experiencia humana, un personaje puede recordar
o relatar un acontecimiento vivido en una época de
su vida (Regresién, Las dos botijas). En el tiempo
"sobrenatural"s; el protagonista descubre que tuvo exis-
tencias anteriores a la actual. FEl alcance de esta
temporalidad se manifiesta en la obra con cierta preci-

s F
S10I11,

"Tuve la impresién mas lejana de mi vida,

que recuerdo. a los cincc afnoss..."
(9, Regresidn)

"la sentencia establecié atenuantes, para

ellas, por su extremada juventud -16 afos-
"

Y PO o
(72, Madame Volkovisk)

"Recordaba cosas que no me habian acontencido
en ninguno de los dias de mis cuarenta anos,
transcurridos desde que naci bajo mi actual

nombre; recordaba existencias anteriocres..."
(148, Los tres 1libros)

"Yo fui su esposa hace tres mil anos.”
(158, Historia de chinos)

"Ahora vas a ver lo que fuistes hace

siglos en Paris ..."
(161, ibid)
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"Hoy al cabo de dos mil cuatrocientos anoss
en mi actual organismos sigo siendo platéni-

COo "

(959 Cratl]O)

En los cuentos Mujer y ninos, EI hombre que...s
E1 hombre verde, Fmpleo por un ainos Rosa Maria; Galatea, La
cerbatana y La segunda boda de Juana, la temporalidad
es prospectiva. Lbksta no se encuentra senalada con exac-
titud, el autor se limita a sugerirla. Los acontecimien-
tos se realizan en diass semanas, meses o afnos. FEl
nico cuento que determina con exactitud su temporalidad
es Empleo por un ano.

Otros cuentos con temporalidad prospectiva son
Ardid latino y De Neptuno a la Tierra,pero no estan incluidos
entre los anteriores porque presentan una varliantes;
el autor da por finalizada la historia, graficamente
por medio de una linea o dentro del discursos cuando
agrega nuevos datos que aumentan el alcance temporal.

YAR!, picaro lectors ya veo que es inutil
agregar que la Miss gandé en buena ley su
corretaje -y puedo agregars lo cobréo. Pero
lo que si tengo que contarte, es que nNo se
divorciaron luego. Todavia no se han divor-

ciado., "
(189, Ardid latino)

"Y aqui concluyo mi historia. Pueden otros
explicarse como quieran este raro amor. (c..)
Fl gran senor comprendiendo que toda clase
de relaciones estaban vedadas entre seres
tan deseme jantes, volvié a Neptuno. Y ya en
Neptuno nunca volviéo a sentir splin. Tuvo
el tesoro de una gran tristeza y de una infi-

nita nostalgia por la Tierra."
(201, De NéthHO unn)
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La retrospeccién y la prospeccion aparecen combi-
nadas en 1los siguientes cuentos: Los tres I1ibross
Historia de chinoss Madame Volkovisk y Cratilo.

Madame Volkovisk es el uUnico cuento que sefala
el tiempo de la narracién con una fecha exacta, el
6 de junio de 19... dia posterior a la muerte dé Ilos
cuatro miembros que componian la familia Chartier,
para quienes trabajaba Madame Volkovisk desempenando
el trabajo de cocinera, maestra y dama de compania.
Luegos cuando se inician las investigacioness la histo-
ria se desarrolla en forma retrospectiva., Se conoce
la vida de Madame y se 1le descubre como Ia culpable
del asesinato.

El tiempo de la historia retrocede mis de 46 afos,
la edad de Madame, y los accontecimientos se presentan
en forma cronoldégica. La relacién entre el tiempo de
la narracidén y la retrospeccién es de una coherencia
absolutas sin ella no habria sido posible descubrir
a la culpable. lLuego la retrospeccién vuelve al tiempo
de la narracidons para luego continuar en forma prospec-
tiva informando acerca del juicic y de la condena.

El cuento Cratilo primero se desarrolla en tiempo
prospectivos, Nicbémaco visita al narrador y le descubre
su verdadera identidad. Para comprobar esta afirmacidn,
el narrador busca en su obra lIiteraria y confirma en
su libro Llama y El Rubén poseido por el Deus, escrito
en 1931s su relacidén con las ideas de Platén. La inves-
tigacién realizada en textos escritos con anterioridad
indica el tiempo retrospectivo.

EFn el cuento Los tres libross predomina el tiempo
retrospectivo, pero también contiene datos prospectivos.
Es el tUnico cuento que presenta las dos temporalidades
en forma sobrenatural. El protagonista accidentalmente,
por medio de un libro, conoce sus anteriores reencarna-
ciones. El1 1libro leido lo refiere a otros. Hace todo
lo posible para adquirirlos. Un hermano suyo que
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visitaba FEuropas tras intensa busqueda, le consiguié
tres, pero no llegaron a sus manos a pesar de haberlos

enviado protegidos con un seguro. Los libros desapare-
cieron.

A los dos anos recibié el primer 1libros cuando
ya no lo esperaba, y una nota en la que le anunciaban
la 1llegada de los otros, cuando estuviera preparado
para leerlos. La historia termina doce afos después,
pero en la narracién hay un dato prospectivo que cobra
mayor alcance en el pentltimo parrafo.

"Reaparecia en mi el ocultista que habia
vivido 1gnorado durante cuarenta anoss y
qgue después; en la Indochina francesas habia
de encontrarse con su maestro.”

(149, Los tres 1libros)

"Han pasado doce afios, desde entonces y aun
no han llegado a mis manos. Aunque mi cabeza
blanquea como la de un anciano, apenas empiezo
a ser viejo, pero, oigalo bien: he perdido
toda esperanza de que lleguen a mi en esta
existencia. "

(153, Los tres libros)

El indicios, dato que debe descifrarse y que anuncia
el desenlace, contenido en la primera cita senala Ia
prospeccién. E1 protagonista se encontré con su maes-
tros, conocemos el lugars pero no el tiempo. £En lIa
segunda cita se nos sugiere la posibilidad de que ese
encuentro pudo haberse realizado en wuna encarnacion
posterior. EFl alcance de esta prospeccién es ilimitado.

2. La duracion

Se refiere a la velocidad en que transcurre el
tiempo en los textos narrativos. Para indicar que el
tiempo pasa a gran velocidad el autor emplea el resumens
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para las escenas lentas o la paralizacién temporal,
la descripciéns y para expresar un paralelismo entre
la eScena y el tiempos usa el dialogo.Las tres técniéés
son empleadas por el autor en forma combinada.

Ejemplos de resumenes

En el cuento Galatea el narrador, usando el estilo
apistolar y en forma resumidas detalla el tiempo que
esperb6 por Mercedes.

"Célebre escritora me envié un mensaje desde

Montevideo., "
(27 y G&latea)

"Ya hace un afo que nos conocemos."
(28, Galatea)

"Las cartas se sucedieron. La joven mujer
que las escribia y el autor que las contesta-
ba, presos de singular encanto, Ilegaron

a vivir para ellas.”
(29, Galatea)

"Hace tres afos que nos escribimos...”

(30, Galatea)

"Estamos tan viejos que hemos conquistado
el derecho de ser amigos los ultimos anos

que nos restan de vida."
(32, Galatea)

En el cuento Regresion, narrado en estilo cronogra-
fico, se resume la historia en torno a la edad del

protagonista.

"Tuve la impresiéon mas lejana de mi vida,
que recuerdos a los cinco afos.”

"Uon ano mas tarde (...) me enviaron a una
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escuela distante..." :

" F . # e

Después mis recuerdos estan jalonados por
las vacaciones anuales que .pasaba con mis
padres.”

"Y sin embargo, -sélo contaba 23 afos- no
. !
acerté a formarme una opinién."”

"Amaba a Lucia como sd6lo se ama a los 25
anos. "
(9-12, Regresion)

La figura de construccién que mejor representa
el resumen es la elipsis, ésta se encuentra presente
en dos cuentos. Regresion y en Los tres 1libros. Pero
en Regresién es donde desempeiia mejor su funcidn.
Sabemos por qué el narrador protagonista rompid su
compromiso matrimonial, pero no cémo actudé en ese
momento, ni cual fue la reaccién de la novia.

"Y como todo -hasta lo que mas se desea-
llegé la vispera de nuestra boda. Ya el nota-
rio tenia lista la donacién de los millones
a mi nombre y el resto de las estipulaciones
matrimoniales$ ya el correo habia 1levado
las invitaciohes para asistir a nuestro

enlace. ..
(13, Regresion)

Fn Los tres 1ibros 1la elipsis complementa la
funcién del indicio.

1

3. Frecuencia *

Se refiere al numero de veces que los acontecimien-
tos narrados se encuentran presentes en el texto. La
historia puede ser narrada en las siguientes maneras:
singulativa, si se cuenta una sola vez; repetitiva,
- si se cuenta dos o mas veces Io que sucedié una vez;
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e iterativa, si se cuenta una vez lo que sucedidé muchas
veces.

La frecuencia singulativa predomina en los cuentos

de Rafael Arévalo Martinez, sin embargo, las otras

frecuencias aparecen esporadicamente en algunos textos.

En los cuentos Regresions Madame Volkovisk y La
Cerbatana, identificamos frecuencias repetitivas.
. .
"Debo repetirlos como para mi Se repitieron
en visperas del dia de mi boda con Lucia.
Eran el de mi padre, quitandole la corteza
a un banano, a la mesa hogarena, y mi madre
contemplandolo con dolor; el de mi padre,
en cuclillas sobre 1la grada 1inicial de 1a
escalera de nuestra casas y por ultimo, el
de mi padre, que ya apenas conservaba la
apariencia humana, subiendo al verme, de
la rama inferior de un arbol, a su cimas
casi en las nubes, convertido -I1o vi claramen-
te~ en un mono." .
(14, Regresién)

La repeticion acetla el proceso progresivo de
la regresién y su naturaleza enigmatica.

Fn Madame Volkovisks, la repeticién permite descu-
brir a la culpable del crimen maltiple, porque en su
juventud cometidé un hecho delictivo empleando el mismo
procedimiento.

"Cuando su cufado la tomé a su servicic s

acababa de salir de Ia prision donde habia

sido recluida por toda la vida, a raiz de
haber envenenado a todos los que componian

la familia en cuya casa trabajaba."

(72, Madame Volkovisk)
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En el cwento La cerbatana un personaje realiza
la misma accién cada vez Qque ve una cerbatana,
el texto describe cuatro- veces la misma accidn.
E1 acompanante que ha observado la misma actitud
del personaje, empieza ha pensar qffe ha perdido
la razon.

"Pero cuando ya tales presunciones rayaron
en afirmacién, fue cuando algunos ' meses
después, y ante otra cerbatana encontrada
en cualquier parte, el pintor procedid
una vez mas a todos aquellos inusitados
‘manejos, (que parecian tener por objeto
la busqueda de un tesoro en el canuto.
Y esta vez ya el poeta no se pudo contener
y dijo a su amigo.

-Y bien, Flavio, <¢(qué te pasa? Quiero
que me expliques tus 1nusitados manejos
cada vez que encuentras una cerbatana."

La explicaciéon era que por medio de una cerbatana
obtuvo una gema que cambio para siempre el curso
de su vida. Flavio nunca supo quien se la habia
hecho llegar y buscaba una explicacién.

La frecuencia - iterativa se encuentra presente
en el mismo cuento, Se narra una sola vez una
accién que se ha realizado muchas veces.

"Aquel dificil «camino le era familiars:
la reclusa a quien ejercia obra se
misericordia, muy enferma de un mal
cronico, hacia mas de un afo que, dos
veces por semana, la obligaba a recorrer

el mismo trayecto..."
(199, La cerbatana)

2. Los aspectos

En todos los textos narrativos hay un narrador
a quien- no debemos confundir con el escritor. FEste
se desdobla en un personaje ficticio a qguien encomienda
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la tarea de transmitir la historia. Aunque el narrador
ceda su lugar a un personaje o finja no estar presente
en la narraciéns siempre desempefiara su funcidn.

Debido a que los acontecimientos relatados en
un texto, nunca le son revelados al lector en forma
objetiva, siempre le son presentados desde una perspec-
tiva que se conoce con el nombre de punto de vista.
Este término técnico se basa en que al conocer las narra-
ciones, orales o escritas, nos encontramos con hojas
de papel y simbolos impresos, o con sonidos y gestoss
pero éstos se convierten en 1imagenes mentales cuando
son comprendidos por un destinatario. En el caso de
la narrativa, el lector "ve" los acontecimientos con

los ojos del entendimiento.

El punto de vista es tan importante que un mismo
acontecimiento, presentado por diferentes personajes,
puede ser distinto. FEl1 punto de vista del héroe es
opuesto al del antihéroe.

Para conocer el punto de vista del narrador se
nos senalan los siguientes aspectos:

I. Grado de objetividad o subjetividad de los aconte-
cimientos., *

Nuestro autor hace énfasis en la subjetividad.

"La gran dama se despidié de la anciana men-
dicante y en pocos momentos estuvo en el
rellano de la escaleras tenia prisa, una
prisa grande por realizar 1la caridad, como
otros la tienen para ejecutar el mal y por
satisfacer su apetito vicioso."

(202, La cerbatana)
2. La cantidad de informacién.

Este rasgo es muy cultivado por el autor, pero
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predomina en sus primeros cuentos. Se analiza desde
dos perspectivas.

a) Visioén interna o externa de los acontecimientos.
Hay una marcada inclinacion por la visidén interna.

"Yo entonces acudia a casa de Ud., a Ileerle
mis versos con una especie de rabia, porque
Ud, siempre 1os encontraba malos y me lIo
decia sin rebozo. Y esto era precisamente
lo que me hacia visitarlo; la verdad de sus

palabras en que no habia ni temor ni envidia."
(84, E1 hombre verde)

b) Profundidad de la vision: superficial o penetrante.

La VlSlOI] es tan profunda que senala Ias convic-
ciones mas intimas del hombre.

"Ni por un momento se me ocurrié consultar
a un psiquiatra ni pensar que mi razén empeza-
ba a perturbarse. Yo podria equivocarme;
pero una certeza si tenia: Que el instinto
de mi subraza acataba el mandato teldrico,
y suplia en mi la razbén, para aceptar el
hecho de que a los cuarenta anos -salvo que
estuviese en las contadas excepciones-, me
convertiria en uno de los grandes monos ..."

(16, Regresidn)

3. Informaciones.

Se diferencia del aspecto anterior, en que las
informaciones pueden ser falsas o verdaderas. FEl1 autor
enriquece su obra con informaciones veridicas de , tipo
filosofico, religioso, literario ...

"Su extraia historia de "El Hombre Verde"
es digna de que la firmen Hoffman o Poe.
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En el dificil género - -~acaso el mas
sugestivo y digno de 1interés- de estos
dos autoress no conozco nada mas puro,'

. (86, E1 hombre verde)

4. Apreciacion

Fl autor expresa sus jJuicios valorativos fecuente-
mente.

"Eso prueba que un poeta, aunque @ sea
un poeta que hace poemas de diecisiete
cantos y gusta de [firmar obras ajenas
y aunque sea rey siempre sabréd ser  hombre."

(150, Empleo por un ano)

3 El Modo

En todas 1las épocas, desde las mas remotas,
el escritor ha <caracterizado la 1interioridad de
sus perosnajes y ha alcanzado tal grado de perfeccidn
en ello, que los psicdélogos han wutilizado textos
literarios para ejemplificar sus teorias.

La Iliteratura y la psicologia se han influido
mutuamente en el desarrollo de sus 1investigaciones,
pero sin duda el término "corriente de conciencia”
es el que ha alcanzado mayor aceptacion en el campo
literario. E1  término  "corriente de conciencia”
(stream of consciousness) es psicologico y se refiere
a todos los niveles de la subjetividad."”

No se concibe un personaje que s6lo nos muestre
su figura exterior, para cumplir su misidn tenemos
que conocer su interioridad: deseos, temores, ilusiones
..+ Su experiencia de la vida. porque sbélo humanandolo
tendra existencia literaria. '

EFl autor, para crear la compleja vida animica
de sus personajes, recurre a varias técnicas. Senalaré
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primero las de tipo lingfffstico y Juegos las utilizadas
para presentar la subjetividad (la clasificacién es
de Anderon Imbert).,

- El estilo directo

Irata de expresar fielmente el habla del personaje,
su entonacién, vocabularios ... Graficamente se repre-
senta por medio de guiones, comillas, puntos suspensi-
vos, signos de entonacién. |

"-Buenas tardeS. iOh Dios Mio! iUsted es...!
~-Mercedes. Mercedes Portuondo, su corresponsal
femenino de Montevideo. (...)

-iMercedes! iMercedes! La he conocido siempre.

He vivido para usted ...
-Perdi a mi hijo. Enviudé. No he querido
morir sin visitarlo. Presentia que usted

me necesitaba.”
| (32, Galatea)

- +Estilo indirecto

Identificamos este estilo cuando conocemos el
pensamiento y las expresiones de los personajes solo
por medio del narrador, quien utiliza la tercera persona
del singular y palabras introductorias.

"La esposa le anuncid, con unos dias de anti-
cipaciéon, que aquel afilo no concurria a la
celebracion del cumpleanos del pariente,
porque se sentia algo indispuesta y tenia

mucho que hacer,” |
S (194, La mentira)

‘Té&cnicas para presentar la subjetividad
Anderson Imbert también clasifica estas técnicas,

llama tradicionales a las anteriores a 19103 e innova-
doras, a las posteriores al ano citado. En los textos
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e ¥ 4 o
seleccionados solo estan presentes las primeras.

Informe del narrador psicologo

EFs la mas superficial de estas técnicas y en ella
nos encontramos con un narrador que nos describe lIa
interioridad de un personaje. Como el narrador es
omnisciente o cuasi-omniscientes, es capaz de revelarnos
detalladamente hasta los secretos mas 1intimos del
personaje. Generalmente el narrador 1incluye juicios
valorativos y comentarios en su disScurso.

"-Usted no tiene pudor con las mujeres, ni
solidaridad con los hombres, ni respeto a
la Ley. Usted miente, y encuentra en su ele-
vada mentalidad excusa para su mentira, aunque
por naturaleza es veridico eomo un .caballo.
Nunca he amado tanto a los caballos como
al amarlos en usted.

(22, F1 hombre que...)
" Instrospeccidn

F1 narrador o el personaje se analiza a si mismo,
nos da a conocer su interioridad en forma clara y cohe-
rente. Es un narrador que se habla a si mismo, que
se autoexamina. Usa 1la primera persona del singular
y el tipo de narrador puede ser protagonista o testigo.

"Asi, con los ojos cerrados es como Se me
debe tomar por marido; soy tan feo!
(24, Mujer y ninos)

Analisis interior indirecto

Es 1la técnica de tansicibn entre las técnicas
tradicionales y las innovaciones. Las primeras, unicas
usadas por el autor en los textos, nos dicen lo que
el personaje siente o piensa, perc no nos lo muestran:
en cambio en las segundas, intentan darnos a conocer
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imagenes mentales en un estado anterior a la expresidn,
lo cual les da un caracter incoherente.

En esta técnica el narrador penetra en la interio-

ridad del personaje y nos revela sus pensamientos mas
intimos. Narra en tercera persona.

".Por qué habia mentido? (Por qué habia negado
la verdad de un hecho que habia acontecido,
lo que era exactamente 1igual que negar a
Dios? O mejor dichos: ¢Por qué una fuerza
extrana, porque ella, Rosa Maria, no habia
sido, habia negado en ella la verdad: una
forma de la verdad? ¢(Por qué dijo né cuando
debié decir si?”

(127, Rosa Maria)

4., La voz

La obra literaria presupone la existencia de un
autor y de un lector. Estos pertenecen al plano real,
en el cual el autor es el destinador; la obra, el signo
de comunicacién; y el lector, el destinatario. (Ver
pagina 8)

La ‘obra literaria en el plano ficticio también
tiene un destinador, el narradors un signo de comuni-
s F . . B a
cacion, la historia contenida en el texto; y un destina-
tario, el narratario. Para el andlisis de la voz se
toma en cuenta s6lo el plano ficticio y corresponde
a las relaciones entre el narrador y la historia, vy

de ésta con el narratario.

a. El narrador

Siempre esta presente en la obra, pero en su
relacién con la historia puede presentarse ajeno a
ella y ser un narrador omnisciente o testigos o formar
parte de 1la historia. En el primer caso el narrador
es extradiegético; en el segundo, intradiegético.
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En los cuentos identificamos los dos tipos de narrado-
res. | |

El narrador extradiegetico

Fn su participacion en la obra siempre manifiesta
una actitud omnisciente, conoce todas las acciones
de los personajes, los acompana a todas partes y penetra
en sus pensamientos mas intimos. Usa la tercera persona
gramatical. |

"Amigas que lo amaban lo hacian ‘asistir,
en vano, a fiestas y espectaculos. Llegaba,
cortes y amable como siempre; pero tan visi-
blemente preocupado, que pocas repitieron
las 1invitaciones y todas comprendieron que
estaba enamorado de otra mujer; se lo dijeron
Z ’ z . . f
asli y él acepto sonriendo con naturalidad.

(26, Galatea)

En La segunda boda de Juana el narrador extradiegé-
tico trata de evadir su funcidén, integrando un personaje
a quien atribuye la observacién de una escena ocurrida
en el interior de una carcel.

"Juana enmudecibé, avergonzada. ¢Qué iba a
decirle a aquel hombre? Y de pronto un rubor
y su amor estallaron en sollozos. En el ojo
de la llave una pupila curiosa de carcelero
fotografiaba la escena.”

(387, La segunda boda de ...)

En el cuento Las dos botijass el narrador es iden-
tificado con nombre propio. |

"Después de 1la brillante actuacién de don
fmilio Carvajal en la Junta de Beneficiencia
de la Metropoli, me dijo pensativamente
EFrnesto Valenzuela, un gran conversador.
~ No cabe duda..."” - | -

(18, Las dos botijaS)
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.l narrador intradiegético

Es un personaje mas en la narracién, por lo cual
interviene directamente en la historia. Usa la primera
persona del singular. En los cuentos estudiados precomi-
na este tipo de narrador.

Una de las caracteristicas de la obra de Rafael
Arévalo Martinez es su estilo autobiografico, el cual
acenttua al ficcionalizar su propio nombre, en el cuento
Cratilo. A este estilo corresponde una narrador prota-

gonista.

"De ese medium se sirvié el espiritu que
dijo 1lamarse Porfirio Barba-Jacobs; y me
suplicé que visitara y consolara a su amigo
Rafael Arévalo Martinez, hospitalizado vy

mas solitario y angustiado que nunca."
(92, Cratilo)

b. El narratario

Es el destinador implicito a quien el narrador
dirige su mensaje.,

Cuando el narratario estd presente en la historia
es 1intradiegético, Ilo reconocemos facilmente porque
el narrador se dirige a él1 1lamandolo por su nombre,
o con algin vocativo. Cuando esta ausente, es extradie-
gético y corremos el riesgo de confundirlo con el lector

real.

"No os extrane, lectores modernos, este raro

proceder del rey de la leyenda."
(146, Empleo por un ano)

"Pero remito a los aficionados a narraciones
ultraterrestres a que lean las obras; de

Flammarién, Wells y otros autores.”
(197, De Neptuno a la Tierra)
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En los cuentos enmarcados - 1os que contienen
una historia dentro de otra- el narrador y el narratario
pueden alternar sus funciones.

Los cuentos FEl hombre verde y La cajita son
ejemplos de estos cuentos. En E1 hombre verde Cornelio,
en el marco del cuento, narra al narrador su historia
del hombre verde. Aqui, Cornelio es el narrador; vy
el narrador, el narratario. En el ntcleo del cuento
el narrador toma su papel y sugiere a Cornelio que
escriba su historia.

En el nicleo de este cuento identificamos dos
tipos de narratarios intradiegéticos; uno es Cornelio
a quien el narrador asesora en sus trabajos literarios;
y el otro, un lector anodnimo.

"Quiero recordar aqui al lector que la vanidad
llevada a extremos 1inconcebibles para el
hombre sano es uno de los mas comunes carac-

teres del criminal.”
(87, El hombre verde)

Fn La cajita el marco esta expresado en un dialogo,
en el cual un amigo del narrador hace a éste una critica
con respecto a su obra. El narrador es el narratario,
predominantemente, porque a él se dirige el critico,
Luego, en el niticleo, crea un cuento diferente tomando
como personaje al amigo.

Fn los dos cuentos el . marco tiene la funcién
de introducir al nicleo, de dar los temas y los perso-
najes.

Todas 1las narraciones tienen un narratario que
es el lector ideal, para quien un autor crea su obra,
aunque muchas veces sSu presencia pasa desapercibida.,
Una obra sbélo cobra existencia cuando es leida.
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INTEGRACION DE LOS NIVELES

Después de analizados los tres aspectos del método
que corresponden a los niveles del signo, tenemos un
conocimiento de los diferentes elementos que conforman
los textos.

En el aspecto sintactico descubrimos dos estructu-
ras; la de 1los cuentos estructurados en una sola
secuencia, y 1os que poseen dos. Ambas admiten innumera-
bles investimientos semanticos. Fl nivel estructural
es susceptible de abstracciones que pueden expresarse
por medio de férmulas. Mientras mas abstracta sea la
expresién de la estructura de una obra, perdera mas
su significacién seméantica.

E1 aspecto semantico y el estructural se encuentran
integrados y se apoyan mutuamentes; las funciones cardi-
nales que estructuran el nivel sintactico, al igual
que las otras funciones, son 1identificadas por su
significacién semantica. A la vez el contenido seman-
tico, para que pueda desempediar su funcién (la de
transmitir un mensaje que pueda ser interpretado),
tiene que estar inmerso en un contexto social y necesita
una extructura narrativa y'lingafstica. Los tres niveles
en.el signo son indivisibles y, segiin el método, también
en la obra.

Fl tercer aspecto, el {”etérifc;@q , depende directa-
mente de los dos anteriores, pero admite diferentes
medios para ser expresado: grafico, cinematografico,
oral, musical, ballet. FEl1 medio de expresién en la
narrativa es el discurso, el cual contendra diferentes
técnicas de acuerdo con el contenido semantico.

En los cuentos de Rafael Arévalo Martinez nos
encontramos, predominantemente, con un estilo autobio-
grafico al que corresponde un narrador protagonista,
un punto de vista subjetivo y el uso de técnicas como
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la introspeccions el informe del narrador psicélogo
y el estilo directo. FEI narrador protagonista da al
discurso el caracter de una confidencia, esta muy cerca
del narratario, por eso también nos encontramos con
un narratario intradiegético a quien el narralor  se
dirige con los vocativos afectivos "lector amigo",
"querido lector.”

EFn los cuentos narrados con mayor objetividad,
el narrador es testigo. Narra en tercera *persona. Pre-
domina en estos cuentos el narrador omnisciente; pero
en el cuento Madame Volkovisk, i(inico cuento de caracter
detectivesco de Arévalo Martinez, el narrador es cuasio-
mnisciente, pues tiene un conocimiento limitado acerca
de la protagonista; no Illegamos a saber los méviles
que la impulsaron a cometer el asesinato, ni sus senti-
mientos, sSiempre permanecié imperturbable. Esta técnica
obliga al narratario, que en estas narraciones se
identifica con el lector, a participar en la historia,
pues se 1impone la tarea de buscar una explicacién a
los hechos.

Tanto las técnicas narrativas como las linguisti-

cas, son aplicadas de acuerdo con el contenido semantico
del texto.
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V. CONCLUSIONES

El autor eligido, predominantemente, para su obra
el estilo autobiografico. Este rasgo lo encontramos
desde su primer cuento Mujer y nifnos (1909) hasta-
el dltimo Nicémaco (1971). Este uGltimo contiene
la misma historia que Cratilo, sélo que al final
agrega un postscriptum en cuyo ultimo parrafo
acentia el caracter autobiografico que da a sus
narraciones al afirmar:

"He contado mis cuatro experiencias con lo
sobrenatural porque son reales y estan expre-
sadas con veracidad. La primera, espiritista,
en 1902, a los 18 afdos, esta separada de
la dltima, en 1967, ya a los 83 anos, también
espiritista, por setenticinco anos. No las
busqué., Me fueron deparadas. Las considero
como pertenecientes a la serie de hechos
gue no me puedo explicar.”

(70, 4 contactos COn...)

La extension de los primeros cuentos publicados
por el autor es muy superior a los dltimos. En
los primeros predominan las reflexiones religiosas,
filos6ficas, literarias, eruditas... en cambio
en los ultimos, las intrigas son mas complicadas
en relacién con los primeros.

En los cuentos, de acuerdo con el criterio aplica-
dos se produce un cambio en el estado 1inicial
de los personajes, hay una participaciéon de éstos
para alcanzarlo. En las narraciones el protagonista
actia pero no cambia su estado inicial. Generalmen-
te el narrador presenta una tesis y luego Ila
confirma, basandose en la conducta de los persona-
jes. En las estampas el narrador describe a 1los
personajes.

Los cuentos estan estructurados en una o dos
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secuencias; los primeros son los mas numerosos:
treces los otros, seis. El desenlace de las secuen-
cias, con excepcion de cuatro cuentoss es de éxito:
el actante logra el objetivo que persigue.

Los cuentos, en su totalidad, presentan un estado
inicial de carencia, la cual es superada en el
desarrollo de los acontecimientos. FEsa carencia,
en el plano semantico, se refiere a la falta de
amor, de dineros del conocimiento de si mismo,
del deseo de ayudar a los demas...

Los personajes presentan un determinismo que puede
ser de tipo bioldgico o espiritual. En el primer
tipo encontramos uno de los rasgos mas originales
del autor, el comparar al hombre con los animales.
Dicha comparacion es fisica y psicolégica. En
el segundo tipo, la vida del hombre es manejada
por fuerzas sobrenaturales que pueden ser religio-
sas (cristianas) o espiritistas.

Entre 1los simbolos particulares mas Iimportantes
del autor identificamos a los poetas, a la mujer
y a los rasgos animales. Los poetas simbolizan
la amistad perfectas; la mujer, la felicidads los
rasgos animales, la evolucién bioldgica.

Fl ambiente social en que se desenvuelven Ilos
personajes corresponde a la clase media y alta.
Pero el autor también nos presenta una sociedad
ideal que ubica en Neptuno, lugar donde sitda
al hombre perfecto, carente de necesidades bioldgi-
cas y dedicado a su crecimiento espiritual y cien-
tifico. |

El autor presenta una concepcién de su propia
creacion literaria, su inspiracién en los cuentos
analizados no es una facultad humana, sino que
le llega por una fuerza sobrenatural, inexplicable
(Galatea), a través de un medium (El1 hombre verde
y Cratilo) o puede pasar inadvertida hasta que
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10.

11,

125

13.

no se presente un acontecimiento revelador.

El autor denuncia la opinién que la sociedad tiene
acerca de los poetas, no les reconoce sus méritoss
y por otra partes define dos tipos de narratarios:
los c¢riticos y los lectores comunes a quienes
subvalora, explicandoles algunos conceptos conteni-
dos en la obra y los informa acerca de los géneros
y el analisis literario.

Las técnicas literarias que predominan en los
cuentos son: el estilo directo, la introspeccidn
y el informe del narrador psicélogo.

El autor usa todos 1los tipos de temporalidad:
prospeccibén, retrospeccién y presente, en forma
separada o combinada.

En varios cuentos el alcance de 1la temporalidad
~tiempo transcurrido entre el tiempo de la narra-
cion y el de la historia- sobrepasa la existencia
humana y se prolonga en un tiempo sobrenaturals,
cuyo acontecimiento mas distante se sefdala 3,000
anos antes., |
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