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INTRODUCCION

Recuerdo que fue en el afio 1976 cuando, por vez primera,
lei El lano en llamas y Pedro Paramo de Juan Rulfo. La impresion que
ambas obras dejaron en mi motivaron mi curiosidad intelectual para
conocerlas de manera profunda: queria conocer las implicaciones de
la obra cuyo autor habia creado un mundo donde, a primera vista, se
encontraba la violencia que causa la muerte, la culpabilidad y el
fatalismo. Me inquietaba el deseo de conocer los factores que se habian
imbricado para que el autor escribiera en la torma en que lo hizo.
Sin embargo, ese deseo permanecid insatistecho durante algunos afios.
No fue sino hasta en 1980, —aiio en que mis estudios en la Facultad
de Humanidades de la Universidad de San Carlos me enfrentaron al
curso de taller de Critica Literaria— cuando tuve la oportunidad de
satisfacer mi inquietud: seleccioné la obra de juan Rulfo como un
objetivo para profundizar en sus interioridades. Asi fue como conoci

a uno de los escritores representativos de la narrativa hispanoamericana
del siglo XX.

Con el transcurso del tiempo, una nueva necesidad aument6 mi
interés por la obra del autor mencionado. Se fortalecid en mi la
conciencia de que los estudiosos académicos del continente tienen
obligacién de estudiar las obras literarias de los autores hispanoamerica-
nos. Sé que todo estudio donde se realicen tareas de esa naturaleza
resulta importante para una comprension mayor de la literatura de los
-autores representativos, Consciente de esa necesidad, el presente estudio

se dedica a estudiar uno de los aspectos considerados con importancia
en la obra de Juan Rulfo.

La naturaleza del trabajo contenido en este estudio es de
investigacion documental y tiene énfasis inferencial dentro del campo
de'la Critica Literaria. El mismo es especifico y se limita al anilisis de
El llano en llamas en uno de los aspectos que, en todos los tiempos, ha
interesado a los lectores como auxiliar para la comprension de las




obras literarias: la tematica. Esa investigacion se realiza, de manera
exclusiva, para explicar la temitica de la muerte.

El objetivo fundamental del presente estudio aunque en primera
instancia sea cumplir el requisito de una tesis ad licentiam trasciende
ese limite: persigue realizar una investigacion que contribuya a ampliar
el conocimiento de uno de los escritores representativos de la literatura
hispanoamericana. En ese sentido, el trabajo es itil para el pais, en
general, y para los sectores afines a la Facultad de Humanidades
—USAC— en particular. En la medida en que las capas intelectuales
de Guatemala aumenten su conocimiento acerca de cada uno de
nuestros exponentes de la narrativa, en esa medida se contribuira al
conocimiento de la creacion literaria del Continente.

El procedimiento utilizado en la investigacién se basa en el
Enfoque Exponencial, Simbdlico o Tematico de Critica Literaria. Para
la aplicacion de este método, se realiz6 un trabajo de investigacién
textual que comprendié las fases siguientes: recopilacion de informa-
cion relacionada con la obra y con los enfoques de Critica Literaria,
indagacion en el texto acerca de los aspectos relevantes, seleccién del
aspecto por estudiar y del método por aplicar. Después de determinar
la metodologia se aplic6 el método de la manera siguiente: se elabora-
ron los instrumentos de trabajo: fundamentalmente, un formato
destinado a recoger un inventario de los simbolos y construcciones
simbolicas contenidos en la obra; se analiz6 la misma con la finalidad
de descubrir los ‘simbolos’ que podian revelar la temitica de la muerte;
se clasificaron los “simbolos” e “imagenes simbélicas” en el formato
disefiado para esa finalidad. Con base en ese instrumental, se hizo un
seguimiento de los enunciados tematicos; se identificaron los ‘simbolos’
relacionados entre si con la finalidad de descubrir conjuntos simbélicos
y, por ultimo, se fijo el texto con su correspondiente significacién, El
instrumental utilizado, ademas del formato mencionado, consistié
en la bibliografia relacionada con la obra y con los diferentes enfoques
de Critica Literaria. Con ese instrumental, se analiz el objeto literario,
de manera general, y, de manera especial, los aspectos relacionados
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con la temitica de la muerte. Para el efecto, se utilizaron distintas
ediciones de El llano en llamas y de Pedro Paramo.

El disefio de la obra se basa en dos capitulos fundamentales
que encierran los elementos que conforman el presente estudio: el
marco tedrico y los temas en El llano en llamas. En el marco teorico,
se describe, de manera suscinta pero suficiente para la comprension
de la obra, la geogratia de la tierra natal del autor y el espacio nove-
listico; se presenta un estudio acerca del lenguaje simbélico y se explica
el Enfoque Exponencial, Simbolico o Tematico en Critica Literaria.
En el estudio de los temas relacionados con la muerte, se analizan los
aspectos predominantes de. la muerte como niicleo temitico; se analiza,
también, la simbologia contenida en los elementos de la naturaleza y
en otros temas afines que constituyen la tematica de la muerte. Por -
altimo, se analiza la presencia de la muerte dentro de los tres reinos
de la naturaleza.

Con base en el contenido explicado en el parrato anterior, se
infirieron las conclusiones que permitirian observar la verificacion
de la hipotesis o, por el contrario, la anulacion de la misma. Con los
resultados obtenidos, el estudio se sometio a consideracion del tribunal
examinador de la Facultad de Humanidades —USAC— para cumplir
la finalidad primaria del mismo: servir como trabajo de tesis, requisito
previo a optar el titulo de Licenciada en Letras.




A.  ELMARCO TEORICO
1.  El Espacio Geografico Extraliterario y el Espacio Novelistico

En El llano en llamas, el espacio novelistico esta relacionado
con la regién natal de Juan Rulfo. Para explicar ese espacio, es necesario
hacer un bosquejo de la regi6n con un enfoque extraliterario.

Al comentar el origen de Juan Rulfo, Luis Harss se expresa en
los términos siguientes: “Rulfo, un hombre torvo, enjuto y trémulo,
nacié el 16 de mayo de 1918 en una tierra dura y escarpada: el estado
de Jalisco, a unos quinientos kilébmetros, a vuelo de pijaro, de la ciudad
de México. El norte del estado, donde trepan las cabras montéses entre
los pefiascos, esta densamente poblado pero su region, que se extiende
al sur de la capital, Guadalajara, es seca, cilida y desolada. La vida en
las tierras bajas ha sido siempre austera. Es una zona deprimida que
azotan las sequias y los incendios. (. . .) El paisaje mismo —un cuarenta

y cinco por ciento de México es desierto absoluto— es decrépito”.y

El medio geografico ha influido, de manera decisiva, en el
comportamiento de los habitantes de la regi6n de Jalisco. Luis Harss
comenta: ‘““las revoluciones, las malas cosechas y la erosion del suelo
han ido desalojando de a poco la poblacién, que en gran parte se ha
desplazado hacia Tijuana, con la esperanza de cruzar la frontera como

braceros’’.%/

M3s interesante que conocer cbmo es la regién donde nacib
Juan Rulfo, resulta saber como la mira el autor porque de esa vista
depende el espacio novelistico. Juan Rulfo dice: “Es un estado muy
pobre. (. . .). Es un estado que produce mas maiz de la replblica. No

1/ Luis Harss, Los nuestros. (Primera edicion; Buenos Aires; Editorial Sudamericana, 1981),
pp. 303. '
2] Op. cit., P. 303.




es un estado muy grande. Yo creo que es el octavo estado en tamafio
de México. Pero produce maiz para alimentar a toda la repiblica
mexicana. Tiene mas ganado que cualquier otro estado del Pais. Pero
usted va fuera de la capital, y hay mucha miseria. El maiz es un gran
destructor de la tierra. Entonces, la tierra estd destruida. A grado tal
que en ciertas régiones ya no hay tierra. Es una erosiéon completa.
(.. .). Yonacien lo que ahora es un pequefio pueblo, una congregacion
que pertenece al distrito de Sayula. Sayula fue un centro comercial
muy grande hace unos afios, antes y atn después de la Revolucion,
pero yo nunca he vivido alli en Sayula, no conozco Sayula. No podria
decir como es. . . Mis padres me registraron alli. Porque yo naci en la
época de la Revolucidn, es decir, las épocas de las revoluciones, porque
hubo una serie de revoluciones. . . Yo vivi en un pueblo que se llama
San Gabriel. En realidad yo me considero de ese lugar. Alli pasé los
aiios de la infancia.

San Gabriel era un centro también comercial. San Gabriel
antiguamente era un pueblo prospero; por alli pasaba el camino real
de Colima”. (. . .). Habia un rio. Nosotros nos ibamos a baiiar en
tiempo de secas al rio. Actualmente ese rio no trae agua. . » 3

La geografia 4rida ha influido en el caricter de los habitantes
de la regidn. Juan Rulfo se expresa de ellos de la manera siguiente:
“La gente es hermética. Tal vez por desconfianza no so6lo con el que va,
con el que llega, sino entre ellos. No quieren hablar de sus cosas, de lo
que hacen. Uno no sabe a qué se dedican. Hay pueblos que se dedican
exclusivamente al agio. La gente alli no habla de nada. Arregla sus
asuntos en forma muy personal, muy particular, secreta casi. La gente
de esa regién era trabajadora y, sin embargo, casi toda ha emigrado: '
Pero la gente trabaja mucho. Produce mucho. No sé de donde producira
tanto. Produce demasiado. (. . .). Casi todo el mundo ha emigrado. Los
que se han quedado atrds, lo han hecho para no dejar a sus muertos.

3] Op. cit.,p. 303.




Los antepasados son algo que los liga al lugar, al pueblo. Ellos no
‘JUiETéH abandonar a sus muertos. ! Llevan sus muertos a cuestas’ ./

Los comentaristas anteriores evidencian la aridez de la tierra y
el éxodo de sus habitantes solo contenido, parcialmente, por el apego
a la tierra donde estan enterrados sus muertos. “Llora sencillamente
el gangrenamiento de las viejas regiones agostadas donde la miseria ha
abierto llagas que arden como llamaradas bajo un eterno sol de medio-
dia, donde un destino pestilente ha convertido zonas que eran en un

tiempo vegas y praderas en tumbas fétidas’’.2/

 Las condiciones climaticas de la regi6n de Jalisco inspiraron
a Juan Rulfo para situar el espacio novelistico en una basta topogratia
desde su primer cuento “La vida no es muy seria en sus cosas’ (1942),
seguida de “Nos han dado la tierra” (1945), y culmina con los cuentos
recopilados en El llano en lama (1953) y con Pedro Paramo (1955).
“La regidn, a grandes rasgos, es la del sudeste de Jalisco, extendiéndose
aproximadamente desde el lago Chapala, al oeste por Zacoalco hasta
Ayutla y Talpa, y al sur por Sayula y Mazamitla hacia el limite que
separa Jalisco de los estados de Colima y Michoacan”®/ -

En efecto los nombres de los lugares de la Geografia novelada
corresponden a lugares de la realidad geografica mexicana: son lugares
donde Juan Rulfo ha vivido. Se menciona Sayula que recuerda el
pueblo del estado de Jalisco donde nacido Juan Rulfo. Ademais, la
geografia novelada se extiende por el 4mbito rural: Agua Zarca, Amula,
Cerro Grande, Corazon de Maria, Chupadero, Jiquilpan, Magdalena,
Mazamitla, Palo de Venado, San Gabriel, San Juan Luvina, Santa Inés,
Santo Santiago, Talpa, Teocaltiche, Toliman, Tonaya, Totolimilpa,
Tuxcacuzco, Tuzamilpa, Zacoalco, Zapotitlan, Zapotlan, Zenzontla y
otros. Al hacer comentarios acerca de algunos pueblos de la regibn,
Luis Harss dice que “San Gabriel esta en la carretera que lleva tierra

;_5 OP' Cit" PP- 3031 305, 306.
- Op. cit., p. 315.
6/ Ibid.




adentro desde Manzanillo, el puerto por donde entraban en la época
colonial las importaciones del Oriente; (. . .). La regién se colonizd
originalmente bajo el régimen de los encomenderos, (. . .) Los enco-
menderos concentraron la poblacidn en unos pocos centros principales
que eran relativamente ficiles de administrar. Asi se formaron poblados
como San Gabriel y Zapotitlan, y también Toliman, Tonaya, Cachahua-
tlan, San Pedro etcétera”.”/

2. El Lenguaje Simbolico
a) La Definicion

Para los efectos del presente estudio, se define como lenguaje
simbllico el sistema de signos destinados a la comunicacion siempre
que esos sean, de manera especifica, simbolos.

Al hablar de signos y de simbolos, a veces se tiende a confundir-
los, especialmente en el campo de la imaginacién simbolica. Ello se
debe a que, en ese campo, la palabra ‘simbolo’ se utiliza con caracter
plurisignificativo: algunos autores, para referirse a su significado,
utilizan de manera indistinta los vocablos ‘signo’, ‘icono’, ‘alegoria’,
‘parabola’, ‘emblema’ etc. | ,,

b) El Smmbolo

El vocablo ‘simbolo’ tiene implicito el concepto de juntar,
hacer coincidir ;es la unién de dos mitades: un signo y un signitficado.
El concepto fue usado en la antigiledad para significar, de manera
convencional, objetos. Aristoteles llamaba ‘Symbolon’ al sustantivo
para referirse a un signo convencional 3/

/ Op. cit., p. 304.
Citado por Charles Sanders Peirce. La Ciencia de la Semantica. (Traduccion de Beatnz
Fugni; Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision SAIC, 1974), p. 57.
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Con ese concepto, son simbolos el agua, el fuego, el aire, la
luna etc. Cualquier palabra comiin puede ser simbolo. En este Giltimo
sentido, el simbolo se confunde con el signo lingii'istico, pero el
lingiiista Ferdinad Saussure ha rechazado la identificacion. El argumen-
to consiste en que el simbolo, a diferencia del signo, no es completa-
mente arbitrario: tiene un rudimento de vinculo natural que une sus

dos partes (significante y signiticado).

Modernamente, los semiblogos que han definido el simbolo
han coincidido en destacar el aspecto oculto que encierra en su signifi-
cacion. Para A. Laland, ‘simbolo’es todo signo concreto que evoca por

medio de una relaciébn natural, algo ausente o imposible de percibir”.?—-’

Para Carl Jung, es “la mejor representacion posible de una cosa
relativamente desconocida, que por consiguiente no seria posible

designar en primera instancia de manera mas clara o mas caracteristica’’.
10]

Para Charles Sanders Peirce ‘“Un simbolo es un signo que
perderia el caricter que lo convierte en un signo si no hubiera inter-
pretante’,=2! por ejemplo, la emision del habla que sélo tiene signifi-
cacion en virtud de que se puede interpretar;segin Olivier Beigbeder,
‘““¢l simbolo es un intento de definicion de toda realidad abstracta,
sentimiento o idea, invisible a los sentidos bajo la forma de imagenes
u objetos .22/ En este sentido, el simbolo es una forma oculta como un
criptograma: esta cifrado y, como dice Gilbert Durand, el simbolo
necesita ser descifrado precisamente por estar cifrado, por ser un
criptograma directo, enmascarado. Este aspecto del simbolo es el que

interesa para el lenguje simbolico.

En el simbolo har una significacién oculta a primera vista vy,
por esa razon, no es simplemente la representaciéon de un objeto sino el

IE’.,

A. Lalande. “Vocabulaire critique et tecnique de la philosophie”, articulo “symbole
sens”, No. 2. Citado cor Gilbert Durand. La imaginacion simbélica (Traduccion de
Marta Rojzman; Buenos Aires, 1971). p. 13.

10/ Carl Gustav Jung. Citado por Gilbert Durand. Ibid.

11/ Charles Sanders Peirce. Op. cit., p. 59.

12/

Oliver Beigbeder. La simbologia. (Barcelona: Oikos-tau, 1968), p. 5. 5




modo de manifestarse de una realidad compleja que asocia varios
niveles de significado. No tiende, como signo, a representar una cosa
sino a convocar una pluralidad semantica. Es, como lo expresa Gilbert
Durand, “la epifania de un misterio, es decir, la apariencia de una

significacion que no puede captarse por medio del pensamiento direc-
to’’. 13/ -

c) El signo

Para Pierre Guiraud, “Un signo es un estimulo, es decir,una
sustancia sensible cuya imagen mental esta asociada en nuestro espiritu
a la imagen de otro estimulo que ese signo tiene por funcion evocar

con el objeto de establecer una comunicacién” \14’

En ese sentido, la significacién del término ‘signo’ es amplia.
Bertil Malmberg hace la observacién de que el término se utiliza en
muchos casos distintamente y se refiere a muchos fenémenos y cir-
cunstancias diferentes entre si”’13/ la escultura de una virgen es un
signo de una personificacion divinizada: un icono, especificamente
una imagen ;la huella de cuatro dedos en la tierra es signo de amputa-
cién digital: un indice ;una llaga en el cuerpo es signo de enfermedad:

un sintoma ;la cruz es signo de Cristianismo: es un simbole.

En términos analogos a los de Guiraud, se expresa Charles
Sanders Peirce: se- entiende por signo “cualquier cosa que determina
~.a otra cosa (su interpretante) a referirse a un objeto al cual ella también
se refiere (su objeto) (.. .y».18/

Para el lingiiista norteamericano, un signo puede ser un icono,
un indice o un sfmbolo. “un icono es un signo que poseeria el caricter

13/ Gilbert Durand. Op. cit., p. 15.

14 Pierre Guiraud. La Semiologia. (Octava edicion en espafiol; México, D.F. 31glo veintiu-
no, sa, 1979), p. 33.

13/ Bertil Malberg, Teoria de los signos. (Primera edicion en espafiol; México, D.F.: siglo
veintiuno editores, sa, 1977), pp. 17 y ss.

16/ Charles Sanders Peirce. Op. cit, p. 59.




que lo vuelve significativo, aun cuando su objeto no tuviera existencia’’.
17/ |

Los iconos se caracterizan por no tener relaciéon dindmica con
el objeto que representan y representarlo solo por la semejanza con
- éste ; pero incitan, en la mente, sensaciones analogas a las del objeto
‘representado.

Los representamenes  iconicos, o hipoiconos, se pueden
clasificar en imagenes, diagramas y metaforas. Las imagenes son las
que comparten cualidades simples en virtud de ser representaciones
idénticas al objeto representado como por ejemplo una fotografia.
Los diagramas son los que representan relaciones diddicas por analogia
con las partes de algo, por ejemplo un mapa. Las metdtoras son las que,
por medio de un paralelismo simple, significan un representamen
distinto al representado como por ejemplo representar como chimenea
- un cigarro encendido.

“El indice es un signo que perderia al instante el caricter que
hace de él un signo si su objeto tuera suprimido, pero que no perderia
tal caracter si no hubiera interpretante” .18/

Las palabras también pueden ser indices cuando promueven
las capacidades de observar u observacion del receptor, en la captacion
de un mensaje, para establecer una conecci6bn entre su mente y el
_objeto representado: es el caso de los pronombres demostrativos, los
posesivos y las preposiciones. Los indices se caracterizan por carecer
de parecido significativo con su objeto representado, por estar conecta-
do fisicamente con el objeto representado y desaparecer cuardo éste
desaparece. |

Una forma particular del signo se encuentra en el signo lingiiis-

tico. El signo, desde la antigiiedad, se ha visto como la union de dos
mitades. En la filosofia estoica de hace unos 2,200 afios, se considerd

17/ Op. cit., p. 59
18/ Ibid.
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como un todo consistente en un ‘“designante’ y un “designado”: el
primero era perceptible y el segundo, comprensible. Ese mismo concep-
to reaparecio en San Agustin. 121

Para Sexto Empirico, el signo tenia tres realidades: el complejo
sonoro, la cosa y una unidad inmaterial (el ‘designado’).

En la actualidad, Odgen y Richard han elaborado un modelo
el cual fue modificado por Ullmann: representado en la forma de un
tridngulo: los 4ngulos de la base ubican el ‘nombre’ y el ‘objeto’
(‘reterente’) y el vértice, el ‘sentido’. Ullmann llama ‘nombre’ a la
combinacién de elementos fonéticos ;‘sentido’, a la informaciéon comu-
nicada al oyente. El ob_]eto (o referente), no se conecta de manera
directa con el nombre sino a través del sentide.29/

Ferdinand Saussure denomind signo a una combinacion de un
significante y un significado. Louis Hjelmslev recogié el pensamiento
de Saussure y elaboro una teoria lingiiistica en la cual acept6 la relacién
de las dos partes que denomind expresiéon y contenido como una
“solidaridad” o “interdependencia’%’/ Esas dos partes no tienen una
existencia independiente: el contenido sdlo tiene existencia cuando
estad vinculado con una expresion y ésta solo se convierte en contenido
como consecuencia de la vinculacién. Por esa caracteristica se dice que
el signo es la unién de dos unidades abstractas que hacen referencia
a una sustancia que se concreta en el acto del habla.

El signo tiene dos caracteristicas: la linearidad mediante la cual
cada signo se presenta en orden sucesivo en la cadena hablada o escrita ;
la arbitrariedad aplicada a las relaciones del contenido y la expresion

con lo extralingiiistico. No obstante la presencia de esa arbitrariedad,
entre las dos mitades del signo es necesaria la unidén: no se puede dar

19/ . Roman Jakobson. “A la recherche de 1 essence du langage” en Problemes du Langage.
(Collection Diogenes 1966), p. 38.

20/ Eatrevista con Roman Kahbson en Lingiiistica y significacion. (Barcelona Salvat edi-
mes S.A. 1973),

21/ til Malmberg, (?p cit., p. 48.




una sin la otra.22/

La caracteristica de arbitrariedad es la que hace posible que
los signos lingiiisticos se utilicen como elementos del lenguaje simbolico.

d) La alegoria

La alegori'a se considera como una imagen O una metafora
continuada. Por esa razon, su aplicacion requiere previamente la defini-
cion de esos dos elementos.

La palabra ‘metafora’ significa ‘llegar a un cambio’ y, por
extension, traslacién en sentido local. Aristbteles dice que “metafora
es la imposicion (a una cosa) de otro nombre (cuyo significado ordina-
rio es diverso)’. Para el filésofo griego, la misién del ‘poeta’ era
descubrir la semejanza existente entre los objetos, aun los mas distan-
ciados, y relacionarlos entre si: “trasladar (por metifora) es ver lo
semq ante (de los objetos .22/

El resultado no es sino la sustitucién de un plano real por un
plano evocado en virtud de una semejanza de cualidades existentes
entre ambos planos. En ese proceso, el escritor da a la palabra un nuevo
51gn1f1cad0 que el lector capta a través de la frase o del conjunto lingiiis-
tico: hace una transposicion.

Esa transposicion podria hacerse de diferentes maneras: del
género a la especie (‘““mi nave se pard”), de la especie al género (“cier-
tamente Ulises ha llevado a cabo miles de acciones bellas”), de la
especie a la especie (“habiendo extinguido su vida por medio de la
espada de bronce (. . .)’, por analogia que es cuando un segundo
término es al primero lo que el cuarto es al tercero (“la copa es el
escudo de Dionisio” o “el escudo es la copa de Ares”). También podia
[lamarse a un objeto con el nombre de otro y negando una de las cuali-
dades propias del mismo (“copa de vino”, en vez de “copa de Ares”).

22/ Op cit., p. 58
23/ Aristoteles. Poética. Caps. XXI (1457b7), XXII (171459a8).




En la actualidad, el concepto de metafora ha sufrido cambios: el
objetivismo ha sido sustituido por el subjetivismo, el racionalismo por
el irracionalismo ; la logica, por la vision ;la vision estatica, por la
concepcién dindmica. La metifora moderna puede crear la semejanza
mientras que la antigua se conformaba con tomar la existente. No
obstante los cambios observados, la esencia de la concepcion aristotéli-
ca sigue implicita en la metafora moderna: hay traslacién por analogia.
Du Marsais dice: “La metafora es una figura por medio de la cual se
transporta, por asi decir, el significado propio de una palabra a otro
significado que solamente le conviene en virtud de una comparacion
que reside en la mente” .22/

La transposicidbn de la significacion se hace, generalmente,
por similes en los que se ha perdido el nexo comparativo. Mediante
ese proceso, las palabras constituyen un doble simbolo: por ser palabra,
porque tiene la denotacidén que es la cosa simbolizada. La metafora
tiene algunas formas variantes: entre ellas esta la imagen y la alegoria.

- La imagen, en la Retorica aristotélica, es una metafora diferen-
ciada por la adicién de una palabra. “La imagen también es metifora,
ya que difiere poco de ella;pues, cuando se dice que Aquiles salté
como ledn. . . es una imagen ;pero cuando se dice “saltd el leébn”’, es
una metafora; porque, por ser ambos valientes, llamé traslaticiamente
leén a Aquiles.22/

El concepto antiguo de la imagen todavia se mantiene en la
actualidad. Damaso Alonso la define como “La relacién poética estable-
‘cida entre elementos reales e irreales, cuando unos y otros estin ex-
presos: los dientes menudas perlas”. También se consideran imigenes
los términos irreales de una comparacién sensible de una idea abstracta:
los dientes eran como menudas perlas.

24/ Du Marsais. Tratado de los tripos. (Traduccion de José Miguel Aléa: 2 vol.; Madrid:
Aznar), p. 22, Citado por Michel Le Guern. “La Metdfora y la Metonimia. Traduccion :
de Augusto de Galvez-Cafiero y Pidal; Madrid: Ediciines Catedra, 1978),p; 13.

25/ Aristoteles. Retdrica. Traduccion dej griego y notas por Francisco de P. Samaranch; Madrid:
10 Aguilar, S. A, de Ediciones, 1964), p. 240.




La imagen, en su sentido especifico, se confunde con la metifo-
ra ;en su sentido genérico, con el simil. Ante la dificultad de distinguir-
1 las, se ha tratado de identificarlas: Middleton Murry aconseja utilizar
el término imagen para referirse al simil y a la metafora.

La imagen tiene la particularidad de presentar, de manera

. sensible, las ideas abstractas. Al respecto Rafael Lapesa dice: “llimase
imagen a toda representacién sensible. Imagen poética es la expresion
verbal dotada de poder representativo, esto es, la que presta forma
sensible a ideas abstractas o relaciona, combinandolos, elementos

formales de diversos seres, objetos o-tenémenos perceptibles’.28/

Sobre la base de la sensibilidad, las imigenes pueden clasificarse
de acuerdo con el drgano de percepcion sensorial: ademas de imagenes
para el gusto y el olfato, hay para la vista (cromaticas), para el tacto
(manestésicas), para el movimiento (estaticas y dindmicas o cinéticas),
para el calor y la presién (cinestésicas, hapticas, endopaticas). En otra
clasificacidon pueden agruparse en dos categorias: las ligadas (auditivas

y musculares ) y las libres (visuales).2?/

La particularidad de la imagen para representar, de manera
l sensible, una idea abstracta hace posible que sea un elemento del
’J lenguaje simbélico porque en ese lenguaje la cosa significada no se
presenta en forma concreta ante la sensibilidad. Al respecto, Gilbert

Durand dice: “La conciencia dispone de dos maneras de representar |

al mundo. Una directa en la-cual la cosa misma parece presentarse ante

: el espiritu como en la percepcion o la simple sensacion. Otra, indirecta,
cuando, por una u otra razén, la cosa no puede presentarse en ‘‘carne y
hueso’” a la sensibilidad, como, por ejemplo, al recordar nuestra infan-
cia, al imaginar los paisajes del planeta marte, al comprender como
giran los electrones en derredor del nicleo atomico o al representar

26/ Rafael Lapesa. Introduccion alos estudios literarios. Madrid: Ediciones Catedra, S. A.
| 1974), p. 45. | ,
27/ René Wellek y Austin Warren, Teoria literaria (Prologo de Damaso Alonso; version es-
pafiola de Jose Ma. Gimeno; cuarta edicién;_ Madrid: Editorial Gredos, S.A., 1966), p.
430.
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un mas alli después de la muerte. En todos estos casos de conciencia

indirecta, el objeto ausente representa ante ella mediante una imagen,

en el sentido mas amplio del término”’. 28]

La alegoria, cuyo término signitica ‘diverso’, designa una imagen .

o una metifora continuada que se desarrolla a través de una obra en su
totalidad y se va traduciendo del plano real al plano metatorico. La
definicibn anterior equivale a decir que las alegorias, o metaforas
alegbricas, aparecen cuando en un texto hay tantos términos metafori-
cos que el sentido total del mismo se traslada formando una especie
de cuadros. La alegoria se caracteriza por el paralelismo existente
entre las significaciones de la cadena de términos metaféricos y las
significaciones connotativas de cada metatora o elemento metaforico.
Rafael Lapesa dice: “ cuando un conjunto de elementos figurativos
usados con valor traslaticio guarda paralelismo con un sistema de
conceptos o realidades, lo lamamos alegoria. En toda alegoria hay un

sentido aparente o literal, y otro mas protundo, que es el alegorico”.
291 |

Esta forma permite expresar un pensamiento por medio de una
idea paralela de manera que exista correspondencia entre el plano real
y el evocado. En la alegoria hay un conjunto de elementos figurativos
que se utilizan para trasladar la significacién del plano real al evdcado.
Mediante ese procedimiento, se logra un sentido profundo por medio
de un sistema de conceptos expresados en un sentido aparente.

3. ElEnfoque Exponencial

El concepto de enfoque exponencial se basa en el anilisis de
los ‘exponentes’ contenidos en las obras literarias. Wilfred L. Guerin y

otros autores usan ese nombre para los personajes, los objetos y las

palabras que representan o simbolizan los modelos analizados. 30/
28/ Gilbert Durand. Op. cit. p. 10
29/ Rafael Lapesa. Op. cit., p. 47
30/ Wilfred L. Guerin et al. Introduccion a la Critica Literaria. (Traduccion de Damela Di

Segni de Sagel; primera edicion en castellano; Buenos Aires, 1974), pp. 173 y ss.
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A ese enfoque se le califica como Exponencial. Kenneth Burke, en vez
del término ‘exponentes’ prefiere utilizar los de ‘sugerencias’ e ‘indicios’
que conducen a ‘agrupamiento’ de imagenes y hacia un ‘significado

simbélico’.21/

Los elementos de simbolizacion estin expresados por imagenes
cargadas de un significado que abarca un campo mas extenso que el
de su denotacién. Por esa razon, al enfoque mencionado también se
le califica como simbédlico. A veces, los simbolos se expresan en image-
nes arquetipicas. Sin embargo, a esos elementos no se les designa con
ese nombre: se prefiere denominarlos ‘exponentes’ porque se considera
que este nombre es mas generalizador: abarca la imagen, el simbolo y
el arquetipo. De cualquier manera que se le denomine, el enfoque
permite hacer un analisis profundo en la obra literaria a través de las
imigenes y los simbolos y, de esa manera, encontrar significaciones
subyacentes.

En el Enfoque Exponencial, los modelos que constituyen el
objeto del analisis se pueden denominar ‘temas’ o ‘motivos’ pero se
prefiere designarlos como ‘temas’ por razones de claridad: el término
motivo da lugar a confusiones con los motivos de conducta que incitan
a los personajes a actuar. En cambio, el término‘‘tema literario” sugiere
la idea principal de la obra y, en ese sentido, tiene analogia con el tema
musical (leitmotiv -motivo dominante-), cuyo nombre también se aplica
a los motivos centrales cuando se presentan de manera reiterada en una
obra o en la totalidad de obras de un autor.

El Enfoque Exponencial o Simbélico, el término ‘tema’ difiere,
en alglin aspecto, del signiticado que tiene en el lenguaje general de la
literatura. En ese lenguaje, frecuentemente se confunde con los térmi-
nos ‘fibula’, ‘argumento’ o ‘asunto’. Al respecto, Kayser comenta:
“con la palabra “tema’ se nos presenta una nocion nueva, que también
aparece en las poéticas antiguas. Soares Barbosa, en lugar de tema, dice

31/ Op. cit,, p. 175
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“asunto”, y lo define asi: “Asunto es la idea sumaria de la accion” .22/

Aqui surge otra confusién de términos: ‘asunto’ con ‘argumento’.
Kay,se,.r aclara la confusién cuando define el ‘asunto’ como “Lo que
vive en una tradicién propia, ajena a la obra literaria y va a intluir en su
contenido, (. ..)”. 23/

Por su parte, “El motivo es una situacién tipica que se repite,
llena, por tanto, de contenido humgno. (. . .} Los motivos estdn
inbuidos de una fuerza motriz, lo cual justifica, en el fondo, el nombre
de “motivo’’. (derivado de movere)”. ELY)

En la terminologfa del Enfoque Exponencial, Simbblico o
Tematico, el concepto de ‘tema’ adquiere significaciones diferentes
y mas amplias. Wilfred L. Guerin y sus compaiieros dicen: “(. . .) los
temas no son solamente asuntos de imagenes diversificadas ;pueden ser
diferentes episodios o acciones, diferentes personalidades o mezclas
‘de cuadros, meditaciones y simbolos. Pero siempre los asuntos diferen-

tes se mezclan ;se fusionan o se sintetizan’’. 35/

La base del enfoque analizado esta en el conocimiento de que
la literatura intenta comunicar una experiencia que se encuentra
subyacente en el texto. El lector percibe esa experiencia cuando se
guia por el enunciado temaitico a través de las imagenes y simbolos
reiterados en la obra: de esa manera capta la revelacion a través de su
conciencia y su senstbiidad. Al comentar ese aspecto, Wiltred L.
Guerin dice: “Ademas de variar los estimulos sensoriales dentro de un
tema, el autor puede hacer variar modelos completos. Puede dejarlos
correr paralelamente o en lineas que se crucen. Puede complementar
o contrastar uno con otro. Puede intrigarnos, estimularnos o incluso
espantarnos. A su vez, podemos descubrir uno, sélo para ser guiados

ecradualmente hacia otro”.22/

32 Wolfang Kayser. Interpre taciény Andlisis de laObra Literaria. 3a. ed.; Madrid Editorial
33/ Op. cit., p. 175. .~ Gredos, S.A.; 1961), p. 100.
34/ Ibid.

35/  Wilfred L. Guerin et al. Op. cit., p. 180.

36/ Op. cit., p. 178.
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El procedimiento para aplicar el método consiste, fundamental-

mente, en “rastrear’” los temas a través de las imagenes y de los
simbolos. El autor citado lo describe en los términos siguientes: ‘(.. .).
Un artista literario tiene una idea o una experiencia real o una expe-
riencia imaginaria que desea comunicar. Conscientemente o no, elige
entonces una manera de darle cuerpo. Debe elegir, o su mente subcons-
ciente debe presentarle recursos concretos, y él debe disponerlos de
manera de poder corporizar o comunicar la experiencia. Una vez que
el autor ha hecho ésto, debemos recrear la experiencia, en parte rastrean-
do cuidadosamente los temas empleados para comunicarla. Poco a
poco a medida que advertimos ejemplos de un tema, nos abrimos
camino hacia la experiencia del cuento, del poema o de la pieza de
teatro. Al ir siguiendo las insinuaciones del enunciado tematico, o al ir
reconociendo imigenes semejantes pero nuevas, o al identificar los
simbolos relacionados, llegamos gradualmente a vivir la experiencia
original del autor. El poder evocativo de las imagenes y simbolos
constantemente repetidos hace de la experiencia una parte de nuestra
propia conciencia y sensibilidad. La imagen satistace asi nuestros
sentidos, el modelo llena nuestro deseo instintivo de orden y el

enunciado temdtico nuestro intelecto y nuestra sensibilidad meoral®’.
37

En una obra literaria, la tematica puede observarse en el sentido
recto de la significacion de los temas, por el valor denotativo de los
signos con que estin expresados ;pero también puede captarse en su
sentido indirecto, por la significacidén oculta que puede aparecer repre-
sentada por un significante sensible. Esta es la forma que interesa para
el analisis temético, por ejemplo: la mencion de los elementos de la
naturaleza pueden interpretarse por la significacion directa que cada
tema tiene dentro de su respectivo texto y en el contexto general de
la obra; también pueden interpretarse descubriendo la significacion
velada que pueden tener respecto de otro tema descubierto por inferen-
cia como podria ser el de la muerte. En este Gltimo caso, hay necesidad

37/ Op. cit.,, p. 176.
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de buscar, en el texto, las diversas manifestaciones del pensamiento
analogico, entendido como tal el indirecto, obtenido por analogia
como cuando se piensa el concepto de la palabra ‘camino’ para signifi-
car la idea de vida. En esa comparacion, no obligadamente debe haber
una relacién racional o logica. Ese pensamiento requiere un lenguaje
apropiado por ser expresividad que permite, mediante una indagacién
sistemdtica del texto, descubrir las significaciones ocultas: es el lenguaje
simbolico. Fuera de éste resulta dificil concebir el pensamiento analitico.

La aplicacion del Enfoque Exponencial, Simbélico o Tematico
se ha realizado por diversos criticos en obras de poesia, de narrativa y
~de dramatica. Como ejemplos, se citan los siguientes: Caroline Spur-
geon lo utiliz6 para analizar las imigenes contenidas en la obra de
Shak espeare. Para la autora citada, imagen es cualquier cuadro
imaginativo u otra experiencia trazada de cualquier manera posible, que
puede haberle llegado al poeta no s6lo a través de alguno de sus sentidos
sino también a través de su mente y sus emociones, y que él emplea,
‘bajo las formas de similes y de metaforas en su sentido mis amplio
para propositos de analogia”. 38/

En el inicio de su obra, la autora expresa:. ““Cuanto mas rica y
grandiosa es la obra, tanto mas valiosa y sugerentes resultan las
imagenes, de manera que ¢n el caso de Shak espeare creo que dificilmen-
te podrian sobrevalorarse las posibilidades de lo que es dable descubrir
a través de un examen sistematico de las mismas. Mi convencimiento de
ésto me llevd a juntar y clasificar todas sus imagenes, de manera de
tener en forma accesible y ordenada el material sobre el cual basaria
mis deducciones y conslusiones”.22/

Edward A. Armstrong ampho los conceptos de Carolme
Spurgeon. 40/

38/ Op cit., p. 177. | X
39/ Op. cit., p. 174. | ..
40/ Ibid. | ‘
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Kennet Buke también mostré la manerade seguir los modelos
de imagenes y simbolos, entendido este Gltimo como “el paralelo verbal

de un modelo de experiencia’ == 41]

La técnica de Burke, ajuicio de Stanley Hyman, es aniloga a
la utilizada por Caroline Spurgeon, John Livingston Lowes. y Edward
A. Armstrong. John Livingston Lowes observd la obra de Samuel
Taylor Coleridge y encontr6 un “caos’’ de informacion e imagenes
almacenadas como en un “pozo profundo’42/

Relacionado con el Enfoque Exponencial, Simbolico o Temati-
co se encuentran los modelos especificos de la Criticasimbolica de
Gaston A, Bachelard y la tematica de Jean Pierre Richard.

El método de Bachelard incluido por algunos autores en la
critica psicoanalitica se basa en la observacion de que el escritor expresa
sus pensamientos mediante imagenes simbolicas u originadas en una
época arcaica-cuyo fondo es com@in a toda la humanidad.22/ En este
aspecto tiene puntos de contacto con el Enfoque Mitoldgico o
Arquetipico basado en el inconsciente colectivo de acuerdo con las
teorias de Gustav Jung. Se diferencia de éste en que mezcla la poesia
y la filosotia mientras que el Enfoque Arquetipico se basa en la Psicolo-
gia social. Una particularidad de Bachelard consiste en que ha
consagrado sus libros al estudio de los cuatro elementos originarios de
la naturaleza: agua, fuego, aire y tierra. La concepcion de su teoria
se puede sintetizar en la forma transcrita en el texto siguiente: “En
efecto, nuestro espiritu ante la materia tiene una verdadera ‘hambre
de imagenes’, siente inmensas alegrias en sofiar su funcion de tendencias
profundas. Las imagenes que ‘valorizan’ la roca como el agua, la llama
como la arcilla que se modela, Los complejos ligados a esas imagenes
dan unidad a ‘centros de ensuefio’ espontaneos: asi analizando ‘la

41/ Ibid.
42/ Ibid. .
43/ Guillermo de Torre. Nuevas direcciones de la critica literaria. (Madrid: Alianza Edito-

rial, S.A., 1970), p. 177.




alegria del tallado’ (mover la tierra, talar un arbol), Bachelard escribe
hasta qué punto nuestra existencia esta colmada de esas experiencias
curiosas que callamos y que, en nuestro inconsciente, llevan a ensuefios
infinitos (... .),%%/ Esa critica tiene entre sus funciones la de discernir
las “buenas imégenes” que expresan una realidad imaginaria y ayudar
al lector a “vivir” las iméigenes literarias dindoles un comentario
“vivido” diferente al racionalismo que. aplica el profesor de Retorica.
Bachelard propugna por un método de doble comentario: ideoldgico
y onirico que permita la aplicacién literaria para obras diferentes.

Para ello, el lector debe tener capacidad para Juzgar la obra desde el
punto de vista del inconsciente.

La Critica Tematica de Richard “tiende a reencontrar la unidad
de un escritor a partir de su tematica, y ésta a partir de una fenomeno-
logia de las sensaciones ;(. . .). Trata de situar un esfuerzo y compren-
sibn y de simpatia en una suerte de primer momento de la creacién
literaria: momento en que la obra nace del silencio que la precede y
que lleva a donde se instituye, partiendo de una experiencia humana ;
es el momento en que el mundo toma su sentido mediante el acto
que la describe, la lengua que imita y resuelve materialmente sus
problemas”. 22/

No obstante, la existencia de relaciones y puntos de contacto
de la Critica Simbdlica de Bachelard y la Tematica de Richard, sus
modelos no se aplican al presente estudio. La razdén consiste en que en
el mismo no se pretende analizar al autor de la obra narrativa sino la
tematica de esa narrativa en su contenido intrinseco.

44/ J.C. Carloni y Jean C. Fillux. La Critica Literaria francesa. (Traduccion de la primera .
edicion por Néstor Mermot; primera edicion; Buenos Aires, 1968), pp. 98, 99.
45/ Ibid.




B, LA TEMATICA DE EL LLANO EN LLAMAS
1. L.a Muerte: Nucleo Tematico de El Llano en llamas

Donald Shaw, al estudiar a los escritores del “boom’’, comenta
la obra de Juan Rulfo en los términos siguientes: ‘“‘la obra de Juan
Rulfo-plantea, en forma particularmente aguda, uno de los problemas
basicos de la critica de textos literarios hispanoamericanos.(. . .). Es
el problema del nivel de interpretacion. Concretamente, ¢Qué es lo
que, en ultima instancia, le preocupa a Rulfo en los relatos de El lano
en llamas. (. . .). ¢Es la exploracién de algo intrinsecamente mexicano,
o cabe sugerir mas bien que en su obra lo mexicano tunciona como una
metafora de la condicién del hombre en general?X/

El citado autor continlia comentando que hay dos grupos de
criticos que sostienen posiciones contrapuestas: uno hace una inter-
pretacion basada, especialmenté sobre lo mexicano ;otro pone énfasis

en la angustia existencial del hombre moderno.?/

Desde cualesquiera de los dos puntos de vista expuestos en el
parrafo anterior que se observe El llano en llamas, es evidente que la
muerte constituye nucleo temitico. Presente como un leitmotiv en casi
todos los cuentos de la obra, la tematica de la muerte conforma el
ambiente novelistico ;motiva a los personajes para actuar o los separa
de su ambiente existencial. Ademas de presentarse de manera expresa,
aparece a través de indicios o simbolos, no sélo en los seres humanos
sino también en los otros reinos de la naturaleza. Los elementos origi-
narios de ésta, de manera directa o simbolizada, conforman la tematica

L —

1/ Donald Shaw. Marrativa hispanocamericana. (Madrid: Ediciones Catedra, S.A., 1983 )
p. 129,
2/ Segiin Donald Shaw. Op. Cit. M, Coddonu, Ariel Dirfman y M. Ferrer Chivite susten-

tan el criterio de que lo mexicano es lo fundamental. Blanco Aguinaga, Julio Ortega y
G.R. Freeman ponen énfasis en 1a angustia existencial.
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de la obra.

Consecuentemente con los aspectos de la muerte como un
niicleo tematico, en El llano en llamas la mayoria de los personajes
estan creados por el autor para matar o para morir.

Unas veces, la accibn de matar o el suceso de morir es
consecuencia de pugnas socio-politicas, generalmente relacionadas con
las revoluciones o la “Guerra de los Cristeros”. En “La noche que lo
dejaron solo”, un hombre lleva un tercio de carabinas (supuestamente
segin uno de. los personajes hacia la sierra de Comanja para unirse
con los Cristeros del Catorce). El hombre vuelve a su choza de manera
subrepticia ;pero s6lo ve a sus dos tios, colgados en un arbol del corral
y a un grupo de soldados alrededor de una fogata. En “La herencia de
Matilde Arcangel”, Euremio Cedillo, hijo': mata a su padre en una
contienda entre un grupo de “revpltosos” y las tropas del gobierno.
Euremio Cedillo, padre, odiaba al hijo porque la madre de este Gltimo,
Matilde Arcingel, murié6 cuando. venia del bautismo <l desbocarse el
caballo que montaba. Un dia pasé por Corazén de Maria un grupo de
“revoltosos” y Euremio Cedillo; hijo, se unio a ellos. Pocos dias después,
pasaron por el lugar tropas del Gobierno y Euremio Cedillo, padre, se
enrold en ellas. Una noche, el hijo regresé a Corazon de Maria: venia
montado en el caballo propiedad de su padre y traia a éste atravesado
sobre la silla. En “El llano en lamas”, los revolucionarios incendian
los campos y saquean los ranchos: estan convencidos de que la
revolucién debe financiarse con el dinero de los ricos. Son perseguidos
por las tropas del gobierno ;pero siempre logran escapar ;capturan a sus
hombres y Pedro Zamora, eljefe, juega a “los toros” con ellos para
darles muerte con un verduguillo.

Eltipo de personajes de El lano en llamas constituye una
caracteristica generalizada en el Neorrealismo propio de la generacién
de escritores hlspanoamerlcanos de 1942 que, segiin algunos historiado-
res, incluye a Juan Rulfo2/

3] Cedomil Goic. “Brevisima relacion de la historia de la novela hispanoamericana” en
Gedomil Goic et alt La novela hispanoamericana, descubrimiento e investigacion de
América. (Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1973), p. 47.
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En esa corriente literaria, la creacién de persomajes obedece a
la funcién politico-social de la narrativa. Al referirse a ese aspecto,
Cedomil Goic comenta: “En sus aspectos mas renovadores, el Neorrea-
lismo significo la aparicibn de un héroe colectivo protagonista de las
luchas sociales obreras, mineras o campesinas y de situaciones de pugna

social (. . .).

En El llano en llamas, se observa la caracteristica comentada:
Muchos protagonistas son los narradores de sus propios relatos y, en
consecuencia, se solidarizan con los explotados o los desposeidos aun
cuando éstos se pongan al margen de las leyes juridicas y de la sociedad.
“Entre las limitaciones fundamentales esti el caricter elemental de la
ley de construccidén que, por necesidades de la lucha ideolégica, divide
al mundo y a los seres humanos en dos polos absolutamente diferencia-
dos y contrapuestos que recuerda la situaciéon semejante del Romanti-

cismo social en la novela hispanoamericana”if

La muerte no sdlo obedece a las pugnas socio-politicas:
también, a las confrontaciones sociales derivadas de la distribucion de
la propiedad de bienes. En “La Cuesta de las Comadres”, los Torricos,
una cuadrilla que merodea en el lugar, aterroriza a los habitantes que
poseen algunas tierras fértiles. Estos abandonan la region. El narrador,
quien acompafiaba a los Torricos para robar sacos de azlicar, mata a
Remigio Torrico cuando éste lo acusa de haber matado a Odilén, el
hermano de Remigio. En “El hombre”, el protagonista, un hombre
no identificado, ha dado muerte a una familia entera por cuya accién
es perseguido. En “La madrugada”, Esteban, un peon de la granja de.
don Justo Brambila, despierta en la carcel: ha sido acusado de matar a
su patrébn aunque él no recuerda el suceso sino solo la rifia que
tuvieron. En “Talpa”, Tanilo Santos, un enfermo que padece llagas
en el cuerpo, es llevado por Natalia, su mujer, y el hermanc de aquél
en peregrinacién para visitar a la virgen de Talpaﬁ Al llegar a su destino,
muere por el agotamiento de la caminata, Natalia y su cufiado se

declaran culpables por haberlo llevado con la intencion de que muriera

4/ Ibid.
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para seguir siendo los amantes que habian sido. En “Macario”, el
' protagonista, un nifio huérfano que lleva ese nombre y vive en la casa
de su madrina, se mantiene matando ranas en el estanque para que ella
pueda dormir. También mata cucarachas y, en cambio, .no mata grillos
porque, en su creencia, esos insectos, con el ruido de su chirriar, evitan
que se oigan los lamentos de las almas del purgatorio. En “Diles que
no me: maten”, Juvencio Nava, uh campesino poseedor de unas reses,
mata 4 su vecino, don Lupe Terreros, como consecuencia de pleitos
por los pastos ;es perseguido durante treinta y cinco afios hasta que,
por fin, es capturado por tropas del Coronel, el hijo de don Lupe
Terreros. Este realiza su deseo de venganza al ordenar que fusilen a
Juvencio Nava. En “Acuérdate”, Urbano Gémez, prototipo del aldeano,
ha emigrado de su pueblo natal por faltas cometidas en la escuela,
calificadas como graves. Tiempo después, vuelve y se ocupa como
policia ; mata a su cufiado, Nachito, y huye ; pero es capturado y
colgado en un arbol. En “No oyes ladrar los perros”, un hombre lleva
a su hijo herido a horcajadas sobre los hombros. Al llegar a su destino,
el hijo muere. En “Anacleto Morones”, el protagonista, quien lleva
es¢ nombre, es un “santero’” que combina su arte con la charlataneria
religiosa. Fue muerto por Lucas Lucatero, su yerno, en un acto de
venganza: Anacleto habia embarazado a su propia hija antes de que ella
viviera maritalmente con Lucas. En “El paso del norte” un criador de
puercos que ha atravesado la frontera con intencion de ganar dinero,
regresa a su tierra natal. Al atravesar el rio, en compafiia de un compa-
triota cuyo, recibe un ataque: él resulta herido y su compafiero, muerto.

-

Todos-los personajes de El llano en llamas, victimasde la muerte,
en una u otra forma tienen una caracteristica comn: son campesinos
mexicanos de condiciénhumilde. Alfredo Veiravé, al comentar la transi-
cion del cuento rggionalista al Realismo Magico, donde Juan Rulfo ha
sido ubicado por algunos historiadores de la literatura, expresa *“(. . .)
refl 'an claramente modos de ser del hombre mexicano de las zonas
rurales. El Costumbrismo y el Naturalismo de la novela regionalista,.
sin embargo, se presentan ahora bajo otra faz mds subjetiva que los
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universaliza y permite identificar a los personajes: con la angustia del
hombre contemporaneo. La muerte violenta, la venganza, el sentido
de culpabilidad y el fatalismo van surgiendo de pueblos fantasmas

(...

“El estilo preciso, escueto, dibuja minuciosamente los
contornos de un paisaje arido y de personajes borrosos. El narrador,
casi siempre testigo o protagonista de la historia contada, no interpreta
psicolégicamente la conducta de sus personajes, sino que los presenta

‘ en una pura accion en donde se mezclan el subjetivismo y la realidad.”
51

Andrés Amords dice: “Rulfo coloca a estos seres en unas
situaciones vitales a la vez elementales y profundas. Nos muestra al
hombre ante la muerte, la soledad, la persecucion, la venganza, el
mundo hostil...8/

Con conceptos parec1dos se expresa Donald .Shaw:*(, . .) lo que
se trata en la mayoria de los cuentos es la mentalidad-de los habitantes
de la tierra caliente de México: ]ahscoa Michoacin, Guerrero. La
violencia, la muerte, la degradacién humana, la culpa, el fatalismo,
éstos son los temas de “El lano en llamas. -’/

G. Coulson encuentra en la obra aspectos existenciales: la
existencia humana como lucha intil contra un destino contrario,
un continuado morir, una angustia prolongada cuyo tiro de gracia es
la muerte, una lenta destruccion de las esperanzas del hombre, un

vértigo de violencia absurda y una via expiatoria.3/

La muerte es el objeto del presente estudio. Por esa razon, en
- el mismo no se hace un analisis exahustivo de los personajes ni de los
aspectos sociales porque, aunque son importantes, quedan fuera de los

limites del Enfoque Exponencial, Simbélico o Tematico.

5/ Alfredo Veirave. L:temt‘ura hispanoamericana. (Buenos Aires: Kapelusz, S.A., 1976),
p. 313. -
6/ Andres Amoros. Introducc:on a la novela contemporanea. (Salamanca: Ediciones Ana-

. ya, S.A., 1966), p. 175.
7/ Donald Shaw. Op. cit., p. 131.
8/ G. Coulson, “Observaciones sobre los cuentos de Juan Rulfo”, en Giacoman

Homenaje..., pp. 326,327. Citado por Donald Shaw. Op. cit., p. 131, 23




"El nombre de la obra El llano en llamas, con su significacion
de superficie de terreno en combustién, es simbdlico de aridez. Desde
el inicio de la lectura el lector encuentra sugerencias de la tematica de
la tierra (simbolizada por el llano) y del tuego (por las llamas). Tan
pronto como se adentra en la obra, va obteniendo la revelacién de una
tierra arida, en proceso de extincidn, donde los seres de los tres reinos
“de la naturaleza se exponen al proceso de la muerte. En la narrativa de
Juan Rulfo, se destaca la tematica de la muerte, entre otros temas. Los
personajes que habitan el espacio novelistico son seres marcados por
el signo de la muerte en un ambiente de soledad, persecucién y vengan-
za ;en un mundo hostil. No sblo los personajes presentan ese signo;
también el espacio novelistico corresponde a una geogratia en proceso
de extincibn: una tierra que agoniza. En ese sentido, la temitica de la
muerte constituye un nicleo en la serie de cuentos;pero, ademas de
presentarse de manera expresa, se encuentra en forma velada inmersa
en un conjunto de simbolos. |

2. Los Elementos de la Naturaleza como Simbolo de Muerte

Desde la Antigiiedad hasta hace unos siglos, los pensadores se
basaron en la teoria de los cuatro elementos originarios de la naturaleza
para explicar la composicién de la materja;creian que la tierra era seca
y fria;el fuego, seco y caliente;el aire, caliente y hiimedo y el agua,
himeda y fria. De acuerdo con esa teoria, podian conocer la naturaleza
de las cosas: su sequedad, frialdad, calor o humedad revelaban la
esencia. El tronco de un arbol, por ejempio, revelaba su contenido
material en el acto de la combustion;el fuego se manitestaba en las
llamas; el aire se presentaba como vapor hiimedo y caliente;el agua :
revelaba su existencia por la exudacién en el extremo opuesto a la
llama. En El llano en llamas, se encuentran los cuatro elementos origi-
narios de la naturaleza en forma expresa o contenidos en simbolos que
significan la muerte. Conjuntamente con el tema de la muerte, se
presentan la sangre, la luna, la noche, el paisaje, el amor y las aves.

Estos podrian inducir al lector a ver en ellos rasgos rezagados de un
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Romanticismo propio del siglo XIX; pero en El llano en llamas se
expresan con una nueva sensibilidad. En el caso de la muerte, es cierto
que, en algunos cuentos, su temética se combina con la del amor ;pero
no se encuentra el tipico amor frustrado por la muerte como sucede
en las obras romanticas.

a) La Tierra

La mayor parte del espacio novelistico de El llano en llamas
se observa como la topografia de una region arida caracterizada por la
devastacion geografica que ocasiona, también, la devastacion humana.
En muchos de sus cuentos, se hace una descripcion viva y minuciosa
de la tierra que se calcina, bajo las inclemencias del clima: “una region
que expira”, dice Luis Harss.2/ “Luvina” y “Nos han dado la tierra”
son los dos cuentos mas representativos de ese fenomeno.

San Juan Luvina es el nombre de una aldea situada en una
colina de piedra calizajun lugar fantasmal, moribundo.

(- . .) nublado siempre (. . .). Todo el lomerio pelon, sin un arbol,
sin una cosa verde para descansar los ojos, todo envuelto en el
calin ceniciento. (. . .) aquellos cerros apagados como si estuvie-
ran muertos y a Luvina en el mas alto, coronandole con su

blanco caserio como si fuera una corona de muerto.
(“Luvina”, pp. 114, 115)

El polvo y la ausencia de vida vegetal son indicios de la aridez
de la tierra; pero también constituyen simbolos de la muerte. Esa
sugerencia se concreta en el simil de los cerros con el estar muerto y
con la “Corona de muerto”’.

9f Luis Harss. Op. cit., p. 316.




San Juan Luvina es, ademas, la representacion y el espacio
ambiguo de una aldea en proceso de extincion, de desaparecer en el
vacio.

. .. ¥ la tierra es empinada. Se desgaja por todos lados en barran-
cas hondas, de un fondo que se pierde de tan lejos. (. . .) de
aquellas barrancas suben los suetios. (. . .).

(“Luvina”, p. 112)

En el aspecto novelistico, la vida vegetal generalmente no
existe; pero cuando se presenta, s6lo se observa una existencia precaria.

Alli la llaman piedra cruda, (. . .) la nombran Cuesta de la Piedra
Cruda. (. . .) escondida entre las piedras florece el chicalote (. . .).
Pero el chicalote pronto se marchita.
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(. . .) esas plantitas tristes que apenas si pueden vivir un poco
untadas a la tierra, agarradas: con todas sus manos al despetiadero
de los montes.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

(. ..) la tierra ademés de estar reseca y ach:cada como cuero
viejo, se ha llenado de rajaduras y de esa cosa que alli llaman
pasojos de' agua, que no son sino terrenos endurecidos como
piedras filosas, que se clavan en los pies de uno al caminar, como
st allt a la tierra le hubieran salido espinas.

(“Luvina”’, pp. 112, 115}

El marchitamiento del chicalote es un indicio del fin de la vida
vegetal. La presencia de la piedra, aunque en este cuento tiene funcién
de protectora de la vida, su accion no es suficiente para evitar la muerte
de los vegetales que implica la muerte de la tierra.

A veces, l3 muerte de la tierra se presenta por una sugerencia
verbal rel_acionada' con la desolacion: San Juan Luvina, debido a la
aridez de su tierra, es una aldea abandonada por sus moradores; sola-
mente habitada por muyjeres solas y hombres ancianos. El narrador
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dice:

Un dia traté de convencerlos de que se fueran a otro lugar, donde

la tierra fuera buena (. . .) |
' (“Luvina”, p. 122)

Todos los indicios que sefialan la aridez de la tierra con su
connotacién de muerte apuntan, también hacia la tematica de la muerte
humana. La existencia, en Luvina, es un vivir muriendo en una
geografia finebre. El narrador continta diciendo:

Pero aquello es el purgatorio, Un lugar moribundo (. . .).Y eso
acaba con uno. Mireme a mi. Conmigo acabo (. . .). Un lugar

moribundo donde se han muerto hasta los perros (. . .).
(“Luvina”, p. 124)

Todo el simbolismo de muerte de la tierra, resumido en su
aridez, se expresa en la descripcion de San Juan Luvina como “un
lugar moribundo” que extermina la vida humana y la animal: hasta
la de 1os perros que atillan a la propia muerte.

En “Nos han dado la tierra”, el espacio geografico también se
caracteriza por la aridez de la tierra. El texto es prodigo en indicios de
aridez que constituyen simbolos de muerte. Es cierto que hay indicios
de preservaciéon de la vida y sugerencias de evitacion de la muerte; pero
éstos son débiles ante la fuerza avasalladora que devasta el llano.

(. . .) luego que sienten la tatema del sol a esconderse en la
sombrita de una piedra. Se ve que ha agarrado a la gallina (. . .)
para no golpearle la cabeza contra las piedras.

Traiamos terciada una carabina. (. . .) nos quitaron los caballos

junto con la carabina,
(‘“Nos han dado la tierra”, p. 914)

La piedra, que se presenta de manera reiterada expresada por
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la palabra —clave, constituye un simbolo ambivalente de la vida y de
la muerte: en este pasaje, es un indicio de proteccién a la vida y tam-
bién una amenaza hacia la misma simbolizada por la gallina. La
posicion de la carabina y el quedarse sin ellas también apuntan hacia
la simbologia de la evitacion de la muerte.

En otros pasajes del mismo cuento, también se encuentran
simbolos que significan la aridez de la tierra. ' |

(. . .) nos dejaron esta costra de tepetate (.. .). Este duro ipellejo
de vaca que se llama'el Llano.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

No creemos que el arado se entierre en esa como cantera (. . .).
(. ..)ni aun asi es posible que nazca nada. (. ..). Y en ese comal
acalorado quieren que sembremos semilla de algo, para ver si
algo retoia y se levanta. (. . .) ni zopilotes.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

(. . .) miro el Llano. (. . .). Se le resbalan a uno los ojos al no

encontrar cosa que los detenga. (. . .).
(“Nos han dado la tierra” pp 12, 9)

En el texto anterior, se encuentran simbolos que significan la
muerte: el pellejo de vaca, la muerte del animal;la ineficacia del arado
para la siembra de una nueva vida, la imposibilidad de la misma; la
cantera y el comal, las inclemencias climdticas. En resumen, hay
ausencia de vida significada por la falta de percepcién visual en el
horizonte de el Llano: la ausencia de objetos que constituyan indicios

de vida.

El ladrido de los perros, que se presenta en los cuentos como
un leitmotiv, también forma parte de la tematica de “Nos han dado
la tierra”. No se sabe si ladran al Llano o a los personajes que interrum-
pen la soledad;pero es evidente que sus ladridos son indicios relaciona-
dos con la temitica de la soledad que anuncia la muerte.




(.. .) ladran los perros (. . .} y se saborea ese olor de la gente
como si fuera una esperanza.
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Ahora los ladridos de los perros se oyen aqui junto a nosotros,

(o)

(“Nos han dado la tierra”, pp. 9, 15)

o El simbolismo de la piedra se presenta de manera reiterada en
’ otros cuentos. En “La herencia de Matilde Arcangel”, la piedra es
equivalente del odio que anuncia la muerte.,

(. . .) vivia si es que todavia vive, aplastado por el odio como por
una piedra: (. . .)
Quien mas lo aborrecia era el padre, (. . .).

(“La herencia de Mitilde Arcangel”, p, 161)

Euremio Cedillo, hijo, desde el momento de su nacimiento
ya llevaba la carga potencial para matar a su padre. Este lo aborrecia
por creerlo causante de la muerte de Matilde Arcangel. La simbologia
de la muerte, en este cuento, se conplementa con el nombre del rancho
de Euremio, padre: “Las animas”’.

En “Diles que no me maten’, vuelve a aparecer el simbolo
de la piedra de manera reiterada.

Justino se levanto de la pila de piedra (. . .). -Voy pues, pero si
£ de perdida me fusilan (. . .).
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Don Lupe Terrems, el dueno de la Puerta de Piedra, (. . .) por
ser el duefio de la Pierta de Piedra.

(“Diles que no me maten”, pp. 102, 103)

La pila de piedra es un indicio que sugiere la muerte. Ese
indicio se revela con la expresién de temor hacia la muerte en el hablar
de Justino. El padre de éste también seria fusilado en el momento en
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"que mads se afianzaba a la vida. Tal vez su muerte seria mas indeseada
que la de don Lupe Terreros a quien aquél dié6 muerte. El nombre de
la hacienda complementa la significacién del simbolismo de la piedra
y sugiere el pasar de un lado hacia el otro que como se pasa de la vida
hacia la muerte. Don Lupe Terreros dio muerte a las reses del hombre
que debia recibir la venganza de la muerte. '

Asi de dia se tapaba el agujero y de noche se volvia g abrir, (. . .)
(“Diles que no me maten”, p. 103)

ol B a
-

El juego de oposiciones entre el dia y la noche y el abrir y el
cerrar la puerta y el agujero conducen a la contraposicion de la situa-
cibn vida-muerte. El agujero apunta hacia el simbolismo de la muerte
causada por armas de fuego. Abrir agujeros en la cerca es un anuncio 1
de la muerte: mueren las reses del hombre que ahora es ajusticiado y

muere el duefio de la Puerta de Piedra.

En “Anacleto Morones”, las piedras son un indicio de muerte:
la sepultura del protagonista.

Le eché una miradita al monton de piedras que tenia arrinconado
en una esquina y le vi la figura de una sepultura. (. . .). Eran
piedras de ri0, boludas, (. . .). A juntar otra vez las piedras que yo
habia desparramado.

Bk il T oL e et kel e e il e Pa— .

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

-Echale mas piedras, Pancha. Amontonalas en este rincon, no me

gusta ver pedregoso mi collar. .
(“‘Anacleto Morones”, pp. 175, 189, 190) '

i

Las piedras también son un instrumento de muerte -igual que o
en otros cuentos- y confirman la simbologia de éstas dentro de la

tematica de la muerte.

A

- éMataste los conejos? Te vimos aventarles de pedradas.
(‘“Anacleto Morones”, p. 175)
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En “El llano en llamas’, a diferencia de otros cuentos donde
las piedras son instrumento de muerte, propician la defensa de la vida.

Nos quedamos agazapados detras de una piedra (. . .), todavia

resollando (. . .).
(‘“‘El llano en llamas”, p. 82)

La simbologia de la piedra relacionada con la vida, en este
ejemplo, se revela con la accion de resollar de los hombres que se
escondian tras las piedras para evitar la muerte en manos de sus
enemigos.

Los zopilotes, que en otros cuentos contribuyen a conformar
la tematica de la muerte en su calidad de indicios, en “La Cuesta de
las Comadres’ también tienen esa funcién.

(. . .) donde f_iré a Remigio se levantaban una gran parvada de
zopilotes (. . .).
(“La Cuesta de las Comadres”, p. 27)

La barranca es otro simbolo que también se reitera. No sblo
se presenta como el lugar por donde la tierra se despefia sino también
como el sitio donde los fugitivos salvan la vida. En “La noche que lo
dejaron solo”, tiene precisamente la funciéon de salvacién de la vida.

Llego al borde de las barrancas. (. . .). Y se dejo caer barranca
abajo.
(“Lanoche que lo dejaron solo”, p. 128)

Igual que “En la noche que lo dejaron solo”, en “El llano en
llamas”’ la barranca constituye el medio de salvaciéon de la vida de los
combatientes perseguidos por el enemigo. Su funcién como simbolo
se detecta por su reiteracion en el texto.
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El gnto se vino rebotmdo por las paredes de la barranca. (...)
otro grito torcio por el recodo de la barranca. (. . .). La boruca
(. ..) se salia a cada rato de la barranca (. ..). Llegamos al borde
de la barranca y nos dejamos descolgar por alli. (. . .). Y el grito
se fue rebotando como el trueno de una tormenta, barranca
abajo. ' o -
- (“Elllano en llamas”, pp. 28-82)

El simil de bajar por la barranca sugiere la salvacién de la vida;
pero, a su vez, el despefiarse sugiere el peligro de muerte reforzado por
el ruido de la tormenta que es una onomatopeya metaforica del fragor
del combate.

Si el simbolismo de la barranca apunta hacia la salvacién de la
vida, la sugerencia del peligro de muerte se concreta en la expresion
de la misma. En ese mismo cuento, el descarrilamiento del ferrocarril,
como una accion del sabotaje de los combatientes, es un indicio claro
de muerte; pero se adhiere a la tematica con su connotacion de salva-
cién simbolizada por el salir entre las astillas de los carros.

Daba unos silbatazos roncos y muy largos. (. . .) yéndose de
lado cayo al fondo de la barranca. (. ..).
| (“El llano en llamas”, p. 96)

En “Talpa”, la temitica de la tierra se presenta, de manera
reiterada, por la presencia del polvo relacionada con el tema del camino.

(. . .) como si nos llevaran amarrados con hebras del polvo.
(. . .) aquel polvo por encima y debajo de nosotros. (. . .) estaba
el cielo vacio, sin nubes, solo el polvo;

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Los ojos seguian la polvareda; daban en el polvo como si trope- .
zaran contra algo (. . .)

(. ..)el polvo era mas alto y mas claro.

(... ): desapareciamos otra vez entreverados en el polvo, (. . .).
(“Talpa”, pp. 61-63)
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En esos textos, resulta significativa la presencia del polvo
encima y debajo porque sugiere el envolvimiento del ser humano como
en la muerte. La mencién del cielo, en conjugacion con el polvo de la
tierra, forman un conjunto simbélico que apunta hacia la oposicién
existente entre lo terrenal y lo espiritual que se simboliza con lo “alto”
y lo “claro”.

~ Ademis de los simbolos del polvo, hay otros como los gusanos.

Naw ) tgual que si fuéramos un hervidero de gusanos bajo el sol,

| retorc:endcmos entre la cerazzon del polvo (. . .).
- (“Talpa”, p. 62)

La mencibn de los gusanos y la “cerrazo6n del polvo recuerdan
la podredumbre de la muerte que Tanilo Santos llevaba en su vida.

Ese : simbolismo se refuerza y se expresa con la muerte del
protagonista. ' |

(- . .) se le borrd la mirada como si la hubiera revolcado la tierra.
(“Talpa p.61)

En “El dia del derrumbe”, la tierra se revela como un agente
de muerte movida por el derrumbe. Desde el titulo del cuento, ya se
anuncia la muerte por medio del indicio de la catastrofe. Es como un
anuncio que se concreta en el relato del temblor.

1

(. . .) me agarro el temblor, (. . .)

" - Entonces fue alli ni mds ni menos donde me agarro el temblor
ese que .les digo y cuando la tierra se pandeaba todita como si
por dentro la estuvieran rebullendo. -

S - (“Eldia del derrumbe”, p. 152)

: il

En ese cuento, el simbolismo de la muerte se revela por medio
de una cancién cuyo nombre se reitéri en el hablar del narrador como
una melodia parasita,
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“Na sabes del alma las horgs de luto”.
(...)y cantando la cancion esa de las “horas de luto”.
(“El dia del dermmbe ,pp. 153,160)

b) El fuego

Relacionado con el simbolismo de la tierra como significante
de la temdtica de la muerte, aparece el del fuego con las mismas conno-
taciones. E] cuento “El llano en llamas”, que también da nombre 2 14
obra, es como un testimonio que sugiere, en la mente del lector el
incendio causado por la sequia y el rigor del sol que la convierte en
arenales desérticos.

En las condiciones - climétiCaS* de el LLano, hasta la sombra
sufre el rigor del sol; la vegetatién adquiere el olor caracteristico de la
descomposicion orgamca que congtituye un indicio de muerte.

Olia a eso: a sombra recalentada por el sol. A amoles podridos.
(“Elllano en llamas”, p. 79 )

La tematica del sol vuelve a aparecer en “Talpa”, la historia
de la pareja -un hombre y su cufiada- que llevan al conyuge de éstaen
peregrinacion para visitar a la virgen de Talpa. La larga peregrinacion
se hace mis irdua-debido a la inclemencia del sol: su presencia no es
la que vivifica sina la que mortifica a los caminantes y acompaiia al
enfermo en su camino -uyn signa de esperanza en la vida- que conduce
inexorablemente hacia la muerte.

(- . .) nos volvia a despertar el sol, el mismo sol que parecia
acabarse de poner hacia un rato. (. . .). (. . .) cobijandonos unos
a otros del sal, de.aquel calor del sol repartido entre todos.
(. . .). Ahora se trata de cruzar el dia, de atravesarlo como sea
para correr del calor y del sol.

‘Talpa ) P- 62)
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" En la larga caminata de los peregrinos, el tiempo y el espacio
se confunden para dar a los persondjes un ambiente de agonia en la
vida que conduce hacia la muerte. |

A diferencia del dia, la noche proporciona descanso; pero ese
descanso, donde el amor se funde con la esperanza de la vida (en el
personaje Tanilo Santos) y la esperanza de la muerte (en Natalia y su
cufiado), solo es una fraccién dentro de la temporalidad que ha de
llevar a la muerte del personaje. La muerte se simboliza con la ceniza
que ascurece el tuego.

Primero nos alumbrabamos con ocote. Después dejabamos que la .

ceniza oscureciera la lumbrada. |
(“Talpa”, p. 59)

- El apagarse los ocotes y el aparecimiento de la ceniza es un
indicio de transformacion de la materia cuyo fenébmeno se observa en
la descomposicién provocada por la muerte.

En “El hombre”, la ausencia del sol, que es simbolo de vida,
también tiene la connotacién simbblica de la muerte: las flores que
se llevan al funeral se marchitan por la ausencia del sol.

(...)elsol no salio ese dia, (. . .).

(. . .) las flores que llevamos estaban destetiidas y marchitas
como si sintieran la falta del sol. (. . .). Ahora entiendo por que
se me marchitaron las flores en la mano.

(“El hombre”, pp. 38,40)

En “El llano en llamas”, la sugerencia del llano que se incendia
bajo. las inclemencias climiticas se intensifica con los efectos del
fragor de los combates. El llano es el campo de batalla donde los
revolucionarios, capitaneados por ‘‘La Perra”, incendian los potreros,
los cafiaverales, las cuadrillas, los ranchos y hasta los pueblos ‘En el
habla del narrador se oye la declaracién:
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Le prendimos fuego (...). Asi quese veia muy bonito ver caminar el
fuegd en los potreros; ver hecho una pura brasa casi todo el
Llano en la qguemazon aquella, con el humo ondulado por arniba;
aquel humo oloroso a carrizo y a miel, porque la lumbre habia
llegado tambien a los cafiaverales. (. . .) se estaban quemando
los ranchos del Jazmin (. ..). Y desde aqui se veian las fogatas
en la sierra, grandes incendios como si estuvieran quemando los
desmontes (. . .). Desde aqui veiamos arder dia y noche las
cuadrillas y los ranchos y a veces algunos pueblos (. . .) que
iluminaban la noche.
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Quemamos el Cuastecomate (. . .).

(“El llano en llamas”, p. 90)

El fuego no sélo aparece como simbolismo de la destruccion
de la tierra; también es el instrumento que, igual que a las formas
vegetales, desintegra las formas humanas de los cadaveres.

(. . .) las luces de las llamaradas que se alzaban alli donde apilaron

a los muertos.
Los funtaban con palas o los hacian rodar como troncos hasta

El fondode la cuesta (. . .) los empapaban con petroleo yls
prendian fuego. -
(“El lléno en llamas”, p. 95)

El fuego, como causa y simbolo de la muerte, se revela o
sugiere por medio de una serie de signos: indicios, metaforas etc. Las
armas de fuego y los disparos de las mismas constituyen indicios
frecuentes. El fuego de las armas provoca la muerte de los hombres
igual que las inclemencias del tiempo provocan la muerte de los
vegetales y de la propia tierra donde aquellos mueren.

(. . .) quito el cartuchode la carga de su carabina (. . .) sono un
tiro. (. . .). (.. .) se levanto y arrastrando su carabina como si
fuera un lefio, (. . .) los miramos por la mira de las troneras
(. . .) comenzo la tracatera alla lejos, (. . .) era como tirarles a
boca de jarro y hacerles pegar tamafio respingo de la vida a la
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muerte (. . .) Pronto quedo vacio el hueco de la tronera (. . .)
Ellos seguian disparando (. . .). Siguieron disparando (. . .).
Traia terciada dos carrilleras con cartuchos del “44” (. . .) un
monton de rifles como si fuera una maleta (. . .) esas balas largas
de “30-30 que quebraban el espinazo como si se rompiera una
rama podrida (. . .) las tropas nos seguian de muy cerquita. (. . .)
sentiamos como bajaban las balas (. . .) eran muchos soldados
(. ..). Y ahora cargan armas.

(“Elllano en llamas”, pp. 78 y ss.)

La reiteracion de los signos que nombran las armas de fuego
son simbolos de muerte, La simbolizacién se revela cuando se menciona
“el respingo de la vida hacia la muerte”.

Las armas de fuego, ademis de constituir indicios de muerte,
son, de manera expresa, el instrumento de la misma.

Casi estaba seguro de que su padre era aquel viejo al que le
dimos su aplaque cuando ya ibamos de salida; al que alguno de
nosotros le descerrajo un tiro en la cabeza (. . .).

(“El llano en llamas”, p. 99)

Relacionados con los indicios de las armas de fuego, se presen-
tan. los pajaros que vuelan para escapar de la tierra, que es una manera
de preservar la vida; pero, en medio de la preservacion de la vida
terrenal, el vuelo de las aves desde lo alto hace pensar en la trascenden-
cia del ser humano en el acto de la muerte.

(. . .) volaron los totochilos, esos pajaros colorados que habiamos
estado viendo jugar entre los amoles.
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(. ...) dieron media vuelta relumbrando contra el sol.(. . ,)
(“El llano en llamas”, pp. 78 y ss).




En este @iltimo pasaje, el vuelo de los pajaros contra el sol
intensifica la sugerencia de muerte por su contraposicion al astro que
propicia las formas de vida sobre la Tierra.
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En “La noche que lo dejaron solo”, se vuelve a presentar el
simbolismo de las armas de fuego en las acciones del grupo de comba-
tientes al mando de Feliciano Ruelas.

(. . .) llevaba terciados los rifles. (. . .). Y el peso de los rifles. Y:el

suefio trepado de su espalda se encorvaba. (. . .). Tomo el tercio
de carabinas (. . .) y ‘trae muchas armas. (. . .). Saco la pistola de la
costalilla (. . .).

(‘‘La noche que lo dajaron solo”, pp. 125-128)

La presencia de los rifles, aunque la manera de llevarlos induce
una actividad pasiva, constituye simbolos de muerte porque son
instrumentos potenciales para la destruccion de la vida.

| Ademds del simbolismo de la muerte, ésta se presenta de manera
expresa cuando los hombres de Feliciano Ruelas aparecen colgados.

(. . .) los soldados daban vueltas alrededor de la lumbre, ellos
se mecian, colgados de un mezquite, (. . .). No parecian ya darse
cuenta del humo que subia de las fogatas, que les nulaba los ojos
vidriosos y les ennegracia la cara.

(‘“La noche que lo dejaron solo”, p. 129)

El humo de las fogatas, los ojos nublados y la cara ennegrecida
son indicios de muerte. Ese estado se revela en la presencia de los
cuerpos colgados de un mezquite.

En esas escenas, se hace patente el odio de los enemigos que
se alimenta con la esperanza de la muerte.

.Tienen que caer por aqui, como cayeron esos otros que eran

mas viejos y mas colmilludos. |
(“La noche que lo dejaron solo”, p. 129)
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- La acciébn de caer, equivalente a llegar, también tiene la
connotacién que apunta hacia la muerte: una muerte como la de las
fieras para el hombre fugitivo.

“En la madrugada”, se describe un amanecer en San Gabriel
y se pinta un paisaje que emerge de la niebla de la noche y entra en el
humo del dia que sugiere el fuego del encino.

Y detras aparece el humo negro de las cocinas, oloroso a encino
quemado, cubriendo el cielo de cenizas,

(“En la madrugada”, p. 48)

Ese simbolismo, conduce hasta la manifestacidén expresa: se
narra la muerte de don Justo Brambila en manos del narrador. En la
noche del velorio, la luz aparece vinculada con la muerte en la repre-

sentacidon de los cirios.

Y que dizque yo lo habia matado, dijeron los diceres. (.. .)

{No cree usted que matar a un proximo deja rastros?
(“En la madrugada”, p. 51)

Los vidrios de colores de la iglesia estuvieron encendidos hasta
el amanecer con la luz de los cirios, mientras velaban el cuerpo

del difunto.
(“En la mdrugada”, p. 55)

En “La Cuesta de las Comadres’’, se relata la historia de una

cuadrilla de bandidos y cuatreros -los Torricos- que aterroriza a los
habitantes de la ‘“Cuesta” y merodea en los lotes fértiles en medio de

una geografia afectada por las inclemencias del clima. En esa geografia,
la salida del sol es indicio del tiempo que determina el clima caracteris-

“tico del Llano y se proyecta a los sentidos.
.. Ya veras que.en «cuanto salga el sol y sienta el calorcito, se levan-

tara muy aprisa y se ira en seguida para su casa.
(‘““La Cuestade las Comadres”, p. 21)
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El ambiente de esa escena se caracteriza por la presencia de la
muerte. “El escenario es la tierra de nadie que rodea "Zapotlin. Rulfo
dice que en esos lugares ocurren las cosas mdis ldbregas sin que nadie
se altere por ellas. “Hace un tiempo, en Toliman, estaban desenterrando
a los muertos. Nadie sabia la razén, la causa. Sucedia en etapas. Era
cosa ciclica. (. . .) Una cicatriz en el paisaje puede convertirse en una
cloaca abierta”. 1 107 |

La sugerencia de la muerte de la tierra se vincula con la muerte
humana en un aspecto geografico caracterizado por el fin de la vida
humana.

Ya por ultimo le di una ultima patada al muertito y sono igual
que si la hubiera dado a un tronco seco.
(‘“‘La Cuesta de las Comadres” p. 22)

A veces, el simbolismo del flmgc) trasciende los limites de lo
terrenal para revestirse de significaciones religiosas. En “Anacleto
Morones” y en ‘“Macario”, aparece el tema del infierno como un
castigo, después de la muerte, por el mal comportamiento en la vida.
Un enfermo a quien curaba Anacleto comparaba los dolores de sus
enfermedades con las penas del infierno.

Decia que todo lo veia colorado como si estuviera asomandase

a la puerta del infiemo. (. ..). Lo quemo con un carrizo ardiendo.
(“Anacleto Morones”, p. 187)

En ese mismo cuento, se reitera el tema del infierno como
un deseo de castigo. Cuando el narrador cuenta la muerte de uno de
los personajes -Edelmiro, el boticario- expresa su esperanza porque
el muerto permanezca en el infierno como un castigo. ; ~

10/ Op. cit., p. 318, 319.
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-Esperamos en Dios que esté en el infiemo. Y que no se cansen
los diablos de echarle letia.
(‘“Anacleto Morones”, p. 178)

La mencion del infierno constituye un indicio de vida posterior
a la muerte dentro del espiritu de religiosidad de algunos personajes. A
veces, también es un.indicio encubierto en una construccion metaférica
que significa enfermedad que, a su vez, se constituye en indicio de
anuncio para la muerte.

En “Luvina’’, donde se narra la existencia moribunda de una
aldea y de sus habitantes, la tematica de la muerte también se enlaza
con la del purgatorio.

San Juan Luvina. Me sonaba a nombre de cielo aquel nombre,

Pero aquello es el purgatorio. Un lugar moribundo (. . .).
(“Luvina”, p. 113)

Otra forma de manifestacion del fuego es el relampago asociado
con la tematica de la muerte. En “El hombre”’, el narrador sugiere que
un fugitivo perseguido por haber matado a todos los miembros de una
familia vive a costa de la muerte y huye para salvar su vida y no sufrir
el castigo por la muerte ajena. | '

Todavia ayer se comié un pedazo de animal que se habia muerto
del relampago. . '
(“Elhombre”, p. 45)

En “Luvina”, también se encuentra el fuego como un simbolis-
mo de la muerte expresada por medio de insectos.

Los comejenes entraban y rebotaban contra la lampara de petro-

leo, cayendo al suelo con las alas chamuscadas.
- (“Luvina”, p. 113)

Si el fuego, a veces, es causa o indicio de la muerte, también
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es indicio de la vida. El hecho de apagarse significa la muerte.

(. . .) la mato un caballo desbocado. (. . .) siento pasar junto a
mi ese dire, que apago la llamarada de su vida, como si ahora
estuviera soplando; como si siguiera soplando contra uno.

(“La herencia de Matilde Arcangel”, p. 166)

En el pasaje anterior, el suceso de la muerte se expresa en una
codificaciéon doble: de manera directa enuncia la muerte ocasionada
por el caballo desbocado; en la estructura simbélica, por la compara-
cion de la vida con una llamarada y la muerte con el aire.

A pesar de que la muerte constituye la tematica fundamental
que determina la caracteristica del estado existencial del hombre, hay
cuentos donde se presenta el amor a la vida.

En “La herencia de Matilde Arcangel”, el narrador expresa una
afirmacién que evidencia la confianza.

Al fin y al cabo tenemos toda la vida por delante (. . .). %{ ,
(“La herencia de Matilde Arcangel”, p. 163)

En “Diles que no me maten”, el amor a la vida se presenta X
con una intensidad mayor que en otros cuentos; su expresion llega _
hasta el patetismo del protagonista. Desde el titulo del cuento se oye 4
el grito desesperado donde el hombre que esta en la proximidad de ser
ajusticiado por.el delito de muerte expresa su amor a la vida.
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/DILES QUE NO ME MATEN!
| (‘“Diles que no me maten”, p. 101)

Ese grito se oye, a través de la obra, de manera reiterada.

iNo me maten! ;Diles que no me maten! (. . .)
}No me maten!

(“‘ {Diles que no me maten!”, p. 110)
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En la significacion del amor a la vida, hay simbolos que
permanecen subyacentes: el horcon donde el ajusticiado estid amarrado
sugiere el aferrarse a la vida.

El simbolismo del horcon se confirma con la orden del coronel
para que lo maten. Hay, ademas, indicios que apuntan hacia esa tema-
tica.

Hay alli un sargento (. . .).

-Dile al sargento que te deje ver al coronel. (. . .) el seguia todavia
allt, amarrado a un horcém, (. . .). Estaba dlli arrinconado al pie
del horcon.

- iLlevenselo y amarrenlo un rato, para que padezca y luego
fusilenlo!

(. . .). Amarrenlo y denle algo de beber hasta que se emborrache
para que no le duelan los tiros (. . ).

(“Diles que no me maten!”, pp. 101, 110, 111)

c) El Aire

El aire es otro elemento compuesto de la naturaleza que se
encuentra, de manera reiterada, en El llano en llamas por su caracteristi-
ca de ser fluido gaseoso que se respira, indispensable para la vida de los
animales y de las plantas, se utiliza para conformar la tematica de la
muerte en esa obra. A veces, aparece como un simbolo de vida; pero
con mayor frecuencia significa la muerte. Con esas connotaciones
se encuentra de manera estitica o en estado de movimiento. La
presencia de ese fluido constituye alguna caracteristica de los espacios
geograficos donde actiian los personajes.

En “El hombre”, el aire forma parte de la tematica de la obra
en general. El asesino que ha dado muerte a todos los miembros de una
familia va viviendo su fuga: una fuga que, por el peso de la culpa, es
como una lenta agonia moderada Gnicamente por el arrepentimiento.
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“No debi matarlos a. todos” -dijo el hombre-. Al menos no a
todos”. Eso fue lo que dijo. |
(“El hombre”, p. 37)

En ese ambiente emotivo, el aire -que sugiere el viento- consti-
tuye el simbolo del silencio que propicia el evitar la muerte del fugitivo.

Ni una gota de aire, solo el eco de un ruido entre las ramas rotas
(- . .). Hacta aire y estaba nublado.
(“El hombre”, pp. 35, 42)

Si el silencio permite la preservacion de la vida, también anuncia
el peligro de la muerte simbolizado por las ramas rotas.

Una situacién andloga se presenta en “La noche que lo dejaron
solo”. El hombre fugitivo, acechado por sus perseguidores, sufre las
penurias de la persecucidn.

Luego sorbi6 tantito aire como si se fuera a zambullir en el agua
y, agazapado hasta arrastrarse por el suelo, se fue caminando,
empujando el cuerpo con las manos.

(“Lanoche que lo defaron solo”, p. 130)

En ese pasaje, el aire funciona como un simbolo del deseo de
seguir viviendo del que tiene una vida que se agota con el peligro de
su captura. Su vida peligra: cuando vuelve, a hurtadillas, a su choza,
encuentra los cadaveres de sus dos tios colgados en el corral.

(. . .) Ellos se mecian, colgados de un mezquite en mitad del
corral.

(“Lanoche que lo dejaron solo”, p. 129)

- La tematica del aire se encuentra de manera mas visible en
“La herencia de Matilde Arcangel” con su simbolismo de muerte.

s,
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Por eso es que todavia siento pasar junto a mi ese aire, que
apago la llamarada de su vida, como si ahora estuviera soplando;

como si s:gu;em soplando contra uno. _
(“La herencm de Matilde Arcangel”, p. 165)

En el texto anterior, la vida es una llamarada metaforicamente
que se apaga con el soplo del aire. Si el aire destruye la vida, lleva
implicitamente el ssimbolismo de la muerte.

Si el aire es, a veces, un indicio del anhelo de vida, el viento
funciona como un agente devastador.. Con sus efectos, en algunos casos
determina las formas de existencia en los espacios geograficos donde
actilan los personajes. San Juan Luvina, por ejemplo, es una aldea
expuesta a los rigores del viento: ‘el viento desmenuza hasta las piedras
y, con el polvo, afecta la atmoésfera de su ambiente. El narrador, cuando
describe la aldea a un visitante, dice: '

El aire y el sol se han encargado de desmenuzarla (.. .). (.. .) yo
lo unico que vi subir fue el viento, en tremolina, como si alla
abajo lo tuvieran encafionado en tubos de carrizo. Un viento
que no deja crecer ni a las ." dulcamaras. . esas plantitas tristes
que apenas si pueden vivir (. . .) (. . .) ese viento que sopla
Luvina. Es pardo. |
| (“Luvina”, p. 112)

En San Juan Luvina, el viento, en vez de contribuir a la preser-
vacion de la vida, la dafia, Las dulcamaras apenas pueden vivir; su escasa
posibilidad de vida sugiere la propensién & la muerte, Hay simbolos que
significan la muerte: el color pardo. La sibida del viento, por su
sugerencia de movimiento desde la tierra hasta el cielo, significa el
anhelo de trascendencia concretado en los habitantes de la aldea.
Dentro de su contexto, ese anhelo se vuelve monotomo a traves del
tiempo.

(. . .) hasta el dia de la muerte, que para ellos es una esperanza.
(“‘Luvina”, 121)
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En Luvina, el viento adquiere vida animal: a veces se le ve
en forma humanizada y a veces se animaliza. De cualquier manera
que se le mire, su presencia sugiere la muerte;se presenta en la forma
de una figura humanizada; tiene manos que manejan la pala y arrastra
su cobija negra; el color es un signo de la muerte.

(. . .) raspando las paredes con su pala picuda por debajo de las
puertas (. . .) golpeando con sus manos de aire (. . .) ven de bulto

la figura del viento, llevando a rastras una cobija negra; (. . .).
- (“Luvina”, pp. 112, 113, 115)

Como un complemento de la humanizacién del viento se
presenta la animalizacién con su 51gmf1cado de muerte. »

£ -Ya mirara usted ese viento que sopla sobre Luvina. Es pardo
(. ..). Se planta en Luvina prendiendose en las casas como si las
mordiera. (. . .) rasca como si tuviera ufias (. . .) raspando las
paredes, (. . .) sentirlo bullir dentro de uno como si se pusiera
a remover los goznes de nuestros mismos huesos. (. . .) con sus
largos aullidos.
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(.. .) hasta alli llegaba el viento, (. . .).

Lo estuvimos oyendo por encima de nosotros con sus largos
aullidos; lo estuvimos oyendo entrar y salir por los huecos socavo-
nes de las puertas.

'( “Luvina”, pp. 92, 97)

Todas las percepciones sensoriales que enuncia el narrador
constituyen indicios de la animalizacién del viento: las imigenes del
prenderse como mordedura, el rascar como si tuviera uiias, el raspar,
el aullar, el aletear de murciélagos. Esos signos se refuerzan con el color
pardo del viento; funcionan como indicios de muerte, la mencidn de
los huesos, aunque es un indicio de frio, sugiere el descarnamiento de
los cadaveres.
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El viento, ademas de percibirse de manera sensorial, también
se presenta por medio del silencio.

(....) en cuanto uno se acostumbra al vendaval que all{ sopla, no
se oye sino el silencio que hay en todas las soledades. Y eso acaba

con uno, Miremé a mi, Conmigo acabo.
(“‘Luvina”, p. 124)

De cualquier manera que se¢ presente el viento, siempre hay
una consecuencia de devastacion, En el texto anterior, ese sentimiento
se expresa en el habla del narrador; “Conmigo acabd’’. Ese acabamiento
hace pensar en el acto de la muerte virtual,

El simbolismo de la muerte se expresa en la vida de los habitan-
tes de San Juan Luvina que sufren los efectos del viento y las inclemen-
cias del sol y caminan como figuras fantasmales.

... Los mirara pasar como sombras (. . .) casi arrastrados por el
viento. |
“- ¢No oyen ese viento?
El acabara con ustedes.
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Es el mandato de Dios -me contestaron-. Malo cuando deja de
hacer aire. Cuando eso sucede, el sol se arrima mucho a Luvina
y nos chupa la sangre y la poca agua que tenemos en el pellejo.

El aire hace que el sol se esté alla arriba. Asi es mejor.
(“Luvina”, p, 123)

En el pasaje anterior, aire y sol se presentan con indicios contra-
rios: el sol, con su sugerencia de figura animalizada, es un agente de
muerte. (“chupala sangre’”); el aire evita el acercamiento del sol y su
consecuencia de muerte.

La animalizacién del viento también se presenta en otros
cuentos como en ““Talpa”. En la larga peregrinacion de Tanillo Santos,
el rumor del viénto se percibe como un mugido. A través de esa



percepcion metaforica auditiva, el viento adquiere la fuerza del otro
(como el vigor de Natalia y su amante ) que se contrapone a la debilidad
mortal del protagonista. Para éste, el mugido del viento sdlo podia
ser el anuncio de su proximidad a la muerte.

Y se ota como el viento llevabay traia aquel rumor, revolviendo,

hasta hacer de el un solo mugido.
(“Talpa”, p. 65)

El viento fue impotente para constituir un simbolo de vida.
Tanilo Santos muri6. Con su muerte, el viento fue impotente para
transmitir el mensaje que aquél hubiera querido escuchar: tal vez era
un mensaje de esperanza.

Pero Tanilo ya no oyo lo que habia dicho el sefior cura. Se
habia quedado quieto, con la cabeza recargada en sus rodillas.
Y cuando Natalialo movio para que se levantara ya estaba muerto.

(H’Talpa”, p' 65)

En “La Cuesta de las Comadres”, el viento aparece relacionado
con la desolacién: la Cuesta se transtormoé en un lugar desolado debido
al temor que sus habitantes sentian hacia los Torricos. En ese ambiente
desolado, el viento intensifica el sentimiento de desolacién.

(. . .) después de que murieran los Torricos nadie volvio mas por
aqui. (. . .). Los unicos que no dejaron nunca de venir fueron
los (. . .) ventarrones que soplan en Febrero y que le vuelan a

uno la cobija a cada rato.
(“La Cuesta de las Comadres”, p. 18)

El viento, igual que en otros cuentos, en “El llano en llamas”
conforma las condiciones del suelo. A su vez, esas condiciones influyen
en la devastacion vegetal y humana. Esa devastacién constituye una
variante del tema de la muerte.
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(. . .) no habia sino pura arena y rocas lavadas por el viento.
(. . .). Por un rato el viento que soplaba desde abajo nos trajo un
tumulto de voces amontonadas, (. . .)
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(. . .) las milpas se veian secas y dobladas por los ventarrones que
soplan por este tiempo por el llano.

( . .)nos habiamos Ievm tado de la tierra como huizapoles madu-

ros aventados por el viento, (. . .). |
(“El llano en llamas”, pp. 78-88)

La sequedad y el doblamiento de las milpas causados por los
ventarrones constituyen un indicio del fin de la vida concretada en los
vegetales; pero, a su vez, anuncia la presencia de la muerte humana:
en las escenas donde los hombres mueren colgados, el movimiento de
sus cuerpos atestigua la presencia del viento.

Y como los colgaban alto, alla se estaban campaneandose al
soplo del aire muchos dias, a veces meses, a veces ya nada mas
las puras tilangas de los pantalones bulléndose con el viento como
si alguien las hubiera puesto a secar dlli. (. . ).

(“El llano en llamas”’, p. 98)

En ese texto, la percepcidn visual del campaneo de los cuerpos
se transforma en imagen acstica porque sugiere el doblar de las
campanas como indicio de muerte; pero el viento no solo sugiere la
expansion del sonido; también provoca la percepcion olfatwa de los
cadaveres incinerados.

La jedentina se la llevaba el aire muy lejos, y mucho dias después
todavia se sentia el olor a muerto chamuscado.,

(““‘El llano en llamas’’, p. 95)

En ‘“No oyes ladrar los perros‘ -igual que en otros cuentos
como “Talpa” por ejemplo- la temaitica del viento se imbrica con las
del camino y la noche.juntas conforman el ambiente donde transitan
los personajes; pero, a su vez, los signos que la expresan forman parte
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de los conjuntos simbélicos que significan la muerte. En ese cuento,
el viento que secaba el sudor del padre de Ignacio, en su largo viaje
Tonaya con su hijo enfermo sobre los hombros, funciona como un
indicio de vida: seca el sudor y transmite los dialogos.

Sudaba al hablar., Pero el viento de la noche le secaba el sudor.
Y sobre el sudor seco, volvia a sudar.
(“No oyes ladrar los perros”, p. 148)

E]l viento, sin embargo, es importante para preservar la vida
del herido. El final de la caminata es, también, el final de la vida.

Tuvo la impresion de que lo aplastabd el peso de su hijo al sentir
que las corvas se le aflo jaban en el ultimo esfuerzo.
(“No oyes ladrar los perros”, p. 150)

d) El Agua

La geogratia de El llano en Nlamas, a veces, se presenta irrigada
por rios y aguaceros y, a veces, consumida por la insolacion debido a
la ausencia de lluvia. En ambos casos, el agua constituye el simbolismo
subyacente en la tematica de la muerte o de la vida. Ese simbolismo
complementa al de la tierra 4rida consumida por los rigores del calor
y del viento.

El simbolismo del agua, cuando se ahiere a la temdtica de la
sequia, estd inspirado en la experiencia vital del autor. Ese fenémeno
climatico, causante de la aridez de la tierra, es caracteristico de su
region natal. Juan Rulfo ha sido testigo de la erosién paulatina que la ha
transformado en un “Crater lunar”’; recuerda la geografia de hace
algunos afios y la compara con la de la actualidad: “Habia un rio.
Nosotros nos ibamos a baiiar en tiempo de secas al rio. Actualmente
ese rio no trae agua (. . .). Es una zona superpoblada, muy erosionada,
“en donde vive gente que se ha desplazado, yo creo que desde prmaplos

del siglo hacia el sur, no sé. 11/

L

11/ Op. cit., pp. 105, 107.
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En “Nos han dado la tierra”, el espacio novelistico aparece
descrito por una topografia que pinta tierras desérticas. Alli, la lluvia
se reduce a su minima manifestacién; en el ver de los personajes no
pasa de ser s6lo una posibilidad.

-Puede que llueva.
Todos levantamos la cara y miramos una nube negra y pesada
que pasa por encima de nuestras cabezas y pensamos: ‘“‘Puede
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que si”.
(“Nos han dado la tierra”, p. 10)

La nube es un falso indicio de lluvia y, consecuentemente, de
vida vegetal. Al contrario, su color negro sugiere un espacio fanebre
simbolizado por la aridez. Alli no es posible que nazca vegetacion
donde cae una gota de agua; sblo queda abierto el agujero como si
fuera una sepultura,

Cae una gota de agua, (. . .) haciento agujero en la tierra y dejan-
do una plasta como la de un salivazo. Cae sola (. . .) no hay
ninguna mas. No llueve. (. . .) se ve a la nube aguacera corriendo-
se muy lejos, a toda prisa, (. . .). No llovio. (. . .) desde que era
muchacho, no vi llover nunca sobre el llano, lo que se llama
llover.

(“Nos han dado la tierra”, p. 10)

En contraposicion a la aridez de la tierra, el agua se presenta
como un indicio de vida vegetal. Los hombres que recibieron tierras
aridas protestan: querian las fértiles.

Del rio para alla, por las vegas, donde estdn esos arboles llamados
casuarinas y las paraneras y la tierra buena.
(“Nos handado la tierra”, p. 12)

Como respuesta, los hombres reciben reproches:
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-:Y el temporal? Nadie les dijo que se les iba a dotar con tierras
de riego. En cuanto alli llueva, se levantara el maiz como si lo
estiraran.

(“Nos han dado la tierra”, p. 12)

El agua es indicio de vida vegetal; pero su ausencia significa
muerte. El Ilano es el espacio geografico donde la violencia domina
los actos de los personajes y la vida humana se destruye. En cambio,
el agua simboliza la esperanza de la vida.

Lo matan a uno sin avisarle, viendolo a toda hora con “la 30”
amarrada a las correas. Pero los caballos son otro asunto. De
venir a caballo ya hubiéramos probado el agua verde del rio.

(...).
(“Nos han dado la tierra”, p. 11)

El tema del agua también se presenta en “Luvina”’, en sus
formas de rocio y de Huvia.

(. . .) el rocio se cuaja en el cielo antes que llegue a caer sobre
la tierra.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Alla llueve poco. (. . .) llegan unas cuantas tormentas que azotan
la tierra y la desgarran (. . .). (.. .) se arrastran las nubes (. . .}
rebotando y pegando de truenos igual que si se quebraran en el
filo de las barrancas. Pero despues de diez o doce dias se van y
no regresan sino al afio siguiente y a veces se da el caso de que
no regresen en varios anos.

“, .. 81, llueve poco. Tan poco o casi nada, (. . .).
(“Luvina”, pp. 112, 114, 115)

El rocio sin caer, los azotes y el desgarre de la tierra, el arrastre
y la ida de las nubes son indicios de sequia equivalente a la muerte de
la tierra. Esa sequia también afecta a los habitantes de Luvina: van en
busca de agua como la tierra que habitan. Se sabe que van; pero no se
sabe si regresan con el liquido vital.

5 2




Vi a todas las mujeres de Luvina con su cantaro al hombro,
(. . .) sus figuras negras sobre el negro fondo de la noche. (. . .).

Una de ellas respondio:
-“Vamos por agua’’. (.. .). Luego como si fueran sombras echaron

a caminar calle abajo con sus negros cantaros. |
(“Luvina”, p. 120)

El relato anterior permite la percepcion de una vision flinebre:
las figuras son negras; el fondo de la noche es negro; parecen sombras;
los cantaros son negros. Todos esos indicios sugieren la tematica de la
muerte porque las mujeres de Luvina son figuras fantasmales que viven
como sl estuvieran muertas.

En contraposicion a lo que acontece en Luvina, en los lugares
aledafios los personajes manifiestan su estado vital. Ese estado se
presenta de manera paralela con la presencia del agua que da vida.

Hasta ellos llegaba el sonido del rio pasando sus crecidas aguas
por las ramas de los comichines; (. . .). El chapoteo del rio contra

los troncos de los comichines.
(“Luvina”, p. 113)

Igual que en Luvina, en San Gabriel las nubes solo atraen el
vapor de la tierra mojada y se desvanecen. Por medio de iméigenes
sugerentes y personificacion de la naturaleza, el autor describe San
Gabriel como el pueblo que, en la noche, duerme bajo las nubes.
Estas solo buscan el calor de la gente sin mojar el pueblo.

San Gabriel sale de la niebla hiumeda de rocio. Las nubes de la
noche durmieron sobre el pueblo buscando el calor de la gente.
Ahora esta por sdlir el sol y laniebla se levanta despacio, enrollan-
do su sabana, dejando hebras blancas encima de los tejados.
Un vapor gris, apenas visible, sube de los arboles y de la tierra

mojada atraido por las nubes; pero se desvanece en seguida.
(“En la madrugada”, p. 48)
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En el ambiente de los pueblos murientes bajo la mortaja de la
niebla, la violencia es frecuente en los hombres y el acto de matar es
un hecho que no tarda en olvidarse. “En la madrugada”, el narrador
relata su rifia con don Justo Brambila; encerrado en la carcel, reconoce
su posible crimen; pero duda de éL

Y que dizque yo lo habia matado, dijeron los diceres. Bien pudo
ser; pero yo no me acuerdo. jNo cree usted que matar a un
projimo deja rastros?

Sobre San Gabriel estaba bajando otra vez la niebla.
(“En la madrugada”, pp. 51,55)

El sentimiento de muerte posible se destaca en la obra como
una obsesion a través de reiteraciones determinadas por el fondo
lagubrede la historia narrada.

(. . .) (Como no iba a acordarme de que habia matado a un
hombre? Y, sin embargo, dicen que maté a don Justo. ;Con
que dicen que lo mateé? ;Que dizque con una piedra, verdad?.
Vaya, menos mal, porque si dijeran que habia sido con un cuchi-
llo estarian zafados, porgue yo no cargo cuchillo desde que era
muchacho y de eso hace yauna buena hilera de afios.

(‘“En la madrugada”, p. 52)

“Y ahora ya ve usted, me tienen detenido en la carcel y- que me
van a juzgar la semana que entra porque criminé a don Justo’.
Yo no me acuerdo; pero bien pudo ser. quiza los dos estabamos
ciegos y no nos dimos cuenta de que nos matabamos uno dl
otro. Bien pudo ser.,

(“En la madrugada”, p. 54)

En “El llano en llamas”, el Pichén (el narrador del cuento),
cuando sale de la carcel donde ha estado recluido por muchos delitos,
encuentra a una de las muchachas que ha raptado. El encuentro le
produce temor porque piensa que lo esperaba para matarlo. En ese
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pasaje, la sugerencia de muerte se simboliza con el agua de la tormenta.

Y entonces pense que me esperaba para matarme. Alla como
entre suefios me acorde de quien era ella, Volvia a sentir el agua
fria de la tormenta que estaba callendo sobre Telcampana.
(. . .). Casi estaba seguro de que su padre era aquel viejo al que le
dimos su aplaque cuando ya ibamos