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INTRODUCCION

EL objetivo de esta tesis es demostnan, mediante el andli-

8448 cnilico, que en Los Pasoas pgﬁgidaa, de Afejo Canpentien se

utiiﬁza éi fjluin de La conciencia para nememonan La edad pendi-
da dé£ pnotagqniéta pon ﬁadia de negnaﬁiouaa constantes, silua-
da&lan un presenie esldlico a Lravés de expendiencias sensoniales
Lo que se E&gna utifizando diva&;aa téenicas Ltemponales y‘hna

hdbif aplicacidn de£:man6£ogo intenion,

Pana Lograrn comprenden en su tﬁtaﬁidad La obra de Canpentien
es necesansio Lenen en cuenfa que é&th ﬁa es solamente una nouéﬂa
de Liempo, s.4no, en La opinibn de vanios caiificos, 2a nobai&'égé_
tigmpa*dantnq de La Litenatunra hispanoamenicana. Se hace necesa-
nio dejan complelamenfe clarno que queda fuera da£lpne$enté thaba-"
jo m&hdgndﬂico el axpanen"to&aé Las tééhicab tempanaﬁea utiliza-
das en La novela porn el &dtan; peno 3i se encuentra dentro Jerﬁu”
marco Lebrnico Lﬁue&tigatiub'y contextual, La blGsqueda y ejemplifica-
cibn de Los divernsos necursos mentales {sensaciones, panéamientaﬁ, ne
cuendos, a&ociaﬁ£6naé y neflexiones), que dan un patnén cronolbgi-
co a La secuencia narraiiva Yy que, en napaiida& ocasiones, se ini-
cia con una prefiguracibn def ponuanin;-iambiénJaa encuenina ak 449

nifgicado que como evasibdn de La nealidad tiene el paiaaja,_que pen-

manece estdtico, peno que Liene en cuenta que fa mirada del prola-
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gonista cambia, a trnavés de percepciones sensoniales, como una ba-
nnoca transcaipedibn de La fLora y La fauna psicolbgicas del mismo
pnotagoniéta

",
-
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Tampoco podrd aacapan a La atenCLdn da esle tnabajo La LRILma .
nelacibn que exdsle entre ek euad4nae de £a nea£4dad DON paate de£
viafjero def nio y Las Lres mujeres que hacgg nepetibze ol t&ﬁmpo

intenno del protagonista y Lo afirman en su fracaso por alcanzan ‘

f

La nealizacibn de su sen pleno de hombre, degncqnxﬁﬂﬁ,nueqamenta
Las fuentes panradisiacas: en una paﬂgbna: La 6é££c£dad. Ruth -fa
esposa-, Mouche -ZLa amanie- y Rosario -La mujen primigendia-; hay
abandono de La esposa y de £a amanta, hag ancuentno incoﬁaciente
y oscuno, de Rosanio, para un abandono poatenaon A£ final, el
pnotagoniétg se enﬁontna@d como al p&LHQLpLG: e cianna La obaaﬁ
como se Lhnicié. - | | N .

ﬁgn cuanda Alejo Canpentien é$ uﬁo dé Los mdxiﬁoblexpoﬁaﬂtéé
de £a nueva nannaiiua hispanoamendicana, también es uno de Los aé-.
crdilores que conthaan dentro de La conniente da naua£¢41aé que u-

t&!&zan La Iécnaca del ﬂtuLn de £a COHCLGHCLQ LHLCLada poOXr wooﬂﬁ
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g Joyce, Paouat y Mann, Henng Jamea y Fauﬂknea, pero con La gnan
apo&tac46n de £o taﬂanaco £o 4enaua£ de La natunaﬂaza amanacana |
~como La cima delk &QQ£L6MO mlégico y ££ ba&naca h&épanoamenLcano.
l : S -

Pana Canrpentier, af Lguat que pahra MLQME£ Angel Aatua¢a6 , el su-

nnealismo nrepresents, durante su panmanencia.en PanLa, eﬂ encontnan

s8¢ a AL mismo, no Lo europeo, s4no Lo indigena y Lo amendcano, ya
que Lo maravillfoso comienza a senfo de manerna inequivoca cuando sun
ge de una Lnespenrada alteracibn de La real.idad {ef mifagrol de una

nevelacibon privilegiada favorecedorna de Las inadveantidas niquezas
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de £a neafidad, o sea cuando La fantasia nos descubnre una nueva di-
. mensLén de significado.
La experiencia (nvenie), ef acto de fantasear, La memonia me-
cdnica que se deliene y f€a mamordia involunlania, medianfe La cual
- 8¢ nevive, obligan a que el mélodo psicoanalitico sea el utifizado
aqui, fundamentalmente, peno sin penden de Qiata que, cuando Las
. necesidades Lo naquiaﬁan, sean ulilizadas otras formas metodolbgi-
cas para demostran Lo que se afiume.
Gast6én Bacheland LLam6 nevenie al fantasean en tofal e Aincons-
ciente Libentad y nos LLeva al descubrin La ondiginal e indivisible
totalidad del nifio con el univenso y elimina La nupfura entne La -

infancia y La madurez, y que es caractenistica de La edad adulia.

Lla nevenie nos nestituye al mundo mégico y permite nevivin, nepen-

tinamente, una situacibn infantil olv.idada {vern plgina 12)., (1)

AL valense de La técnica de Las asociaciones Libres, el conte-
nido manifiesto nevela un fondo de pulsiones neprimidas de sentimien
LoA nemouidaé.o insatisfechos, perno al mismo tiempo no se puede pres
cindin de Las asoclaciones para encontran ef nexo entre La imagen
necordada y el contenido £ateﬁza, 0 sea Lo que hay que inlenpnrelan

0 aclaran. Loa actos del protagonista de una novela no se pueden

e e el . A age A W e R e W gy A e SRR S S BN migh A amm T b

(1) "Cuando, sonando Largo rato, en La soledad, nos alejamos del
presente, para revivin Los Ltiempos de nuestra vida, nos salen
al encuentro numenosos nrostros infantifes. {...) Las soledades
de hoy nos nestituyen Las paimenas soledades. Estas primenas
sobedades, soledades infantifes, dejan en cienias almas, hue-
£Las indelebles. Toda La vida estd insensibilizada pon La
nevenie poética, una névenie que conoce el precio de La sole-
dad. La infancia conoce fa infelicidad a trhavés de Los hom-
bres. En fLa soledad puede alivian sus penas. EL nifio se sien
te hijo del cosmos cuando ef mundo humano fLe deja La tranqui-
tidad; asi en sus soledades, cuando es duero de sus nevenies,
el nino conoce La felicidad de sodan Lo que send, positendiormen
te, La felicidad de Los poetas.”

Gastén Bacheland.
(C{itado pon Liano, Dante, en lLa caitica Litenania, pdg. 81}
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nefenin tinicamente af juego de La inconciencia s4ino también a Los
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Lapsus o aclos frustrados. EL 4inconsciente es una zona de La pen-
sonalidad que permanece, siempre, Lgnonrada ﬁana el individuoj al i
5¢_ancuentkan, debido a £a censura o a La exclusién social a que
;a anniesga el individuo, Los meuﬂaéb prohibidos, animales, asocia
Les, que pugnan porn salin, EL inconsciente guarda ef demonio o el
monsfnuo que cada individuo ££a§a en 8L y en aquel reinan fa amb { -
quedad, fa contradiccibn, La iiagicidad,-£a atemporalidad.

EL aclo de sorian es el acto de dos fuerzas opuestas: ‘£a6 pul -
siones Yy La censurna; Las primenas son Los impulsos de deseo que o-
nientan at iﬁdividuo, de-manena exigente ¢ inmediata, Las necesida-
des bdsicas: hambre, sexualidad, agresividad; pero estos deseos
tienen que sen neprimidos parna poden vivin en $o¢£edad. EsA en ese

momento cuando entra en juego La censunra, que envia al inconscien-

Le Eaé pu£64ane4
anu;ana esle Lrnabajo una explicacibn del origen de La téend-

ca def fLuin de La conciencia, su evolucibn y Los elementos que La

-—__ wH— e 1 e el -._._.

componen: duaac£6n, punlo de vista, el principLo de memoria Lnvo-
Lunlania, que send segudida de una revisibn daﬁ conceplo de Liempo
{por su especial significacibn en La obra) a través de Las distin-
IhA'EPocaé y algunas {deas expuestas por Anistételes, San Agusitin
y Beagson.

.Ei trnatamiento def tiempo ~-Liempo regresdivo, Liliempo circulan,

tiempe inlenion, deshumanizacién def Liempo, negacién del tiempo,

.ngm:;@cgncia;"ﬁﬂuh-back"-, en Loa pasos pendidos efemplifican Lo

que prelende ef auton cuando u{iﬂiza tas diversas modalidades tem-




porales y cémo Lintenta LLegarn hasla el hombre primitivo, af parai-
40 perndido -el Yalle del Tiempo Detendido-, preocupado por su desti-
no ganal y fLa consecucddn de su f{elicidad.

Lla Leclura defenida de Los pasos pendidos revela La intima ne

il s slislis-ape—" .

Lacibn que exisle enlre La expendiencia def protagonista y sus sen-
saciones audifivas, visuales y tactiles que eliminan La ruplunra en
trne La infancia y La madurez que caracteniza a £a edad adulfa; asi
también Las mujeres -Ruth, Mouche, Rosanio- y su nrelacibn con el

tiempo y La bdsqueda de La identidad pendida, presentan una de Las

fjacetas mds intenrnesanies de La obra. Ruth, fLa esposa, de quien el

iy Sy S, . P i, e S S

en su viafe porn el nio del tiempo; Rosanio, La mujern primigenia,
que puede acompanan al navegante en su viaje hacdia Los confines de
La humanidad y de La histornia, La mujen que creyd que fue -ef pro-
tagonisla- un sen prestado, que Lo vio como un Visditador, incapaz
de peamanecen indefinidamente en el Valle def T.iempo Delendido.

Se incfuyen dos apéndices (A y B} que permiten clarifican di-
versos aspectos del fLuin de La conciencia, sus bases desde el pun-
to de vista psaicolégico, Lomados Lextualmente de escnitos de Willian
James; el apéndice (C) da una idea clara de fLos diferentes puntos
de vista que puede adoptar un autor. EL apéndice (D) presenta un
glosarnio de Lénminos psicoanalilicos que permilen comphenden con -

mds clardidad esfe Lrnabajo de Lesdis.




1. MARCO TEORICO

A. ENFOQUE

Eale »tnab_ajo de tesis Lfeva ZLambién La finalidad de -

mosinan, mediante divensos enfoques, La fuga que ef protagonista

el vl il s— . S S— S S

nemoto y en un Lugar difenente aﬁ que ha hab.itado hasta ef momenito
de indiclan su viaje, en busca de unos instrumentos pnimilivos; pa-
rna Logranto se utilfizanl fundamentalmente ef método psicoanalitico;
perno en sus diversas elapas, para demosinan La hipé{géii planteada,
s¢ utlilizandn oltnos necunsos, como Lo son La pneaéﬁiacidn LTemdli-
ca, el andlisis de Los tiempos venbales -que nos conduce a Lo semio
L6gico de La obra-, y el andlisis anquetipico -£a-ut£££zac£6n del
milto de Sisifo.

Se presenta un mapa, concepeibn del aulon de esla Lesis, que
atlanand el neconnido def protagonista -desde su salida de La ciu-
dad de Nueva Yonk hasta su LLegada af Valfe del Tiempo Detenido-

y pana indicar con clanidad Los caﬁbioa de medios de Laansponte a
tnavés de La nuta, confonrme se va alejando de La civilizacibn. Los
medios de Transponte, desde el aenoplano hasta ef caminan a pie o
el viaje en embancacibén de remos -pasando pon La navegacibn a mo-
ton y a vela-, Lo cual esild en consonancia con La demostracidn de
La hipb6tesis, puesto que neafinma al a&tudiOAO en La (dea fundamen-

Lal: ek pnotagonibta espena fLLegan a un mundo nemoieo, cuya Luz gy




cuyo LtLempo no fe son conocidos.

Los pasos pendidos y el Liempo venbal, Lo cual se adenthra en

el campo semiolbgico, han sido incluidos pon La necesidad de nefon-
zan La {dea {undamental de esta Lesis y aclaran La phrofundidad de
La obra y del estilo bannoco del autorn a aquelfos desconocedones
del estilo de AlLefo Canpentien. Lo mismo puede decinse en cuanto

a La nelacibn que tiene La obra con La vida dek autor pero con La
finalidad de Localizan La obra como produceldn Literania debida a
La experdiencia del propio novelisla y que se expresaen La jornada
XIX: "y esfo da visos de nealidad a La novela que, por La auten-
ticidad del decorado, estoy fraguando.”

Adn cuando en algunos pasajes de La novela panaéiana que 4e
utiliza La indrospeccibn, se considena que el monblogo interndiorn s4i-
gue sLendo utilizado, puesto que La primena tiene como éanactenZé-
Lica el uso de fLa Lencena pensona y La explicacién y aclaracibn de
sucesos que se dan en La mente def o de Los personajes y el segun-
do siempre se utiliza en primenra persona y no aclara s4no que defa

§Luin La conciencia Libremente.




B. LA TECNICA DEL FLUIR DE LA CONCIENCIA

a) EL Fluin

*
les Launies Sont Caupgé‘ l, de Edouand Dufardin, se ha consi-
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denado como £a precursora de La novela del {fuin de La conciencia

del s§4glo veinle., La conciencia, en este contexto, significa el
campo Lotal de conocimienlo y nespuesta emoliva-mental de un indi-
uiduq, desde el nivel mds bajo pre-Lenguaje, hasfa el nivel mds al-
to, plenamente aniiculado de- pensamiento nacional. La base de fLa

concepéibn del fLluir de fa conciencia consfsie en que £a mente

el pliaepeiiis, S—— ., de— kil il d—p——— . Sl A

de un individuo en un momento dado, es una mezcla de todos Los ni-

veles de conocimiento, un §Luirn intenminable de sensaciones, pensa-

mientos, necuendos, asociaciones y reflexiones. SiL se ha de descrnd

bin en cualquien momento el contenido exacto de La mente ("concien-
cia"), estos elementos variados, inconexos e i{L6gicos deben encon-
Lhan La expresidn en un fluirn de palabras, imdgenes e {deas simila-
res al gLuin desorganizado de La mente.

A pesan de Las diferencias de Lécnicas empleadas, Los narnrado-
nes de La novela del {Luin de La conciencia comparfen cilentos su-
puestos que Les son comunes:

l. que La exfstencia significativa del hombre se encuentra en sus
phocesos menlales-emocionales y no en el mundo extenion,

2. que La vida mentai-emocionaﬁ_eﬁ desarticulada, ilLbégica ¢

3. que un modelo de asocdlac.ién psicolbgica Libre mds bien gue una

nelacién Légica, delermina La secuencia cambiante def pensa-

t*) Los Laurzles han side contados.
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miento y La sensacibn.

En un sentido amplio, fLa actﬁaﬂ novefa del fLuir de La concien
cia es producto de La psicologia freudiana, con su estructuna de -
niveles psicolbgicos, aunque aparecilé pon primena vez en 1881, en
Lﬁi_iﬁﬁffﬁi_ifﬁfﬁfﬂﬁﬂng donde el mondﬂago intenion se ulildizé pon
primena vez en el sentido modennd. La fendencia hoy consisie en
que el fLluin de La conciencia y La téenica def monblogo intenion
s0n hennamientas utilizadas en La presentacibén de un penrsonaje en
prnofundidad, peno no como temas o procedimientos exclusivos de Las
NOVELAS completas.
bl la Duracidn

Es un estado menfal que se descrnibe como una zona movible, fLa
cual comprende todo Lo que pensamos o sentfimos o delemminamos -en
pocas palabras, todo Lo que somos en un momento dado. Estos esta-
dos no son elementos distintivos, inintennumpidos, estables. M4s
bien, £a concilencdla e@ una masa fLudida en La cual es0s estados se
contindan el uno af ofno en un fLuirn Lntemminable -un fLufo de som-
bras fugaces que se fusionan una en La ofna .

"

el Punto de vista

£E£ punto de pibta 24 La posicibn desde La cual el nannadon pne-
senta La accidn-da La novela,

EL conceplo de Punto de Vista estd estrnechamente nefacionado
con el problema de encontran un "centro dominante" o "{oco" de na-
nnacebn para una novela. EL uso consistente de un punto de vista
daﬁimidq, se consdidena como el medio a través def cual se podia al-

canzan La dintensidad, fa vivacidad, cohernencia y economia de trata-

miendo.




En su ensayo "Poinl of view in ficlion: The Development of a
Crnilical Concept”, Nomman Friedman ha aplicado nrealmente la distin-
cibn enine "nannan™ y"mostran" al andlisis del punto de vista en
La ficcibn ya que el punlo de vista proponciona un modus openandi
para disdinguin Los posibles grados de desaparniciébn def auton en
el ante de La narnativa y LLega a La siguiente clasificacibn deta-
) Llada de Los puntos de vista: Omnisciencia editornial, omnisciencia

neutnral, "yo" como testigo, "yo" como protagonista, omnisciencia
colecliva mditipla, omnisciencila sefectqiva, La modalidad del cuadnro

y La cdmana. (ven apéndice C).

Para Los efeclos de este trabajo, s6lo descnibiné La omniscien

cia selectiva, que es La forma utilfizada pon Canpentien:

EL Lectlon aparentemente no escucha a nadie y la histonia fLu-

ye dinectamente a través de La mente del personaje segdn deja su
manca en 6L, Esla modalidad de presentacibn consiste en que Lnans-
mi{te pensamientos, pencepciones y senlimientos, mieninas ocunnen

consecutivamente y en detalle, pasando a thavés de La menie, Luego

£0s nesume y explica postenionmente, cuando ya han ocunnido. Como
se transmite pon medio de un personaje y no tiene fdngulos de visibn,
el Lecton esld en el centrno fifo. Este tipo de novela se elabona
en padimexa persona.

En cada uno de nosotnos, cuando estamos despientos (y frecuen-
temente cuando estamos doamidos), siempnre estd en funciones alguna
clase de conciencia. Exisie una conndiente, una sucesibn de esta-
dos, u onda, o campos -0 como se Les quiena LLaman-, de conocimien-

to,_dé sentimiento, de deseo y defibenacibn, efc., que constantemen-




te pasan y nrepasan y que consiiluyen nuesina vida {ntenion,

Otrno aspeclo que es necesario Lenen en cuenta pana ef andlisis
de La novefa contemponrdnea es el principio de memornia «nvoluntania,
qQue como iﬁdica Marcel Proust, tan pronfo como muenre cada hona de
nuedtra vida, se encarna a s{ misma en algln objeto matenial como
fo hacen Las almas de Lo0s muentos en cientas historias populates
y 8¢ esconde alli. Lo que el inftelecto nos neinlegra bajo el nom--
brne del pasado, no es el paaddo! por Lo que cada hora muenta ahlt
peamanece cauliva, cauliva para siempre, a menos que Lropecemos con
el objefo, neconozcamos Lo que esld oculto, Lo LLamemos pon su nom-
bre y asl Le demos Libentad. Peno pensemos que es muy probable que
nunca thOpecamoa con el objeto (o La sensacibn, ya que aprehendemos
cada objeto como sensacién) donde se oculta; porn Lo mismo algunas
horas de nuestra vida nunca serdn nesucitadas, porque este objeto
tan diminuto, tan pequeno, estd tan pendido en el mundo y excstlen
muy pocas probab.ilidades de que Lo encontremos.

EL mismo Proust dice que pasbd varios veranos de su vdida en u-
na casa de cumpo y que de vez en cuando pensaba en elfos, pero que
noe exan £os midmos; ya esdtaban muentos y que permanecentian asi.

Sa nesunneceildén dependia del azan. En sus propias palabras La ex-
periencia es mucho més viva: "Una Lande de nieve, no hace mucho,
ttegué medio helado y me habia sentado en m{ hab.itac.ibn pana Leen

a 8a Luz de La Ldmpana y como no podia calentanme, mi vieja coci-
rexa me ognecds hacakmé una taza de té, algo que nunca bebo. V co-
mo casualidad, me Ltnajo algqunas nebanadas de pan Lostado. Mojé La
tostada en fa taza de t¢ grtan pronlo como La puse en mf boca sein-

13 su Llexfura suavizada, sabonizada con el t6, contra mi paladan,




algo me invadif -el anoma de genanios y ffornes de naranjo, una sen-
sacibn de exfraordinanio esplendorn y felicidad; me quedé sentado
casd Lnmbull, temenoso de que ef més Ligeno movimienio pudiéra -
reducin esle incomprensible proceso que eétaba'teniando Lu
gan en mi{, concentrado en el trozo de tostada que panrecia nesponsa-
bLe de todas estas manavillas; enfonces, sGbitamente, Las debilifa-
das divisiones de mi memonia ced{enon y acudienon a mi mente cons-
ciente Los venanos que habia pasado en La casa antes mencionada en
el campo, con sus Lempranasd mananas y La sucesibn, el incesanle AL-
nicLo, de felices honas en su tren. VY entonces necondé. Cada ma-
nana, después de vestinme, bajaba a ven a m{ abuefa en su habifa-
cién donde acababa de despentanse y estaba tomando su té. Mojaba
un biscocho en 6L, y me daba ef biscocho para que Lo comiera. Y
cuando es0s veranos Leaminaron y mundlenon, el sabon de un biscocho
mofado en té ena uno de Los nefugios de Las honas muentas -muentas

en cuanto concennia af intelecto- se ocultaron y donde cilentamen-

Le nunca Las hubdiese encontrado de nuevo 8%, en esa Larnde de invien
no cuando £LLegué helado ponr La nieve, m{ cocinera no me hubiese
ogrecido La pocibn a La cuaﬂ,.pon vintud de un‘paaado mdgico del
cual no sabia nada, se debia su nesunneceibn." (1)

ca del fLuir de La conciencia fue f{nventado pon Valerny Lanbaud,
pero La presentacién de un anflisis detallado de sus divernsos as-
peclos, funlo con un estudio comprensivo de su Zeonia y prdctica

en La hislondia Lifenania pentenece a Vieton Eggen, quien pubfict

en 1881 su Lnatado especializado La parnole inténieune. EL define
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(1T)En STEINBERG, Erwin R,, la Téenica def FLuin de fa Concilencia en
a Novela Moderna, p. 297~ - ——
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el monélogo inteniorn como "uno de Los elementos mds imporlantes de
nuestrnos actos; La senie de motivos Aintendiones que forman una suce-
si6n casd continua... ef yo y La dunacibn son ideas equivalentes...
Vo 80y una punra sucesidén." {2)

EL punto impontante es que ambos comentanios -Dufandin y Eggen-
enfatizan el elemento de fLuidez en nuestros estados de conciencia.
Agrega Dufandin: "la novedad esencial que aponta el monb6logo inte-
nion consisle en que tiene ponr objeto evocar el fLujo Aninfennum-
pido de Los pensamientos que atraviesan el espinitu [mente) def pen-
sonaje." Es precisamente ese flufjo inintenrumpido interior Lo que
Bergson designb como La duracdibn, un proceso de evolucifn creativa
que no 8¢ phresla a ningldn andlisis L£6gico o intelectual. Asi La
dunacidn se convienle en el nasgo distintivo de fLa novela psicolé-
gica.

Marncel Prousl enfatizé muchisimas veces y claramente en su obra

A La nechenche du femps perxdu, (*}) su teonia detenminante de La memo-

e, Sy W i s A Sl ey w——— . . T — Al —— el S Al gy = =

nia £Envoluntaria ; sin ella muchos de sus Libreocs habaian carecido de
La composd.icibn esencial en La cual 6L (nsistib; Loda su obra esid
basada en ese descubrimiento dentrno de s.£ mismo.

EL fluin de La conciencia puede sen pneaantado por el propio
parelagonisia, en su modalidad de mon6logo intenion, que se expre-
Aq en paimehra pensona, pero no habla con otrnos que Le escuchen; es
una mente que fluye espontdneamente, impulsada pon imdgenes en Li-
benlad y hace penetran al Lecton en Los més profundos procesos men-
tafes del pensonajfe; da af Lecton La ilusién de estan en contacto

inmediato con Los mds escondidos pensamientos del pensonaje. Asi-

e ik e e W aw dis S Gy e S et e e B W o g W gy

{2} 1bidem

(*1 A fLa bdsqueda det Liempo pendido.
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-miéma, el pnincipic de memonia invofuntania es act.ivado por Las
expeniencias sensoncales def momento y Libenra unkcampa que vuelf-
ve a sen presente.
"Mon6logo intenion,6 es el ffuin de fLa conciencia presenta-
do pon el propio pensonaje. Esle se expresa en primena
pensona, pero no habfa para que otnos Lo escuchen., Es5 una
mente que f{Luye espontdéneamente, impulsada porn imbgenes en
Libentad,
De esta manera el aulon, sin aparente infervencdibn, nos ha-
ce penetran en fos mds profundos procesos mentafes de sus
pensonajes. No es introspeccibn, puesto que el pensonaje
no estd plfenamente conscienle de 54 mismo. E& un monélogo

intenion que da af Lecton La (Lusibn de estan en contacto

inmediato con Los mds escondidos pensamientos delf pensonafe.”
{3)

Las openaciones mds intimas de La mente &umaﬁa, susd ansieda-
des y motivaciones, Aig&en su prapio curso; Los objelos o Los
sucesos del mundo extenion £as ponen en movimientfo, peno después
trhabajan con Régica y secuencia taiaﬂﬁenta difenentes de tas
que siguen fos sucesos exteniones, que siguen un orden cronolbgi-

iy

co Lineal,

13} Canrrena, Marnganida. Lta novefa. Cunso L5.7A Narnativa Ac-
Lual T1, USAC. Facultad de Humanidades, 1987 _
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Quid est Lempus? .
San Agustlin.

C. EL TIEMPO

Posiblemente una de Las palabras mds dificiles de definin, Ro
cual siempre presenta un problema itLautolbgico, es fa palabra -
tiempo. Generalmente nos nrefenimos al Liempo en ténrminos de relo-
fes, calendanios y, quizds, metrbriomos, ya que dicha palabra es de
uso cotidiano; penoc 84 neflexionamos, comprendernemos que ninguna
de fas cosas mencionadas nepresentan nealmenfte el tiempo; tddaa son
invenciones def hombre para medinlo.

Desde hace 7,400 arios, ef Liempo es un tema apasionante y un
problema inextrnincabfe Para Los grandes pensadores de La humanidad,
desde Platén y Anistbteles, cuaitrocientos aiios antes de Cristo, has-
ta Albento Einstein en este siglo. La cuniosidad cientifica de es-
Ltos sabios ha hecho comprenden af hombre Ra impontancia del concep-
to de Liempo y nos ha hecho comprendern La {ascinacibn y el mistenio
que Lo envuelve, LLevdndonos a aceptanr La inlima nelacibn que exis-
le entre el espacio Yy £a malenia y el univenso, asi como ef fugan
que ocupa en nuesitras vddas.

"S{L concebimos algin punto def tiempo que no pueda sen dividi-

do en £La mds pequeira panile de un momento, escnibe San Agqustin, ese

L T
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-26 el dnico punto que puede sen LLamado presenle, y ese punio se
fuga a tan nelampagueante velocidad de sen futuro a sen pasado,
que no tiene magnitud de dunacibén en modo alguno." Sofamente el
Liempo pasado y ek Liempo fuluno pueden sen LLamados Langos o Con-
tos; s0fo ellos Lienen dunacibn., "Peno en qué sentido, pregunta
Agustin, puede, Lo que no existe, sen LLamado Lango o conto. EL
pasado no Lo es mds, el futuro no es fodavia. ;Qué es entonces el
tiempo? pregunta Agusilin nuevamente. S4£ nadie me pregunta, yo Lo
86; 84 yo quieno explichlrselo a alguien que me Lo pregunte, no £o
s6." (4)

Pon el contranio Anistbteles dice: "EL ahora es principio y
§in del tiempo, no def mismo tiempo, s4in embango, sino el fin de
es0 que es pasado y ef principio de eso que estd pon LLegar." (5)

EL psicblogo, que estudia nuestros procesos mentales, dird,
probabfemente, "que el Xiempo representa el onrden en que adquini-
mo 4 cﬂnocimiento de hechos 0 51Ces08 pon medio de nueslros sends-

dos. EL Liempo es para 6L inseparable de Lo que LLamamos "yo",

porque 4omos nosotros mismos quienes adventimos que Las cosas cam

r =% 31 . 3 . F 3 bl - P

bian en un ciento onden: de antes a después."” (6] tste onden ne-

predenta el tiempo que nosotros sentimos, pencibimos personalmente
y nos da La sensacifn de avanzan, de 4in hacia adelante en La vida.
Es necesario adventin que no hay una dnica definicibn del --
tiempo y que 6sta abanque todos Los aspeclos. CLarno que existe un
tiempo, peno hay distintas manenas de pencibinlo., Algunas veces
el Liempo pasa a velocidad de véntigo y otras pareciera arnrasdinan-
be con Lenlitud exaspenante, a veces Lo sentimos y a veces nepeli-

s SN S & o ay S EE -y i R e S e S . S e S

) AgusLin de Hipona, Confesiones. X1, 15 {(Trnaduccdibn del aulon)
|  Anistételes, Metafi{sica, Libhro 1V, Cap. 12. {(Tnad. def auton)
! Haanington Bell, Thefma, EL enigma del tiempo, pdg. 12
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mos con San Agustin "mi alma arde en descos de entenden esfe endig-

ma."{7]}

EL tiempo es una categonfa que se¢ ha originado en fa elabohra-

ci6n mental del hombrne y como fruto de su experiencia y de £a obsen

vaci{fn de Los acontecimientos, pon Lo que podemos nrepelin con Ema-
nuef Kant: "Yo cneo el Ltiempo". También podemos nepetin con Hennd
Berngson: "EZL tiampo me crea", Lo que Lambién puede sen ciento, --
porque como hombres nos hemos formado en ef Ltiempo, porque el tiem-
po ¢4 una nepresenfacidén necesandia, que yace en el fundamento de
toda nueslrna intudicibn, como entes vivientes y pensantes.

"A medida que el hombre acumufé exveriencia y contempl6 ese al-

go mislenioso que LLamaba Liempo comprendib que el espacio de exdis

tencia y cambio que erna nara €L La Linea del tiempo no tenfa La ALm
plicidad que Le habia atribuido en un principio. Mds adn, descu-
baib que podia dividinfo en thes panteﬁ.. A oslas Lres panteé fas
defini6 como presente, pasado y futurno”. (§)

Nos dice Pedrno Ramines MolLas que hay un tiempo categornial que
podemos LLaman Liempo-Linea y que nos da La nazén del ahora, def
fugaz pneéente,'qua nunca se détiena, que pon un momento es fulu-

no Yy afl inslante es tiempo pasado. EL ahora es ef 5L del tiempo,

intencalado entnrne Las dos negaciones del "ya no" y del "adn no":

NO ST NO

... lya no)l  H{ya + aan) ladn no) ... (9]

EL hombre, -a través de Los tiempos, se ha contentado con una

, Y eh

(7} Agustin de Hipona, Confesiones. XI, 16

(6] Ramines Molas, Tiempo y nannaci6n, 197§. pdq. 1§,
(9) 1bid. Pdgs. 17 § 19 -~ |

a r m e ke - el Sl




13

*-

necesando iudicaa cienta venosimiclitud en ello, La cual se encuen-
tra en £os fenb6menos natunafes, el dia y La noche, el sistole y
el didstole, el sueno y La vigilia, el hambre y La satisfaccién dek
apelifo. -

En este Liempo Lineal, cada uno de sus instantes [entonces,
ahona, Luego) es un punto de nefenencia que quiebra ef transcunso

en un "antes” y un "después”,

L . U L —— - il A ——— Nl S —

Preténcilo Pieaente - futuro
ya no ya + adn - adn no
(antes de ahona) ' (ahona) (después de ahonal (10)
2 A o
Luego enfnetanto eninedlanto Luego
antes después antes despubs
de de de | de
enfonces enfonces Luego - Luego

(hasta) (desde) - (hasta) (desde)

Los dos cuadnos anteriones demuestran Lo. profundamente ennai-
zada que se encuentra fLa idea del tieﬁpo en La mente y La fantasia
def hombre, pues, en muchos aspectos, el tiempo es una £inea y La
sucesibn de movimientos de un punto sobne esa €inea.

Lo mds importante panra nosoinos e&-ﬁe&cubain y phofundizan en
£a nueva nquela hispanoamernicana el uso del tiempo, 5L es usado co-
mo molivo, como iema y, algunas veces, como pensonaje p&incipai;'
asimismo ¢8 necesarndio detenminan ef uso que cada auton Le da, su
intenpretacsbn pensonal en nelacibn con fa narnativa y Z&b angluen
cias filosbficas que han prevalecido en cada uno de ellos.

"Bonges es considernado como precunson, no precisamente ponque

- . g S S P e e e S Al e s e e e e e e A

(10) 1bid. Pdg. 17 y 19
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Litenatuna como Lo es ef planteamiento de fLa problemdiica del tiem-

po, Y que Luego de su planteamiento haya s4ido superado poslendion-
mente; todo Lo contranio; Bonges ha presentado ese gran problema,
peno en La actualidad no han sido superados sus pﬂantaamieh£06 des -
de ningdn punto de vista." (11}

Mallanmé, a partin de ciento momento, al Lgual que Descantes,
al quenenr bonrnan el mundo mediante La duda y reconstruinlo median-
te el esplnitu, pensd escribin EL £ibro, Lo que significaba abolin

La nealidad. "Tanto Mallamnmé como Valéry quisieron alguna vez es-

cnibin EL Libro. N La tentacibn ni el halago son nuevos. Todos

. . S =

Los escnilonres y pensadones que han sonado con una intenpretacién
total del mundo han intentado, conscientemente o no, este génenro
de escrifura. Leen el Libro ena, desde tiempos antiguos, neprodu-
cin el Libro de La natunraleza; escrnibinfo ena Leen La realidad y
como La nealidad es el camino que conduce a Dios, escnibin un £4-
bro podia constituin una aproximacién modesta a Los dos Libros que
nos hablan de Dios: Las Escrifunas, eﬂ mundo."”" (12}

*I“-_r*'h-——-_--_‘

En La narrnativa de Jonge Ludls Bongaé se muestra el fallido in-

fendo, como pocas veces en La obra de un autor, de enigirnse en "poe-

ta-dios" . Es bueno recondar que La palabra tentacibn no es un inven

gy el e sl g — e . - S

to de Los escnitores decimonénicos. La tentacién Lmplica una prue-
ba y el ofrecimiento de un don .inalcanzable, como se ven en Las pa-
Labras de La senpiente biblica: "Senéis como dioses". Borges de-

sea renunciar al "colon Local", a La creacibn de pernsonafes de

carnte y hueso e (intenta, hasta donde sea posible, eliminarn el Liem-

i P . T A PP s i —— —

po. VYV Bonges sabe que en el corazén del Libro fLate ef tiempo, pe-

70... €L Ldiempo no existe, como aparece en varias negqutaciones de

-*‘-I‘---—--hh_--_‘—-

(11) Enfoques de alqunoscrniticos y ensayislas sobne nannatiua hiépa-

A0 AMe i AN T e T T — e e

Seminanio sobre Zitenatuna Fisp 98
an ARLO panoamﬂtACana 19§3,
{12} Rirau, RamBn Poesia iberoamenicana contemporndnea. 1979, Pdgq.

44,
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fa Histornia de La elennidad, Discusibn, Otras inquisiciones.

: Para Bonges, La Histonia def mundo deja de sen histonia pho-
gresiva pana convertinse en movimiento cinculan y netonno etlenno,

’ como se detecta en Las nuinas circulanes La Histonia de La elenns-

___--_-——_—____—_Li e i — e ol — A e Al S — . S g, S R

= dad, La esfera de Pascal,
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Rodniguez Monegal senala que "no 860 Los escrnilones confem-
porndneos han descubiento el uso del tiempo, como elemento dramditi-

co, dindmico y subjetivo -"un mundo de tiempo ftiene que sen hecho

de Liempos"- s4ino que, ya ef Hamlel de Shakespeare no tenia una e-

dad determinada sino £a edad que cada escena distinta Le exigia

tenen". (13)

Juan Rulfo es un escanitorn tipicamenie contempordneo que da al
tiempo un tratamienlo especial, Lo cual delemmina el signigicado

final de sus obras. Rulfo Liberna ef tiempo de su ordenacibn tradi-

cional. Como sucede en A La Rechenche du femps pendu de Proust,

ey, o, ik P . S E— i

La Libne asociacibn se conviente en una constante, Los momentlos y
Los sucesos de cienfa significacibn LLevan La narnacibn del phresen-
te al pasado y al f{uturo con La misma naturalidad con que func.io-
nan Los moldes inteniones del. pensamiento; se mezclan Los dislin-

Los tiempos, se supenponen de acuendo con su significado y el mo-

vimientos de un momenfo detemminado {(asi en Pedrno Plramo y en Di-

‘ Les que no me maten). En Pedro Pdramo La mencién def nombre de un
. personafe como Susana o Miguel Pdnramo £Leva fLa narracibn af pasado,

permitiendo mayones desarnnollos en La presentacién del mismo o de
. sucesos que Le conciennen, Lo que es un necunso tipico en €a narra-

ci6n de Faulknen. Pedno Pdnamo es una fantasia hecha de mon6logos |

{13} Rodniguez Monegal, Emin. "Diarnio de Canacas”, Mundo Nuevo, 1967
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visdones, voces que susurnan y afientan desde el pasado; es una vdi-
pL6n, una ({Lusdibn y una experdencLa poélica.

. Hace afios decia Azonin: "Desearnia yo escribin La novela de

Lo indetenminado; una novela Ain espacio, s4in tiampo Yy s4n penso-
nafes . En fLa nanrativa de nuestro siglo, especialmente en La his-
panoﬁmenicana,-ab habitual que el tiempo ;aa Limpheecdso, La nazébn
fundamental no es ofra que el subjetivismo; no intenresan ya ef - -
tiempo o el espacio {Lsico mensurables objelivamente, Linealmente,
del pasado al presente y alf futuno, sino eﬂ_tiampo y ef espacio
vitales, neal y efectivamente vividos por Los personafes de fLa na-
rnacibén, En nuestra vida cotidiana, una hora no se parece en nada
a oftrna hora ni un Lugan a oilro Luganr, porque esidn unidos Intima-
menfe a nuesinas vivencias, sean éstas banales o inofvidables,
trnascendentes o intrascendentes." (14) . EL neloj o el metro no
sinven para medin momentos y Lugarnes que han hecho La vida palpi-
tante, esa vida que recondamos siempre con tembLon y con emocibn,
con estupon y, algunas veces con ténnoa.

Cada Lugar, cada momento, cada vivencia, son el centro de una
madefa LLena de complicaciones y nelaciones, Las cuales carecenian
toltalmente de sentido y que el novelista se ve obligado a evocax.
En La aclual nannativa hispanoamenrnicana, el narnadon no puede £imi-
tarse a dannos un cronbégrafo, un calendanio o un mapa, porque toda
su creacibn se converlinia en una aburnida sucesibn de espacios y
honas, adn cuando ¢l mapa pueda sen el nesumen y el necuendo de

muckos momentos de fa vida. Mantin Heideggen, en su obra Sen y

M W W Tk T gy W i e W L s e am e em g e e

{14) Citade poa: Amon6s, Andnaés. Intrnoduccién a La novela coﬂtem-
Pondnaa 1976. Pdg. 735 T ———————-
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na de Las grandes vivencias de nuestno siglo, Lo que no puede defan
de neflefjanse en La Litenatura y que se da mucho mds en La novela,
un géneno nadicafmente temponrnal. Pana Jean Hylien, el Liempo es
el dnico elemento necesarnio pana la definicibn de La novela.

La novela contempondnea ha tomado conciencia, decididamenie,
def elfemento Liempo. Segin Banrqueno Goyanes, "el tiempo es muchas
veces el dnico pensonaje de La novela modeana”". Para Jean Paul
Santne, "La mayonia de Los grandes escnitores conlempondneos, Proust,
Joyce, Dos Passos, Faulknen, Gide, vinéinia Woolf, han intentado
mutilan el tiempo." Y, en efecto, a partin de Proust, La novela
significa un neencuentno con ef Liempo pasado. Es tan iInlima La
conexibn entne Los necuendos y Las vivencias actuales, que el nove-
Lisda pasa muchas veces de uno a otrno plano sin anunciarlo clanramen-
Le al Leciton.

Es un recunso habitual en La novela de fa actualidad el  ---
"§Lashback” o vuella atrds en el tiempe. Para Mary Mac-Canihy, ef
"flashback” constituye La técnica mds canracltenistica de La novela
amenicana modenna y se puede afirman que £a novela es en 8L misma
un gran "f§Llashback” que incluye otros flashbacks intennos.

La Ténica de Los sallos en el tiempo no es absolulamenle nue-
va. Hen;g Fietding, auton de Tom Jones, decia: "M{ Lecton no se
sonprendend s4i, en el cunso de £a obrna, encuentra afgunos capitulos
muy corlos, y olrnos muy Langos; algunos contienen 8680 ef Liempo
de un dia y otnos comprenden anos; en una palabra, m¢ historia pa-
nece a veces delenense y a veces volan.”

la secuencia nannativa estanf sujela a ese §luin de £a concien-
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cia,‘pan Lo que'ni el principio ni el fin de La novela {ienen
que sen el principia o el 6£n de una sendie de acontecimientos
(dentrno de Lo que se LELama ef tiempo categonial}. La novela
puede internumpinse, entrecauzan pflanos Lemporales, oblilena
el tiempo.

Dentrno del marco Lefrico se nace necesanio Localizar al au-
ton y su obra en un contexto socio-culfunal, asi como presentan

el angumento de Los pasos pendidos.
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11. CARPENTIER ¥V SU OBRA

A. Llocalizacibn de La obra y su auton

i, el S A ik, S S S, gl S — " - —— il e

Alejo Canpentien naci6 en La Habana en 1904, el 26 de di-
ciembnre, hijo de un anquitecto francés. ¥Fue miemb@o fundadon
del ££amado_LGnupa Minonisda"™, A pantin de 1924, organizb va-
nios Concientos de Mdsica Nueva. Se dedics al peniodismo g
dinigié £a'n¢u£5ta-ggﬁfgggif En 1928 fue encancelado ponr mo-
Livos politicos, Bajo el gobienno de Machado.. ALEZ escnibié
en prisdbén supnimena novela: Ecue-Yamba-0 {(Dios sea alabado).

el - A, - S— S— sl— .

Poco después viaj6 a Parnis, donde dinigi6 La nevista Imdn. En
1937 parnticipd en el Congreso de Escnitornes celebrado en Madrdid
y Valencia, Regresb a Cuba en 1939 y trabajé en La nadio y LLe-
v6 a cabo diversas invesligaciones musicolégicas, En 1945 se
tnasladé a Canacas, donde permanecib hasta 1959, ako en que, cCon
el Lniunfo de La nevolucibn castrista, negresbé a su pais natal.
ALLL 6#& nombrado dinecton de La Editona Nacional y estuvo Lnti-
mamantg_@p£acionado con La Casa de La Culitura de Las Aménicas.
Poslenionmenle gue Agregado Culitunal de La Embajada Cubana en
Panis, donde munié en 1980.

Los sunnealistas Luvienon una profunda influencia en ef pen-
~samiento de Canpentien, aun cuando no se adaplé a todas sus Ldeas.

Mientras ese grupo de escaifonres utifizé "o maravilloso de una

manera artificial"”, Alejo Carpentien pronto se dio cuenta que
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en Aménica latina, Lo manavillfoso ena un efemento cotidiano de

el e TS e, gl

La natunaleza y de La nealidad. Pon Lo consiquiente, flegd a

e e — — e — L ——

gtamé, ena La expresién delf alma Latinoamenicana.

Los anos de Canpentien en Eunopa fuenon solamente un pnrefu-
dio de su negrneso a Aménica, donde é£ trnaté de descubrnin el nea-
tisme mdgico que hizo del continente un mundo apanie.

"o me dediqué a investigan, desde Las carntas de Crnistobal
Colbn hasta Los trnabajos del Inca Garcilaso de La Vega., Vi el
continente amenicano como una nube que yo suspinaba por captu-
rat, porque pencibia que ésfe iba a sen La esencia de mi trna-
bajo" (15), dice e£ mismo Canpentien,

Alejo Canpentlien, que empez6 su obnra de ficcién como etné6lo-

go Yy folklonista, con Ecue-Yamba-0 en 1933, descubnibé una vela

- e —— — . p— e e SN

que 8¢ acomodaba a su afucinante visibn de La nealidad: La a-
ventura hisdlérica al mangen de toda cronologia y envuelta en un
Lenguafe barnoco. La "trascendencia® y "univensalidad", tan a-

peltecibles parna Los novelistas de mediados de siglo, Las consi-
qui6 a base de simbolismos, parilicularmente en Los pasos peadi-'

dos (1953) y EL s4gfo de Las Rfuces (1962). En La medida que Can-
pentien se desligaba de La nealidad, expenimentaba con fLa concep-
cidn del Liempo y 3e alnevia a monoiogqn Linicamente, panecié
;oineidin con Las avanzadas de fLa antilitenatuna. Sin embarqgo,

Canpeniien no dinamité el edificio de su estructuna barnoca; pon

el contranio, panecib estilizanlo cada vez més y en narraciones

como EL acos0 ¢y Viaje a La semitla crnece su preocupacadn pon creanr

diseiios de ondenacibn (ndinecta pero funcionalf.

--——-—--—*-----——-_"-—----—-

(15) Citado pon Gony Wohf, Hispanic Pensonalities. pdg. 46 (Lna-
duccibn del auton)

:
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Lla obra total de Canpentien nrefleja su pensamcendo: _"Nueb-
Lrno anté siempre fue bannoco, desde £a espféndida cuftura preco-
Lombina y de Los c6dices, hasta La meforn novelistica actual de
Amérnica, pasdndose pon Las catednales y monastenios coloniales
de=nueataa continente. Hasta el amon fisico se hace barrnoco en
La éncneaEada obscenidad def guaco peruano. No temamoa; pues ,
el bannoquismo es el estilo, La visidn de Los conlexlos, es La
visibn de fLa f{iguna humana enfazada por fas ennedadenas del ven-
bo... el bannoquismo nuestro, nacido de dnbofes, de Lenos, de
netablos, de altanes, de tallas decadentles y nelnatos caﬂiﬂﬁdﬁi-'
cos hasta neoclasicismos tardios; ba&naquiémo pon necesidad de
nombran Las cosas...” {16)

En su Lercena novela, Los pasos pendidos, el motdivo cantnéi
es ef netonno de un viajeno que se ha convertido en un extirano
para 8L mismo. Sabiendo que ha pendido su identidad, negresa
a necogen Los pedazos dispensos. la obnra fue escritla en Uanézdg!
La y en La Opiniﬁu de Canpentien es "La sintesis del continante"
enteno, con sus enonmes nfos, sus inmensas montaras, sus sefvas
vingenes”, - | .

B. Anrgumento

EL protagonisita innominado de Los pasos pendidos, un musi-

c6Logo casado con una actaiz, Ruth, €Leva una vida ficlicia £Le-
na de frustracibn. Sin aman a su esposa, obligado a conservan

un matrimonieo de prndctica hebdomadania sexual, siente conncido

-_— A e sy e R e O S -Er e e s S s whr mie e G e

(16) En Aménica Latina en su Litenatuna. Edit, Siglo XXI, Pdg. 459.

. S e . PR - s s e PR e . - el s A L RN . .

S S R S ~—




22

su poden creadon., Casualmente se encuentra con el Cunada& det
Mus eo Onganogrdfico, bafo una recia Cluvia, y €sle ZLo Etéua a

s vieja casa, glte ofrece La oporntundidad de 4in a buacan unoa
'inainumantoa musLcales abonigenes de Aménica, Lo que Le presen-
ta La ocasilbn de huin de ese mundo que comparle entnre La esposa,
La amante Mouche y ef alcohol. Los instrumentos se encuenthran
en plena selva vingen, enef curnso supenion del Ondinoco. EL pro-
tagonisia es acoﬁpaﬁada por su amante, descubre fa natunaleza
primiliva, y sufre un enervamiento que, a su vez, Le hace sentin
que nace nuevamente, pues alli encuenina su {nfancia, su animali-
dad, una sociedad sin convencionaflismos.

Mouche, £a amante, y Rosanio, £a mujern primigenia, juegan
un {mportante papel en el viaje de netorno af pasado del prota-
gonista. Mouche, fa duera de su Liempo, en el contexto de La
vida del nio, es un pensonaje absurndo, estd de mls en ese es-
cenandio. Dennibada pon una cnisis palddica, después de una pe-
Lea con Rosanio, en La que ha LLevado La peon pante, no puede
conlinuan el viaje y debe volven a sus comodidades citadinas.
‘Rnaanio, nescatada en el camino que va de Los ALtos a La aldea,
empieza a sen pande de fa vida del protagonista y send La mujen
{fu mujen como se LLama a i misma) que Le acompaiie en el via-
je al Valle delf Tiempo VDetenido, donde el viafeno innominado go-
zand de una vida de total Libentad, nodeado por La naturateza,
nealizando actos coXidianos como nitos, desde comen hasta dormin
0 aman. Conbce a pensonajes pintonescos que viven en un tiempo

fuena del conocido pon el protagonista: EL Adelantado, que ha




23

fundado una ciudad; Fray Pedno de Henestrnosa, misioneno que pa-
necienra vivin y hacen vivin a Los demds en el tiempo de los des-
cubrnidones; Yannes, un buscadon de ono; Marncos, ef hijo del Ade-

Lantado.

Se inicia el viaje, remontando el nio, y tuega L2ega a La
ciudad que ha fundado el Adelantado, Santa Ménica de Los Venados.
Vive una vida paradisiaca y desea permanecen alli, fugado de au
nealidad, de su pasado; desea perxmanecen al Lado de Rosanrio.
Repentfinamenie, un avidn que ha salide en su busca, aterniza en
San Ménica e infennumpe, bruscamente, todos Los suenos del pro-
tagoniétd.

Le€ega a Nueva Yonk, donde su esposa y su amante, sin estan
de acuendo, Lo LLenan de oprobio, una porn La peticibn de divoncio
que ZLe p&e&aﬁta el protagonista y La otra porque no £e pendona
el habegaa vislo obligado a negresar; ambas se Le apaneéen bajo
una fuz nepugnante,

Nuevamente se siente impelido a huin, a fuganse de su nea-
_££dad aplastante, S6Lo desea volven a San Ménica de Los Vena-

dos.

Huye de La gran ciudad y, cuando £Lega a Puenlo Anunciacién,
el nio hg crecido; debe esperan, al parecen dunrante meses, a que
baje La cnrecdida; perno mientras tanto Yannes, el buscadon de ono,
Le cuanta-que Rosanio se hd casado y se encuentra preiada. Pa-
na todos, af i{guakl Que-pana Rosanio, ef composiion s§6Lo habia

sido un visitador, incapaz de permanecen indefinidamente en el

Valle def Tiempo Detendido.
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C. Relacién de La obnra con fa vida def aulon.

gl g, S - il h_—_-.——,.—-——-_—-ﬂ-—-—l—_r'_-l—'

Alejo Caapentien se tnaéﬂddd en 1945 a Caracas, Venezuela,

donde parmanecié hasta 1959 y fechs La Leaminacibn de Los pasos

pendidos en fLa capital venezolana el 6 de enero de 1953, Aun

cuando no hubiena existido La data antenion, a través de toda
La obra nos sentimos ante un nannadon que ha conocido de visila
y de primena mano fLos Luganres y pensonajes que Lan hdb.ilmente

desenibe,

Ademds, es necesarnio toman en cuenta La nola que se encuen-

tra af §inal de La novela, que, paulatinamente va LLevando al
tector desde Luganes que no necesitan mayor ubicacibn a La capi-
tal t@tinoamenicana y a Las ciudades provincianas que son menrod
pnﬁtotipoa y a Las que no fLes ha dado una situacidén precisa pues-
to que Los elemenlos que fas intégnan son comunes a muchos paifses.
Mds adefante hace énfasis en ef hecho de que a pantin del
fugan LLamado Puento Anunclacibébn, el palsaje se ciie a visiones
muy precisas de parafes casi desconocidos y que posiblemente nun-
ca fuenon gotografiados, s{ es que Lo fuernon alguna vez.
Asdmismo, el nio que se mantiene imphreciso en su deac&ipcidn tf
éue puqo sen cualquiern grnan nio de Améﬁica, d¢ cenvaenie en una
via §luvial, muy exactamente, en el Oninoco en su cunso supenioll.
PDQ La misma manerna conlinua el aufon esta explicacibn ¢y u-
bica exaclamentle una aldea pianoa, donde se cefebra La Misa de

fos Conquistadores y €os indios descrifos en La jonnada XXI11

como shirndishanas det AlLto Cauna.
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Los pensonajes que pﬁeda encontnan todo viajeno en es0s
Ltuganes de la Aménica, nesponden a una neafidad. VYV "en cuanto
pon fodo haben, baste decin que el autorn no ha modificado su nom-

brne siquiena. Le falté apuntan, sofamente, que junlo a La 0di-

sea, adminaba sobre todas Las cosas La Andbasis de Jenofonte.”" {17}
0Lno aspeclo imponiante entne el auton y su obra, se nefie-
ne al hecho indiscutible del uso de ténminosmusicafes, expeniencias -
sobne La 9a. Sinfonia y su intends pon Los instrumentos primiti-
vos que fLes son comunes, como Lo es el Trneno def Hechiceno.
Después def esfudio sobne el tLiempo y el fLuin de La con-
ciencia que presentar el manco tednico y son elementfos .impontan-

Lisimos en La nannracibn, entramos al estudio dinecto de Los pa-

505 pendidas.
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{17) Carpentien, Aia}o. ilos pasos peadidos, Baacelona, Edilonial
Bruguena, 3a. tdicibn. Julio TI%0, pdg. 282.
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111. EL USO DEL TIEMPO EN LOS PASOS PERDIDOS

EL thatamienlo del tiempo muesina el constante esfuenzo que
nealizand el protagonista para huin de su nrealidad, nealidad en
La que se¢e encuentra inmenso, aprisionado. Una y otra vez, en

el contexto de fa obra, desde ef mismo titulo, Los pasos perdidos,

hasta Las dlitimas Lineas de La jonnada XXXIX, se afirma La idea
de que el prolagonista, dentro de La secuencia narnativa, tenmi-
nard como principibé su vida; esto nos proponciona Las pruebas -
para considenanr que nos encontramos en un Liempo cinculan o, Lo
que viene a sen €o mismo, ante una novela que se cienra en 84
misma.

Asimismo, exisie una intima nelacibn entﬂe La negacibn y
La afinmacién del Liempo, entrne ef SI y el NO de La exisfencia
humana, que pon momentos pareciena quedanse detenida y olras ve-
ces paneciena movense .ventiginosamente., Se presenta el proble-
ma def protagonista en nelacibn de fa vida que ha £Levado, fLa cual
se encuentra gobennada, no pon ef Diablo, sino porn el Contabhle
0 e Comitrne. La andbasis hacia su meta se vend intearumpida
por el sdbito negreso a La civilizacibn, meta que el prolfagonis-
ta encuenthra y piende.

Otnalaﬁinmacién que se hace es que, cuanlo mds parecierna
audnzan La nannacibn, el protagonista netrocede en su viaje poxn
el Liempo , al 4iLgual que nos enconiramos con prepiguraciones
def poavenin, Lo que involfucna una especia de cuenfa negresiva

del tiempo.
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Canpentier neconoce fLa {nsuficiencia de La nocién Lineak
def tiempo categorial, que puede sen medido, o tiempo sucesivo,
y necunne a La imagen def tiempo fLuvial, que desde el embanr-
cadeno del Valle en L€amas hasta LLegan a Santa Ménica de Los
Venados -ef Valle def Tiempo Detenido-, marcand La vida del -
prnotagonisla y de Lodos aquellfos que viafan pon el mismo ndo.

También dentro del itinenario seguido, en su viaje a Los
confines de La humanidad, Los medios de Lrnanspornte varian de a-
cuendo con La €época que vive el protagonista, desde el avibn -
hasta e caminarn o navegan en embanrcaciones primifivas.

EL nio del tiempo y el aflo de La vida; el Liempo que se pue-
de medin y el tiempo intenlor delf protagonista. La vida que ef
protagonista £Leva en La ciudad de su nesidencia, no Le permite
alecanzan su realizacibn personal, vida que se disipa entnre el
efercicio de una profesién que Le esclaviza y ef alcohol que Le

envuefve en sus vaponres. Afirma el propioc prolagonista:

"Habia gnrandes Lagunas de semanas y
semanas en La crabnica de mi propio
existin; temporadas que no dejaban
un recuendo vdlido, La huella de una
sensacibén excepcional, una emocibn
dunadenra; dias en que todo gesio

me producia L€a obsesionante Aimpnre
846n de habenfo hecho antes en cin
cunstancias Lidénticas -de habeame
sentado en el mismo nincén, de

haben contado La misma histondia,..." (718}

InGtif y gruslrante nepeficibn, que send £a constante que
s8¢ mantendrnd dunante el desannollo de fa naanacién. Su alma e4-

14 vendida af Contable o al Cémitrne y esta esclavitud Le hace

-— e e S egn e il e e s wm g B m S ok e SR o e

(18) Alejo Canpentien, Los pasos pendidos, Barcelona,Editonial
Bruguena, 3a. eddicibn. Juldlo 1980, pdg. 12. (Todas Las ci-

tas de La novefa en mi texto se nefiernen a esta edicibn).
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sentinse atado-a su técnica entne nelojes, caonbgnafos y melns-

nomos, para buscan

"fos placenes que me hacian ofvidan ef paso de Las
honas. Bebfa y me hofgaba de espaldas a Los refo-
jes, hasta que Lo bebido y hofgado me deanibana af
pie de un despentadon,..." {pdg. 13)

Cuando ef music6fLogo ya se encuentrna en La capital Latinoa-

menicana. después de inician su viaje en compaiiia de Mouche y de

dicanse a beben dunante La nevolucibén que dennocé al gobienno

necién elfecto, vuelva afl pasado que pnelende dejan:

"una fonma conocida me hizo detenemme, titubeando
con La sensacibn exirana de que no habia viaja-
do y de que siempre estaba alfd, en afqguno de

mis Lndnsitos cotidianos, en alguna mansdién de

Lo Aimpensonal y s4in estifo. " [pdg. 61]
Confonme se va avanzando en f£a nannacibn se profundiza en
La prelenicibn que a AU vez couﬂigua-un afetangamiento de La
conciencsa. Ya cenca de Los confines de La Humanidades piensa

que el mistenio de Rosanio era

"emanacidn de un mundo nemoto, cuya Luz y cuyo
tiempo no me enan conocidos. En toano mio ca-
da cual estaba enfregado a Las ocupaciones que
Le fuenan propias, en un apaciblfe concientfo de
taneas que enan Las de una vida sometida a Los
nitmos primondiatles.”{pdgs. 175-6)

YV ofaa vez, cuando en f£a afdea pniﬁitivé ef Adefantado Le
Leama jubilfoso pana indicanle que alfi, junto al suelo de una
choza estaban Los insainumentos musicales, Tan int.imamente Liga-
doakal Curadon, vuelve al pasado ventiginosamente:

"EL objato crecia en m{ paopLa esdlomacidn, Li-
gado a mi destino, aboliendo, en aquel Lnatanta

La distancia que me separapa de guien me habia
confiado La tanea, y que tal vez pensaba en mi
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ahona, sopesando algldn (nstrumenlo primilivo

ey pem sl e

con geato panrecido al mi{o. Penmaneci en 4.-
Lencio dunrante un tiempo que el contlenlo 4n-
tenion Libené de toda medida." [pdg. 177)

También en La cita antenion, hay una preparacibén en el Zfal
vez pensaba en mi ahora, pana desembocan en el t&empa sin meddi-

—_-__-*-——_ . S i . A e, S gl S— . a—

da categonial, con Lo que se togna La penrmanencia en La situa--
- ¢cibn que el protagonista ya ha vivido en La gran ciudad.

Peno Aiemp&e d¢e mantiene en fLa conciencia del music6logo La
{dea que Le ata al pasado, aun cuando su espirnitu se nebela con-
trha esa sufecibn, como podemos notar en Las siguientes citas:

"Perno de pronto, me enofo conmmigo mismo, al -
veame entregado a Lales cavilaciones. tHe Loma
do La decisibén de quedanrme aqui y debo defjarn
de Lado, de una vez, esas vanas especufaclo--
nes de tipo intelectual.” {pdg. 204).
"Vine a eslas selvas, s0LLtE mi fardo, hallé
mujer, gracias af dineno que debo a estos --
anstrumenfos que no me pertenecen. Pon eva-
dinme, esltoy atado desde aqui a mi fiadon.”
(pdg. 205)

Ya en La placidez de Santa Ménica de Los Venados, el musi-
c6Logo ha iniciado La composdicién de un treno, que Le obliga a
_conaumiﬁ papel y tinta, tan escasos, y monologa inteniormente
y 4¢ enoja por La tentacibn de vense efecutado, Lo que subcon-
cientemente Le netorna al pasado. Y su nebeldia sunge con fuex
za ante esa atadura,

"M{ nenuncia no seria vendadena nunca, mLen—
Lrhas p“ﬁLEka sonprendenme en takles &eéabLOA
(pdg. 221]

Pero La atadura al pasado es fuente y Las necesidades de
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La vida en Santa Ménica de Los Venados son méds perenflonrnias que

escnibin masica; el papel se necesita parna LLevan negisitnos de

bautizos, entieanos, casamientos. Se presenta, sutilmente, La |
excusa que fe obligard a volven al punto de donde parlié:

"Acabo de tenen una desagradable sonpresa. EL
Adefantado, a quien fui a pedin otro cuadenno,
me pregunté s me Los Lragaba. Le expliqué --
por qué necesitaba mds papel, "le doy el G€IL
mo", me dijo, de mal humon..." {(pdg. 224]

La vida es dura, es primiltiva, en el Valle def Tiempo Dele-
nido; quien atente contra La segurnidad, contra La estab.ilidad
~de Los demds, debe sen castigado, pon que estd de mds alli. Ni-
casio, el Leproso, habia tratado de violarn a una nina, de unos
ocho anos. EL prnofagonisfa, con un fusil en La mano, y Ma&coa
salen en busca def Leproso. Cuando £o encuentran, Mancos e a-
premia para que dispanre; perno una fuernza en 6 se nesistia a ha

cento

"eomo 8L, a parntin del instante que aprelanra

el gat&ﬂﬁo algo hubiera de cambian para_siem-

pre, Hay acTos que Tevanfan munos, cipos, --

deslindes, en una existencia. Y yo Ltenia mie-

do al ILEMPO que se Lniciaria para mi a parntin

del sequndo en que yo me hiciera efecuton.”
(pdg. 233)]

Mancos 84 aprieta ef gatillo; éL 8i pentenece a aquel mundo y
no tiene miedo al tiempo que se inicie, 6L es parte del Liempo
detfenido de Santa M6nica de Los Venados. EL protagonista no pue
de nompen con el pasado, con aquella civilizacibén cuyos hombnes

arnasan una ciudad desde el cielo.

Y siempre el S{ y el No que han de acompaiian afl prolagonis-
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ta dunante su tiempo exislenciaf, La negacibn y La afinmacidn,
que tan pronto panrece movense veatiginosamenie como af momenio
pareciera quedanse estacionania, en detenminada época, en deten
minado Lugarn. La anlilesis del SL y el No presenta el con-
fticto del protagonisia,quengadmite que su tiempo exislencial
sea marcado pon el mazo de un cémitre. La andbasis hacia su me-
ta se vend intennrumpida pon el sa4b.ifo negreso a La civilizacidn.

La galenia, que ena un museo de neprnoducciones, fologrdfi-
cas y de vaciados en yeso, Le hace necornen la hisloria hasta
£fegan a Los confines de La Humanidad., (pdg. 35-37). Sdbifa-
menie se Antenaumpe el reconndido, como un presagio de La accibn
poslenion, que es un viaje en el tiempo, donde el novelisla ne-
cuarne a La imagen henaclitica del Liempo f{Luvial, reconocien-
do La insuficdiencia de La nocibn Lineal del tiempo sucesdivo.

EL Cronos de Goya devuelve al protagonista innominado a La
neafidad de su época, en un intento proféiico de indican su §ra-
caso al intentan quedarse viviendo definitivamente en un pasado
nemotisimo; Cronos de Goya devuelve al protagonista innominado
a £La realidad de su época, en un intento profético de indican
su fracaso al intenlan quedanse viviendo definitivamente en un

pasado nemotisimo; Cronos es el Lango Lrueno pencutiente que Lo

-

devuelve a La neal.idad de su tiempo pernsonal; del que ha trnata-
do de fuganse. Los hombnres delf neolitico huyen def f{utunrc nemo-
Lo, anie fa presencia del avién que busca al music6lLogo, como

6sle mismo ha huido del pasado nemoto ante La pneéeﬁc{a def Cno-

e o
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nos de Goya.
La afirmacién, el deseo intimo y profunde detf protagonisia
de permanecen, neindician ef dnrnama de La falta de papel para es-

cnibin., Pnonto se Le hand impeniosa La necesidad de trnabajan

sobre el Promelheus Unbound y necuenda el vernso de Shelley:

"Ah, me! pain, pain, ever, forn even.”" (pdg. 237)
la negacifn, La existlencia humana que esid negida ponr su
pasado, def cual no puede escapanr, e hace exclaman, después de

un condicionamiento subconsciente, con desesperacsdn:

"No me quieno maachan, sin embange. Peno admi-
Lo que canezco de cosas que se nresumen en dos
palabras: papel, tinta." (pdg. 237)

Y un poco mds adelfante:

"Peno no puedo canecen de papel y de tinfa:
de cosas expresadas o pon expresarn con Los
medios del papel y de La tinta. A Lres ho
nay de aqui hay papel y tinta, y hay £ibros
hechos de papel y tinta, y cuadernos y resd
mas de papel, y pomos, Botetiaa, bombonas

de tinta, a tnes honas de aqui..." (pdg. 237)

Y, ademds def papel y La tinta, ya cuando viaja da-neg#aao
en el avién, adonrmecido pon el Licon y RLa altura, ha peﬁﬁado que
debe nompen el dl&timo vinculo £€ga£, su_matnimonio con Ruth,que fLo
une a ese nmundo que ha tratado de abandonan y al due vuefve ahona.

Ya vanado en el Liempo -ef presente- el pnétagoniéta-aﬂin-

mand:

"Buscando La nesquemante veandad a través de Las
palabras que mi compafiero [(Simén) escucha s4in enten
denme digo que fa mancha porn Los camino excep
cionales se emprende inconscientemente, sin te-
nen fa sensacién de £o maraviflfoso en el instan-




34

te de vivinlo: se Llega tan Lejfos,

mds alld de Lo trillado, mds alld de

Lo nepantido, que el hombna envane-

cido porn Loy privilegios de Los descu-
biento, se siente capaz de nepelin ta
hazaiia cuando se Lo proponga -duerio del
numbo negqado a Los demds-. Un dia come-
te el ennon de desandan Lo andado, cne-
yendo que Lo excepcional puede senlo dos
veces, y al negnrnesan encuentnra Los paisa-
jes tnaétacadOé Los puntos de nefenencia
banALdoaﬁntanIo que Los informadonres han
mudado ef sembfante,.." (pdg. 273)

Con esta nostdlgica expresibn, su angustia pon el pasado
perdido, que también ha sido presente, casi se materializa, pon-
que sabe que Lo que fue, no Lo send mds. Eﬂ_gniego, Vannes, hea-
{inma ese pensamiento, sacado de sus diamantes poh el Limbre que-

brado, implonante de una voz
"que phretende hacer nefroceden el Liempo y fLo-
gran Lo que Lo consumado no hubiese ocunnido
nunca."” (pdg. 277)

"EL grniego Lo mira con una sorpresa que se hace compasibn:

"EFLLa no Penélope. Mufen joven, fuente, heamosa.
Naturaleza mujen aqui necesita vanén,.." lpdg. 277)

Finalmente, se cierarna €a narnracién cuando el prolagonisia
reconoce y acepla su fracaso, que La gente de esas Lejanias no
ha crnedido en 6L, que fue un sen prestado, {ncapaz de permanecen
en ef Valle def Tiempo Detendido:

"Sené ensordecdido y privado de voz por Los man
Lillazos del Comiire que en algdn Lugan aguan—
da." {pdg. 279}

Ha suncado Ea’con&ianta del nio, que es el nio delf Liempo;

ha viajado en ef Liempo al pasado nemolo, negdndose a sen goben-

nado por el mazo de un cémitre que manque su tiempo existencial.




Es La antitesdis, el S{ y el No. Todo se ha neatizado, peno no
send posible nuevamente, fﬂ'miéma nio del tiempo fLe ha cubien-
to La entrada al pasado, Le ha vedado el negreso. La andbasis
hacia su mela se ha interrumpido sdbitamente y tendrd que, al
{gual que Sisdifo, seguin "subiendo ¢ bajando La cuesta de Los
dias, con La misma piedna en el hombno” {pdg. 12), poarque "hoy
terminanon Las vacaciones de Sisifo" [(pdg. 279)

EL uso del Liempo en La novela nos €Leva necesariamenie a
uso de La Lécnica del f[Luin de La conciencia, como recurso nece-
sanLio pana pnaaentaa_taa experiienclas sensonias del protagonis-
ta y su nelacibn con La nealidad que escapa a La busqueda del

protagonisia.
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1V, LOS PASOS PERDIDOS ¥ EL TIEMPO VERBAL

EL crnonista de Los pasos pendidos neconoce que ha banafado

‘i Wl g, i

Las nociones del preténito, presente y futunoc, que puede nefacio-
nanse con Lo que Vangas LLosa LLamb6 el "punto de viata'temponaﬂ"
del nelato, o sea, "La nelacién entre el Liempo desde ¢f que se

nanra Yy el ftiempo nanrado”, (19) EL Liempo verbal de Los pasos

peadidos, a diferencia de £a mayorn pante de La narrativa de Can-
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pentien, panrece seguin un movimiento casi pendufan entre ef pre-
ténito y el presente,

La novela esfd dividida en sedls capitulos, a su vez subdi-
vidida en 39 fornadas. EL autor utiliza el preténito de La fjon-
nada 1T a €a XV, aun cuando esporddicamente salta el nelato atl
presente verbal, como sucede en fLos siguienies pasajes:

-fa entrevista del protagonista con el Cunadon
del Museo Ornganogrdfico, lpfdgs. 18-21},

~-Cuando el avién ha atearizado en La capital
hispanoamendicana prototipica. (pdg. 43-44),

-EL despentan del primen dia en La capital
mencionada, {pdg. 46-47},

-ila vuelta a La infancia provocada pon La
Novena Sinfonfa, (pdgs. 96-97)

-La pante final de La jonnada 1X, cuando
el protagonista apaga La nadio, {pdqg. 101)

-EL nemontan del nio, (pdg. 112-116)

-_— e s e amk O oo de e T g, e S T G M AR R

(19] En Gancia Mdnquez: Histonia de un deicidio, Bancelona, Ba-
nnal editones, . Pdq. . Vanrqas osa sdenala: "el nannra-
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Cuando el viafeno £lega a Las Tiennas def Cabatlo, nelonna
el uso del preténito lpdgs. 116-1181, y Las jonnadas XI1 a XV
sigquen en preténito, excepluando La breve descripcibn que hace
de La Iglesia de Puento Anunciacibn, (pdgs. 136-137). Hasla a-
qui el presente ha sido una especie de intenludio, peno a panilir
def encuentnrno con Montsalvatje, el botdnico, se conviente en el

tiempo fundamental. Paulatinamente el preténito va pasando a con

venltinse en el tiempo de Los excunsos:
-La mitologia def Dorado (pdgs. 144-147)

-La enfermedad de Mouche, La amante, que aban
dona ta expedicibn desde ese momento, (pdgs. 149-151)

Ya en el capitulos cuarto, hay un breve nefoano al preléni-
Lo de La nannacibén; el nelato se inicia en Liempo presenie pana
contan £a navegacién pon el cauce del Oninoco, peno nepentina-
mente, .y no sin cienta brusquedad, vuelve al preténito cuando ek
Adelantado descubre ef estrecho pasaje que conduce al Valle del
tiempo detenido {pdgs. 162-165), ContinGa el preténifo, exceplo
cuando se descnibe el amanecen en La selva, Después sigue Lodo
ef viaje descnito en paesente, con fLa excepcibn def momentfo en

el que ef musicb6logo encuentra Los insfrumentos musccalles primi-

L{vos que _han moifivado su viaje, Después, el nelfato se nealiza-

_— ams ks S S ek — s A s ok oy S e W aae S G SR

don se halfa en un presente para narnan Los hechos pasados (Juan
ha salido de su casa, Lo ha atropellado un auto y Lo ha matado),
0 8¢ hatla en un futuno panra narnan hechos pasados (Juan salié

de su casa, un aulo Lo atropeyé y Lo mat6), o el tiempo del na-
nnadon y de Lo nannado coinciden {Juan sale de su casa, un auto
Lo atropella y Lo mata), o el narradon se halla en un pasado pa-
na nannan hechos futunos {Juan saldnd de su casa, un auto Lo atno
peltard y Lo matand."” En estas nelaciones, admite Vangas LLosa,”
pueden presentanse divensas combinaciones intenmedias.
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zand en presente hasta temminan el capitulo cuarnto y el princdipio
del quinte, donde ya desapanrecen Las fechas,

En La fonnada XXIX, donde se descaibe La LLuvia que ha du-
nddo dias y sus estragos, el nompen de La nutina‘diakia y se dan
una senle de disgresiones musicales pon parte del pnatagﬁnibia,
£Lama mucho fa atencibn el vaivén entrne el presente y el preté-
nito y una vez el futuro; el protagonista evoca su experiencia

del opio y cbémo concibe La idea de su Treno, La composicibn mu-

s{cal que EL considera send su obra maestra, perno que quedarf in-
conclusa {ver esquema de La jonnada XXIX).
La jornada XXX nos presenia cbémo se va formando el proyec-

to def Treno, peno hay un mayorn desarnollo en La utilizacién de

Los tiempos venbales;oscilan, no 8680 entrne el presente y el pre-
térclo, sino enine eslos y el futunro, que es introducido pon el
monb6lLogo inlenion del music6logo, que manca el momento en el que
da forma al discurnso musical,

EL final del capifulo quinto utiliza ef tiempo pnresente pa-
na deseribin La £Legada del avién que Lo netonnard a La civiliza-
cibn y La claudicacidn y ketinqda del protagonisia.

AL indicianse el capitulo sexto neaparecen Las fechas de La
narnacién, que habian desaparecido en La fornada XXVII —&uaudo
ya s encontraba instalado en ef Valle del Tiempo Detlendido-, y
esfo marca su negreso a €a vida citadina; toda La narnacibn o0sc.i-
La enine el pnresente y el preténito, peno contiene un breve pasa-
je en futuno cuando el cronista éépecuﬁa acernca de su actitud

frente a La nueva situacién (pdg. 255). En La jonnada XXXV1 nue-
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vamenle oscila La nannacibn entne el presente y el preténito y
presenta La estancia del protagonista en el mundo civilfizado.

Las jonnadas finales [(XXXVIT a XXXIX) se detienen en ef pne-
sente y nefienen La vuelta af Orninoco y La frustrnacibn definlli-
va de Los suéinos del protagonista, Los pasos pendidos, que nunca
necobrand.

A Ltravés de Loda £a novela hemos encontrado que La Linea del
Liempo gramatical se quiebra cbnatqntamanta; La desinencia venbat
nos transmite constantemente La nepencusién del tiempo que en va-
no ha buscado el protagonista y constantemente, Lambién, ha pen-
dido; que no es un tiempo Lineal, nepresentado por La corniente
del &Ia; Aobaé La que s¢e puede navegan con La corniente o.contna,
con ef poden de andanse pon et tiempo, como oinos tiemen La capa-
ciad de hacerlo en el espacio.

Pon eso, La oscilacibn continua de Los Liempos vanbates noa
presentan un tiempo pendufar, que da La idea exacta de in de un
Lado a otno, en busca de Lo pendido, pana, finafmente, terminan,
el protagonista, donde empez6: Canrgando fa pesada peinia de Los
dias.

En cada una de Las jonnadas de Los pasos perndidos se encuen-

tra mancada profundamente La bdsqueda del preténito, desde el
mismo momento que el colapso del calendanio ha sequido a La pre-
monicibn de un neloj panado, simbolizada pon La mancha en contra
de La conniente delf nio. Una prefenicibn que v& en busca de e-
dad nemotas y que, a su vez, nepresenta fa bdsqueda de fLa feli-

cidad que ef protagonista encuentra y vuelve a penden.
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Cuando ef protagonisia cumple La misibn que Le fue encon-
mendada -encontran Los insinumenlos musicales primitivos-, cnee
haben entrado en una nueva efapa de su exisfencia, La cuaf antles

Le habia panecido vacia:

"...me dinigla hacia donde estaba Rosanio, cuan
do el Adefantado apanecis en La puenta de una
choza, LLamdndome con jubilisas exclamaciones.
Acababa de dan con Lo que yo buscaba en este
viaje: con el objeto y término de mi misibn,
ALLL, en el suelo, junto a una suente de ana-
fre, estaban Los instrumentos musicales cuya

coleccidn me hublena sido encomendada al co-

mienzo del mes. Con La emocibn del penregnino

que alecanza La nreliquia pon La que hubiena ne-

corndido a pie veintle paises extranos..."

"...me parecsd que entraba en un nuevo ciclo de

mi exLatencia. La misibén estaba cumplida."”
(pdg. 177])

La predileccién del auton pon el uso de Los tiempos preté-
nitos y presente y La escasez del tiempo futuno, simbofizan Ra
bdsqueda def pasado, bastando muchas veces un experiencia sen-
sonka, un eslimulo insignificante, La insinuacibn de un consiras-
te cnonolbgico, panra iniciarn una oscilacién del tiempo, un cam-
bio del "punto de vista Ltemponal".

En La joanada T1 (ven esquemal}l, La oscilacibn del tiempo
se mantiene conslante y el pasado, como dominio de La memonia,
penmite al protagonisia La narracibn de su expeniencia ; necu-

nne al presente cuando nanna Los hechos rutinanios, que son ata-

dunas parna su tiempo exisfencial:

—— - —_— -_— . xw

"Ahorna me veo en fLa calle nuevamente. En
~busca de un ban." (pdg. 18) |

"...y me hace sentinme como preso en un dmb.ito




sin salida, exasperado de no podern cambian na-
da en mi existencia negida siempne por volunta-
des ajenas, que apenas si me dejan fLa Libentad,
cada manana, de efegin La carne o el ceneal que
prefieno para mi desayuno." {(pdg. 19}

e —— — ., ey A

EL futuno venbal 8620 ¢4 usado una vez y con {dea de presen-
tan un hecho que puede ocurnin -mds como una posiblidad que co-

mo una ceafeza-,

"AL doblfan La esquina doy de cabeza en un panraguas
abiento: ek viento Lo anrnanca de Las manos de su
duerioc y queda ftrniturade bajo £as nuedas de un au-
Lo, de Lan c6mica manena que Lange una canrcajada.
Y cuando creo que me nespondend el insulto, una
voz condial me LLama pon mi nombre..." [(pdg. 19)

En La jornada 111 {ven esquema) se da nuevamente el f{ené-
meno del Liempo pendulan, peno enfatizando La pretenicibén; el
presente se uliliza como simple necunso nannativo y el futunro

solamente una vez, con La {dea de premonicifn o un hecho profé-

Lico, peno s4in La centeza de que Lo anunciado suceda alguna

vez:

"el ante del futuro send un ante de equipos."
(pdg. 30)}
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ESQUEMA PENDULAR DE LA JORNADA XXIX

Eretérito presente futuro (+)

estaban.... .+ +ellueve

habian sublimado .... I -Y-3 -

iniciéb.... .essOCUTYE

ha impuesto.... buscan

«esstraerd

ocurriéb... 5. .preocupa

habfa impresionado.... eeea€8S

estaba.... . | O .. s edbre

--..Voy

(+) Se indica la forma verbal con la que se inicia el moviento pendular de
los tiempos verbales,
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JORNADA 1V

pasado presente

hacla. .. |
£ ’ : 4 ' e-élr--

espenaba. . . - . adonmece. . .

LLevaba. .. . | ] es. ..

probaba. . . .




JORNADA XXXIX

‘pasado

han qued do.

O
a
haela. .

hundi6 .

han trasfonnado., ..

conocd. ..

enconitndg. ..

jul. ..

dinigia, .

‘ .{.enen . .

ha viajado..

Lerminanon .,

<

| S
N2

s

@

<
O
@

presente

juturo

estoy trabajando. ..

N

2R @

o"“o

responde. .

Q

quieno. ..

me ruega.

\
LN
Q

negmﬁagL+‘l'y
O«

pide. .

me dice. .

\

‘“w o

negresand. ..

aguardané...

hand. ..

navegané. ..
habnd cumplido. .

vendndn. ..

sené ensondecido. ..




JORNADA 11 45

pasado | presenie futuro

. me veo...
. nespondend. ..
d - N————— ’

LCe. ..

. me dice. ..

| . me pencafo. ..

Habia neventado...

PN

Te buscaba. ...

habfa pendido...

No he dado cuenda. ..

s¢ ha pasado...

. pregunto, ..
. me paegunio. ..

asustaban. ..

- sabla. ..

. e mina. ..

- noa espera. ..

- panrecda, ..

panrecid. ..




JORNADA 111

pasado ' | | phesente futuro

Habia. .. Thaemos .

anuncio. . . puede ., ,

=
=

andaba. . .

gniie. .. ée&d...
\_9

LLega:r.. . » 50

-{-.ba. .- > ‘.3

. evolucionan.

habia pendido.

*
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JORNADA 1X

pasado | ' presenie futuno

habla déjado... parece., ..

habfa teaminado pregunta. . .

Itiene, ..

parecian. .. me abunne...

ha caido. ..

empleaba. .. .
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JORNADA X1V

pasado
presente fut
1furo

. dan. ..

sequia. ..

Recondaba. . . . ' .
.. vele...

{ba, .. .

. hallandn. ..

habian. .




49

JORNADA XVITI |
pasado presenie futuno

Hemos despachado. .. . . atienda. . .

ha desparecido. .. . = . doy. ..

se ha comprometido. .. . me nrodea. ..

ala...

abandonég. .. .
divisé... .

encuen

- ensenanon. .. . . Prequntsd. ..

ha ELLamado. ..

ha caido. ..
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JORNADA XXI

pasado | - predente futuno

se alefé6.. _ B . debe. .-

A
cnes... ‘ . _ p,t. *
\_)Q

habnd. ..

. b€ acnece. ..

na pasado. . . se LLeva...

ha pag_ﬁé&:da. .




JORNADA XXVITI

pasado presente guluno

nespondia. .. ‘ | e fLee | -
| ‘ Waead castigada. .
han quedado. .. <P . ce.. .o

"ha tenido. .. 2 (nguiela. .

. . necesitandn.

. me n.e.ap
‘l’ b

me asAombnro.,
e “%’

acabanrd. ..
..
eatfkijggndo

: p&agunta
®
<

he sabido.

he encontnado. ..

quenta. ..

me mueslran. ..

- ,_ vo£ue.h.a'.. ..

_ caﬂéii;y/
descubni, .. . | . .

anade. .

ha adefgazado, .. _ esld construyendo,

. | . . . . descubnindn.

he descubiento. .. se scenty

exasle. ..

nemachanon. ..
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V. EL FLUIR DE LA CONCIENCIA EN LA OBRA.

A. La prefiguracidn.

[ e e

La duracibén, como elemenito del fluin de La conciencia,

tiene en Carpentien cientas canactenisticas especiales, que en

divensas oportunidades y a través de Los pasos pendidos se des-
cubren en algunas de Las jonnadas del principic y después Liene
su desannollopleno en una o0 mds jornadas que apanrecen poslenion-
mente. En esa masa fLuida hay un fLujo de sombras fugaces que

s¢ fusionan una en La otra, La cual debe expresarse a través de
Las divernsas formas venbales, Ltiempos compueslos y Liempos S.Aim-
ples, situados en ahora, ya no o adn no. Cuando se inicia el jfue
go de La dunracibn no cambia el punto de vista.

En La fonnada 11, que ha sido antecedida ponr una prefigura-
cibn (1), el protagonista enina a una sala de concientos y escu-
cha y obsenva Los preparativos de Los mAsicos pana iniciarn La e-
jecucibn de una obra:

"Sentia una aguda expectacibn de qgue el
tiempo dejand de acarrear sonidos inco-.
herentes para vense encuadrado, ornganiza-
do, sometido a una previa voeluntad huma-

na, que hablaba pon Los gestos del Medi-
don de su Transcunso," (Pag. 17}

ey, sl el Wi, S SR " ey e i — ——. S W e Sl

(1) "AL cabo de un tiempo cuya medida escapa, ahona, a mis no-
ciones, -ponr una aparente brevedad de transcunso en un proceso
de dilatacibn y recunnencia que entonces me hubiena sido inaos-
pechable-, nrecuendo esas gotas cayendo sobre mi pief en deleito-
805 alfilerazos, como si hubiesen sido adventencia primena -.inin
Leligible, para m{, entonces- del encuentno. Encuentro trivial,
en cienfo modo, como Aon, apanrentemente Lodos Los encuentros cu-
yo vendadero significado 5680 se nevelarn& mds tande, en el teji-
do de sus implicaciones... Debemos buscan ef comienzo de todo,
de seguno, en £a nube que nevents en LLuvia aquella tande, ccon
Tan (nespenada violencia que sus truenos paneclan truenos de o-
tha Latitud.” (pdqg. 16)
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Y mds adelante, cuando se inicia La efecucidn:

"Me Levantlé con disqusto. Cuando mejor dis
puesdto me enconinaba pana escucharn al guna
masica, Luego de tanto ignoranla, tenia que
brotan eslo que ahona se inchaba en crescendo
a mis espalldas. Debf suponenlo, al ven en-
Irnan a Los conistas al escenanio, Peno tam-
bién podia haberse tnrnatado de un onatonio clé
s84ico. Pon que de saben que era la Novena Sin
fonia Lo que presentaban Los atniles, hubie-—
na sequido de Larngo bajo el tunbibn. g {pdg. 15)

EL prolagonisia no tolenaba cientas misicas unidas al re-

cuendo de enfearmedades de infancia y menos podia soporntan el

Freude, Schoenen Gottenfunken, Tochter aus ELysium! que habila
esquivado, desde entonces, como quien aparita Los ofos, durnante
anos, de cientos objelos evocadones de ha muenfe. Rechaza La

Oda de Schillen, como muchos hombres de su generacién. Inmedia
Ztamente, el preténifo cede el paso al presente, como un inten-
sificadon de La neminiscencia que esild Leniendo Lugan en La mente
del protagonista. Mds Lande, en La fonnada IX, se nealiza Lo que
en fa jornada 11 s6Lo ha sido una prefiguracién del futune. Cuan
do el pnrnotagonisla se encuenina sentado {rente al 6u€go escucha
algo como pequeras voces, Han dejado encendido un aparato de na-
dio y de nepente soné una quinta de tnompas que Le era hanto co-

nocida. Tra £a misma que la hiciena huin de una sala de concien-

Los no hacia tantos dias. Y se inicia, en ese preciso momentio,
una expeniencia sensornia -audiliva y visual- que send, al mismo
Liempo, una vuelta al pasado, a su ninez, en un nemedo de pasos
perxdidos, ecos hallados en 81 mismo. Hay evocacibn que empieza
presentando a su padre, a quien creia ven, “éon su barbita pun-

Liaguda”™, y, cada vez mds, se va intensificando fa neminiscencia.
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tagonista nememona fa hislonia de su padre y su pnqpia ninez Y
Los Luganres que Lo aflbenganon. Aparece su madre, nelacionada con
La figura del padne. V... de pronto, fue el silencio. Un silen-
cio neconquistado pon el albornozo de Los gnillos y el crepitan

de Las brasas. Posteniormente habad una reminiscencia de su.a-
dolescencia, do; veces vivida; una de elfas en busca de aquellas
grandezas eunropeas que su padre £e habia contado y que €L no en-

cuenina.
Y sigue:

"Los Lenos enan nescoldos. En una Ladenra,
mds anrniba del techo y de Los nifios, un

perrno aullaba en La bruma, Alejado de La
misica porn fa mdsica misma, neghresaba a

ella porn el camino de Los gnillos, espenan-
do La sonornidad de un a4 bemof que ya canta-
ba en mi oido. Y ya nacia, de una queda
invilacibn de fagote y de clarinete La {ra-
de adminable del Adagio, tan honda dentno

def pudo de su Lindismo. Este era el dndico
pasafe de La Sinfonia que mi madne -mds acos
tumbrada a fLa Lectura de habaneras y sefec-—
ciones de Gpena- Lograba tocan a veces, pon
su Liempo pausando, en una transcnipceibn para
piano que sacaba de una gavela de La tienda.
AL sexto compds, pldcidamente, nematado en
deco pon Las madenas, acabo de LRLegan del co-
Legio, Luego de mucho Conner para nresbalar
sobre Las pequenas frutas de Los dLamos que
cubren Las aceras." (pags. 95-96)

N6tese el cambio de Liempo venbal, del preténito al presen-
Le saimple, €sle altimo sinviendo como intensificadon de La nemi-
n{acencia, en La que el punifo de vista ha cambiado, ef necuendo

s8¢ sincnoniza con Los compases de La Novena Sinfonia de Beethoven,

Finalmente LLega el canto dg La Oda de Schillen; "Levantados

porn un Lefano gesto del dinecton, cantaban Los def cono:
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iAlegnia! el mds bello fulgon divino,

hifa def ELiseo, Ebrnios de tu fuego pe-
nelnamos, iOh celestial!,

en Lu santuandio...

Todos Los hombrnes sendn hermanos

donde se cienne tu vuelo suave." {(pag. 100]

V nuevamente, como en La Jonnada 11, se inicia el nechazo,
el no poden soportan cieata clase de mdsica, en oraciones que Lo

expresan clara y doforosamente:

"Las eslrofas de Schuiflen me Lacenrnaban

a sancasmos.”

".,..como La noche aquella en que pendi

La fe en quienes mentian al hablan de sus
principLos, Lnvocando Lexlos cuyo senti-
do pnofundo estaba olfvidado.”

"V fue un hombre sin espernanza quien re-
ghesé a La gran ciudad y entnf en ef pnin-
men bar para acorazarse de antemano con-
tra todo prop6sito {dealista." {pag. 100)

"Y me abunne de pronto esta Novena Sinfo-
nia con sus promesas incumplfidas, sus anhe-
Los mesidnicos, subrayados pon el feniante
arnsenal de La'msica tunca' que tan popu-
Lacheramente se desata en el presiissimo
final.”

"Conto La Ltrnansmisién, pregunténdome cémo

he podido escucharn La partitura casi comple-
ta, con momentos de olvido de mi mismo,
cuando Las asocdiaciones de necuendos no me
absonbian demasiado.” (pdg. 101}, |

Beelhoven concibié su Novena Sinfonia como La agonfa de un

cornazdn hAumano que, en medio de 6ai£gaé y sufrimientos constantes,
suspina pon un dia de alegnia auténtica, que no ha_podida vivin

- todavia pon entero y en su toial puneza; toda elLla se encamdina
hacia un (deal concneto def penfeccionamiento def hombre, en ef
anunciado evangelio de La Libenacibn de La humaviidad a través del
amor univensal. Todo esto desemboca en ef contrnaste con que se

enfrenia el protagonisfa, que es un musicélogo, entre el jdbilo
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de La Oda de Schillen y Las masacres y atrocidades de La segunda
guenna mundial.

EL nechazo, pues, de La Novena Sinfonia, dentro de fodo ef

marco que el monblogo Lntenion ha proporcionado, no@ nresdenta La
s{tuacién def hombre que huye de aquellfa vida que en Nueva Yonk,
Lo aniquila y Lo somete y Le ha hecho penden sus mds caros idea-
Les, funto con Las expeniencias vividas en fLa d&tima guenra eunro-

pea, EL cronisla de Los pasos perdidos, en su fuga, no puede a-

— el Al el

cepltarn el anunciado evangelfio def amor univensal, debe aceplan
que no ha tenido un dia, completo y puro, de felicidad.

En La fonnada 11, el protagonista ya habla prefigurado Los
sucesos del porvenin:

"ecomo 84 hubiesen sido adventencia primena
-{ninteligible pana mi, entonces- def encuen-
tro. Encuentro Ttrnivial, en cilento modo, como
son, aparentemenite ftodos Los encuentnos cuyo
vendadero significado 86Lo se revelarnia més
tande, en el tejido de sus implicaciones.”
(pdg. 16}

Canpentien usa en divernsas ocasiones este fenbémenc de La pre-
figurnacibén, como en La jornada 111, cuando el pretagonisfa hace
una evocacibn de La hislonia del ante:

"Observé con agrado que aquella galenia
era un museo de nreproduccilones fotogrdfi-
cas y do vaciados en yeso, destinado a Los
estudiantes de Histonia del Ante."

{pdgs. 35 y 36}

Ya en el capitulo antenior he explicado con mbs amplitud
el fenbémeno, que es un presagio de Lla accibén postendion y desa-
anollo de £a novela y'un viaje nelnospeclivo en el tilempo. EL
Cronos de 6oya devuelve al music6logo a su €poca y a La vez a-

o -l i, Jinllle =

nuncea el gracaso de quedanse asentado para s{empnre, en un pasa-
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do nemoto, que en determinado momenlo se conveatind en su presen-
Le:

"Este vavin en el presente, sdin poseen
nada, sin anrnastrar el ayen, sin pensan
en el maiana,..." (pag. 153}

B. E£ mito de SLALéO

"los dioses habian condenado a Si-
8440 a nodan sin cesan una roca
hasta La cima de una montarna desde
donde La piedra volvia a caen por
su propio peso. HabZan pensado con

~afgdn fundamento que hay casfigo mds
ternible que el trnabajo indtil y s4in

aépananza...'
EL miZo de SisLig0

Aﬂbekt Camus

EL mito de S{s4ifo se nefaciona con La baaquéda de Los pasos
que no LLegan a fénmino, e cuanto que es La {magen concireta def
deétinb'dat protagonisfa -subin La cuesta de ﬂoa_diaé,*con La
misdma piedna en el hombro.

La introduccibn al uso de? hito s¢ presenta con una previa
expeniencia sensonia que, confgorme se acenca el f4n de fa nove-
La, es mds inlensa y definifiva, no déja de pencibinse en Las a-
£ub£onaa-a Sisifo, La nebeldia que sunge de Lo mds profundo de
La conciencia del paoiaganiaia.

EL mito de Sisifo se nos paeaantd en La obna en diuenaaa cLn
cunslancias que se van desarrollando paufatinamente, desde el
sLimple mehcionan,_caai como de ﬁaéada; hasta ef neconocimiento
5£nﬁ£ de que Ztodo iﬁtaﬂto de avdéién.ha'aido indtil, que Lemmd-

naron Las vacaciones de Sisifo, pasando pon el intenso deseo de
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sustraense al destino que el mito Le ha mancado.

Cuando el protagonista y su amante ya han iniciado el viaje,
suprimena egscala se da en una ciudad dispensa, que es una capi-
tal Latinoamendicana prototipo; se¢e alojan en un hotel y estalfla
una revolucibén que derroca al gobienno necién establecido. Es-
ta circunslancia Les obliga a permanecen encernados durante varios
dias, s4in prdclticamente nada que hacen, "La tensibn nerviosa de
Las detimas horas se habia transformado, para Los demds, en un
desaforado agdn de beben.” [pdg. 60). Busca a su amante pon el

hotel:

"Crheia que Mouche hubiera negresado a su

sLL8a de exlensibn; al no vernla alli, pen-
86 que s8¢ estania visiiendo. Peno Lampo-

co estaba en nuestro cuanto. Luego de es-
pernarla un momento, el Licon beb.ido tan de
manana, en vasos cargados, me {mpuso La vo
Luntad de buscarla." (pdg. 60} -

"La anadidunra de un aguardiente Local, de
sabon amelazado, a Los alecoholes conocidos,
Le tenia el nostrno como insensible, sdbi-
tamenfe ebnrdio, yendo def pasamanos a La pa-
red con manos de ciego que tienta en La o0s-
cunidad.” (pdgs. 60-61)

Y s8¢ indicia el negneso al pasado en el que el estado de em-

briaguez prefigurand su retorno al Lugan de donde ha pantido:

"De pronto, una forma conocida me hizo de-
Lenenme, Litubeando, con La sensacibn extra-
na de que no habia viajado, de que siempre
eslaba alld, en alguno de mis trndnsitos co-
tidianos, en alguna mansibén de Lo {mpensonal
y s4n esililo. Yo conocia esile extinguidon

de metal nofo, con su placa de instrucciones;
yo conocia, de muy Lango tiempo también, fLa
alfombra que pisaba..." (pdg. 61)

Se ha indiciado ya La fuga def pasado, perno Los efectos def

alcoholf han desercadenado £a necsunneceién de horas que estaban
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muentas; Los objetos comunes -extinguidones, alfombras, escobas-
a tantos hoteles y edificios de "otra ciudad" han nreintegrado

un pasado que permanecia cautivo.

EL mito de Sisifo se expresa claramente en Las siguientes

Lineas:

"Era como s4 estuviena cumpliendo La atrnoz con-
dena de andan una efenndidad entre cifras, La-
blas de un gran calfendarnio empotradas en Las
parnedes -cnonofogla de Labeninto, que podia
sen La de mi existencia, con su pernenne
obsesibn de La hora, dentro de una prisa

que s6Lo servia pana devolvenme cada marna-

na, al punto de partida de La vispera.”
Tpég. 6T

"EL absurdo me record6 La Teonia de Gusano,

una explicacibn del trnabajo de Sisifo, con peia
hembnra cangada en ef fLomo, que yo estaba cum-
pliendo." {pdg 62).

AL {gual que Sisifo, el profagonista se atreve a intenlar
escapar a su destino y "se dedica a disfrutarn sus delicias y en
descarada alevosia, se niega a nretornan a Los infiennos,...” (2]}

EL profagonista ya "ha LLegado” al Valfe def T.iempo Dele-

nido y monofoga:

"No hay alande, no hay f§ingimiento edénico,
en estfa Limpia desnudez, muy distinta de
~La que fadea y se vence en Las noches de

nuestra choza (La de Rosanio y €éL), y que
agui Libenamos con una suente de Ztravesuna,

asombnrados de que sea tan grato sentin La
brnisa y La Luz en panites del cueapo que La
gente de alld muere 84n haber expuesto afl-
guna vez al aine Libre.” (pdg. 201)

"V el 508 me entra pon-entnrne Las piennas, me
calienfa Los Lesticulos, se Lrepa a mi co-
Lumna ventebnal, me revienta pon Los pectona-
Les, oscurece mis axclas  cubrne de sudon mi
nuca, me posee, me fnvade, 6 y sienfo que en

F _____F W 9 N el p— s—

(2} Canrerna, Manganita. Ensayos, contra ef neloj, pdg. 109

el O R




60

su ardon se endurecen mis conductos semd-
nates..." (pdg. 201]

La intensa expeniencia sensonial que expenimenta fe hace

nebefanse, escaparn de La frustracidn y

"Hoy he tomado La gran decisién de no negne-
san alld. Tratané de aprnenden Los simples
oficios que s¢ practican en Santa Ménica de
Los Venados y que ya se ensesian a quien obsen
ve Las obras de edificacién de su iglesia. .
Voy a sustraenrme al destino de Sisifo que me
impuso ef mundo de donde vengo, huyendo de
Las profesdiones huernas, el girarn de La ardi-
LLa presa en Lambon de alambre, del Liempo
medido y de Los oficios de Las Ltinieblas."
(pdg. 202} '

EL protagonista ha tomado una decisibn que es para €L mu-
cho mds gnrnave de Lo que parece, puestc que implica una hrenuncia,
y mds adn, un acto de nebeldia contra Las cifras, Los calendanios,

La prisa, Los Luganes comunes de un pasado que nrechaza.

La £Legada del avibén a Santa Ménica de Los Venados interrum-
pe La esiancia del protagonista, su necesidad de "papel y Linta"
Le sinven de pnetgxto para volven alld, g ese alld significa en-

contrarse nuevamenile con La esposda y con La ex-amanfe, Le s4g-

niﬁica daép&eatigia, después de haben sido necibido como un hé-
noe; desprestigio, porque pide el divoncio a Ruth, gue poaibﬂe—:
mente s¢ encuentre en esfado de gravidez; desprestialo porque
Mouche nevela que fue su compaiena de viafe y, 520 -que poste-
nionmente fLa ex-amania agirma sen inocente del escéndalo anrma-
do en La prensa que habia sido victima de un abuso de confianza

por pante del peaiodiata-, Le hace monologan: "Malﬁugaaé de

aqui." {pdg. 260)
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Y en su fuga nuevamente, vuelve a Puento Anunciacibn y se

dice:

. "...que La mancha pon Los caminos excepcelo-
nales ae emprende inconscientemente, s4in ZLe-
nen La sensacibn de Lo manavilloso en ef ins-
Lante de vivinlo: se Llega fLtan Lefo0s, mds a-
LL4 de Lo tnillado, mds alld de Lo nepant.ido,
que el hombre, envanecido pon Los paivilegios

3 de Los -descubiento, se siente capaz de nepe-
Lin La hazana cuando se Lo proponga- duerio def
rumbo negado a Los demds-. Un dia comete el i-
nneparable ennon de desandan Lo andado, creyen-
do que Lo excepcional puede senlfo dos veces, ¢
al negnesan encuentna Los paisajes trastocados,
Los puntos de nefenencia bannidos, en Tanto
que Los obsenvadones han mudado ef semblante..."

(Pdg. 273)

Han vuelto en busca de Los pasos pendidos; como se Lee en
el epigrafe del capitulo primenc: "V Lus ciezpa que esfdn s0bne
tu cabeza sendn de metal; y La tienna que estd debajo de 1Xi,
de hienno.

“Y palpands al mediodia, como palpa el ciego en La oscunidad”,
que esld tomado del Libno del Deuternonomio, capitulo 28, vensi-
cullos 23 y 29, esle alltimo contado pon el auton y que Lermina

asi

"Y fus pasos no Llegarndn a ténmino”.

EL protagonisla Liene un encuentrno fontuilo con Yanes, el
minero greego, Lo aganna pon Los hombrnos y Le grnita que Le hable
. de Rosanio, que Le diga algo de ella, de su salud, de su aspecto,
de Lo que hace. "Mujen de Marcos -Le nesponde ef griego-, Ade-
tantado contento, ponque ella prenada necién..." |(pdg. 277).
Después de a#taa paltabnras queda como ensondecido, f£a piel se Le

eniza de alfilenes fnios, salidos de dentrno; pencibe su cuenpo
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vacfo a través del espejo cofocado defante de é£: no esitd ae;
guno de que se movenia y echarfa a andan 84 é£ se¢ Lo ondenanra.
EL protagonista saca a Yanes del eﬂaimiamamienio que fLe produce
su mina de diamante, hace poco descubienta pon:

"o ..el timbre quebnrado, implonrante de una

voz que prelende hacen nretroceder el tiem-

po y Loghan que Lo consumado no hubiese o-
curnido nunca," (pdg. 277)

AL {inal de La narracibn, el protagonista monolfoga y recuen-
da cuanio ha‘ vivido en ef Valle del Tiempo Detenido; Las reminis
cencias, La memonia involuntaria que ha sido provocada por La ven-
dad, La agobiadona verndad de que La gente de esas fLefanfas no ha
cenefdo en &£, fLe hace comprender que fue un sen prestado. Y ZLen
miua.con Las palabnras que Lo encadenan, que £o hardn seguin con-
denado a nodan s4in cesan La nopaﬁde su exsslencia vacia:

"Faita.aaben ahona 84 no sené ensordecido ¢

privado de voz pon Los mantillazos del Comd-
trne que en afgdn Lugar me aguanda. Hoy Len-

minaron £as vacaciones de Sisifo."
pdg. 279)

C. EL protagonista y sus frustraciones

En dos momentos del desarnnollo de La nanracién se puede de-
tectan como el protagonista sufre una abreacc.ibén al momento de
eacucﬁaa La Novena Sinfonia de Beethoven:

En et capitulo U-ga se ha explicado como ef protagonista no
tolenaba cientas mdsicas, peroen fonma de mon6Logo intenion, se

dice:
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"S{ tuviera que andar mucho panrna alcanzar una
copa de Licon, me venfa invadido muy pronio

porn el estado de depresibén que he conocido al-
gunas veces, y me hace senlinme como preso en un
dmbito s4in salida, exasperado de no poden cam-
bian nada en mi existencia, negida siempre poxr
voluntades afenas, que apenas s{ me dejan La L.i-
bertad, cada mairiana, de efegin £a canne o el
ceneal que prefieno para mi desayuno." {pdg. 19)

EL protagonista ni explica ni se explica porn qué se da es-
ta neaccidén emotiva que neutraliza su canga emotiva acumulada y
bloqueada en una €poca antenion, posibLemente su infancia. Esa

masica, despreciada, £e hace revivin una s<luacibn originanria,

que apenas se vistumbra en:

"S{ no tolenaba cientas mdsicas unidas al
necuendo de enfenrmedades de infancia, 'menos'’
podia soporntarn ef Freude, Schonenr Goliterfunken,
Tochten aus ELysium! que habZa esquivado des-

de enfonces, como quien aparia Los ojos dunran-
te anos, de cientos objetos evocadones de una

muente.” (pdg. 18)

La carga, o sea el potencial de enengia psiquica figada a

ese elemento afectivo en gue se¢ ha conventido La Novena Sinfo-

nia, no Logra Libenarse, y queda en ef subconsciente del prota-
gonista, causdndofe un sentimiento de culpa, como 8L esluviese
obsesionado porn un motivo inconsciente,

Mds tande, en fa joanada nueve, que se ha estudiado antenion
mente, en La Lranquifidad de La noche y ante una hoguenra, ef mu-

sic6Logo escucha La Novena Sinfonia que sale de un aparaio de

L2 - X X _ - _ 2 - T’ > 3 T

radio; La escucha complela y sus neminiscencia £e hace encontnran

£La razén de su disgusfo que Le produce esa mdsica, y como en un
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proceso catdrquico, revive La Adlfuacibn oniginania y se Libena
de La tensibn afectiva, parna quedanr, dnicamente, abuanido; Lue-
go aghrega:

"Corto La Xransmisibn, preguntdndome cémo

he podido escuchan La paniifuna casi comple-

ta, con momentos de ofvido de mi mismo |,

cuaando Las asociaciones de necuendo no me
abosnblfan demasiado." {pdg. 101) -

Toda su actitud es de tranquifidad, al ginal de £a jornada

IX, es de paz, que Le hace gozan expeniencias sensonias, que se

ciennan con el pensamiento:

"En La noche ha caido un fruto”., [(pdg. 101}, 2

La segunda audicibén de La sinfonia Le ha permitido revivir
La 8ituacibn oniginania y se ha Libenado de La Ltensibn afectiva,
que tenmina con La total catansis.

Lla prefigunacidn del porvenin, que se ha explicado antenion-

mente, nos hace pensan iﬂﬁeﬁactibtamante en el acto frusilrado
de £a evasién del protagonisia:

Se presenla primeho como una anoranza:

"...me preguntaba s4i, en épocas pasadas, Los | -
hombres anonanian Las épocas pasadas, como yo, |

en esla manana de estio, anoraba -como pon ha-

benlos conocido- cientos wiodos de vivin que el

hombre habia pendide pana siempre." (péqg. 37) .

Mds adelante, en La joanada VII: . .

"Mientras Los cambios de altitud, La Limpidez

del aine, el Lrastonno de Las costumbres, el

neencuentro con ef Ldioma de mi{ infancia, es- ‘
Laban openando en mi una especie de negreso,

atin vacilante pero ya sensible, a un equili-

brnio perdido hacia mucho tiempo,..." (pdg. 70)
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Adn sus neacciones, sus necesidades bdsicas, Le permiten

intentan La evasidn:

"Obsenvo ahona que yo, manidtico medidon del
tiempo, atento al metrnbnomo porn vocacibn o afl
eronbgnafo pon oficio, he dejado desde hace
dias, de pensan en La hona, nelacionando La
altuna def s0f con el apelifo y ef sueno., EL
descubnimiento de que mi nelojf estd sin cuen-
da me hace nein a s0fas, estnuendosamente,

en esta LLanuna sin tiempo." (pdg. 114)

Sentin a Mouche un sen fuena de época y de escenanrio, pa-

necen sen simplemente Las formas que Le neasegunan el éxito de
su fuga y con Los quequiene Sobneponense a La frustracibn que

ya 8¢ ha prefigunrado:

"Mouche, aqui, ena un pensonafe absundo, sa-

cado de un fufunro... Su tiempo, su €época, eran
ofnos."

"Exra evidente que Mouche estaba de mds en talk
escenanio, y yo debia neconocenlo asi..." lpdg. 151}

Y s8¢ da, mds adelante, el fenbfmeno psiquico de La nemocibn:
"En tal Liberalidad de mi donacién hay ademds,
un secneto nitual de adormecimiento def aft.imo
crnepdsculo de conciencia:de .todos modos, Mou-
che no puede sequinme, y asi en Lo matenial,
cumplo con m{ aftimo deben." (pdqg. 154)
EL protagonista hace un esfuenzo volilivo dinigido cons-
cientemente a neprnimin Los impulsos de culpa o arnepentimiento
que expenimenta porn haben defado a Mouche como amante y haben

tomado a Rosanic en La misma calidad.

Finatmente, ef protagonisia expenimentaef trauma psiqudico
del fracaso de su andbasis; La emocibn gue expenimenta ef conocen

que Rosanio se ha conventido en La mujen de Mancos, es demasia-
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do intensa para sen asimifada, dominada y neutralizada pon el
Vo. Recordemos cémo el t.imbre quebrado, impforante, de su voz
que pretende hacen netnoceden el tiempo es escuchado pon Vannes,
el minero, que quiene Logran que Lo consumado no hubiese ocunni-
do nunca.

No hay, para el music6lLoge, superacidn delf conflicto; no hay
anada que dé sofucibn o supene el conflicto o el choque entre dos
actitudes, o Lo que es mds, situaciones contradictornias: querexn
pertenecer y el hecho propiamente de penteneaen:

"La vendad, La agobiadora vendad -Lo compren-

do yo ahona es que La gente de estas Lefanias
nunca ha crefldo en mi. Ful un sen prestado.
Rosario misma debe haberme visto como un Visi-
Ladon, incapaz de penmanecen en el Valle del
Tiempo Detenido."

"Quienes aqul viven no Lo hace pon convicedén
infelectual; creen, simplemente, que La vida
LLevadena es ésta y no La otna." (pdgs. 277-278)

Para nuesinro protagonista no habnré sofucibn, no habrd na-

da que Lo ayude a onientarse felizmente en La vida.
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V. CONCLUSIONES

I . Los pasos perdidos es una novela def tiempo en La que se u-

—— . el i . S el — . S —— S A R

tiliza, de manena oniginal, La técnica del fLuin de La con-

ciencia.

2. ta modalidad del {Luin de La conciencia que utliliza el auton
es el moen6logo intenion dinecto, o sea La narracibn nrealiza-
da por el protagonista en primena pensona y trasmite pen-

samientos, pencepciones y sentimientos y cuyo pernsonafe se

encuentra en un dngulo fiio.

Los pasos perndidos es una novela de tipo cirncularn, en el

il iy —

planc Lemponal y en ef plano psicolbgico.

3. EL paotégoniéta es un_aan en busca de una felicidad que no
encuenina en su propia nealidad y trata de escapan de ésta.
Fracasa cuando al f{inal de La nannacibn se encuentra como
al principio:

Liene que seguin viviendo su existencia vacia.

4. La prefigurnacién de acontecimientos, que tendndn un desanno

Lo mds amplio poslenionmente, es uno de Los necunsos que

utiliza el nananadon para Logran cieato gnrnado de concatena-
cibn en su obra y preparan al fecton pana La comprensibn

de Las acciones posteniones y darle unidad a La novela.
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EL aulon uliliza Los Liempos venbales, especcalmente el
presente, como intensificadonres de La neminiscencia o fLash-

backh,

0&tno necunso utilizado pon el narnadon es ef nechazo de

cientos objetos (piezas musicales, nelojes, meitnbnomos, etc),

como evocadores de un pasado desagradable y que se reffejan

en La sifuacibn actual (tiempo de La nannracién) del pnota-

gonisila,

la nebelibn contra su propic destino, es una caractenisii-
ca del prolagonista y se manifiesia en un esfuenzo vano pon

encontranlo en ofna nealidad.

EL tiempo pendufan se da como necunso pana intensifican
Las reminiscencias del prolagonisfa y su vuelta alf pasado,
a La infancia y a Las situaciones vividas, y de Las cuafes

quiene guganse,




10.

11,

12,

13,

69

VI,  BIBLIOGRAFIA

ANDERSON TMBERT, Ennique. Histonia de fLa Liferalunra hispa-
noamenicana. ""HZXLQO “Fondo de CulZuna Eco-
némica, 511 pags. Tomo T1: 511
pdginaa

BELL, Thefma y Corydon. EL enigma del tiempo. Buenos Airnes,
Editonial ACHE, S X T, 1., l§33. 185 pdgs.

la Biblia de Jenusalén., Bilbao, Editonial Espanofa Desclée
7 de Brouwen.

CARPENTIER Alejo. La novela fLalinoamenicana en visperas

de un nuauo_éi Zo.  (y ofnos ensayos]. HNE-
x{¢0, Sigfo V"' ILHHO Editones, 1981 2572

Pdgé

--------------- Los paAOA perdidos. Bance£ona,fd£ionia£ Bau-
| guena, 19850, 287 pdgs. -

CARRERA, ManganLIa La naueﬂa Apuntes para el cunso L5.7A
Nanrativa Actual 11, Guatemala, Facullad de
Humanidades, 1982 . |

e Ensayes ~conira ef nelof-. Guatemala, Sen-
viprensa Cenzkoamanicana 1980, 286 pdginas.

CARRETER, Fenndndo L&zaro y Evarnisio Connea Calderén. C6-
mo se¢ comenta un Lexto Litenanio . Madrnid,

Ediciones Cdledna, S.A., 197§ ZU% pdginas.

DUCROT, Oswald y Tzvetan Todonov. Los conceplos descnipli-

vod. Madnid Siglo XXT de Espana edifones,
STA., 19§0. Pdgs. 349-363.

Enfodues de algunos criticos y ensayistas sobre nannativa

hisdpanoamenicana, Seminario de Lileratura Hidpanoamenica-
na, Facuflfad de Humanidades, Guatemala, 1983.

FUENTES, Canlfos. La nueva novela hispanoamenicana., México

EdiTondlal Joaquin Moniiz, S.A. 1978, 9§ pdgs.

HENRTQUEZ URENA, Pedno. Las _connientes Literanias en La
Aﬂén¢ca hispdnica. MExico, Fondo de CuXZiu-
na ecoanica 197%. 340 pdga.

HOLMAN, Hugh 0, y otnos. The Sirneam o Consciousness Novel.
- A Handbook To TifenaZune.  New York Odyssey

prev, Ed, nev, 1960, pp. 471-4712.




14,
15.

16.

17.

18,

19.

20,

21 .

22.

23,

24.

25.

SHAW, Donald L.

70

LTANO, Dante, Lla critica Literania. Guatfemala, Editonial
Univensitania, 1980. 115 pdgs.

México-Buenos Aines,
1958, 346 pdgs.

Letnas hispanicas.

LIDA, Raimundo. In
~ Fondo de culluna econémica,
MIOTTO, Antonio. ELR psicoanflis<s. , México, 1962, Unién
Tipogndfica Edifonial Hispano Americana.
108§ pdgs.

Vanios autones. New York, Chapilen
Pdgs. 1240-1251,

Nature and Lhe cosmos.
T T T8 Tdme.

Parnaso -Diccionario Sopena de Literatura. 1. Aulores Es-
“panoles e hispanocamenicanos, Barcelona, Ed.i-
tonial Ramén Sopena S.A., 1972, &§77 pdgs.

. iy g P A, . s S— —

naanacién, Biblioleca Romd-

RAMIREZ MOLAS, Pedno. Tdiempo
adrnid, Editorial Gnredos, 1976,

nica Hispédnica,

213 pdgs.
RODRIGUEZ-ALCALA, Hugo. Nannativa Hispanocamenicana. Giinal
des-Carpentien-Roa Bastos-Rulfo. Madnid, Edi-

tonial Gredos, S.A., 1973. 217 pdgs.

RODRIGUEZ MONEGAL Emin., Mundo Nuevo. UVianio de Canracas, 17,
Panis, noviembne, T987, pdg. 11.

Nueva Narnativa hispanocamericana. Madaid,

Ediciones Caifedrna, S.A., T983. 747 pdgs.

STEINBERG, Erwin R, La técnica del {Luin de fa conciencia
en La novela modeana. N.O.E_M.A. Edifones,

S.AT  RéxZco, TIEZI. 176 pdgs.

Varios autones, New Yonk, Ed. Double Day.
Time. Pdhgs. 896-909

The Greak Ideas
- — " " Chapten 93:

XTRAU, Ramén. Poesia Liberoamenicana contempordnea. Mexi-

co, Sepsetentas Diana. México, 1379, 187 pdgs.




VIT.

71

APENDICES
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APENDICE A

James, William: EL Fluin del Pensamiento

"la conciencia, desde el dia de nuestro nacimiento,
es una abundante muftiplicidad de objetos y nelaciones y Lo
que LLamamos simples son el nesultado de La atencibn discrimi-
nativa, £Levada con frecuencia a un grado muy alito.

Uso La pafabra "pensamiento", de acueado con Lo que se dijo
pana cualquienr foama de conciencia indiscniminadamente. S4
pudiénamos decin en inglés "piensa" como decimos "LLueve' o
"sopla”, estaniamos manifestando el hecho mds sencillamente
y con ef minimo de hipbtesis. Como no podemos, simplemente
debemos decin que el pensamiento se¢ Lfeva a cabo.

Cinco canactenisticas def pensamiento. iCémo se LLeva a
cabo? Tnmediatamente obsenvamos en el proceso cinco Lmporlan-
Les caaacténiaticaa, de £as cuales send el debern del presende

capitulo {tnatanfas en una fornma general:

i. Cada pensamiento tiende a sen parfe de una conciencsa
~ pensonal.
2. Dentno de cada conciencia pensonal ef pensamiento

siempne estd camb.iando.

3. Dentno de cada conciencia pensonal el pensamiento

es senssblfemente continuo.
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4, S{empne panrece estan Lratando con obfetos indepen-

dientes de 8L mismo.

3. Esta internesado en algunas pantes de estos objetoa,ﬁ
excluyendo otrnos y admile o nechaza -escoge- entre

ellos, en una palabra, todo el Ltiempo."

Tomado de Steinbeng.
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APENDICE B

James, William: EL Fludin de La Concdlencda

"EL hecho inmediato que La psicologia, La ciencia de

La mente, tiene que estudiarn, es también un hecho mds genenal.

0 sea el hecho de que en cada uno de nosotrnos, cuando estamos
despientos, {(y frecuentemente cuando estamos dormidos), s.iem-
pre estd en funciones atfguna clfase de conciencia. Exisle una
corniente, una sucesibn de estados, u ondas, o campos {o como

se Les quiera LLaman), de conocimiento, de sentimiento, de
deseo, de delibenrnacitn, ete., que constantemenie pasan y nepa-
san y qua conat£iuyen nuestra vida Lntenion.- La existencia de
este fluin es un hecho primanio, fLa natunaleza y ondigen def cual
forman ef problema esencial de nuesira ciencia.

Debo confesar con toda franqueza, que en ningdn sentido
6undamenta£.4abamob de dénde provienen nuestros campos suce-
s{ivos de conciencia o pdn qué Lienen La precisa consdlitucién
intenna que Lienen, Clentamente, siguen o acompanan nuesinos
estados canebnﬁﬂéa Y daadg Luego sus fonmas especiales son de-

tenminadas por nuestras expeniencias pasadas y educacidn.

Por consiguiente Lenemos campos de conciencia -ese es ek

primen hecho genenal; y el sequndo hecho genenal es que Los
campos concnelos son siempre complefos. Conlienen sensacio-

nes de nuestros cuenpos y de Los objetos que nos nodean, ne-
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cuendos de expendiencias pasadas y pensamientos de cosas dis-
tantes,'bgntimiehtoé de satisfaccibn e insatlisfaccibn, deseos

y avendiones y olnas condicione& emocionales, junto con fLas de-
tenminaciones de £a vofuntad, en todas Las variedades de pen-
mutacifn y combinacién,

En La mayonia de nuestrnos estados concretos y conciencia to-
das estas clases diferentes de ingredientes se encuentnrnan simul-
Léneamenle presenles en ciento gnado, aunque La proponcién ne-
Lativa que guardan nespecto def uno al otne, es muy variable.
Un estado panrecenrnd estan campugato de nada mds que sensacio-
nesd, oilrno de necuendos dnicamente, etc. Pero alrededon de
La sensacibn, 84 se consdidera cuidadosamente, siempne habréd
alglin elemento de pensamiento o voluntad, y alrededon del ne-
cuerdo algdn mangen o penumbra de emocibn o sensacibn.

Las sensaciones son el cenino o foco, fos pensamientos y
sentimientos el mangen, de su campo consciente presente neal-

mente. "

Tomado de Steinbeng.
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APENDICE C

Friedman, Nonman: EL pupto de vista en La ficcibn:
EL Desarnocllo de un conceplo enitico. |

"Friedman ha aplicado nealmente La distincién entne
"naanar® y "mostnan” af andlisis del punto de vista en La

ficcion, ya que "punlo de visia proporciona un modus operandi

para distinguin Los posibles grados de extincibn del auton en
el ante de La nanrativa™.
AL ha £Legado a La siguiente clasificacién detallada de Los

puntos de v.ista:

1. - OMNISCTENCTIA EDITORIAL., Aqui el punto de vista del
auton es completamente ifimitado y fLa historia "pue-
de vense desde cualquiena o todos Los Gngulos a vo-
Luntad.” Esta forma de presentan la historia esitd
caraclenizada pon La "presencia de intrusiones del
auton y genenalizaciones acenca de La vida, costum-
bres y moralidades, Las cuales pueden ¢ estan expli-
cilamente nelacionadas con La hiatﬁaia a fa mano."”
Ejemplos: TOM JONES (Fielding); LA GUERRA ¥ LA PAZ

(Tolstod).

2. OMNISCIENCIA NEUTRAL. Sofo difiene de La Omniscien-
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cia Editonial en que ef aulon no.camete intrusiones
dinectas en fa hislondia, s4ino que habﬂa.impanbonaﬂ-
menie en fLercena pernsona. En cuanto a fa represen-
tacibén, La tendencia predominante del aulon aqui es
La de "descnibin y exp£ic&n {sus pensonajes) al Lec-
ton en su propia voz, "en vez de peamitinfes a eflos
hablan y acluan pon 8L mismos. Ejemplos : TESS OF
THE D*URBERVILLES (Handy); CONTRAPUNTO {Huxfey].

"VYO0" como testigo. Novelas escritas desde ef punto
de vista de primena pensona, en Las cuales el auton
ha defegado su funcién narnnrativa a un_nannadon quien
no es elf pnincipal pensonaje. Aqui el Lecton Liene
a su disposicibn "dnicamente Los pensamientos, senti-
mientos y pencepcioned del narnadon-testigo; pon tLan-
to, contempla La histonia desde Lo que podaia £Laman-

s8¢ La penifenia ennante.”" Ejemplos: Manfow en LORD

JIM {(Connad); Oventon en THE WAY OF ALL FLESH (Butfexn);

Nick Canraway en THE GREAT GATSBY (Scott Fitzgenald).

"Y0" como protagonista, Novelas escrnitas desde el

pu&to de visla de primena pensona, en Las cuafes et
aulon ha asignado La tanrea nannativa a {uno de) Los
principales pensonajes, o sea, el "narnrador-protago-

ncsta”. . Aqui "ek dngulo de penspectiva es el de

~"cenino fijo." Ejemplo: Pip en GREAT EXPECTATIONS

(Dickens) .




18

OMNTSCTENCIA SELECTIVA MULTIPLE. Aqui ef narnadonr

ha desaparecido de La histonia: el Lectorn "aparnen-
temente no escucha a nadie {y) La historia fLluye d.i-
reclamenie a través de Las mentes de Los personajes
segn deja su manca en ellas.” La principal difenen-
cia enine esta modalidad en presentacién y La de La
omnisciencia noamal consiste en que "una Ltransmite
pensamienlos peacepciones, y senltimientlos, mientras
ocunren consecutlivamenie y en détaﬂla pasando a trha-
v€s de La mente {escenal mientras La otna Los resu-
me ¢ explica después de que han ocuarnido (narnatival.

Efemplo: TO0 THE LIGHTHOUSE (Vinginia Wool{).

OMNTISCTENCIA SELECTIVA, En vez de presentanse dinec-
tamente a través de Las mentes de Los pensonafes, aquil
La hislonia se tranamite por medio de uno s0fo de Los

pernsonajes, pon tanto, en vez de penmitinse una com-

posicibn de dngulos de visibn, (el Lecton] estd en

el centrno fijo." Efemplo: A PORTRAIT OF THE ARTIST

AS A YOUNG MAN (Joyce).

7. (*) LA MODALIDAD FRAMATICA. Aqui el auton "hace a un fLa-

(*)

do los estados mentales” Lo que se¢ Ltransmite al Lec-
Lon estd "Limitado mayoﬁmente a Lo que €os pensona-
jes hacenm y dicen; su apanicibn y escenanio pueden
sen disposicibn del auton como“en La dineceién tea-

También L£famada modaiidad def cuadno.
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tnal. "Sin embango, nunca hay "una Lndicacién di-
rnecta de Lo que penciben... Lo que piensan, o Lo que
sienten.” Aqui ef fLecton "aparentemente no escucha

a nadie mds que a Los penrsonajes misdmos, quienes se
mueven como 84 esfuviesen en un escenardo; su dngu-
Lo de visibn es el frente fijo (Lerncerna fila al cen-
thol y La distancia debe sen siempre cercana (ya que
La presentacibn es completamente escénical." Ejem-

plos: HILLS LIKE WHITE ELEPHANTS {Hemingway),; THE

AWKWARD AGE (Henny James).

LA CAMARA, Este punto de visla estd considerado pon
Friedman como "la fundamental exclusién del auton”.
Aqui el obfelivo es "Irnansmilin, s4in seleccdibn o a-
nreglos apanantaé, un 'trozo de vida' como transcu-

nka ante el medio de negistro." Una [{Lustracibn de es-
ta modalidad se propornciona en La seccién preliminan
de La novela da-Ch&Latophen Tshenwood, GOODBYE TO BERLIN:
"Soy una cdmanra con ef obturadon abiento, complelamen-
te pasiva, negistrando a£ hombre que se¢ afedita en La
uaﬁzana bpuaéia y La mujen en kRimono que se Lava el
cabello. AlLgdn dia, todo esto Tendnd que nevelarnse,
impriminse cudldadosamente, fifarnse.” Apante de ZLa
exhaustiva clasificacién de puntos de vista de Fried-
man; Lambién dabamoa mencionar algunas ofras clasif4-

cacgones Las cuales, aunque no contienen ef misamo de-
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talle elfabonrnado, pueden sen Gtiles pana el eanitico

de La novela.

En su esclanecedon Studies in the Naarative Technigue
of the Finst Penson Novel, con efcual Lengo una profun-

da deuda, Bentil Rombeng neafmente ha tomado La inves-
tigacién de Friedman como un punto de pantida para su
propLc cfaéiﬂicaciﬁn de puntos de visla. Sin embanrgo,
ya que €£ considena La novela en paimena pensona como
"ta forma en que el aulon se abjetiuiza a 8L misdmo
complefamente en La ficcibn, pon medio del narnadon,
"€a ha colocado en el punto final de su escala, La cual
et La siguiente: (1) el auton es "omnisciente, visi-
ble y omnipresente,” 12) ef autonr "como negla renuncia
a su visibn y omnisciencia olimpicas y se¢e neduce a

a La mente de uno o mds de Los pensonajes,” (3) el au-
ton"negistna y atestiqua como un obsenvador conductis-
ta, una cdmana cinematogréfica con {(aparentemente) ne-
produccibn totalmente objetliva y sin penelrnacién a Lo
que no es peaceplible a Los sentidos,” (4) La novela

en primena pernsona.”

Tomado de Siteinbeng.
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TOMADO DEL GLOSARIQ DE LOS TERMINOS PSICOANALITICOS

Abreacién (§.): neaccibn emotiva que neutrafiza La carga emo-
tiva acumulada y bloqueada en una €poca anterlon {in-
fancia). En el cunrso del tratamiento analifico, el

paciente nevive La sifluacibn oniginaria y se Libena
de La tensilbn afeclgva.

Canga (F.): potencial de enengla psiquica Ligada a Los elemen-
- tos afectivos y mentales, Puede sen fifa o mévil,

Catansis (F.): porn analogfa a La purificacibn a través de La
obrna antistica, el psicoandlisis usa el Lénrmino panra
indican La eliminacidn de La tensibn pslquica nealdl-
zada con ef trnatamienlo cunafivo.

Convensién (F.): equivalente fisico de un conglicto psiquico.
Ejemplos: desagrnado amonroso que provoca dofon de es-
témago o0 La furunculosis; pandlisis de Los sujetos
hislénicos, elc.

Frustracibn {(F.): sislema de obstdculos que inhiben y empo-
brecen el Libre dinamismo del desarnollo psiquico.
Un nifio puede quedan {rustrado después de una educa-
cibn nigida e incomprensiva.

Inconsciencia (F, A, J.): esfera psiquica profunda, opuesia a
La conciencia, Contiene muchos elemenfos que pueden
conventinse espontdneamente en conscientes como Los
abismales que solamente una destneza técenica {hipno-
848, psicoandlisis, ele,) puede hacen remontan a Za
supengicie de La conciencia. Freud distingue La zo-
na de La preconsciencla de La vendadera {inconsciencia.

Neurosis: Complejo de Lrastornos oniginados esenciafmente
porn faclones psiquicos {conflictos emotivos, elc,}
que penjudican La adapXacidén social del individuo.
Se puede definin en sentido amplio como trastonrno
de La pensonalidad.,

Remocion nefoullement (F.}: phroceso psicolbgico inconsciente
que impide a Los Aimpulsos, a Los sentimientos, a Las
{deas contrastantes con ef Yo instalanse en La ¢sfe-
na conscienle, EL genbémeno pon Lo tanto, se presen-
La entne Las esfenas de La inconsciencia y de La
preconciencia y su carnficten inconsciente Lo disitin-
que netamente del esfuenzo volitivo dirnigido a ne-
primin conscientemenie Los impulsos que contrastan con

La pensonalidad def sujeto. En este dltimo caso se
| »
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debe hablLan de nepnresibn o aupneaidn.r

Trnascendente, funcibén (J.): proceso psicolfgico que expresa
fa supenacdidn del conflicto o def choque entne dos
actitudes contradictonias que provocan ef trastlonno
neunélico. Segdn Jung, ésie es ef momenio culminan-
te def tratamiento, ponque coincide con La apanicibn
de £a so0lucibn, del simbolo vivo.

Trnauma psiquico o experniencia Lraumdtica: emocdén demasiado
~{nZensa para sern asimifada, dominada y neutfnalizada
porn el Yo.

Tomado de: Miotto, Antonio., EL Psicoandlisis, Unibn Tipognrd-
fica, Editonial Hispano Amerdlcana. Ta. edicién., Mé-
x<co. 1962,
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