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KEAN: On joue les héros parce
qu'on est lache et les saints parce
qu'on est méchant; on joue les
assassins parce qu'on meurt d' envie
de tuer son prochain, on joue parce

qu'on est menteur de natssance.
(LCP)

JEAN PAUL SARTRE

KEAN: Jugamos a los héroes porque

es uno cobarde y a los santos porque
es uno malvados jugamos a los
asesinos porque nos morimos de deseos
de matar al prdjimo, jugamos porque

es uno mentiroso desde nac'z,mento
- (LCP)

JEAN PAUL SARTRE
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1. INTRODUCCION

Decidi, desde mis primeros anos como estudiante de
Letras, que llegado el momento, trabajaria en mi tesis
de graduacidn, la tematica de alguna de las obras de la
vasta produccidn literaria de Mario vargas Llosa. Des-
pués de leer algunas de sus obras y ahora que debo rea-
lizar dicho trabajo, seleccioné su novela La Ciudad y -

L.os Perros.

Dicha seleccidn se debid no solamente a la fama que
el autor ha adquirido, pues actualmente se le considera
uno de los mas leidos y estudiados por su forma tan sin-
gular de narrar, que nos hace conscientes de muchas si-
tuaciones gue vivimos y que no sabemos perciblr , sino
que también influyd en mi el hecho de que después de leer
la novela, me impresionaron los procedimientos con que
el autor aborda el tema de la injusticila social y el de
la corrupcidn de nuestros pueblos. Aunque la trama de
La Ciudad y Los Perros se desarrolla en el Perl (pais na
tal del autor), con un poco de discernimiento se hace
facil ubicarla en cualquier pais que posea las caracte-

risticas resaltadas en la obra.

‘A través de mi estudio pretendo que el lector:

1.1 Con el analisis de la tematica, comprenda, cdmo to
‘dos, 51n,proponernoslo, podemos ser participes de
-~ la corrupcidn social. = | |
1.2 Con la.descr;pc1on de la obra, identifique algunas
| ‘de las caracteristicas de la Obra de Vargas Llosa,
y.entienda cfmo sus innovadoras té&cnicas lo han con
‘vertido en uno de los mas notables escritores his-

panoamericanos..
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Mario Vargas Llosa es uno de muchos escritores cu-
ya nifiez transcurre durante los anos dificiles de la Se
gunda Guerra Mundial. Ellos tienen que enfrentarse aun

mundo lleno de conflictos. Este panorama de impotencia,

amargura y desesperacidn, obliga a los jbvenes escrito-
res a plasmar este mundo en sus obras. Empiezan por rom
per con las formas tradicionales, reemplazan al narrador
omnisciente, emplean el sarcasmo, rompen la secuencila

narrativa y enfocan la realidad de una manera diferente.

Es mi intencidn presentar, a través de un enfoque

general de la obra, cdmo el autor nos adentra en una tor

menta de violencia, de libertinaje y de perversion. Pa-
ra llegar al tema de la corrupcidn en esta obra, el au-
tor fue plasmando lentamente, en cada una de las pagi-
nas de su libro, notorios signos de perversidn. Después
de un estudio sobre dichos signos, se podra confirmar o
no la hipdtesis planteada para la elaboracidn de este
trabajo: La CORRUPCION, es el tema central de la novela
La Ciudad y Los Perros del escritor peruano Mario Var-

gas Llosa.

Para poder realizar este estudio seleccioné en pri-
mer lugar, autor, obra y aspecto a trabajar; asi como
también tomé& la decisidn de aplicar el Méetodo Tematico;
después procedl a redactar un plan de trabajo. Seguida-
mente recopilé el material de lectura con el cual redac
té las fichas bibliograficas y de resumen. Luego de re-
unir suficiente material de trabajo, pude escribir los
bosquejos que orientados con una acertada y paciente a-
sesoria, se convirtieron finalmente en el presente tra-
baje, el cual someto a la consideracidn del Tribunal e-
xaminador de la Facultad de Humanidades, de la Universi
dad de San Carlos de Guatemala, para cumplir asi con el
requisito previo a optar el Titulo de Licenciada en Le-
tras.

1oTE o - = i P r———— ]
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2. METODO TEMATICO

La naturaleza de la investigacidon realizada para
la elaboracidn del presente trabajo, marcd la necesidad
de optar por la aplicacidn del Método Tematico. Dicho
Método presenta las opciones mas apropiadas para la com
probacidn de la hipdtesis planteada en esta tesis. B

W. Guerin, E. Subero, W. XKayser y A. Imbert, fue-
ron los autores consultados y que sirvieron como base pa
ra poder aplicar correctamente el Método Tematico.

El Método Tematico es llamado también Enfoque Expb
nencial o Simbdolico por Wilfred Guerin. En este método
los modelos que constituyen el objeto de anidlisis se de
nominan: temas o motivos. Preferentemente se utiliza el
término tema, ya que motivo se confunde con los motivos
que incitan al personaje a actuar, mientras gque el tema
literario sugiere la i1dea principal de la obra.

El Método Tematico o Enfoque Exponencial o Simbdli
co parte del hecho de que toda obra literaria comunica
una experienclia subyacente en el texto. Y el lector de
be percibir esa experiencia a través de imigenes y de
simbolos que constituyen el enunciado tematico. "La e-
nunciacidon es un acto individual de utilizacidn de 1la
lengua. - Enunciado designa a toda serie finita de pala-
bras (signos)} emitidos por uno o mas locutores". (1)

(1) Prada Oropeza, Renato. El lenguaje narrativo. Cos-
; ta Rica: Editorial Umiversitaria Centroamericana -
l (EDUCA), 1979. p.p. 27-28.




El tema es 1inseparable de la conf1gurac1on total
gque el escritor le ha dado a su obra. E1 método tematl
co debe vigilar el tema concreto de la obra y no un te-
ma abstracto. No escinde la obra en forma y contenido, .
sino que ilumina para ver mejor sus temas sean reales o |
ideales. Los temas asl vistos, aparecen dinamicos y o-
perantes a lo largo de la accidn, dentro de escenas ysi -
tuaciones, desplegados en alegorias, en forma de leitmo-
tiv que regula toda una obra o en el salto de trampolin
que da el escritor sobre ciertos materiales elegidos.

La investigacidon del fondo de una obra literaria
puede hacerse en dos planos: en el plano de la 1lirica
se investigaria el tratamiento intuitivo de los temas vy
en el plano de la prosa se investigaria el aprovechamien

to de convenclones.

Al fraccionar el contenido de una obra aparecen va
rios elementos que el critico debe nombrar. Lo que debe
hdcerse es analizar los componentes de una obra concre-
ta, describirlos objetivamente, diferenciarlos y si los
bautizamos, definir el nombre dentro de nuestra respon-
sable terminologia critica. Sin inventar vocablos, tra
ducir o copiar términos de criticos de renombre, sino en
la propia lengua del critico. |

He aqui algunos aspectos que pueden verse en el con
tenido de una obra:

a) Una materia extraliteria que, a través de la expe-
riencia témporo-espacial, se ha trasladado de la
realidad a la obra. |

b) Materiales literarios con los que se hace literatu
ra. . | | o

c) Una 51tuac1on inventada por algulen, que repite si
tuaciones inventadas también por otros hombres.

d) Unos impulsos que, siguiendo una dlrecc1on, mueven
acciones, las que realizan aconte01m1entos 'a es
tos deciden la marcha de 1a obra.
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e) Unos simbolos cuyas imagenes y esquemas conceptua-

~ les se subordinan unos a otros, se organizan y aca
ban por construir una vasta totalidad. -

f) Una experiencia vivida, concreta, {anica, compleja,
total, donde se refleja la personalidad original -
del escritor; experiencia que, a manera de princi-
pio generador, se despliega con sentido constante
en maltiples subtemas.

El enfoque analizado se basa en el conocimiento de
'que la literatura intenta comunicar una experiencia la-
tente en el texto. Sera el lector quien perciba esa ex
periencia a través de imagenes y de simbolos.

El témmino tema literario sugiere la idea princi--
pal de la obra y se aplica también a los motivos centra
les que se presentan de manera reiterada en una obra o
en la totalidad de obras de un autor. "Ademas de variar
los estimulos sensoriales dentro de un tema, el autor
puede hacer variar modelos completos. Puede dejarlos
correr paralelamente o en lineas que se crucen. Puede
complementar o contrastar uno con otro. Puede intrigar
nos, estimularnos e incluso espantarnos. A su vez, poO-
demos descubrir uno sdlo para ser guiados gradualmente
hacia otro".(2)

En una obra literaria la tematica puede observarse

i

asSl:

1. En el sentido recto de la significacidn de los te-
mas. |

2. Por el valor denotativo de los signos con que es-
tan expresados.

(2) Anderson Imbert, Enrique. Métodos de C'm'twa Lite~

a ‘r"dma. E’dzcwnes de la Revista de Ocmaente. ‘Cimas
de América. Madrid, 1969. p.125




- 4 -

3. Por la significacidn oculta que puede aparecer re-
presentada por un significante sensible.
4. Por la significacidn directa que cada tema tiene

dentro de su respectivo texto y en el contexto ge- .

neral de la obra.
5. Descubriendo la significacion velada que puede te-

ner respecto de otro tema. .

Este método trabaja las relaciones gque guardan los
temas entre si. Los temas, por universales que sean,
aparecen en cada obra con una variante particular. "Por
eso la critica tematica, en el fondo, lo que hace es des
tacar los temas como metaforas individuales. Es, pues,
un estudio de interioridades”. (3)

Para aplicar el Método Tematico o Enfoque Exponen-  ~
cial o Simbolico debe observarse los siguientes pasos:

ler. paso: Comprensidn del texto: realizar una lectura
comprensiva de toda la obra a trabajar. Tra-
tando de descubrir el mundo espiritual del au
tor, su actitud ante la vida, sus iﬁten-ci__é-_;-"
nes, emociones, opiniones y sentimientos.

2do. paso: Analisis del texto: después de haber realiza
do la lectura comprensiva, observar y reali-
zar anotaciones en cuanto a: titulo, argumen
to, género, €poca en que se desarrolla la cbra;
ambito geografico, socio-econdmico, educati-
VO Yy personajes.

3er. paso: Analisis de los contenidos: interpretar el sig
nificado que el autor ha plasmado en su obra,
por medio de la tematica de la misma, o sea :
interpretar las i1deas fundamentales o conte-

(3) Guerin, Wilfred, et al. Introduccidn a la critica
literaria. Trad. Daniela Di Segni de Segel. Buenos
Aires: Ediciones Marimar, 1974. p.178




nidos- esenciales subyacentes en la obra.
Para ésto el lector-critico deberi:

1) Rastrear los temas a través de las imige-
nes y simbolos.

2) Recrear la experlen01a plasmada en la obra
a través de los temas empleados para comu
nicar esa experiencia. -

3) Advertir ejemplos de los temas presentes
en la obra.

4) Identificar (valor denotativo) los elemen
tos que el escritor empled para plasmar':
los temas en su obra.

5) Interpretar (valor connotativo) la signi=-
ficacion directa que cada tema tiene den-
tro de su respectivo texto y en el contex
to general de la obra. B

4to, paso: Analisis de la estructura: debera observarse,
comprenderse y ejemplificarse las técnicas y
el léxico que el autor utilizd en la redac~
cion de su obra. '

5to. paso: Conclusiones: interpretacidon critica de todo
el analisis realizado sobre la obra en estu-
dio. Deberan redactarse en forma clara, pre
cisa, resumidas?® sin repeticiones, apegadaé_
a la verdad y comprobaran o no la hipdtesis

formulada para la elaboracidon del trabajo.

El esquema de la obra La Ciudad y Los Perros, utili-
zando el Méetodo Tematico o Enfoque Exponencial o Simbd-
lico es el siguiente:
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GENERO ‘ EPOCA : CION_ TECNICAS

-

CONCLUSIONES




3. MARIO VARGAS LLOSA: VIDA Y OBRA o

Vargas Llosa figura entre los artifices de la nue-
va narrativa hispanoamericana que, desde hace algunos de
cenios, viene fascinando al mundo con nuevas.formaszyég
tructuras, sin abandonar por eso sus asuntos sociales y
criticos.

Para Vargas Llosa la novela es un género que todo
lo apresa con sus largos tentaculos, de fondo realista
y aln autobiografica, en cierto modo, aunque transmuta-
do poéticamente. Los rasgos autobiograficos que poseen
las obras de nuestro autor, especialmente su novela La
‘Ciudad y Los Perros, obligan a proporcionar, dentro de
nuestro estudio, datos sobre su vida que ayudaran a una

mejor comprensidn de este trabajo.

Jorge Mario Pedro Vargas Llosa nacid en Arequipa,
Peri, el 28 de marzo de 1936. Antes de su nacimiento,

sus padres (Ernesto y Dora) se separaron, hecho que tra
jo como consecuencia una infancia traumatica. Sus estu
dios primarios los realizd en el Colegio La Salle, deCo
chabamba, Bolivia, bajo el cuidado de su madre y abue-
los maternos, guienes lo complacian en todo. En 1945 sus
- padres se reconcilian y establecen su hogar en Piura,
en el Perhi. En 1946 se trasladan a Lima, en donde vi-
ven varios anos. Inicia sus estudios secundarios en es
cuelas parroquiales de Lima (La Salle y Colegio Salesia

no) .

Durante esos anos camienzan los tremendos choques
entre padre e hijo, Dicha enemistad aumenta cuando su
padre lo envia, como castigo, al Colegio Militar Leon-
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cio Prado, en 1950, a los 14 anos de edad. El colegio

‘era como  un reformatorlo y*marco una huella dolorosa en
'su mente juvenil, que se perfilaba ya como un escritor.
Fueron los dos anos mas duros para €1, en donde observd

la ley de la v1olenc1a, a la soc1edad como una selva vy
la sobreV1venc1a del mas fuerte: |

"Los afios que allt paso Vargas Llosa constitu

yen su primera experiencia fundamental, el des
cubrimiento del dolor, de la violencia,del com
pariertsmo, del mal; en una palabra, de la vi-

da'. (4)

Dejd testimonio de esto en su novela La Cludad DY
Los Perros.

Al salir del colegio, en 1951, trabaja en diversos
periddicos de Lima para independizarse econdOmicamente y
a la vez estudia en el Colegio San Miguel (1952), prepa
ratorio para ingresar en la universidad. En dicho cole-
gio concluye sus estudios secundarios pues del Leoncio

Prado se retira sin cursar el tercer grado.

Se inicia en su labor literaria en 1952, cuando es
cribe y estrena la pieza teatral La huida del Inca. A
la par de su labor periodistica se ejercita literaria--
mente en el género del cuento; &sto lo ayudo a conven--
cerse que en la narrativa estaba su vocacion.

. En 1955, a los 19 anos, se casa con Julia Urquidi,
de Bolivia. = .,

'En 1956, se reproduce la primera edicidn incomple-
ta de algunos cuentos que después formaran Los Jefes.

(4) . Oviedo, José Miguel. Mar»ia'vaf’gas 'LZésa‘ la 1nven-
- etdn de una realidad. Barcelona: Editorial Setx-Ba
rral, S5.A., 1982. p.22.
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En 1957, ingresa en la Universidad de San Marcos,
en Lima, en donde obtuvo la Licenciatura en Letras.

En 1958, la revista Revue Francaise organiza un con
curso de cuento en el Peru. Vargas Llosa participa con
el relato El desafio (edicidn original de Los Jefes)con
tanto éxito, que le hizo acreedor al primer premio: un
viaje a Francia durante un mes. Paris lo deslumbrd y se
prometid® a si mismo volver para estudiar y escribir. Ese
mismo ano, bajo el auspicio de la beca Javier Prado, se
traslada a Madrid para estudiar en la Universidad Cen-
tral y se recibe, en 1959, como Doctor en Filosofia yLe
tras. ARO en que también obtiene el premio Leopoldo A-
las, otorgado a Los Jefes.

En 1963, logra el ascenso de su prestigio litera--
rio, con la publicacidn de la novela La Ciudad y Los Pe
"rros. El titulo de esta obra fue primero La morada del
“héroe, luego Los Impostores y por Ultimo La Ciudad y los
Perros, (5) obra que ha sido reeditada varias veces, tra
ducida a varios idiomas y con la cual gand: el premio -
Biblioteca Breve, promovido por el sello Seix Barral:

"Pese a la alta calidad de los originales pre
sentados, por primera vez el Premio Bibliote-
ca Breve se ha concedido por unanimidad. Pue-

de decirse que con la publicidad de ese fallo,
la vida y la obra de Vargas Llosa dejaron de

ser, para siempre, anbnimas".(6)

- Con dicha cbra obtuvo también el Premio de la Cri-
tica Espanola 1963. Al ponerse a la venta esta novela,

(5) LCP, zdentszcmf a esta novela en el presente tra
baao. -

,'(6) Ov'z.edo:. QB Cit . D85
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el Colegio Leoncio Prado declara al autor un pervertido
mental y en una ceremonia especial, en el patio de la -
institucidon, autoridades del colegio queman 1000 ejem~~
plares de la primera edicidn, como un castigo simbdlico.
Se le tildd tambié&n de enemigo del Pern, de difamador de
los valores nacionales, se pretendid demandarlo y pri-
varlo de su ciudadania. Este ataque logrd afamar y dar
le mas popularidad a la novela, convirtiéndola en Best-
Seller rapidamente y por ello el autor comenzd a ser con

siderado uno de los mas grandes narradores de la actua-
lidad hispanocamericana.

En 1965 se editd otro gran éxito, titulado La casa
verde. Obra que dedicd a su segunda esposa, Patricia -
I.Llosa, prima hermana suya (se divorcid en 1964 y se ca-
sO nuevamente en 1965).

Regresd al Perl1 en 1966, en donde fue bien recibi-
do por los grupos intelectuales. En ese mismo ano, su
obra La casa verde recibid el Premio de la Critica Espa
nola, el Premio Internacional de Literatura Romulo Ga-
llegos (Caracas) y el Premio Nacional de Novela (recono
cimiento peruano). B

Su vasta produccidn literaria abarca también:

Los cachorros, Pichula Cuéllar, relato que publicd

en 1967/.
Conversacidn en la Catedral, novela publicada en -

1969.

Gabriel Garcia Mérguez: historia de un deicidio,es

tudio publicado en 1971.
La historia secreta de una novela, editada en 1971.

Pantaledn y las Visitadoras, novela humoristica pu
blicada en 1973.

En 1975, a principios de agosto, aparece en México
el ensayo titulado La Orgia perpetua y subtitulado Flau

bert 4 Madame Bovarz.
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En 1976 escribe el texto para el documental Unaciu
~dad en la ciudad.

La Tia Julia y el escribidor, novela editada en1977.

La guerra del fin del mundo, novela publicada en -.
1981.

En 1981, la obra teatral La Senorita de Tacna.

Contra viento y marea, en 1983,

Sus Gltimas novelas se titulan Historia de Mavta
(1984) y Quién matd a Palomino Molero (1986)

LLas mas recientes opiniones sobre la vida de nues-
tro autor, en sus propias palabras, aparecen en la si-
quiente cita:

"Durante tres dfas en otorio de 1986, el escri
tor peruano Mario Vargas Llosa concedid al pe
riodista brasilefio Ricardo A. Setti, lo que &L
mismo calificed como una de las entrevistas mdas
completas de su vida, y de ella surge esta -
""Conversacion con Vargas Llosa' que ha publi-
cado la Editora Brasiliense.

"Eseribo porque no soy feliz', confieza Var-
gas Llosa. '""Basicamente escribo porque es una
manera de luchar contra la infelicidad".

A lo largo de 180 pdginas de conversacidn, a-
penas punteadas por las preguntas del editor
regional de Jornal Do Brastl, Vargas Llosa, ha
bla de su vida, de su trabajo como escritor,
su preferencia por los libros de Jorge Luts
Borges, su inictacidn sexual, esperiencia con
cocatna y su militancia poliftica”. (7)

(7) Culturalées. Novedades editoriales. Prensa Libre
(diario) Guatemala, 23 de,fébrero de 1,987. No.

11156. p.59
=
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Ademads de cuentista y novelista, es ensayista, con | . - _
ferencista, profesor de Literatura y colaborador de va- L
rios periddicos. Como persona es un hombre de soledad,
de pocos amigos selectos, aferrado a su pasidn de escri .
bir,'de,mente'égil pero con conversacion pausada, suma- ;

“mente pulcro, sonriente aungque con un trasunto de tris-
teza y con una personalidad enigmatica. '

- . ——

L 4

_ e - e w e o e
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"Creo que...la creacidn literaria es
una tentativa de.recuperacién y a la
vez de exorcismo de ciertos fantas-
mas. Cuando uno escribe estd tratan-
do de librarse de algo que lo ator-

menta, que no es del todo claro para

él, y a la vez esta tratarndo de res-
catar, de revivir, de salvar del ol-
vido cterto tipo de experiencias que
Lo han marcado mds profundamente que
otras Yy que no quiere dejar morir,
que no quiere que desaparezcan. Es
un proceso complejo, contradictorio
y del que el escritor no stiempre es-
ta muy consciente y que, por otra
parte, no siempre puede gobernar:

~muchas veces es gobermado por. éEL".

MARIO VARGAS LLOSA
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44, NOTAS SOBRE LA OBRA

. 4.1 EL POR QUE DE LA OBRA

? { f La novela LCP es una obra que nos adentra en la vi

¢ da del internado limeno Leoncio Prado, regido por nhor-
mas militares. Los cadetes antiguos tienen como costum
bre bautizar a los de nuevo ingreso, quienes son sameﬂz
dos a una serie de humillaciones que deben obedecer cie
| gamente, poxr lo que reciben el mote de "perros", ya que
? | realizan todo lo que se les ordena sin protestar y sin
poner queja a los superiores, pues de lo contrario peli
: grarian sus vidas. |

B I i
——————

‘1 Vargas Llosa no se centra unicamente dentro de 1la

| vida del colegio militar, sino que paralelamente, nos -
‘ | narra el comportamiento de los jovenes fuera del mismo,
| en relacidn con sus familias, amistades y su comportamien
1 to frente a las normas sociales. O sea que enfrenta a
los "perros" con la "ciudad", razdn por la cual la obra
lleva por titulo La Ciudad y Los Perros.

il -
. —

4,2 ARGUMENTO

En el Colegio. Leoncio Prado acostumbran bautizar a
los cadetes de nuevo ingreso y apodarlos "perros". En-
| tre los de nuevo 1ingreso surge un grupo gque decide no -
- permitirlo y forman una asociacidon llamada Circulo.

Tras un juego de dados, al pe;dédor le corresponde

' robar un ejemplar del examen de Quimica. EI1 robo es des
* cubierto vy los imaginarias que vigilaban esa noche que-
dan consignados. Uno de ellos, el Esclavo, ante la im-
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IpOSlbllldad de ver’ a*Teresa; delata a Cava, qu1en es ex R
pulsado. | -

‘Durante un entrénamién;o de maniobras el Esclavo es PO
asesinado. Las autoridades del colegio declaran que la '
muerte se debid a un accidente, pues de lo contrario la S
reputacidn de la institucidn se veria en peligro. - | A

Alberto conoce el extrano modo_de_actuar del Ja- | ﬁ%
guar, sospecha que &l es el culpable del crimen y lo de s
lata ante el Teniente Gamboa. Este lo comunica al Coro o

nel, quien luego de amenazar a Alberto, lo obliga a re-
tirar su denuncla. - | .

El Jaguar decide confesar su crimen al Teniente Gam &
boa, quien le dice que el caso estd cerrado. &

4.3 GENERO ' ' ' g

La década de 1940 marca un proceso divisorio entre
la novela tradicional y la nueva narrativa, especialmen oy
te en lo estructural y técnico. S

Los promotores de ese cambio en la narrativa hispa |
noamericana fueron: Borges, Marechal, Carpentler, Rulfo, . ]

Onetti, Yanez v Miguel Angel Asturias.

Los (ltimos treinta anos de la narrativa hispanoa-
mericana pueden agruparse en cuatro variantes tematico-
técnicas: realismo-social, realismo-psicoldgico, realis
mo—mégico Y realismo-estructuralista. Dentro del reaQ:
lismo-social, los contemporaneos que han ahondado en la
tematica con enfoque social han sido clasificados como

neorrealistas, debido a las nuevas técnicas en que han .,

plasmado la preocupacidn social. Entre ellos: José Ma- B

ria Arguedas, Carlos Fuentes y Mario Vargas Llosa. -
Vargas Llosa es un neorrealista, un realista nuevo. g

Por su forma renovada v sus técnicas (dlscontlnuldad cro
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noldgica, mondlogos interiores,:pluralidad de los pun-

tos de vista). Lo tradicional cae del lado de la tema-

tica, la cual queda renovada con las técnicas. Esto ha-

- ~ ce surgir una visidn moderna del realismo viejo, trans-

- formandolo en neorrealismo. Pero a pesar de la incesan

- te experimentacidn, lo que une a todos nuestros noveligl

. ~ tas es la preocupacidn por la auténtica realidad del hom

- bre hispanoamericano, su ser y su estar, su verdad, su

destino, la blisqueda de la verdad americana dentro del

ser americano, la bisqueda de la verdad trascendental -

que nos dé perfil universal y permanente. Ademis la 1i
teratura hispanoamericana, en especial la novelistica,

sigue las mas revolucionarias tendencias de la contempo

raneidad universal.

Todas las caracteristicas antes mencionadas estan
presentes en la novela LCP; razdn por la cual es indis-

cutible ubicarla, dentro de las corrientes de la novela
hispanoamericana actual, como una novela neorrealista.
Para Vargas Llosa la realidad esta mal hecha y la vida
debe cambiar. EI1 novelista estad obligado a ayudar enes
ta transfommacidn, con plena consciencia estilistica mo
derna, en la lengua hispanoamericana del autor.

La gran diferencia entre realismo literatio y el
neorrealismo, radica en que el primero es un testimonio,
una gueja documental, mientras que en el segundo la rea
lidad es convertida en materia poética. De esa manera
se logra un enfoque pluridimensional de la realidad. De
ahi que la primera lectura de una novela contemporanea
presente una visidn cadtica. Pero una vez que el lec-
tor es capturado en esa red pluridimensional, la novela
entrega sus secretos y es comprendida a cabalidad. Tal
f . y como sucede con la obra de nuestro estudio: LCP.

José Luis Martin afirma que nuestros autores con-

_ temporaneos y, sobre todo Vargas Llosa, han logrado en
j sus obras:

lo. La captacidn de la realidad actual de Latinoaméri-

Cd.
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20. La transposicion de la realidad en arte por medio
de viejas y nuevas técnicas que revolucionan la es
tructura de la novela. N

3o0. El logro de una obra de arte con base en una len-- )
gua hispanocamericana contemporanea con todos sus re
cursos léxicos, fonéticos, dialectoldgicos, folkld
ricos y tropoldgicos. B -

4.4 EPOCA EN QUE SE DESARROLLA LA OBRA ﬂ

Dentro de la narracidn no encontramos indicios del ,
ano en que suceden los hechos. No aparece una sola fe- }
cha, dia o mes que nos aclare este aspecto. Es mas, la ' |
ubicacidn temporal se torna dificultosa, no solamente -
por la falta de datos, sino también por las mGltiples
retrospecciones que en cuanto a la vida de los persona-
jes ofrece. Lo que sl podemos asegurar es que, hacien-
do a un lado las retrospecciones, los sucesos mas impor
tantes, en tiempo presente, se llevan a cabo durante un
lapso de tres anos, duracidon de los estudios de los ca- f

detes protagonistas, dentro del colegio (de tercero a - j
quinto ano, nivel secundario). N

"Teresa formaba parte de esos tres arios de Co-
legro Milrtar..." (LCP., p.244)

"Molly decla "hace tres arios que no lo vefa-
mos'..." (LCP., p.331)

De los dos centros de novela (Colegio y Ciudad), el
primero es el nlicleo generador de la accidn: se regula
con un tiempo actual tenso y veloz. Mientras gue en la
ciudad, la novela mira hacia atrias, hacia el pasado, ha

cia sus vidas privadas o antes del colegio. | -

La obra puede ubicarse dentro de cualquier socie- :
dad actual, temporalmente hablando, por su caracter uni i
versal y debido a que su tematica se presta a ello, aun ;
que los hechos se desarrollan en el Perxa. “
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4.5 AMBITO GEOGRAFICO, SOCIO-ECONOMICO Y EDUCATIVO

En cuanto al ambito geografico los hechos se desa-
rrollaron en dos campos de accion: '

a) Dentro del Coleglo Leoncio Prado, de lea, capital
del Perl, pals de América del Sur.
b) En las calles y barrios del Pert, donde se desarro

lla la vida familiar y social de los cadetes.

A continuacidn un croquis con los diferentes esce-
narios mencionados en la obra. Esto facilitari la ubi-
cacidn de los sitios de accidn, no importando tanto su
exactitud geografica, sino resaltar el amplio campo de

accidn de los personajes. (Descripciones tomadas de LCB,
p.p. 12,13,19,20,102,175 y 225).
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En el aspecto.socio-econdmico, nos encontramos con

~ que 1os personajes no son de una misma clase ‘social, ni

econdmica, ni étnica. Al colegio llegan jovenes de di-
ferente lugar: citadinos, serranos, costenos; de dife-
rente clase social: alta, media y baja; de hogares inte
‘grados y desintegrados. <Contribuye ésto a que el cho-~
‘que de individualidades sea mas relevante, que la accidn
del libro adquiera mas violencia, que el enfoque social
- sea mas amplio. En fin, con una complejidad tan exten-
- sa de personalidades y de conflictos, Vargas Llosa 1lo-
gra enredar mas al lector y al mismo tiempo interesarlo
para que se introduzca en su caos y encuentre, por si -
mismo, el camino correcto haclia una apropiada y personal
interpretacidén de la novela.

En lo educativo, predomina la ensenanza militar. En
el Colegio Leoncio Prado los adolescentes son sometidos
a una serie de atropellos brutales, a los que los encar
gados, oficiales todos, llaman disciplina y con 1lo que
pretenden formar jovenes perfectos, héroes.

"Eso de dormir cerca del prbcer epdmimo habrd
que gandrselo. En adelante los cadetes de ter
cero ocupardn las cuadras del fondo. Y luego
se irdn acercando a la estatua de Leoncio Pra
do. Y espero que cuando salgan del colegio
se parezcan un poco a él, pues peled por la
libertad de un pafs que ni siquiera era el Pe
ra". (LCP., p.20)

Con estas palabras del director, durante un discur
SO dlrlgldo a los cadetes, gueda claro el ideal del' co-
~legio. Pero debido a las técnicas educativas empl eadas,
resulta todo lo contrario, ya que no se interesan por 1li
brar:a los:muchachos de las frustraciones y deforma01o—
nes p51qu1cas que traen de sus hogares,,para irlos enca
minando asi a una personalldad centrada, responsable y
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perfecta como ellos desean. Por el contrario, pocoe-a:po
co los traumas con que los cadetes ingresaron en el co-
legio aumentan cuantitativa y cualitativamente, con 1lo
cual se sumen en una depravacidn o corrupcidn que los o- _.
ficiales aparentan ignorar, ante la actitud hipdcrita -

que los cadetes asumen frente a ellos:

"—Usted exagera Gamboa— dijo el capitan, algo
sorprendido. Habfa comenzado a pasear por la
habitacidn, como durante la entrevista con Al
berto—. Yo no digo echar tierra a todo. Lo
de los exdmenes y Lo del licor hay que casti-
garlo, naturalmente. Pero no olvide tampoco
que lo primero que se aprende en el Ejército
es a ser hombres. Los hombres fuman, se embo
rrachan, tiran contra, culean. Los cadetes
saben que st son descubitertos se les eggulsa.
Ya nan salido varios. LoOS que no se Jc:mges

car son los vivos. Para hacerse hombres hay E
ue correr riesgos, hay que ser audaz. Eso es |
el Ejército, Gamboa, no sdlo la azsczgz'ma. ~

Tambirén es osadta, ingenio. Pero en fin, po-

demos discutir sobre eso después...

—Perddn, mi caprtdn —dijo Gamboa—.  Mientras

yo no me dé cuenta, los cadetes de mi comparita

— e et vy —— kit ety Mt

pueden hacer todo To que quieran, estoy de a-

. 0 Teslkealh 020 VS S0 ek S

cuerdo con usted. Pero ya no puedo hacerme el
desentendido, me sentirfa complice. Ahora sé
que hay algo que no marcha. El cadete Fernan
dez ha venido a decirme nada menos que las tres
secciones se han estado riendo en mi cara to-
do el tiempo, que me han tomado el pelo a su

gusto.

—Se han hecho hombres, Gamboa —dijo el capi-
tan—. Entraron aqul adolescentes, afeminados.
Y ahora mfrelos™. (LCP., p.p.262-263)

(El subrayado es nuestro)
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En los parrafos anteriores, las. palabras del capi-
tan Garrido (subrayado) y del teniente Gamboa (subraya~
do discontinuo), manifiestan claramente:

1. La errbnea imagen que el Ejército tiene acerca de

' ser hombre. _

2. Lo que el Ejército espera de sus hombres, no impor
ta que la osadla e ingenio se logren con base en la
corrupcion.

3. Los oficiales saben de 1o que son capaces los cade
tes, se hacen los desentendidos, de tal manera ng
son campllces de la corrupcidon en el aspecto educa
tivo.

Para confixrmar mas lo anteriormente expuesto, se -
reproducen partes del didlogo entre Gamboa y Alberto, -

cuando éste llega a la casa del teniente a delatar al
Jaguar. La sorpresa que manifiesta el teniente Gamboa,

ante las acusaciones del Poeta, es evidente:

1. ". .. Usted no puede saber como lo batian todo
el tiempo. Le robaban sus cosas, le quitaban
los cigarrillios.

—:;Los cigarrillos? —dijo Gamboa—.

" _Todos fuman en el coZegib*_diae Alberto, a-
gresivo—. Una cajetilla diaria cada uno. O mas.
Los oftctales no saben nada de lo que pasa...”

(LCP., p.244).
2. '”—gContra?

—Todos tiran contra, hasta los perros. Cada
noche se larga alguien a la calle...

—iQué es eso del C{rculo?-_dijo Cambod—.

—Son cuatro cadetes de la seccibn, mi tenien-
te. Mejor dicho tres, porque Cava ya salid.
Roban exdmenes, uniformes y los venden. Hacen
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negocios. Y todo lo venden mds caro, =108~ ¢t~
garritlos, el licor.

—;Estd usted delirando? .

—P1sco y cerveza, mi teniente. (No le digo que
los oficiales no saben nada? En el colegio se
toma méds que en la calle. En las noches. Y a
veces hasta en los recreos..." (LCP., p.24S5)

4.6 PERSONAJES

La narrativa actual nos presenta personajes parti-
cipantes en una red de diversas relaciones. Estan colo
cados en entornos diferentes, ante l1los cuales asumen‘d§:
versos roles. Esto trae como consecuencia una 1inter
accidn grupo-individuo. | -

Vargas Llosa, cumple con esta caracteristica con-
temporanea. Sus personajes en LCP, estan siempre en con
flicto, en un medio violento, donde hay grupos colegia-
les, socialés e institucionales que reflejan la necesi-
dad del agrupamiento y al mismo tiempo los censura ycon
dena. En esta obra, los personajes adgquieren diferen-—
tes rostros vy el lector con sus acertadas deducciones, -
los ira adaptando a cada situacidn. De tal manera que
el narrador se siente m&s distante. No desaparece com-
pletamente, sino que adquiere una nueva modalidad, deja
de ser omnisciente, para dar paso a la pluralidad de pun-
tos de V1sta,'Vargas Llosa dlce-

"No he querido mostrar a mis personajes como
simples resultantes de fuerzas ajenas, sino cd
mo consiguen sobrevivir dentro de las coorde-
nadas en las que se encuentran insertos. Ellos
eligen siempre entre alternativas y son res-
ponsables de su destino. Mis novelas estdn ba
sadas en ctertas personas y cosas que yo vivi
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Yy en como lograban esas personas superar las
determinaciones entre las cuales vivian". (8)

En LCP, se destacan cinco personajes: Jaguar,Alber
to, Ricardo, Teniente Gamboa y Teresa. Adquieren carac
teristicas de protagonistas pues ellos determinan el pux_i
to de vista del relato; sSus aetuaciones marcan cambios |
~de accidn y también porque su radio de accion se extien
de dentro y fuera del coleglo con'mayor'amplltud que el
de los otros personajes. Una pequena descrlpc;onckasus_
personalidades, ayudard a comprender mejor la diversi--
dad de caracteres que Vargas Llosa pone en Jjuego en su
novela:

Jaguar: solamente se conoce su sobrenombre que refleja
su astucia, osadia e inteligencia para sobrevivir -
en los medios dificiles y crueles que desde su in-
fancia tuvo que sobrellevar. Es la encarnacidon. de

las leyes salvajés del hampa, las cuales ponia de
manifiesto en todo momento. Solamente €l ingresa

ATk

al colegio por~&ec1510n propia, considera que es su
inico medio de salvacidn. Es el primero en oponer
se al humillante bautizo, como cadete de primer in
greso, hecho que marca su distincidon de agresivi--
dad entre los alumnos y define su postura como 1i-
der. Como jefe del Circulo, sus ordenes eran cum-
plidas a cabalidad. Su manera de actuar y su apa-

riencia fisica, encajan a la perfeccidon con el ani
mal con el cual se identifica plenamente. Al final

de la obra se nos presenta totalmente cambiado: res
ponsable, trabajador vy casado con su novia de 1la
infancia, Teresa.

Alberto: adolescente de clase acomodada, Gnico hijo de
un hogar desintegrado debido a los miltiples amo-

llllllllllllll

rios de su.padre. El sufrimiento de su madre hace:

(8) Oviedo;'gg;'cit. p.113
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nacer en €l resentimiento-y enemistad hacia su pa-
dre, gquien para quitarselo de encima, lo envia al

Leoncio Prado. En el colegio es apodado el Poeta,

por escribir cartas de amor y novelas pornografi--
cas en pago de cualquier favor. De buenas inten--
ciones, costumbres y -habitos,pero de actuar dife--
rente, debido a los traumas que trae de su hogar.
Pensando reivindicarse, acusa al Jaguar como asesi
no del Esclavo y denuncia los actos denigrantes que
ocurren en las cuadras de los cadetes. Ante la a-
menaza de expulsidn por su sucia literatura, se re
tracta y vuelve a ser victima de la corrupcidn. Los
hechos que vive lo tornan silencioso y distante. Al
salir del colegio se olvida de su novia Teresa vy
vuelve con Marcela, sin separar de su conciencia
que el Esclavo murid sin saber que &l le robd a Te
resa. Por Ultimo decide ingresar a una universi--
dad en el extranjero. Por las caracteristicasckaqg
te personaje, es el que impregna la obra de datos
autobiograficos, si comparamos sus actuaciones con
varlios aspectos de la vida del autor.

Ricardo: de ninez rodeada de manifestaciones de carinos
opuestos, excesiva ternura de la madre, abandono y
rudeza del padre. Este lo envia al colegio para
gque se aparte de su madre y se haga hombre. Por su
personalidad inhibida, timida y débil, es incapaz
de defenderse contra todos los abusos a que es so-
metido por parte de sus companerxos. Esto lo hace
acreedor al mote de Esclavo. Con Alberto era ima-
ginaria de turno la noche del robo del examen, por
tal descuido y hasta no saber el nombre del hechor, -
son consignados. Ante la imposibilidad de ver aTe
resa, delata a Cava, quien es expulsado. Durante
un entrenamiento cae herido mortalmente. E1 cole-
gio en defensa de su prestigio, no ahonda las in-
vestigaciones sobre si fue asesinado © no y decla-
ra su muerte como un tragico accidente. Siendo el
Esclavo, al igual que sus companeros, una victima
mas de la corrupcion. *
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Teniente Gamboa: aparece como un hombre adulto, de su -
pasado no se dice mas que estad emmarcado en una vi
da hogarena normal, alejado de su esposa solamente
los dias de servicio. Hombre honrado, de buenos
sentimientos, con aficidn a la lectura, uno de los
oficiales mas respetados y querido por los cadetes.
Su confiabilidad es tanta, que Alberto y el Jaguar
se acercan solamente a &l para confiarle sus res-
pectivos problemas. S0lo €l presta atencidn a la
denuncia de Alberto y trata por todos los medios de
que se abra una investigacidn. Pero como oficial
del ejército, es uno de los pinones del engranaje
y las amenazas de manchar su hoja de servicio v el
traslado a una guarnicidn lejana, pueden mas gque -
sus rectas decisiones. Su decepcidn es tanta que
ni la noticia del nacimiento de su primera hija 1lo
gra reanimarlo; es una victima mas de 1la corrupcﬁﬁh

Teresa: de todas las figuras femeninas de la novela,ella
sobresale y comparte un papel protagdnico con los
cuatro varones anteriores, pues, representa la 1lma
gen femenina perfecta: dulce, pulcra, 1nocente, ég
tudiosa, de finos modales (aunque pertenece a la
clase baja), comprensiva, responsable, honrada y -
fiel. Cualidades que no poseen los demas persona-
jes femeninos en toda su extensidn. Ademas juega
un papel importante en la vida de tres de los pro-
tagonistas: novia de la infancia para el Jaguar vy
al final de la obra, su esposa; novia de Alberto vy
ansiada novia para el Esclavo, a quien nunca acep-

. td, salvo como amigo. Ninguno de los cuatro llega
- a enterarse del circulo amoroso, gue sin proponér-
selo formaron. A causa de la continua ebriedad del
padre, la madre y ella se van a vivir con una tia,
- con la que se queda para siempre. A pesar de pro-
venir de un hogar inestable, la muchacha permanece
siempre recta a sus buenos principios y valores mo
rales. De todos los personajes es la (nica que no
. cae en las redes de la corrupcidn.
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En cuanto a los demas personajes, en orden de impor
tancia, pero sin llegar a tener un papel protagSnico,léE
siguen: Cava y Boa. El serrano Cava sobresale de los de
mas personajes, pues es el perdedor del juego de dados,
con este hecho principia no sdlo la obra, sino que tam-
bién es el punto de partida que desencadena todas las ac
ciones narradas. Ademas, Vargas Llosa lo selecciond co
mo el perdedor, como el ladrdn del examen y el que su-
fre la mayor humillacidn ante sus companeros y oficia--
les al ser expulsado. Otro personaje de interés es el
Boa, quien a través de sus largos e interesantes mondlo
gos 1interiores, nos da a conocer valiosos aspectos<kai§
vida dentro del colegio, nos describe rasgos caracterig
ticos de la personalidad de sus companeros y narra he-
chos realizados por los cadetes y oficiales:

"PERO MEJOR que la gallina y el enano, la del
cine. Quieta Malpapeada, estoy sintiendo tus
dientes, Mucho mejor. Y eso que estdbamos en
cuarto, pero aunque habla pasado un ario desde
que Gamboa matd el Cfrculo grande, el Jaguar
seguta dicitendo: un dfa todos volveradn al re-
dil y nosotros cuatro seremos los jefes. Y fue
megor todavfa que antes, porque cuando Eramos
perros el Clrculo sblo era la seccidon y esa
vez fue como s1 todo el wio estuviera en el
Ctrculo y nosotros éramos los que en realidad
mandabamos y el Jaguar mds que nosotros...Los
perros eran muy mansos tenfan eso de malo. Me
Jor que el bautizo las peleas con el quinto,-
nt muerto me olvidaré de ese ano y sobre todo
de lo que pasd en el cine..." (LCP., p.59)

Ahora bien, a diferencia de los cinco protagonis--
tas, ellos dos no alcanzan dicha clasificacidn, pues no
tienen determinacidon propia, sino que son manejados por
el narrador, le sirven lnicamente para mostrar un testi




monio de la realidad, para deﬁééf;arle al lector aspec-

~ tos de la vida rutinaria en un centro educativo de esta
) - naturaleza.

También encontramos dentro de la narracidn otros

- | personajes que son parte esencial durante toda la evolu
cidn de la novela, a saber: Arrosplde, Rulos vy Vallano.
(cadetes y miembros del Clrculo) Los oficiales Pezoa,
‘Huarina, Garrido y el coronel. Podemos mencionar tam-

bién al Flaco Higueras (amigo del Jaguar). Pluto y Tito

(amigos de Alberto). La tia de Teresa, los padres de los
muchachos, los demas cadetes, otros miembros del ejérci

to y trabajadores del colegio, las prostitutas (espec:1al

mente la Pies Dorados), Paulino (encargado de la Perli-

ta, tienda dentro del colegio, lugar de refugio y cen-
tro de perversidn para los cadetes).

Dentro del 1nternado los prlmeros dias agobian, de
sesperan. Después, la crueldad y la venganza los esti-
mula a soportar el encierro, a convivir y hacerse dano
unos a otros. Los cadetes se preocupan por mostrar 1o
peor de ellos cada dia; todo aquel que se muestre débil
y bueno, se sentiri avergonzado y serda motivo de burla
para los demas (tal y como sucede con el Esclavo). Es
de hacer notar que los cadetes se hacen dafio entre ellos
mismos, pero frente a los oficiales demuestran la mas a
sombrosa e indisoluble solidaridad. No esti permitido
‘delatarse y todo agquel que rompe esta regla, es decir,
el que se atreve a denunciliar a un companero es conside-
‘rado traidor, cobarde y merecedor de una justa venganza
(inclusive la muerte, hecho ejemplificado en el Esclavd.

En lo referente a las relaciones entre los persona
jes, podemos agruparlas en tres categorias: de ccmunlca

cidn, de deseo y de part1¢1pac1on.

-Lasjféladiones de participaéiﬁﬁﬁse refieren a. las .
actividades de los personajes destinados a inferir en -
las de otros. En-LCP, es indudable que las relaciones
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dominantes son las de participacidn, de lucha, inclui--
das aqul las relaciones de mando, aceptadas desde el mo
mento de solicitar el ingreso y firmar el contrato de ~
admisidn del eolegio, aunque despu@s resulten desprecia
bles y se intente todo tipo de evasiodn.

Le siguen en orden de importancia, las relaciones
de deseo, o sea la unilateral o reciproca atraccidn que
se establece entre dos personajes a nivel afectivo-se- |
Xxual. En LCP las relaciones de deseo van desde el in- T
controlable erotismo que viven los cadetes, el papel de
las prostitutas, las relaciones con las esposas y ami-
gas, hasta el amor 1ideal, con la novia modelo (Teresa).

Las relaciones de comunicacidn estan presentes so-
bre todo a nivel grupal, en las diversas asociaciones -
que forman los personajes (el Circulo, los ladrones, los
oficiales, las familias, los amigos). Son raras las o-
casiones en que se establece una comunicacidn interper-
sonal, con dialogo directo, entre un emisor y un recep-
tor. Esto es evidente pues la intencidn del autor, no
es presentarnos seres comunicados, sino que poner dé:-ma
nifiesto la incomunicacidn, a pesar de la diversidad de
personajes. AsI nos lo explica el autor:

"En m1 novela los personajes reaccionan fren-

te a un estimulo determinado que stempre es el
mismo. Mi propbsito era hacer una confronta-

citon de los distintos caracteres: frente al
problema del sexo, frente a la disciplina,fren

te al compromiso. También quise hacerlo en el,

plano sentimental, frente a una muchacha de ,
clase media. Alberto era de una clase superior

a ella, el Fsclavo era de su misma clase, el

Jaguar pertenecfa a una clase inferior”. (9) s

(9) Benedetti, Mario. Vargas Llosa 'y su fértil escdnda
lo en Letras del Continente Mestizo. Montevideo: -

Editortal Arca, 1967. p.189




"las cosas son ast y no hay escapatoria:
el escritor ha sido, es Yy segquird sien-
do un descontento. Nadie que esté satis-
fecho es capaz de escribir, nadie que
esté de acuerdo, reconciliado con la rea-
lidad, cometerta el ambictose desatino
de 1nventar realidades verbales. La voca-
eién literaria nace del desacuerdo de un
hombre con el mundo, de la intuicidn de
defictencias, vaclos y escorias a su al-
rededor. La literatura es —una forma de
insurreccidn permanente y ella no admite
las camisas de fuerza. Todas las tenta-
tivas destinadas a doblegar su naturale-
za airada, dfscola, fracasardn. La lite-
ratura puede morir pero no serd nunca
conformista’. . o

MARIO VARGAS LLOSA




5. TEMATICA

I.CP, es una novela que nos narra una historia en un
continuo movimiento de vaivén, pues la accidn va del Co
legio a la Ciudad, del presente al pasado. De tal madg
ra que el lector es atraldo por una fuerza irresistible
gque lo arrastra, lo absorbe y lo motiva a descubrir por
s mismo el hilo conductor de la historia.

LLa dureza de los acontecimientos narrados en LCP,
conducen al lector a discernir sobre la conducta humana
al mismo tiempo lo cbligan a pensar en la autenticidad
vy en la importancia que muchos hombres manifiestan en -
sus actuaciones diarias.

La primera.lectura del LCP, hace creer al lector,
gque la novela es un mero ataque al Colegio Leoncio Pra-
do, especificamente a los métodos pedagdgicos que en di
cho centro se aplican. Pero un estudio mas profundo, co
mo el realizado en este trabajo, nos lleva a descubrir,
que la tematica, de nuestra novela en estudio, esmas am
plia, que abarca tdpicos que ponen de manifiesto la co-
rrupcidn de nuestras sociedades, tales como:

5.1 "Corrupcion
5.1.1 Educaciodon militar
5.1.2 Violencia
5.2 Desintegracidn familiar
5.3 Variaciones en la conducta sexual

El siguiente capitulo contiene un analisis de ca
da uno de los temas arriba mencionados. Con trozos ex-
traidos de LCP, con los cuales se ejemplifica y se com-
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prueba, al mismo tlempo, la existencia de dichos temas
~en LCP. ' o -

5.1 CORRUPCION | ' . : .

Para Vargas Llosa los demonios de un escritor son:

"Hechos, personas, suerios, mitos, cuya presen
cia 0 cuya ausencia, cuya vida o cuya muerte
Lo enemistaron con la realidad, se grabaron -
con fuego en su memoria y atormentaron su es-
ptritu, se convirtieron en los materiales de
su empresa de reedificacidn de la realidad, y
a los que tratard sitmultdneamente de recuperar
y exorcizar, con las palabras y la fantasfa,

en el ejercicio de esa vocacidn que nacid y
se nutre de ellos, disfrazados o idénticos,om

nipresentes y secretos, aparecen Y reaparecen
una y otra vez, convertidos en 'temas''.(10).

= ol

LCP es una novela con una tematica que trasunta
esos demonios pero que estd abierta a un amplio espec-
tro problematico individual y social. Fuentes persona-
les, histdOricas y culturales han aportado el material -
que, trabajado duramente con mano de artifice, nos en-
trega en cuidadosas construcciones, nuestra propia ima-
gen compartida de sufrientes pueblos hispanoamericanos.

Los personajes de LCP, representan a individuos que !

- se ven enfrentados a una sociedad degradada que los co-
loca en una disyuntiva: adaptarse a perecer. Unos des-

tinos quedan congelados (como el Esclavo), mientras otros i
mantienen siempre latente el deseo del camblo (como Te-

resa, Jaguar 4 Alberto).

(10) Baldort de Bdldyssi; Rbsa;'OE:'Cit,p.IO
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Vargas Llosa arremete en esta novela contra el mi-
litarismb, contra 1la burguesia, contra el falso machis-
mo, contra la violencia. Para @l, el individuo corrom-
pe a la sociedad, y ésta corrompe a su vez al individuo,
formandose asi un circulo vicioso. Por estd{ el escrai-
tor debe rebelarse contra esa sociedad que corrompe y -
la literatura deber3d criticar y revelar dicha realidad,
para asi desenmascarar la podredumbre social. |

Para nuestro autor, militarismo es sindnimo de sal
vajismo, de canibalismo: | |

"Yo no voy a ser militar.

—Yo tampoco. Pero aqui eres militar aungue no
quiteras. Y lo que importa en el Ejército es -
ser bren macho, tener unos huevos de acero, -
cComprendes? O comes o te comen, no hay mas

remedio. A mi no me gusta que me coman'.
| (LCP., p.23)

O sea: corrompe o te corrompen; destruye O te des-
truyen. Los cadetes de LCP, no son la sociedad misma,
sino los gérmenes sociales de sus padres, familiares, a
mirgos y oficiales. Los personajes adultos de LCP, en=-
frentan una tremenda crisis de valores, la cual transml
ten a los jovenes cadetes y éstos llevan todo ese vene-

no social al colegio.

Podemos notar con toda claridad que ya no estamos
como en el naturalismo (hombre vs. naturaleza) aqui, el
hombre se enfrenta a los fendmenos naturales, superio-
res a sus fuerzas. Mientras que en la narrativa actual
la tematica esmotivada por algo mas atroz e inhumano: -
hombre vs. hombre, el honbre debe luchar contra un des
tructor, qgue es &l mismo. -

El mundo de los cadetes del colegio Leoncio Prado
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de LCP, quiere ser la fulminacidn total del mundo impues
to por los oficiales. La sed de venganza de los alumnos |
sdlo se saciarfa si pudiesen suplantar a la misma insti-
tucidn que los pervierte y poder ser ellos los jefes. -
Los muchachos lo ignoran, pero en el fondo lo que hacen
es imitar a su enemigo: el Colegio Leoncio Prado.

Los cadetes quieren por su cuenta hacerse haombres
y recurren a lda violencia, al machismo que les atribuye
una falsa personalidad. Quiz3d todo lo que han podido -
aprender estos jovenes que salen del colegio sea el des 3
concierto de la vida de relacidon que ahora les espera. '
Asi, al delincuente Jaguar, le espera un puesto en un
banco y a Alberto una confortable vida burgquesa.

1. "_Pedf un adelanto en el Banco. El adminis-
trador es buena gente”. (LCP., p.341)

2. "Alberto pensd: estudiaré mucho y seré un -
buen ingeniero. Cuando regrese, trabajaré con
mi papd, tendré un carro convertible, wa:gran
casa con piscina. Me casaré con Marcela y se t
ré un don juan. Iré todos los sdbados a bai-
lar al Grill Bolfvar y viajaré mucho. Dentro

de algunos anios nt me acordaré que estuve en
el Leoncto Prado ". (LCP., p.335)

Los oficiales de LCP tampoco escapan de la corrup-—
cidn, estan acosados por las mismas trampas y mentiras
que sus alumnos; tampoco ellos creen en sus cbdigos. Las
autoridades militares del colegio esconden grandes fra-
casos. El personaje clave, para comprender la corrup--
cidn entre los oficiales, es el teniente Gamboa. El  tie
ne plena consciencia de que en el servicio muchos mili-
tares se corrompen y &stos a su vez, corrompen el siste
ma, pero Gamboa, no abandona el militarismo, pues se - ;
siente indisolublemente ligado a €&l; siente que llena -
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su vida y que le da sentido:

"Gamboa recordd la Fscuela Militar. Pitaluga
era su comparniero de seccidn; no estudiaba mu-
cho pero tenta excelente punteria...Ahora Pi-
taluga se quejaba del servicio, de las campa-

rias, como los soldados y los cadetes sblo pen
saba en la salida... Y no era el iunico: Hua-

rina tnventaba enfermedades de su mujer cada
dos semanas para salir a la calle, Martinez

bebfa durante el servicto... El amaba la vida
militar precisamente por lo que los otros lLa
odiaban: la disciplina, la jerarqufa, las cam
parias". (LCP., p.154)

Gamboa insiste en que los militares estan hechos -

para ganar las guerras y defender al pais, pero el capi
tan Garrido, le quita esa idea al decirle:

- "S7 algiin dfa tuvieran que pelear de veras
—dijo el capitdn—, éstos serfan desertores o
cobardes. Pero por suerte para ellos, aca los
mi L1 tares sdlo disparamos en las mantobras. No
creo que el Perfi tenga nunca una verdadera gue

PA

—Pero, mi capztan-—repuso Gamboa—. Estamos ro
deados de enemigos. Usted sabe que el Ecuador
y Colombia esperan el momento oportuno para
quitarnos un pedazo de selva...

~Puro cuent0~—dzgo el capztdh- con un gesto
escéptico”. (LCP., p.163)

De tal manera que si ni los mismos oficiales poseen
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un objetivo auténtico de lo que debe ser la vida mili-
tar, les sera imposible influir sobre sus cadetes-alum-

nos en una forma productiva. E1 Unico camino es el mé-
“todo Contraproducente. endurecer la disciplina, repri--
mir mads a los cadetes; ésto traerid como consecuen01a<3ma' -

a mayor severidad, los muchachos responderan con;maslmxl
talidad, con mas barbarie.

'~ Los cadetes del colegio son las victimas, pero la
sociedad deprabada esta en ellos, en sus principios en
cierne, v la vida militar les sirve de incubadora para
que florezca. Los cadetes son victimas de la enferme-
dad social, tanto de la que traen (Ciudad) como de la
que les inyectan (Colegioc). Esta Qltima es la peor pues
ayuda a que la primera se desarrolle.

ILLa tematica principal de LCP es mcral. Por eso Var
gas Llosa, da el vocablo "militarismo” un valor polise-
mico, connotativo: dogma, reglamentacidn, imposicion, lﬂ

justicia, violencia, corrupcion.

Vargas Llosa no es un politico, asi nos dice:

"Yo ereo en el gran drama de la literatura so
cital latinoamericana ha sido eso: que por la
legltima indignacidn del escritor latinoamert
cano respecto a lo que ocurre en torno suyo y
La necesidad que siente de enjuiciar y de de-
nuncitar lo que ocurre, el polftico que hay en
gl, mata al escritor porque entorces convier-
te a la literatura —antes de que exista— en
un vehfculo, en un instrumento... Cuando tu -
quteres escrzozr.movzdo aczcateadolpor razo-
‘nes interesadas, la creacidn no surge..."(11)

Pero para nuestro autor, aunque no se manifiesta po
liticamente, lo peor es negar a la patria. Aunque querer s
la no 1mpida senalar sus defectos y peligros. Pero negé;
la es traicionarla: -

"Tiene los ojos mds azules que el Jaguar, pero
mirran de otra manera, medio en serio, medio en

(11) Marttn, José Luis. Op. Cit. 7.107
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burla. Dicen que no es francés sino peruano y
que se hace pasar por francés, eso se llama ser

hijo de perra. Renegar de su patria, no conoz-
co nada mas cobarde..." (LCP., p.148)

LCP, es entre otras cosas, un examen critico de la

i sociedad peruana actual, un testimonio de las perspecti
vas confusas que en ella padecen los individuos. Para

Vargas Llosa, esa sociedad es un vasto infierno colecti

. vo. No estada demds aclarar que cada lector puede inter-
pretar los hechos de la novela de acuerdo a la sociedad

en que estd inmerso. Con esto, LCP adquiere la caracte
ristica de la universalidad.

Nuestro novelista parece decirnos, ademas, a tra-
vés de esta obra, que el bien v el mal estan en el hom-
bre. Que en todo bien hay algo de mal vy en todo mal hay
algo de bien, pues de lo contrario permacerian siempre
separados, en perpetua batalla y seria imposible una ar
monia estabilizadora. Esto naturalmente problematiza la
vida del hombre y es la voluntad, la toma de conciencia,

la que tiene que tomar una decisidn sobre esta ambivalen
cia. -

Para concluir diremos que €l blanco de ataque para
Vargas Llosa, en LCP, es la sociedad en crisis de valo-
res, enferma, agdnica, corrupta. Y el hombre es la vic
tima de esa sociedad podrida. Para nuestro autor la so
ciedad es un infierno, en el que rige la ley del mas fuer
te, la ley de la selva y en donde impera el terror, la
violencia. La corrupcidn de que nuestro autor nos ha--
bla en LCP, puede aplicarse no solamente al PerQi, pues
su caracteristica fundamentalmente humana, le da la di-
mensidon de universalidad.

Para llegar al tema de la corrupcidn en LCP, Var-

gas Llosa, fue plasmando lentamente y con novedosas téc

. nicas narrativas, en cada una de las paginas de su nove
la, notorios signos de perversidon. Los cuales constitu-~

yen, a la vez, la tematica de la novela. En este estu-
dio observamos que en LCP, nuestro autor, a través de su

tematica, denuncia: la educacidn militar, la violencia,
la desintegracidn familiar y la sexualidad. El
analisis de estos cuatro, indiscutibles, signos de per-
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versidn, nos permite decir con'toda seguridad que el gran
tema, el tema central de la obra La Cludad y Los Perros
es la: CORRUPCION Comprobando con toda certeza la hi-

pdtesis planteada para la elaboracidn de esta tesigy

5.1.1 EDUCACION MILITAR

La primera exigencia ética de la persona es la li-
bertad y de ella nacen los derechos humanos, como algo
que se necesita para que el hombre tenga la dignidad que
le corresponde por naturaleza como algo que debemos re-
- conocer los demés.

El reconocimiento y la garantia del ejercicio de -
los derechos humanos son exigencias éticas de la perso-

na, estan por encima de cualquler régimen p011t1c03151r
ven de criterio para’ juzgar la moralidad de las 1nst1tu

ciones sociales, econdmicas y politicas.

Entre los derechos humanos resaltan: el derechd a
la vida, a la integridad personal y a no ser maltratado
ni torturado.

Vargas Llosa, en su novela LCP, critica la morali-
dad de una institucidn educativa: el Colegio Leoncio Pra
do, cuyas normas educativas se rigen dentro del marco de
la educacidn militar. Dentro del cual indudablemente -
los derechos humanos, arriba mencionados, no sSOn respe-

tados, a saber:

LLa obra contiene una inevitable denuncia, no sdlo
de los métodos del colegio, sino de las razones que ex-
plican esos métodos, pero no al nivel pedagogico de quien
levanta actas de censura 0 impone sancliones para que las
cosas se corrijan y mejoren, sino que sucede todo lo con
trario, las cosas no se corrigen y empeoran. -

El colegio nos da acceso a la vida de un grupo de
adolescentes internos y sometidos a una educacidn mili-
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tarizada, que aspira a hacerlos hombres a través .de una

declarada imitacidn de las virtudes castrenses, en el

| fondo muy enraizada en el culto al machismo y de la im-

- - plantacion de una dlsc1pllna absolutamente vertical, mo

' nolitica. Esto crea un sistema de vida, una jerarqulza
cidn cada vez mas abstracta, dentro de la cual el alum-

. ‘no es meramente un nimero y ese numero, uno entre muchi
simos. En LCP, como un ejemplo de la despersonallza01on
podemos mencionar el momento en que Alberto, se encuen-
tra con el Teniente Huarina y protagonizan la siguiente
escena:. -

_”5Qué'hace usted'a@u{?...

—Qurero hacerle una consulta, mi teniente— di
ce Alberto... Quiero decir una consulta moral.

—Nombre y secciéhm—dice el teniente—. Ha ba-
jado las manos de la cintura; parece mas frd-
gtl y pequerio... el rostro redondo contrafdo
en un gesto que quiere ser implacable y sblo
es.-patético, el mismo que adopta cuando orde-
na el sorteo de consignas, invencidn suya: =-—-

bmgadwres métanles seis puntos a todos -

Los nimeros tres Y muthgZos.de tres .7

_ (LCP., p. p 18-19)
(E1 subrayado es nuestro)

Si ponemos atencidn a las palabras subrayadas, ob-
servaremos como al teniente no le interesa quien, sino
el nimero del que debe ser castigado. Los cadetes, en-
tonces, pierden su derecho de ser personas, pierden su
. individualidad y pasan a ser nimeros.

Con el sistema educativo del colegio, todo tiende
~a perder su rostro, toda individualidad se esfuma y los
cadetes se convierten, ademids de nimeros, en simples ob
jetos de Ordenes y de castigos. De tal manera que la -
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sustancia de la vida estudiantil, ha sido absorbida y -
la disciplina se ha transformado en un fin en si misma.
Ya no forma, sino que deforma: |

1,

"Alberto tosio y se szp'w la frente con el pa
fiuelo. Comenzé a hablar con una voz contenida

y jadeante, silenciada por largas pausas, pe-
ro a medida que referfa las proezas del Circu
lo y la historia del Esclavo, e insensiblemen
te deslizaba en su relato a los otros cadetes
y describia la estrategia utilizada para pa-
sar los cigarrillos y el licor, los robos y -
las ventas de los examenes, las veladas donde
Paulino, las contras por el estadic y La Per
lita , las partidas de pbquer en los barios, -

Los concursos, las venganzas, las apuestas, Yy
La vida secreta de su seccidn iba surgiendo -
como un personaje de pesadilla ante el capi-
tdn, que palidecfa sin cesar, la voz de Alber

to cobraba soltura, firmeza y hasta era, por
instantes, agresiva'. (LCP., p.22)

'"“El cadete retira la denuncia, mi capirtan. -
El coronel ha roto el parte. El asunto debe -

ser olvidado; quiero decir lo del presunto a-

sesinato, mi capitan. Respecto a lo otro, el
coronel ordena que se ajuste la disciplina.

—;Mas? —dijo el capitan, mendo abrtertamente—.

Venga, Gamboa. Mire.

Le extendid un alto de papeles repletos de ct
fras y de nombres.

—:Ve usted? En tres dfas, mds papeletas que -
en todo el mes pasado. Sesenta consignados,-
cast la tercera parte del aro, fijese bien. -
El coronel puede estar tranquilo, vamos a po-
ner en vereda a todo el mundo...He doblado los

- -
= —r—
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imaginarias y las rondas. Los sub-oficiales pe
dirdn parte cada hora. Habrd revista de pren-

das dos veces por semana y lo mismo de armamen
to’. (LCP._, D. 295)

En los dos ejemplos anteriores notamos, con clari-
dad, cdimo a pesar de la dura disciplina que los oficia-
les aplican sobre los cadetes (ejemplo 2), estos logran
evadir la vigilancia v satisfacer sus respectivos vicios
(ejemplo 1). Reafirmamos con ésto, cdmo los métodos co
rrectiveos del colegio no cumplen con tal finalidad: c,orrE
gir.

Los militares que dirigen el Leoncio Prado, tienen
a su cargo la educacidn de los muchachos durante tres -
anos. Los militares tienen una misidn educativa que cum
plir, estan investidos de la capacidad de obrar sobre -
sus alumnos, ellos constituyen el conjunto de persona--
jes sobre el cual se ejerce la actuacidn de los milita-
res. Los oficiales que laboran en el colegio tienen la
obligacidn moral de recordar siempre que los alumnos del
colegio, estan alll para cursar sus estudios secundarios
y no para graduarse como oficiales del ejército:

" ..~dijo el coronel—...;Esto no es un cuar-
tel, seriores! St le cae un balazo a un solda
do, se le entierra y se acabé. Pero estos son

alumnos, nivios de su casa..." (LCP., p.215)

Pero los militares encargados no tienen la instruc

. | = » - I » .
'c10n pedagogica y psicolOogica necesaria, por ello se ol

vidan facilmente de esa situacidn y tratan a los Jove——
nes como cadetes de una auténtica escuela militar. ‘Tan-
to, que la jerarquia militar, en LCP, constituye una sig
nlflCaC10n permanente. El verticalismo inherente a la
estructura militar se mentiene en el colegio: coronel,
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a
mayor, capitdn, teniente, cabo, brigadier imaginaria vy - y
cadete. ' :

Los cadetes no engloban en la estructura militar, | -
repetimos, pues no son soldados ni estan alli para con-
vertirse en profesionales del ejército. Pero tampoco -
pueden ser ubicados como alumnos de un colegio cualquie
ra, pues, se quiera o no, su educacidn estd regida por
la instruccidn militar. Razdn de peso por la que son en
viados al colegio. Los padres de los muchachos esperaﬁ
que la vida militar los cambie, que los haga hombres.

"A la mitad los mandan sus padres para que no

sean unos bandoleros —dijo Gamboa—. Y a La
otra mitad, para que no sean maricas.

—Se creen que el colegio en una correccional,

—dijo Pitaluga, dando un golpe en la mesa—. En )
el Perii todo se hace a medias y por eso todo ' 3
se malea. Los soldados que llegan al cuartel

son suctos; piojosos, ladrones. Pero a punta

de palos se civilizan. Un afio de cuartel y -

del indio sbélo les quedan las cerdas. Pero

aquf ocurre lo contrario, se malogran a medi-

da que crecen. Los de quinto son peores que )
Los perros". (LCP., p.158)

Los padres de Alberto resuelven los problemas edu-
cativos del muchacho, en total desacuerdo entre lo que
desean vy 1o que logran: estudia la primaria en el Cole-

gio La Salle:

"...un colegio para nifios decentes...'"(LCE p.29)

Y luego el padre lo interna en el Leoncio Prado pa-
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ra que, con el pretexto, de mejorar en el rendimiento -

escolar, no le estorbe y pueda continuar libremente con
Sus amorios:

"En los Ultimos meses éste lo habfa obligado
a intervenir como drbitro o como testigo en

las disputas familiares. Era humillante y a-
troz: debfa responder si, st , a todas las

prequntas —afirmactones que su padre le ha-
cia y que constitutan graves acusacrones con-

tra su madre: derroche, desorden, incompeten-
cta, puterto”. (LCP, p.p.184-185)

"“Algunos cursos estdh}mal-—dijo.AZberto—..Eg
ro Lo tmportante es que salve el ario.

—Callate —dijo el padre—. No digas estupide-
ces... Esto no ha ocurrido nunca en mi fami-

lia... S1 tu abuelo hubiera visto esta Zibrg_
ta, se habrfa muerto de la impresién.  —Tam-

bién mi familia —protestd la madre—. ;Qué te
crees? M. padre fue mnistro dos veces.

—Pero esto se acabd —dijo el padre, sin pres-
tar atencidon a la madre—. Es un escandalo. No

voy a dejar que eches mi apellido por el suelo.
Mariana comienzas tus clases con un profesor par
ticular para prepararte al ingreso.

—~¢Ingreso a dénde? —preguntd Alberto—.
” —Al Leoncto Prado. Fl internado te hard bien.

—. .. €8 .la Unica manera que te campongas‘—dijo

el padre—. Con los curas puedes jugar, pero no
con los militares..."”

(LCP., p.p.187-198)
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Los motivos que llevan al Jaguar al colegio son mas
mezquinos. E1 muchacho quiere librarse de la mujer de
‘su padrino (quien lo hizo su amante) y el padrino gquie-
re eliminarlo cgmo rival y como carga econdmica. Es el
mismo Jaguar, quien investiga cdmo ingresar al colegio
y disimuladamente motiva a su padrino, a través de la -
esposa, para que lo interne en el Leoncio Prado. Para
el es la Gnica salvacidn, pues sus padres hanpmuertq,su
hermano estad en el ejército, sus padrinos no lo sopor-
tan (ni &€l a ellos) y prefiere ingresar al colegio que
- regresar nuevamente.a las calles como bandolero:

"Me hizo dormir con ella todos los dfas que es
tuvo ausente mi padrino. Te quiero, me decta,
me haces muy feliz . Y se pasaba todo el dfia
hablandome mal de su marido. Me regalaba pla-
ta, me comprd ropa e hizo que me llevaran con
ellos al cine todas las semanas... Cuando yo
Le dije que querfa entrar al Colegio Militar
Leoncio Prado y que convenciera a su marido -
para que me pagara la matrfcvla, cast se vuel
ve loca.... La amenacé& con escaparme y enton-
ces aceptd. Una manana mi padrinc me dijo: -
cSabes muchacho? Hemos decidido hacer de tT
un hombre de provecho. Te voy a inscribir co-
mo candidato al Colegio Militar ".
(LCP., p.301)

Con Ricardo Arana, el Esclavo, sucede que su madre
se ha vuelto a reunir con el esposo, quien para el mu-
chacho resulta un ser completamente extrano:

"Mantuvo cerrado los ojos, se encogid junto al

cuerpo que lo sostenta. De pronto, el cuerpo
de su mdre se endurecid. Beatriz , dijo wa

voz. Alguien abrié la puerta. Se sinti5 alza~
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do en peso, déposztadb en el suelo, sin apoyo,
abrid los ojos: el hombre y su madre se besa-
ron en la boca, abrazados... Luego su madre se
: _ separd del hombre, se volvid hacia €l y le di
Jo: es tu papa chhz Bésalo . - Nuevamente
lo alzaron dos brazos masculinos y desconoci-

) | dos; un rostro adulto se juntaba al suyo, una

voz murmuraba su nombre, unos labios secos a-
plastaba su mejilla. EL estaba riguvdo.

- (icp., p.16)

(E1 subrayado es nuestro)

El padre de Ricardo cree que su hijo ha sido cria-
do con mucha tolerancia por parte de la madre y de la -
tia (con la que se crid y el nino anora). El padre de-
cide que la Ginica solucidn para que el muchacho se haga
hombre y abandone las faldas .maternas, es-.el ingreso al
Leoncio Prado:

", ..El muchacho estd muy resentido conmigo. -
Le hablaré y si no es bruto camprendena que -
todo ha sido por su bien. Vera que las respon
sables son su madre y la vieja loca de Adeli-
na.

—:Es una tfa suya, creo? —dijo Alberto—

ST —afirmd el hombre, enfurecido—. La histé-
; rica ésa. Lo crid como una mujercita. Le rega
laba muiiecas y le hacfa rizos...Lo vestfan con
faldas y le hacfan rulos,. a mi propio hijo...

. Se aprovecharon que yo estaba lejos. Pero no
-f | se tban a salir con la suya.
N _ ...Pero cuando yo lo recobré estaba maleado,

era un inservible, un inidtil, ;Quién me puede
culpar por haber querido hacer de &L un hom-

S ————
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bre? (Eso es algo de que- 70 tengo que avergon
zarme"'” (LCP., p.207)

A diferencia de Alberto y del Jaguar, el Esclavo en

tra al colegio con una gran ilusidn y lo ve como su sal
vacidn educativa, personal y familiar:

"En el colegio Salestiano le dectan murieca ;
eraq timido y todo le asustaba... Se ponfta a -
Llorar. Una vez les dijo: tengo que hacer al
go . En plena clase desafid al mds valiente
del ano: ha olvidado su nombre y su cara, sus
purios certeros y su resuello...Su cuerpo no -
respondfa ni esquivaba los golpes; debid espe
rar que el otro se cansara de pegarle. Era pa
ra castigar a ese cuerpo cobarde Yy transfbr—-
marlo que se habla esforzado en aprobar el in
greso al Leoncio Prado..." (LCP., p.119)

A través de todo lo dicho anteriormente podemos con
cluir que Vargas Llosa, trata en su obra LCP, del tema
de la educacidn militar, refiriéndose sobretodo a las -
técnicas disciplinarias, en las cuales participan en com
plicidad, tanto los oficiales del colegio como los pa-

dres de los muchachos. Los primeros participan como com
plices pues en lugar de apliCar técnicas educativas a-
propiradas al tipo de estudiantes que tienen a su cargo
se respaldan en que ellos son militares y que como ta-
les tienen que actuar. Los padres son culpables por no
ejercer una paternidad responsable, en cuanto al aspec-
to educativo se refiere, y buscan una solucidn errdnea,

a tan importante aspecto en la personalidad de sus hi-
jos. |

De tal manera que tanto padres como militares con-
tribuyen a la corrupcidn de los muchachos, practicando
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métodos correctivos, que para ellos son disciplina,

que atentan contra los derechos humanos que mencionamos
al principio de este capitulo. Es indudable que a tra-
vés del Leoncio Prado, sus oficiales, los alumnos y los
padres de familia, Vargas Llosa, denuncia simbOlicamen-

te a todo un sistema educativo tradicional, y sobre to-
do al militar, en decadencia, que no forma sino deforma;

que no corrige, sino que corrompe.
5.1.2 VIOLENCIA

La Etica trata de las actuaciones humanas, diferen
ciando entre los actos del hom bre y los actos humanos.

Actos del hombre son aquellos que realiza el hom-
bre, sin dominio racional y voluntario: circulacidn, di
gestidn, et¢. Actos humanos son aquellos que el hombre
realiza con conocimiento y voluntad libre. '

El conocimiento implica tener suficiente adverten-
cia de lo que se va a hacer. NoO es preciso que ese co-
nocifiento sea perfecto o total, pero si lo suficiente-
para saber de antemano qué es lo que vamos a realizar y
" si debemos o0 no realizarlo. La voluntad como requisito
del acto humano, exige que ese acto sea querido por no-
sotros como algo nuestro, o sea una voluntad libre, con
capacidad de elegir, de discernir entre el bien y el mal

Entre los factores que influyen en la realizacidn
de un acto humano esta la violencia, o sea, la coaccidn
externa, obligar, forzar. Es el abuso de la fuerza para
conseguir algo. Es inmoral el acto del que recurre a la
violencia y no del obligado pues no actud libremente,

En LCP, novela de nuestro estudio, el autor no se
olvida de manifestar en su denuncia, la violencia exis-

tente en todo ser humano, plasmandola asi:

El mundo de las prohibiciones oficiales engendra -

iy iy =il - T
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otro, paralelo, el de las violaciones. Los muchachos -
quieren demostrar por el ejercicio de la violencia, que
pueden ser peores que todo lo que prevén los reglamen--
tos. El1 terror de los castigos ronda siempre en el co-
legio y deberia paralizarlos, pero en realidad los exci
ta, se mezcla en ellos el placer de hacer lo prohibido.
La ley es desobedecida y surge otra ley terrible y sal-
vaje, que los mismos cadetes se 1nventan para probar su
hombria, para dejar constancia que la mano omnimoda del
colegio no les ha impuesto su horma. La violencia se -
practica, por eso, con la fuerza de un rito sagrado y -
todos le rinden tributo. Un ejemplo clasico es el bau-
tizo al que son sometidos los cadetes de nuevo i1ngreso,
este es sdlo el principio:

"El FEsclavo estaba solo y bajaba las escale-

ras del comedor hacia el descampado, cuando -

dos tenazas cogieron sus brazos Yy una voz mur

murd a su ofdo: venga con nosotros, perro .

El sonrid y los stguid dbcilmente. A su al-

rededor, muchos de los. compaieros que habfla -
, conoctdo esa manarna, eran abordados y acarrea
dos también por el campo de hierba hacia 1las
cuadras de cuarto avio. FEse dia no hubo cla-
ses. Los perros estuvieron en manos de los de
cuarto desde el almuerzo hasta la comida,unas
ocho horas. EL Esclavo no recuerda a qué sec
cién fue llevado ni por quién. Pero la cuadra
estaba llena de humo y de uniformes y se ofan
risas y gritos. Apenas cruzd la puerta, la son
risa en los labios aiin, se sintid golpeado en
la espalda. Cayd al suelo, gird sobre st mis-
mo, quedd tendido boca arriba. Tratd de levan
tarse, pero no pudo: un pie se habfa instala-
do sobre su estémago. Diez rostros indiferen-
tes lo contemplaban como a un insecto; le im-
pedfan ver el techo.
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—Para empezar, cante cien veces 8oy un perro
con ritmo de corrido mexicano.

—Vo pudo. Estaba maravillado y tenfa los ojos
fuera de sus oérbitas. Le ardfa la garganta. El
pie presiond ligeramente su estdmago.

—~No quiere —dijo la voz—. El perro no quiere
cantar.

Y entonces los rostros abrieron las bocas y -
escupreron sobre L, no una sino muchas veces,
hasta que tuvo que cerrar los ojos...'

(LCP., p.46)

Como la presidon del sistema sobre ellos es enorme,
no pueden permitirse un sdlo instante de respiro en su
culto a la brutalidad: la ejercen casi como una gimna--
sia de los sentidos. Para ellos es un deleite compar—-
tir y exhibir lo peor de si mismos, poco a poco el cole
gio va creando erni cada:cadete una horrible vergiienza de
'ser manso, de ser bueno, de ser débil o de conmoverse -
ante algo.

Para aplicar el terror, entre los mismos cadetes,
existe el Circulo, grupo creado en un principio para de
fenderse del brutal bautizo. Ante el éxito logrado, su
lider, el Jaguar, induce a los cadetes que integran el
Circulo a robar, a que inicien peleas, en fin, a reali-
zar cualquier accidn que quebrante el reglamento del co

- legio. Una noche el grupo es descubierto y de51ntegra-
do por el teniente Gamboa, persistiendo en dicha organi
zacidn solamente cuatro cadetes: Jaguar, Boa, Rulos vy
Cava,

El circulo es un organismo especializado que se va
le de mGltiples atrocidades para implantar la violencia
dentro del colegio: el lenguaje procaz, las penitencias,
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las revanchas que impone el mas fuerte sobre el mas dé-
bil; los delitos, las violaciones a la disciplina, 1las
humillaciones, el engano, la malicia, el fraude ante los
profesores; el odio social y racial; los crueles ritos
de iniciacidn como cadete de primer ingreso:

”—D'z,cen que el bautizo dura un mes —afimmé Ca
- va—. No podemos aceptar que todos los dfas pa

se Zo que hoy.

El Jaguar asintid..

~ST ~dijo—. Hay que defenderse. Nos vengare--
mos de los de cuarto, les haremos pagar caro
sus gracitas. Lo principal es recordar las ca-
ras y, si es posible, la seccidn y los nombres.
Hay que andar siempre en grupos. Nos reunire-
mos en las noches, después del toque de silen
cto. Ah, y buscaremos un nombre para la banda.

-‘(,LOS haZcones9 ~inginub alguien pfrmdwﬂente.

—No —dijo el Jaguar—. Eso parece un juego. La
-~ Llamaremos EL Cfrculo ", (LCP., p.51)

' ..Y eso que estdbamos en cuarto, pero aun-
que habfa pasado un ario desde que Gamboa matd

el Cfrculo grande, el Jaguar segufa diciendo:

un dfa todos volveran al redil y nosotros cua

tro seremos los jefes . Y fue todavfa mejor - o
que antes, porque cuando €ramos perros el Ctr
culo sélo era la seceidn y esa vez fue como si

todo el ario estuviera en el Cfrculo y nosotros
&ramos los que en realidad manddbamos y el Ja
guar mas que nosotros..." (LCP., p.59)

Entre los cadetes existe también una cierta jerar-
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quia de acuerdo con el aho que cursan, muy. aparte. a la

disciplina establecida por el colegio o bien por las au
toridades del mismo. Asl, tenemos que los "perros" son .
los cadetes de primer ingreso, los nuevos y sobre ellos

recae la autoridad de los otros. Pero no solamente se
manda por antigliedad, sino qué“se aplica la ley del mas

fuerte. La violencia y la astucia determinan también -

el liderazgo, tal y como sucede al Jaguar; €l es el Gni

co que no se deja bautizar y lo logra imponiendo su va-

lentia ante los cadetes antiguos; veamos:

"Los muchachos se miraban unos a otros Ys @ -
pesar de haber sido golpeados, escupidos pin-
tarrageados y orinados, se mostraban graves Yy
ceremoniosos. Esa misma noche, después del to
que de stlencio nactd el Circulo.

—Llamemos a ese que le dicen el Jaguar-—propu
so Cava. Era la primera vez que lo ofan nom--

brar. (Quién? , preguntaron algunos; ies de
la seccion? .

—;Por qué eliJaguaro-—digo Arrdspide—. ¢(No so
mos bastantes?

'1—Nb-—dijo Cava— No es eso. El es distinto. No

Lo han bautizado. Yo lo he visto. Ni les did
tiempo stquiera. Lo llevaron al estadio covmz

go, ahf detrds de las cuadras y se les refa -

“ en la cara y les decla: jastT que van a bauti-

' zarme? vamos a ver, vamos a ver, Y eran como
diez".  (LCP., p.49)

Tambidn los cadetes aplican la.ley'del'més fuerte,

la violencia a los:mllltares,ipero no en forma‘personal
sino grupal. Los cadetes se unen, son companeros, for-
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man alianza frente a los oficiales para evadir la disci
plina, para evitar sexr descubiertos en falta y poder rea

lizar cuanta fechorias se les ocurra, como peleas, ro-
bos, las contras (fugas del colegio) las reuniones en la

Perlita (tienda del colegio), etc:

"...Y después qué manera de disimular, todos
son formidables cuando se trata de fregar a -
los tententes y a los suboficiales, aqufl no
pasé nada, todos somos amigos, yo no s€ wapa

labra del asunto, y lo mismo los de quinto, -
hay que ser justos...'" (LCP., p.61)

Ahora bien, entre los militares no rige la ley im-
puesta, como en los cadetes, sino la ley aceptada. Los
oficiales se obedecen unos a otros Unicamente por respe
to al grado militar, sin importar que un oficial de me-
nor rango pueda imponer su verdad ante la de un oficial
de mayor rango. Tal y como sucede con el teniente Gam-
boa ante sus.superiores: el capitan Garrido, el mayor y
el coronel, cuando trata de investigar la verdad sobre
la muerte del Esclavo y todo lo relativo a la denuncia
que Alberto le presenta a cerca de todo lo que hacen los
cadetes en las cuadras:

"Vaya a la Prevencidn.y mande a esos cadetes

a su cuadra. Dfgales que si hablan de este a-
sunto serdn expulsados y que no se les dard -
ningin certificado. Y haga un nuevo informe,
omitiendo todo lo relativo a la muerte del ca
dete Arana. -

—No puedo hacer eso, mi mayor —dijo Gamboa—.
Fl cadete Fermdndez mantiene sus acusaciones.

Hasta donde he podido comprobar por mi mismo,
lo que dice es cierto. El acusado se hallaba

detras de la victima durante la campaiia. No
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afirmo.nada, mi mayor. Quiero decir sblo que,
téenicamente, la denuncia es aceptable. S6lo
el Consejo puede pronunciarse al respecto.

—-Su opinidn no me interesa —dijo el mayor, con
desprecio—. Le estoy dando una orden. Gudrde-
se esas fabulas para usted y obedezca. ([0 quie
re que lo lleve ante el Consejo? Las brdenes
no se discuten, teniente'. (LCP., p.277)

El grado militar sirve también a las autoridades -
del colegio, para imponerse brutalmente sobre los cade-
tes. Los oficiales imponen la ley del mas fuerte utili

zando no solamente la violencia fisica, sino también la
mental, la coaccidon, el chantaje:

"Altuna. ..fue hasta el escritorio y volvid con
un puriado de papeles en la mano... EL coronel

recibid los papeles y los llevd a sus 0jos.

—:;Sabe usted qué es esto, cadete?

Vo, mi coronel.

~Claro que los reéconoce —ariadid el coronel con
"QZ;QEde. Son documentos, pruebas fehactientes.

Vamos a ver, Lléanos algo de lo que dice ahf.

Alberto pensd subitamente en el bautizo de los

perros. Por primera vez, después de tres arios

sentfa esa sensacidn de impotencia y humilla-
etdn radieal que habla descubierto al ingresar
al colegio. Sin embargo ahora era peor: %‘m_e_
nos, el bautizo se compartfa.

—. . E8tos papeles son su ruina, cadete. ;Cree
usted que algiin. colegio lo recibirfa después
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de ser expquadb por vicioso, por taras espi-
' rztuales7 Su.ruzna definitiva. (5 o no?

...Veerara creer-—dijo el coronel—. EStoy

cometiendo una falta, mi deber meée obliga a e-
charlo a la caZZe, en el acto, Pero, no por

usted, sino por la tnstztuczéh que es sagrada,

or esta gran familia que formamos los leon—-
cto-pradinos, voy a darle una dltima oportuni

dad. Guardaré estos papeZes y Lo tendré en ob

_ servaczén...
-—;S@-dh cuenta dérlo que hago por usted?
57, m coronel.

.. .Por supuesto, usted guardard la mas absOZu

ta reserva sobre lo que se ha hablado aquf.
nistoria de los papeles, la ridicula znvenezéh

del asesinato, todo". (LCP., p.p.285 a 287)

(El subrayédo es nuestro)

A través de este ejemplo notamos claramente como,
el coronel, manipula al joven cadete. Alberto es inca-

paz de defenderse ante los gritos Y las amenazas que pro
vienen de un hombre mayor que &1, mas corpulento, dlrec

tor del colegio y coronel del ejército. Nuevamente la -
violencia se impone ante el raciocinio.

La ley del mas fuerte se ejerce a cada momento en-
tre los cadetes y los oficiales encargados directamente
del cuidado de los muchachos. Para los cadetes el Gni-
co oficial que logra ser obedecido totalmente es Gamboa.
Pero no le abedecen tanto por su rango y dominio del re
glamento militar, sino que por su fuerza fisica que SO~
bresale de la de los demas oficiales.
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"Gwnboa r'fe. Deja de ccnmnar_, queda en el cen
tro del aula. Tiene los brazos cruzados, Llos
,musculos se insinifian bajo la camisa crema Yy -
_ sus ojos abarcan de una mirada todo el conjun
ﬂ . ~ to, como en las camparias, cuando lanza a su
[ ‘ compaiifa entre el fango'y la hace rampar so-
bre la hierba o los pedruscos con un simple -
movimiento de mano o un pitazo cortante: los
cadetes a sus Ordenes se enorgullecen al ver
la exasperacién de los ofictales y cadetes de
las otras comparifas, que siempre termnan cer

cadOS, emboscados, pquerzzadOS”
| (LCP., p. p 44-45)

Cuando existe violencia, cuando se aplica la ley -
del mas fuerte, existe también, como consecuencia 10gi-
ca, el personaje victima. El personaje que aparece siem
pre como victima en la narrativa de Vargas Llosa,"se ca
racteriza por dos factores fundamentales: a) es inocéﬁ
te —sea al principio o durante toda la obra—, b) es trai
cionado de alguna manera, lo cual acarrea su corrupcion,
su caida y muchas veces su muerte".(13)

En LCP el personaje victima estad repartido en va-

rios, es colectivo. En primer lugar puede decirse que -

todos los cadetes del colegio, son victimas de los mili

tares que dirigen el centro. Pero Vargas Llosa, desta-

ca en esta novela, tres figuras representativas del per

, sonaje victima: Alberto, el Esclavo y el teniente Gam-
boa. |

* - Indudablemente que Ricardo Arana es el clasico re-

presentante del personaje victima colectivo. Su sobre--
nombre desde ya, nos lo indica: "Esclavo", cuyo signifi

(13) Martfn, José Luis. La varrativa de Vargas Llosa.
' Madrid: Editorial Gredos, 1974, p.83
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cado es sumiso, que estd bajo el completo o parcial. do-

minio de una © varias personas. Arana, el Esclavo, es

el blanco permanente de la ley del mas fuerte, especial

mente de los miembros del Circulo: lo orinan, 1lo escu-— | .
pen, le pegan, le roban, etc. Es mas, para narrar el hu .
millante bautizo, el autor, selecciond precisamente al ;
Esclavo; es el persojane perfecto para que el lector se U
impresione mas de las atrocidades a las que los mucha--

chos son sometidos durante su iniciacidn como cadetes. .

" Es mas, Arana, sufre las consecuencias del robo del exa

men de Quimica (suceso que inicia la novela), sin mere-

cerlo, pues suple en el turno de imaginaria de esa -no-

che al Jaguar. El mismo Arana, nos confiesa que no sa-

be pelear, que no es violento, que no puede imponer su

fuerza, por lo tanto, serd siempre victima y nunca vic-

timario, tanto asi, que es el Gnico personaje que muere

en la obra.y ni siquiera se aclara su muerte:

1. "Cava alargd la mano, tocd los objetos frios,

uno de ellos dspero. Conservd en la mano la -
Linterna, guardd la lima en el bolsilio del -

sacon.

—iQuiénes son los imaginarias? —preguntd Cava.

—F1l Poeta y yo.

—cTa?

—Me reemplaza el Esclavo”.

(LCP., p.12)

2. "-No me gusta pelear —dice el Esclavo—. Mejor

dicho, no .sé. |

—Eso no se aprende —dice Alberto-. Es una cues
tion de estdomago.

—£1 tentente Gamboa dijo eso una vesz.

—£s la pura verdad ind? Yo no quiero ser mili-
tar pero aquf uno se hace mds bre. Aprende |
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a deferderse y a conocer la vida”.
(LC'P._, p-D- 23—-24)

3. "Veremos la cara del coronel cuando sepa lo -
que pasa en las cuadras. No puedo hacer nada,
tengo que pasar el parte y poner en orden las

: ~ cosas...Pero...lo otro es inadmisible y absur

' do. Ese muchacho se pegd un tzﬁo por+error El

asunto esta Zzauzdado - :

—Perdbn, mr mayor —dijo Gamboa—. No se compro
bé que eZ mismo se matara.

—E1 coronel nos explicd la razdn de ese parte,

mi mayor, era para evitar complicactones'.
(LCP., p.276)

Alberto, es otra de las victimas representantes del
personaje colectivo, se le conoce por el mote de "poeta"
con ésto, el autor nos sugiere desde ya, que es victima
de la sociedad, pues se le ve como "cosa rara" por su -
aficidn a escribir. La sociedad muchas veces, menospre
cia ‘a los escritores, los aniquila moralmente, sobre to
do a los poetas. Vargas Llosa, a través de Alberto de-
nuncia tres aspectos relativos a la literatura: 1) cOmo
sus companeros lo ayudan a corromperse, al utilizar su
arte para satisfacerse sexualmente. 2) Los oficiales lo
destruyen artisticamente, al obligarlo a desistir de su
denuncia, al chantajearlo con publicar su "sucia” lite-
ratura. 3) El mismo Alberto, compromete su arte, al es-
cribir cartas o novelitas, en pago de favores:

1. Tenfa las pzernas gordds,_blancas y sin pe-
~ 1los. Eran riecas y daba ganas de morderlas .
Alberto se quedd mirando-la frase,. tratando
de calcular sus poszbzlzdadés erétzcas v La

_encontro bzen”._,ﬁi?n,

(LCP. , P. 125)
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2. "Esto sf que es un escandalo, cadete.:Hay que
tener un espfritu extraviado, pervertido para
dedicarse a escribir semejantes cosas. Hay que
ser una escoria. Estos papeles desonran al co .

legio, nos deshonran a todos...

—Estos papeles son su ruina, cadete...Su rut-
na definitiva...” (LCP., p.286)

3. "4lberto se vuelve hacia Vallano:
- —¢Sabes Quimica, negro?
—No.

—cMe soplas? ;Cuante?:
—Los ojos movedizos y saltones de Vallano echan
en torno una mirada desconfiada. Baja la voz:

- —Cinco cartas”.
(LCP., p.41)

 Entre los oficiales el personaje victima represen-
tativo es el teniente Gamboa. Es el Gnico que intenta
- apoyar a Aliberto, cuando este qguiere denunciar, ante las
autoridades del colegio, todas las barbaridades que su-
ceden en las cuadras y ademads que el Jaguar asesind al
Esclavo. Alberto, busca ' precisamente a Gamboa, pues es
el oficial a quien m3s confianza le tienen los mucha-
chos, tanto por el conocimiento y respeto que manifies-
ta hacia el reglamento militar, como por el trato que -
tiene hacia ellos. Vargas Llosa, lo sitlla como un re-
presentante mads del personaije victima colectivo. Sola-
mente que a €l son los mismos oficiales quienes le apli
can la ley del mas fuerte, cuando se le obliga a través
de la V1olen01a mental a desistir de su deseo de inves-
tigar a cabalidad la muerte del Esclavo. El premio que

recibe, por cumpllr-con su deber, es un corrupto trasla
do a una lejana guarnicion: ;

"Bl comandante habla sido siempre muy cordial
con Gamboa, aunque sus relaciones eran estric
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tamente las del servicio. Avanzaran hacta - el
comedor de of iciales.

- —Tengo una mala noticia que darle, Gamboa....
—£l mayor estd muy resentido con usted, Gam-
boa. Y el coronel, también...Han pedido su tras
lado inmediato. M@ temo que la cosa esté muy
avanzada, no tiene mucho tiempo. Su hoja de -

- servicios lo protege...

- —Le agradezco mucho, mi comandante —dijo— (No
sabe usted a donde pueden trasladarme?

J ' o me extrafiarfa que fuera a una guarnicidén
de la selva. 0 a la puna.
- (LCP., p.313)

~Para concluir podemos decir que todos los oficia--
les, sobre todo los de mayor rango, forman el personaje
victimario, también colectivo. El Jaguar, forma parte
de los dos gripos-pues es corrupto-victima y corruptor-
victimario. Para el lector, la victima principal de la
violencia en LCP, es el Esclavo, que paga con su vida el
haber sido inocente. No importa tanto quié&n lo asesind,
si fue accidente o nd, ésto es algo personal y que cada
lector resuelve a su criterio. Vargas Llosa, no aclara
este suceso pues no le interesa colocar a un asesino en
especial, sino poner en evidencia que el militarismo del
colegio, lo asesind. Ellos pudieron investigar, sacar
a luz la verdad, pero prefirieron esconderla, por pres-
tigio. Para lograrlo, chantajearon, victimaron, violen
.taron a los dos que los perjudicaban: Alberto (amenaza-
do de expulsidn por su "sucia" literatura) y a Gamboa
(victima de un indeseable traslado). Al ocultar la ver
dad, también transformaron al Jaguar, principal sospecho
SO, a qulen convirtieron en un simple burques (asi1 apa-

~rece al final de la novela).




- 62 -

Observamos pues, cdmo, al personaje victimario co-

" lectivo, no le impdrta guien o gquienes son sus victimas;

oficiales o cadetes, no son un obstaculo para ellos. A-
rrasan con.todos, v1olentan a todos, corrompen a cual--
quiera, con tal de mantener su imagen de jeraqu1a, or-
den, disciplina y perfeccidn, intacta.

5.2 DESINTEGRACION FAMILIAR

La familia es la esencia de la sociedad, poY eso se
dice: "seqglin sea la familia asi es la sociedad"(13) La
familia es la institucidon natural para la formacidn de
la personalidad en su aspecto cultural y social. Actual
mente la familia comparte ese papel con instituciones -
ampliamente formalizadas , como la escuela y también con
otra serie de factores que inciden sobre el individuo:

los medios de informacion, los grupos de presiodn.

Pero la familia sigue siendo la primera vy fundamen
tal escuela de socializacion y culturizacion.

Los principales rasgos de la familia son:

"l. La familia es la primera forma de comunidad.
2. La familia es el sitio para la comunidad, en ella
la atencidon para los 1nd1V1duos puede ser distinta

Yy personalizada.

3. La familia es el sitio para la educacidn de la SO~
lidaridad.

4, La familia es el entrenamiento para la justa actua
cidn social practicando las actitudes: personallza
cidn, libertad, justicia, solidaridad, cooperacidn
y conocimiento del bien comlin". (14)

(13) Gbmez Pérez, Rafael. Problemas morales de la exis-

tencia humana. Madrid: Editorial Gredos 5. A., 1980
p. 146
(14) Ibfmen. p.148
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En la novela de nuestro estudio, el colegio Leon-
cio Prado, no aparece como una entidad aislada de 1las
convulsiones del cuerpo social de la ciudad. El mal se
declara dentro de los muros del Leoncio Prado, pero sus

raices provienen de afuera, de la Ciudad. La corrupcidn

comienza en el seno de las familias de los adolescentes

(sobre todo de los protagonistas). Hacen. el papel de -

justas y amorosas aunque carecen de esas virtudes. Pre-
tenden que el colegio haga por sus hijos lo que ellos -

no pudieron hacer y que resuelva los problemas morales y

psicoldgicos, que el ambiente familiar cred en los mu-
chachos. |

Aunque los conflictos familiares, que refleja LCP,

'nos parecen melodramaticos, casi ridiculos, son de con-

secuencias gravisimas para los jdvenes protagonistas, de
los cuales podemos decir, que son representativos no s
lo de la sociedad peruano, sino de cualquier sociedad.

Asi tenemos:

LLas familias de Alberto y del Esclavo estidn dese-
chas y sd0lo se mentienen por-la obediencia reverencial
a las normas, que a este respecto, impone la sociedad:

"_Vengo a hacerte una propuesta —dijo el pa-
dre—., Esciichame un segundo.

La mujer parecta otra vez una estatua tragica.
Sin embargo, Alberto vio que espiaba a su padre
a través de las pestarias con ojos cautelosos.

—Lo que a tf{ te preocupa —dijo el padre—, son
las formas. Yo te comprendo, hay-que respetar-
las convenciones sociales.

—iCtnico! —gritd la madre— y volvid a agaza-
parse". (LCP., p.81)

El padre de Alberto es un don juan, frivolo y bo-
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' xrracho, para quien el hijo es un testlgo que le estorba.
La madre es sentimental, sufrlda Y santurrona, llega a
tomar esta actitud como un .escape .a las pe51mas relacio

“nes que lleva con su esposo: .

"Se détuvo en.medio dél uano. Eraimenuda dé .
.. ,pzeZ.muy bZanca,.dé ojos hundidos Y Zanguzdbs.
 Estaba sin maquillar y con los cabellos en de
~ sorden. Tenfa sobre la falda un delantal aja-
do. Alberto recordo_una_epoca-relatzvamente -
préxima: su madre pasaba horas ante el espejo,
borrando sus arrugas con afeites, agranddndo-
se los ojos, empolvdndose;-iba todas las tar-
des a la peluquerfa y cuando se disponfa a sa
lir, la eleceidn del vestido precipitaba cri-
sts de mervios. Desde que su padre de marchd,

se habfa transformado”.
(LCP., p.76)

"“Estas viviendo como una pordiosera —dijo el
- padre— (Has perdido la dignidad? iPor¥=qué de-
monios no quieres que te pase una pension?

—-Alberto —grité la madre, exasperada—. No de-
Jes que me insulte., No le basta haberme humi-

Llado ante todo Lima, quiere matarme. jHaz al
go, htgof -

~Papa, por f'avor —dijo AZberto sin entusias-
mo—. No peleen.‘ |

-—GdZZate-—diJo eZ,padre..Adbpto una -expresion
solenmme y superior—. Eres muy Jjoven. Algtn dfa
comprendérds..La'vzda no es tan.StmpZe.

Alberto tuvo ganas de refr. Una vez habfa vis
to a su padre en el centro de Lima, con una -
rubia muy hermosa. E1 padre Zo vzp tambzen Y

b
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desvid la mirada. Esa noche habfa venido al -
cuarto de Alberto, con una cara itdéntica a la

que acababa de poner y le habfa dicho las mis
mas palabras".

(LCP., p.81)

La familia de Ricardo Arana, el Esclavo, es también

‘un mare~-magnum sentimental. Padre y madre se separaron
‘cuando €l era muy pequeno. Durante ese tiempo vive en el

campo con su madre y su tia. Casa que aforara siempre.-
Al contar con ocho anos de edad, sus padres se unen nue
vamente, pero &sto resulta un fracaso total. Pues el Qg
dre es un hombre salvaje con la madre, le pega, la mal-
trata y le es infiel. Ademas considera que al nino 1lo

- criaron con mucho mimo, como una mujer, y que &l esta -

obligado a volverlo un hombre. . Todo esto repercute en
la mente del nino, quien en la adolescencia refleja es-
tos traumas, presentando una personalidad inhibida, in-
capaz de enfrentar cualquier situacidn con valentia, de
alli su mote de Esclavo. Es también, el que mas sufre
la violencia de sus compaﬁeros, hasta la propia muerte.

"Al dfa siguiente de llegar a Lima, su padre

vino hasta su cama y, sonriendo, le presentd

el rostro. Buenos dfas , dijo Ricardo sin

moverse. Una sombra cruzo los ojos de su pa-

dre. Ese mismo dia comenzd la guerra invisi-

ble. Ricardo no abandonaba el lecho hasta sen
tir que su padre cerraba tras él la puerta de
La calle...

... Una ncche los oyd hablar de &l en la pieza-
vecina. Tiene apenas ocho afios, le decta la
madre; ya se acostumbrard . Ha tenido tiempo
de sobra , respondfa su padre y la voz era dis
tinta: seca y cortante. No te ha visto cmtes,
insistfa la madre; es cuestidén de tiempo . -
Los has educado mal, decfa él; tii tienes. la
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culpa que sea ast. Parece una mujer .

...Las injurias llegaban hasta &l con pavoro-
sa nitidéz y, por instantes, perdida entre los
gritos y los insultos masculinos, distingufa

la voz de su madre, débil, suplicando.  Des-
pués el ruitdo cesd unos segundbs hubo un chas
quido silbante y cuando su madre gritd jRi-
chi! &l ya se habfa incorporado, corria ha-
cta la puerta, la-abrfa e irrumpfa en la otra
habitacidén gritanto: no le pegues a mi mamd
...5u padre lo golped con la mano abierta y

¢l se desplomé sin gritar...”
| | (LCP.JP.p.72—73)

y
En cuanto a Teresa, Unico personaije femenino prota

gonista, el autor, también nos describe a su de51ntegra
da familia, de origen humilde y que se disuelve canpleta-
mente tras la muerte del padre ebrio. La madre angus--
tiada por no tener como.mantener a la nina y argumentan
do que tiene derecho a sud™propia vida, abandona a Tere—
sa en la casa de una tia. A la nina no le queda otra -
solucidn mas que vivir con tan agria mujer. La tia desea
librarse de Teresa cuanto antes y mejor si es casandose

con un muchacho de dinero que las salve de la ruina eco
ndmica en que viven:

"...Cuando su padre murid, después de una la-
boriosa agonia en un hospital de caridad, su
madre la llevd una noche hasta la puerta de la
casa de su tfa, la abrazdé y le dijo: no to-
ques hasta que yo me vaya. Estoy harta de es-
ta vida de perros. Ahora voy a vivir para mf
y que Dios me perdone. Tu tfa te cuidard ."
(LCP., p.p.230- 231)

"Vas a cumplir dieciocho afios —dijo la mujen
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reanudando el combate contra los rebeldes ca-
bellos—. Pero no te das cuenta. Me quedaré cie
ga y nos moriremos de hambre, st no haces al-
go. No dejges escapar a ese muchacho. Tienes
suerte que se haya fijado en tf. A tu edad yo

ya estaba en cinta..."
(LCP., p.79)

Con el Jaguar sucede algo mas terrible, su familia
vya no existe como tal: su padre ha muerto, su hermano -
(Perico) esta en el ejército y en cuanto a la madre, la
tiene contenta mientras le lleve dinero, mas tarde ella
también muere:

"Cuando mi madre me dijo: se acabd el cole-

gio, vamos donde tu padrino para que te const
ga un trabajo , yo le respondf: ya se como
ganar plata sin degar el COZQQ’LO no te preo-
cupes ...Después le pregunté st conocfd al -

flaco Higueras...

.o. Ya estds grande, me dijo, ALl tu con Lo
que haces, no quiero saber nada. Pero si no -

traes plata, a trabajar . Me di cuenta que
mi madre sabfa lo que hactan el flaco Higue--

ras y mi hermano'..
(LCP., p.p.249-250)

La inica ilusidn que sostiene al nino es el amor -

que siente por Teresa; en ella ve la compensacidn a sus
problemas. Teresa es una nina pulcra, inocente, honrada,

dulce, buena, estudiosa, ordenada, es pues, todo lo que
- @1 quisiera ser:

M, ..Tere hacta todo con mucho orden, daba ad-
miracion ver sus cuadernos y sus libros tan -
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bien forrados y su letra chiquititd i parejas
Jjamas hacta una mancha, subrayaba todos los t{
tulos con colores. Yo le decfa serds una Din
tora para hacerla refr. Porque se refa cada

. vez que yo abrfa la boca y de una manera que
no se puede olvidar... A veces la encontraba

- regresando del colegio y cualquiera se daba -

cuenta que era distinta de las otras chicas,

nunca estaba despeznada, ni ten{a tznta en las
manos..." '
- | (LCP., p.p.57-58)

Siendo nifio, el Jaguar, ingresa a la banda del fla
co Higueras; tras ser descubierto en un asalto, huye,no
retorna a la casa materna sino dlas después, enterando-
se que su madre murid, no prequnta donde la enterraron
para evitar ser descubierto por la policia. Su soledad
es, con este hecho, mas grande; entonces se ve en la ne
cesidad de buscar a su padrino, situacidn que viene a -
reemplazar a su familia pero sdlo nominalmente, pues se
- ve obllgado a buscar el ingreso en el Leoncio Prado, co
mo Gnica salida a los enorxmées problemas que tiene con su
padrino y la esposa de éste:

"...Me hizo dormir con ella todos los dfas que
estuvo ausente mi padrino... Me regalaba pla-
ta y me comprd ropa...Cuando yo le dije que -
querfa entrar al Colegio Militar Leoncio Pra-
do y que convenciera a su marido para que me
pagara Za:matrfcula, cast se vuelve loca...lLa
dmenacé con escaparme y entonces. Una mariana
mi padrino me dijo: (Sabes muchacho? Hemos
decidido hacer de tf un hombre de provecho.

Te voy a inscribir como candidato al Colegio
Militar ", -

(LCP., p.301)
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| El Jaguar, es el-Qnico personaje protagonlsta del
cual ignoramos su nombre; &l mismo adopta ese sobrenom-
bre, pues se identifica plenamente con dicho felino; as
tuto, feroz y sobre todo solitario. Pero tamblen el au
tor nos lo presenta como el Gnico que solventa en gran
parte su de51ntegra01on familiar, al final de la obra a
parece trabajador, casado con Teresa y con el gran de-
seo de formar un verdadero hogar. El Jaguar, es pues,
la esperanza de que alin hay sitio en este mundo para la
familia, la verdadera familia:

'"“Ped? un adelanto en el Banco. E1 acﬁmmstra
dor es buena gente. Me did una semana de per-
miso. Me dijo: Me gusta ver como se suicida
La gente. Casese no mas, y el proximo Lunes

estd usted aquf, a Zas ocho en punto .
(LCP., D. 341)

El 4ltimo pratagonlsta, Gamboa, vive una 51tua01on
familiar aparenteméfite satisfactoria: esposo amoroso vy
futuro padre responsable. Pero la obligacidon de cumplir
con el deber, con los reglamentos y la disciplina mili-
tar, lo mantienen alejado del seno familiar. Por lo tan-
to su familia no esti integrada fisicamente, aunque &l
hace todo el esfuerzo porque espiritualmente sea todo -
lo contrario, ya que procura la comunicacidn constante
con su esposa a través de cartas, de telegramas y de
llamadas telefdnicas. Al final el militarismo acaba,
inclusive, con la ilusidon del nacimiento de su primera

) hija:

"“Voy a llamar por teléfono.

.g,A estas horas?

—Sf —dijo Gmnboa— M’L mujer debe estar Zevcm-
tada. Viaja a las sezs.
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—Pareces-en luna de miel. Hablas de tu mujer
como s1 te acabaras de casar.

—Me casé hace tres meses —dirjo Gamboa—.

—Yo hace un afio Y malditas ganas que tengo de
hablar con eZZa...

ML mujer es muy Joven —dijo Gamboa—. Solo
tiene dieciocho arios. Vamos a tener un hijo.

—Lo siento —dijo Pitaluga—. No sabfa. Hay que
tomar precauciones. |

—Yo quiero temer un higjo'. .
(LCP., p.p.1564-155)

—Ha llegado un telegrama para ti, Gamboa.

Lo abrié y lo leyd rdpidamente. Luego lo guar
dé en su bolstillo. Se sentd en la banca —los
soldados se pusieron de pie y lo dejaron solo—

y quedd inmovil, con la mirada perdida.

—cMalas noticias? —le preguntd el oficial de
sermcno. '

—No, no —dijo Gamboa—. Cosas de fam.lia'.
(LCP., p.323)

"...El Jaguar se quedd mirandolo un momento.
Luego recogid los papeles que estaban a sus
pires...Gamboa los habla rasgado por lamitad..
Las otras dos mitades eran un telegrama: Ha-
ce dos horas nacid nivia. Rosa estd muy bien.

Felieidades., Va carta. Andres.. . 7
o L . (LCP., p.326)

En conclusidn, notamos, en la novela LCP, una fuer
te denuncia de la desintegracidn familiar, de la total
carencia de una figura paterna responsable, positiva. -
Ni Gamboa escapa a esto, pues ante la depresidn sufrida
por el injusto traslado, la noticia del nacimiento de su

b
'f*
!
|




__71_.

primogénita, no lo ‘impresiona como el lector se lo
imagina. | o

En LCP, las madres y' esposas son figuras opacas, des
validas, resignadas ante el atropello viril.

, El problema edipico resalta entre los adolescentes
de LCP, donde la rebeldfa para con el padre brutal, in-
. fiel, alejado del hijo, a quien envia al colegio para -
sacarselo de encima, va desde la guerra silenciosa ' del
Esclavo, hasta la actitud interesada de Alberto. E1 pro
blema es enfocado casi totalmente desde el punto de'vﬁg
ta del hijo (vardn), en quien se produce el conflicto -
hacia el padre. Perxo también estad presente Teresa,quien
se nos muestra resignada y comprensiva ante un padre -
Vv1iCc1i0S0 vy mujeriego; ante el abandono de su madre y la
vida de miseria que lleva con su tia. A ella el autor,
tiene que darle cualidades especiales que le permitan -
soportar tanto sufrimiento para lograr ser una mujer in
tegra, a pesar de todo, pues no puede enviarla al Leon-
cio Prado, para solucionar sus problemas, debido a su -

condicidn de mujer.

Por ultimo, podemos decir que Vargas Llosa, desea
transmitirnos que el colegio sustituye para los mucha--
chos al hogar que carecen. Y el terror que prevalece,
en el centro educativo, resulta para ellos mas familiar
y tolerable gque el ambiente de sus propias casas. Aho-
ra bien, cuando abandonen este "segundo hogar", descu--
briran que ese mundo no es tan diferente al mundo de a-
fuera, al que tarde o temprano tendran que enfrentarse.
O sea pues, que la desintegracion familiar contribuye,
indudablemente, a la currupcidon de cualquier individuo -
que viva en un hogar no integrado.

5.3 VARIACIONES DE LA CONDUCTA SEXUAL

La adolescencia es una etapa especial de la vida,
de limites imprecisos, durante la cual se producen cam-
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bios que caracterlzan el periodo intermedio o de transi

cidon de la ninez a la edad adulta. También es el perlo

‘do de la vida individual gque se inicia en la pubertad?;

en la cual se reconstruye la personalidad sobre la ba- -
se de los cambios fisicos y psiquicos asi como las exi-

gencias del medio social en que se desénvuelve el ado- |
lescente. | o | | -

Factor relevante durante la adolescen01a es la se-
xualidad. La sexualidad es un misterio, en el sentido,
que siempre hay algo en ella que escapa a los conocimien
tos bioldgicos y psicoldgicos. No es lo mismo sexuali-
dad que genitalidad. El sexo forma parte de muchos as-
pectos que integran la personalidad.

El instinto sexual humano no es igual al de los
animales. En la sexualidad humana intervienen factores
de aprendizaje, de motivaciones psicoldgicas, de la in-
fluencia de la educacidon, del amblente, de reflejos con
dicionados, de enfermedades organicas, etc.

El descontrol sSexual es juzgado @ticamente negati-
vo. Si el exceso de la satisfaccidon del deseo, bloquea
el pensamiento y en la actividad de éste, el hombre ba-
sa su felicidad, el hombre entonces debe adoptar una po

sicidn ética, es decir, lo que mas debe importar al hom
bre sobre el sexo es saber como evitar su descontrol.

Los problemas cronicos de la sexualidad, las per-
versiones sexuales, se dan en personalidades no integra
das, no armdnicas. Cuando la sexualidad estd integrada
en una personalidad armdnica, tanto la abstinencia como
el descontrol podran superarse sin graves consecuencias
patologicas. |

LCP, nos enfoca también el tema de la sexualidad,
pexro no proyectada al servicio del sentimiento humano
- 5
mas sutil: el amor, 51no,practlcada inicamente para sa- ,
tisfacer el placer corporal, como sensualidad, sin amor.
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La inagotable y frenética fantasia de los cadetes del
Leoncio Prado, adolescentes todos, incluye: competencias
de masturbacidon, actos de bestialismo, el clasico descu-
brimiento del burdel y el exhibicionismo.

| Existen comportamientos sexuales, por asl decirlo,

- ilicitos moralmente, los cuales son practicados con mu--
~cha frecuencia. Vargas Llosa, con sus novedosas técni-
cas narrativas, mezcla estos comportamientos sexuales
andmalos, con los demas acontencimientos de LCP, pero no
sotros los mencionaremos ordenadamente, para la mejor-_
comprension de este estudio. Las variaciones en la con
ducta sexual presentes en LCP, son: adulterio, prostiﬁﬁ
cidén, masturbacidn, bestialidad, exhibicionismo, voyeu-
rismo y pornografia.

5.3.1 Sabemos que adulterio es la unidn sexual entre
hombre y mujer, estando uno u otro casado, con persona
ajena a esa unidon. En LCP, un ejemplo caracteristico
de este comportamiento sexual ilicito, se refleja clara
mente en el padre de Alberto, Clasico violador de la fe
conyugal, adiltero. E1 adulterio del padre de Alberto,
adguiere mas gravedad, cuando el senor pretende que su
esposa, Carmela, lo acepte como algo natural, como algo
que sucede entre personas civilizadas. Carmela esta en
terada de todo, pero sus principios morales le impiden
aceptar lo que el esposo le propone, dicha situacidn cam
bia completamente su comportamiento social y 1lo @inico
que gueda a su orqgullo mancillado es no aceptar el dine
Yo que su esposo le ofrece, como una compensacidn ante
su comportamiento. Este conflicto familiar incide sin
lugar a dudas en el comportamiento de Alberto hacia su
padre, despertando en €l sentimientos de odio, de recha
zo y de repulsidn hacia la madre por soportar tal situa

cion:

""Carmela —dijo el padre, aZegre_mente—-. Ven.
hitja, vamos a comversar un momento.  Podemos
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hacerlo delante de.AZberto; ya -es todo un hom
brecito. .. | |

~No tenemos nada que hablar —dijo la madre—.
N1 una palabra.

~Calma —repuso el padre—. Somos gente civili )
zada. Todo se puede resolver con serenidad.

—jEres un miserable, un perdido! —grité la ma
dre, sumamente cambiada: mostraba los purios
y su rostro, que habfa perdido toda docilidad,
estaba encarnado; sus ojos relampagueaban —jFue
ra de aquf! Esta es mi casa, la pago con mi di

nero'.
(LCP., p.80)

5.3.2 Por prostitucidn entendemos la utilizacidn de 1la
capacidad sexual con fines lucrativos, o sea pues, el co
mercio sexual. En LCP, existe una fuerte denuncia ha-

cia este vicio corporal, principalmente enfotado en los
adolescentes, a quienes con facilidad se les induce a

este tipo de actuaciones, a través de escuchar las expe
ciencias placenteras de otros hombres. A los jdvenes
no les interesa tanto la veracidad de dichas narracio-

nes, sino que a muchos les despierta el deseo de compro
bar por ellos mismos, que son capaces de visitar prosff
bulos y de esa forma hacerse hombres. Sin detenerse a
pensar si el realizar tal aventura marcara, en lo. que al
aspecto sexual refiere, una huella dolorosa y traumati-

ca.

—_—

Este es el caso de Alberto, quien de tanto escuchar

a sus companeros, especlialmente a Vallano, busca por to
dos los medios como agenciarse de dinero para visitar a

la Pies Dorados, prostituta afiorada por la mayoria de
los cadetes del Leoncioc Prado. Al fin logra visitar a

dicha mujer y el muchacho es cruelmente ridiculizado por
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la prostituta, ante la inesperiencia del mismo, ante la
actitud infantil e inocente que asume frente a ella. EIl

trauma del joven es tal que sufre una fuerte inhibiciodn
sexual ante tan "experimentada mujer”: |

"Pue Vallano quien comunicd a la cuadra sunom
bre de guerra...Vallano comenzd a hablar sdlo
y a voz en cuello, de una mujer de la cuarta
cuadra de Huatica...

—;Como dices que se llama?

—Pies Dorados.

—Debe ser nueva —d’LJO Arrospz,de— Conozeo a to
da la cuarta cuadra y ese nombre no me suena.

Al domingo stguiente, Cava, el Jaguar y Arros
pide también hablaban de ella...

Alberto era uno de los que mas hablaba de la

Pies Dorados en la seceidn. Nadie sospechaba
que sblo conocta de ofdas el jirén de Huatica...

mientras mds aventuras sexuales deseribfa ante
sus comparieros...mas intensa era la incertidum

bre de que nunca estarfa en un lecho con una mu
jer, salvo, en suefios y entonces se deprimfa y
se juraba que la proxima salida irfia a Huatica,
aunque tuviese que robar los veinte soles, aun-
que le contagiaran una stfilis”.

(IL.CP., p.p.93-94)

_ps 1a primera vez que vengo —dijo Alberto,
enrojecido—. Yo...

—

Lo interrumpid una careagada mas ruidosa que
la anterior. - -

| —No soy supersticiosa —dijo ella, sin dejar de
refr-. No trabajo gratis y ya estoy vieja para
que me cuenten historias...
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—No es eso —dijoAZberf:o—. Tengo plata.

—Ast me gusta —dijo ella—. Ponla en el vela-
dor. Y aptirate cadetito.

'—-4an08 a dormir una stesta o que'? —dijo ella—.

—No te enOJes-—baZbuceo AZberto-4No sé& que me

pasa’.
(LCP., p.96)

5.3.3 La masturbacion es la obtencion de la satisfac-
~¢cidn sexual sin codopula carnal, es ilicita cuando se rea-
liza con mucha frecuencia y en circunstancias de vicio.
LCP, nos enfoca la vida de unos adolescentes en un in-
ternado, de tal manera que los muchachos despiertan se-
xualmente, por lo general, solos, sin la orientacidn a-
propiada a su edad y resulta natural, por asi decirlo,
que en un centro de esta clase, los muchachos se mastur
ben. Por ser demasiado jovenes para estar casados o te
ner mujer, les resulta asustante la 1dea de un prostibﬁ
lo, por lo que para satisfacer sus instintos sexuales
recurren a la masturbacidn, tan comiin Y corriente duran
te la adolescencia mejor dicho tan necesaria.

Lo que resulta aberrante para el lector de LCP, ob
jetivo del autor, son las masturbaciones colectivas,los
concursos que los cadetes hacen en la Perlita, tienda del
colegio, en donde su dueno Paulino, ofrece siempre un
premio monetario al ganador. Estas escenas aberrantes
para el lector, cumplen con su objetivo, pues si el lec
tor se indigna, Vargas Llosa logrd lo que deseaba; re-
saltar en los adultos, la urgente necesidad de una acer
tada y cientifica orientacidn sexual para los jdvenes

que despiertan a la vida solos, llenos de conflictos y
de traumas que reflejaran tarde o temprano:

'“Bueno —dijo un cadete, que apoyaba su cabe-
" za en la espalda del Boa—. (Y la apuesta?
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. —Hay como diez soles en monedas de cincuenta

—dijo Paulino—. Y ahtl abajo hay otra botella
_ de pisco para el segundo. Pero tendrd que con
] - vidar a todos. - -

' ...Algunos se bajaban los pantalones, otros
. ' Los abrfan solamente. Paulino daba vueltas en

torno al abanico de cuerpos, con los labios

hitmedos..." | -
- (LCP., p.p.108-109)

"E1l patio estaba himedo...Alberto no se habfa
dado cuenta que llovia mientras conversaba en
la euadra.. Y ahora entraré donde el injerto
y haremos un concurso y el Boa ganard y habrd
ese olor y luego saldremos al patio vacZo y
entraremos a las cuadras y alguien dird un con
curso y yo diré estuvimos donde Paulino y ga-
ndé el Boa, el prdximo sabado también ganara el
Boa y tocardn silencio y dormirémos y vendrd
el domingo y el lunes y cuantas semanas .
(LCP., 117)

5.3.4 Junto a la variada gama de formas asoclativas que

presenta la sociedad humana, se observa la pasiva exis-
tencia de animales, con su callado sometimiento a los
peores instintos del hambre., Esa presencia contamina de
irracionalidad al conjunto, haciendo resaltar por irdni
co contraste, la violencia humana. En LCP encontramos
claros ejemplos de bestialidad, o sea la unidn carnal
con animales, forma frecuente con que el hombre mani-
fiesta sus bajos instintos y superioridad racional ante

los animales.

Una vicuna, una perra (Malpapeada) y una gallina,
sirven a los cadetes de descarga para su violencia se-
‘x¥ual contenida. La Malpapeada es la muda interlocuto-

ra de los ansiosos mondlogos del Boa, los cuales ademas
de informarnos sobre sucesos vitales de la novela, nos
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transmiten, de otra forma, la urgencia de’ una: educacidn
sexual, ante tanto descontrol, que en este aspecto, vi-
ve nuestra sociedad, especialmente los adolescentes:

"Cava nos dijo: detras del galpon de los sol-

dados hay gallinas...AsT que fuimos después de .
la comida, dando un rodeo para no pasar por

las cuadras y mmpando como en ccmpana. ..La a-
martlla estd mas gordad... | :

..La estas manosea’ndo bandolero. Estoy bus-
cando no me muevan ya encontré...Tiene hueco,
quietos por favor, y por todos los santos no

se rfan que se adormece el elefante’.
(LCP., p.p.31-32)

"Pero mejor que la gaZZina Y el enano, la del

cine. Quieta Malpapeada, estoy sintiendo tus
dientes. Mucho mejor. Y eso que estabamos en

cuarto,pero awnque habla pasado w oo desde que Gam-
boa mato el Circulo grade, el Jaguar seguta di-

ciendo: wun dfa todos volverdn al redil y no-
sotros cuatro seremos los jefes ... Hay que
defenderse, hombre precavido vale por dos,que
Los 1maginarias vayan a la pista de desfile y
vigilen...Nos metimos a la cama con los uni-

formes y algunos con zapatos...Quieta Malpa-

veada, no metas los dientesmaldita. Hasta la

perra andaba alborotada, ladrando y saltando,

ella que es tan tranquila, tendrds que ir a

dormir con la vicuria, Malpapeada, Yo tengo que :
cutdar a éstos, para que no los machuquen los 3

de quinto". (LCP., p.p.59 a 62)
(El subrayado es nuestro)

5.3.5 Otra circunstancia aberrante, sexualmente hablqg
do, presente en LCP, es el exhibicionismo que consiste
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en mostrar total o parcialmente el cuerpo desnudo para
satisfacerse. Esto también forma parte del caracteris-
tico machismo de nuestras sociedades y en la adolescen-
cia es frecuente el deseo de los muchachos por sobresa-
lir fisicamente; por eso muestran misculos, rasgos fisi
cos agradables y se vanaglorian o mofan del tamano de -
sus genitales. En LCP encontramos el exhibicionismo per
fectamente marcado en el Boa, personaje que sobresale -
Gnicamente por sus cualidades sexuales y especialmente
por el placer que siente de exhibir su "masculinidad” -
ante sus companeros. i

"El Boa se rié a carcajadas y corrid por el
reducto, sobre los cuerpos con el sexo entre
las manos, gritanto Los orino a todos, me los
como a todos, por algo me dicen Boa, puedo ma

tar a una mujer de un polvo ".

(LCP., p.111)

"Nunca se sabe de donde salen los apodos. Cuan
do comenzaron a decirme Boa me refa y después
me calenté y a todos les preguntaba quien in-
ventd eso y todos dectan Fulano y ahora ni co
mo sacarme de encima ese apodo, hasta enmi ba
rrio me dicen ast. Se me ocurre que fue Valla
no. El siempre me decta: haznos una demostra
eidn orina por encima de la correa , muéstra-
me esa paloma que te llega a la rodilla . Pe-

" ro no me constal.
- (LCP., p.174)

5.3.6 Encontramos también en nuestra novela, voyeuris-
mo, satisfaccidn al observar a otros. Un ejemplo clasi-
co es cuando Teresa va a la casa vecina para banarse vy
el dueno de la casa la observa mientras ella se ducha:

"Teresa cerrd la puerta y colocd la toalla en
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la mantja, ,asegurandose que tapaba el ojo de
La cerradura. Se desnudo. Era esbelta y de Ilf
neas armontosas, de piel muy morena. Abrié la
ZZave el agua estaba frfa. Mientras se jabo-
naba escuchd gritar a la mujer: sal de aht,
viejo asqueroso . Los pasos del hombre se
alejaron y oyd que discutfan”.

| ' (LCP., p.82)

Otro caso de voyeurismo se da en Paulino, dueno de
la Perlita, tienda del colegio, lugar preferido por los.
muchachos para sus famosos concursos de masturbacidn. Es
tas competencias casl siempre eran promovidas y patroci:
nadas por Paulino ya que €l se satisfacia sexualmente ob
servando a los cadetes:

"Paulino entrd en un estado de viva agtitacion.

Se refa, daba palmadas a todo el mundo dicien-
do ya pues, ya pues , los cadetes aprovechar.
do sus saltos, robaban largos tragos de pisco...
Sus ojos tenfan un resplandor liquido; su piel
estaba” l1{vida...Todo su rostro habfa cobrado
una animacidn extraordinarta, las aletas de su
nariz se inflaban, sus labios amoratados, muy
abitertos avanzaban en busca de una presa, sus
sienes latfan'.

(LCP., p.108)

5.3.7 Por ultimoc mencionaremos la pornografla o sea, to
do escrito o xmagen con el fin de ex01tar al que lo ob-
serva. En LCP ' la pornografia se,presenta de dos fommas:
una, . cuando Vallano lee a sus canpaneros un libro erotl
- co "Los placeres de Elecnora - Con esto el:muchacho lo
gra, aunque sea momentineamente, ser el centro de atrac
' cidn de los cadetes, pues todos los que lo escuchan le
piden que les preste el libro y que continfie leyendo r3
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pldamente, la pornografia nuevamente al servicio del'ma
chismo:

"Repite VaZZano, repite eso glt@mo, reprte ne
grito y mi pobre madre abandonada pensando en

su hijo rodeado de tanto cholo, pero en esa
época no se hubiera asustado siquiera si hu-
biera estado ahi en medio, escuchando Los pla

ceres de Eleonora, repite Vallano, Despuds de
Leer tres o cuatro veces el libro enano de pgd.

ginas anaritllentas, Vallano lo guarda en el

bolsillo de su sacdn y echa una mirada vanidosa
a sus comparieros que Lo observan con envidia'.
(LCP., p.126)

(E1 subrayado es nuestro)

LLa otra forma de literatura se nos presenta a tra-
vés de la literatura gque el Poeta, Alberto, escribe. Los
escritos del muchacho persiguen las finalidades: el pa-
go de favores en beneficio del mismo Alberto; satisfac-
cidn sexual para sus companeros y son el instrumento de
chantaje con los cuales el coronel amedrenta al joven pa

ra obligarlo a retirar su denuncia sobre el asesinato
del Esclavo. Después de lo sucedido con las autorida-

des, Alberto nunca vuelve a escribir, se va al extranje
ro a estudiar ingenieria:

"Pase, pase cadete —dijo el coronel—,

...ELl coronel lo felicitd por sus exdmenes.
(Ve usted?, le dijos con un poco de esfuerzo
se obttenenqmuchas recompensas. Sus califica-
tivos son excelentes ... - Se ha enmendado us-
ted ariadibé el coromel... ;Cudles son sus pla-
nes para el futuro? . Alberto le dijo qué zba .
a ser ingentero...
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—¢Recuerda usted unas hojas de papel? Ya sa-
be de qué hablo, un asunto feo.

--S?ﬁ_' mi coronel.

—He cumplido mi palabra -dijo el coronel—. Soy

un hombre de honor. Nada empariard su futuro. |

He destruido esos documentos'. .
(LCP., p.332)

Podemos concluir diciendo que la sexualidad, que
tiene tanto relieve en muchos pasajes de la novela,. se.
desata en los mondlogos del Boa, con una fuerza arrolla
“dora. La sexualidad para los cadetes del Leoncio Prado,
es un impulso liberador de los conflictos gue emanan del
inconsciente, una manera salvaje de protestar contra la
hipocresia que infesta el ambiente; una forma de expre-
sidén de los que no pueden o no saben expresarse en con-
tra de las innumerables presiones que ejerce el medio soO
bre los adolescentes; asi como también la mal llamada o |
disciplina del colegio y la aniquilacidn de individuo '
en la sociedad. ' | ’

En los {ltimos afios algunas corrientes psicosocia- ‘ 5
les, tienden a presentar como naturales los comporta-
mientos sexuales antes mencionados y se olvidan que la
degeneracidn sexual, ha sido el preambulo de una genera .
lizada corrupcidn social, unida a graves atentados con- i
tra la dignidad de la persona, la libertad y la Justi-
cia a las que todos tenemos el mismo derecho.




"Yo quiero como novelista contar una
historia de La manera mas verostimil
y auténtica, de manera que el lector,
"erea en ella. Eso es lo que me in-
teresa por encima de todo. No me in-
teresa la técnica por ella misma. En
lo que escribo, tanto Lla escritura
como el procedimiento estan condicito-
- nados por el arqumento, subordinados
a él, han sido elegidos a fin de dar
a unos personajes. y a unas sttuacito-
nes el mayor relieve posible. Las téc-
nicas que empleo tienen por objeto
poner en movimiento, vitalizar, ani-
mar esas historias que cuento y que
a mi me gustarfa que Leyeran como
“una novela de Dumas o como se ve un
buen "western”,

MARIO VARGAS LLOSA




‘6. ESTRUCTURA

6.1 TECNICAS PRINCIPALES

La disposicidn estrictural o sintaxis del relato en
- LCP, estd conformada a través de saltos cronoldgicos. Es
tos entrecruzan historias de los mismos cadetes, dentro
y fuera del colegio y le dan apariencia cadtica al dis-
curso de la novela.  Esto incita al lector a encontrar
los hilos conductores de las historias, a recomponer el
orden cronoldgico, a buscar el detalle significativo o
la senal reveladora para poder reconocer situaciones,per
sonajes y establecer un orden al laberinto que lee.

LCP esta divida en dos partes y un epilogo. Cada
parte se divide:a su vez en ocho capitulos y cada una de
estas incluye“aéuuna a diez secuencias. El epilogo esti
~dividido solamente en tres secuencias. Vargas Llosa, nu
‘mera las partes y capitulos y demarca claramente las se

cuencias con espacios en blanco. Cada parte capitulo y
seccidn, alterna diversas historias, pero todas guardan
entre si una unidad interna que se correlaciona con las
demas para proporcionar una unidad total. A continuacidn
un cuadro en el cual se reSume la estructura de la nove-

la:
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PRIMERA PARTE I SEGUNDA PARTE

-5 secuencias: 10 secuencias|
6 secuencias 4 secuencias
5 secuencias 6 secuencilas
10 secuencilas 5 secuencias
6 secuencias’ 4 secuencias
2 secuencilas 3 secuenciast
5 secuencilas - 3 secuencias
1 secuencia 3 secuencias
40 secuencilas l 38 secuencias
Epilogo: 3 secuencias
|TOTAL GENERAL: | - 81 , (15)'

Las tres partes narradas en LCP, pueden resumirse
asl: | - o

Primera parte: ingreso al colegio
Segunta parte: muerte del Esclavo
Tercera parte (Epilogo): salida del colegio

Descifrar, descubrir los hilos de las historias y
poder salir del laberinto que Vargas Llosa presenta en
- su obra, produce en el lector que lo logra, satisfaccidn
y un gran placer intelectual. El lector comprender3 en-
tonces, la visidn del mundo que le presenta el autor:
contradictorio, complejo, absurdo, corrupto.

Es de hacer notar que la novela posee una larga ex
tensidn, pero debido a su tem3tica resulta interesante
y obliga al lector a concluir su lectura. Dejar aqui el
analisis sobre el estilo de nuestro autor, en LCP, se-
rTa inconcebible, ya que enﬁVargas Llosa, no se da el

(15) Oviedo. Op. cit. p.133
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caso de un novelista que sdlo se centra en hacer criti-
ca social, su intencidn de desenmascarar la podredumbre
social, va a la par de una plena conciencia artistica.
El se diferencia de otros autores, porque enfoca su no-
vela como una obra de arte, no meramente como denuhcia.
Esto, gracias a su sentido esté&tico y profesional de la
- | vida y a su arraigada e inconfundible misidn como escri
tor. Afirma sus posiciones ideologicas y logra impredz
‘nar de valores su obra, a traves de la palabra y dentro
de un determinado y caracteristico -estilo nuevo.

Vargas Llosa, da a la novela LCP las caracteristi-

cas de una novela tradicional: exposicidon, nudo y desen
lace. Pero para el desarrollo de la misma emplea tecn1
cas que pueden agruparse en tres procedimientos bisicos:

los vasos comunicantes, las cajas chinas y el salto cua
litativo, de los cuales segu1damente haremos un breve a

nalisis:

La técnica se simultaneidad ritmica es llamada por
Vargas Llosa: los vasos comunicantes y consiste en "aso
ciar dentro de una unidad narrativa acenteolmlentos,per
sonajes, situaciones que ocurren en tlempos 0 lugares

distintos". (16) cCon esta técnica se logra inquietaX al
lector, provocarle incertidumbre, sorpresa y producirle

cierta catarsis. Pues junto a escenas tiernas y delica
das, se contraponen otras grotescas, violentas o bruta-

les, veamos la siguiente escena:

" Doppo esas sensaciones se enroscan a otras

y es desagradable que la cuadra continiie ensi

Teﬁ‘c’zfo? 81 abre Tos ojos, pued— ver por una-

W R o — '-llll— — e il

; ~ estrecha rendi 1Ja, entre la manga de Su camisa

——-——-—— i — ——— e —

Yy Su cuerpo, Tragmento de las ventanas de

__—ﬂ—_—_________—_——-___

(16) Vargas Llosa, Mario. La noveZa. Montevideo: E'dzc'z,én
de cuadernos de Literatura, 1969 .22
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la cuadra, el techo, el cielo cast negro, el

resplandor de las Iuces de la pista. Y ya
puede estar alla, puede estar bajando el omni
bus, caminando por esas calles de Lince, pue-
de estar con ella, puede estarse declarando

con su cara asquerosa, ojald que no vuelva

nunca, mamita y te quedes abandonada en tu ca
sa de Alcanfores y yo también te abandonaré

me 1ré de viaje, a Estados Untdos, y nadie
volverd a tener notictas de mi, pero antes Ju
rd que le apltastaré La cara de gusano y Lo pi
soteraré y diré a todo el mundo miren com ha qué
dado este soplon, huelan, toquen, palpen e ire
a Lince y le diré eres una pobre tipita de cua

tro reales y estds bien para ese sopldon que
acabo de machucar . Esta rigido sobre la an

e TN S e Spppes IS S sl G s O slaag O auaas daeew O O Eeeanlk Sy a0 gl S

s $#TWaeay $ TEEES O Teaaas weepes 2 Saapes $ $ TIEEES O Spaagy TS veanns 2wk aapene 2 Sepepdk O e "Damlilf O S el Tl O T S

_—_#_—_—ﬁ__u_—___—"__—

&l y aplastarlo”. (LCP., p.132)

——— e e b ospesiel 0 . SE——

(E1l subrayado es nuestro)

En este parrafo hay tres situaciones que se desa-
rrollan al mismo tiempo enlazadas por los pensamientos
de Alberto. No resulta del todo facil, para el lector
comun, distinguirlar.- En el ejemplo podemos observar.
como primera situacidn (subrayado discontinuo) a Alber
to pensando en su litera. Segunda situacidn el Esclavo
con teresa (sin subrayar). Y como tercera situacion, la
infidelidad del padre de Alberto y la figura de su ma-
dre (subrayado). Alberto compara sin sentirlo al Es-
clavo con su padre: "...puede estar con ella, puede es
tarse declarando con su cara asquerosa...”, "...pero
juro que le aplastaré la cara de gusanc y lo pisotea-
ré...", para Alberto ambos comparten el calificativo de
infieles., También enfrenta con los vasos municantes a

su madre y a Teresa, la figura de las dos se funden en
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el ejemplo: "...ojala que no vuelva nunca, mamita..."”
- {(la madre), "...y le diré eres una pobre tipita..." Te-
resa) . | - | |

Con la aplicacidn de los vasos comunicantes, en es

te ejemplo, percibimos perfectamente la problemiatica e-
mocional de Alberto, su contraste de sentimientos: tier

no-violento, 1nseguro-seguro.

Otra gran técnica empleada con maestria en LCP, es
la de las cajas chinas, que consiste en que "los perso-
najes de sus historias, cuentan a su vez historias y en
las historias que cuentan estos personajes estan también
encerrando otras historias que son contadas por los per
sonajes de estas historias”.(17) vargas Llosa compara
esta técnica con el famoso truco de magia china que con
siste el que al abrir una caja, siempre hay una mas pe-
quena, de alli su nombre.

Con dicha técnica, se aportan nuevas tensiones y e
mociones,para que el lector esté& siempre hechizado y
ahonde su discernimiento sobre la trama de la obra. He
agqui un ejemplo, cuando Alberto se presenta en la casa

de Gamboa para delatar al Jaguar:

", ..Alberto cierra los ojos, ve un sequndo la
cara pdlida y amarillenta del Esclavo... Solo
ve su rostro y, luego, cuando vuelve a abrir
los ojos y reconoce nuevamente al Teniente Gam
boa, cruzan su memoria el campo de hierba, la
vicuria, la capilla, la litera vacfa de la cua
dra. R |

—Si mi teniente —dice— Me hago responsable. Lo
matd el Jaguar para vengar a Cava.

—Cﬁh02~wd£ce Ganboa—. ..

' (17) Ibfdem. p.p.24-25.
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—Todo fue por la consigna, mi Teniente. Por lo
del vidrio. Para él fue horrible, peor que pa !
ra cualquiera. Hacta quince dfas que no salfa. o
Primero le robaron su pijama. Y a la semana st
gutente lo consignd usted por soplarme en el
examen de Qufmica. Estaba desesperado, tenfa
que salir ¢Camprende usted mi. Teniente?

'—-!_Vo ~dijo Gamboa— Ni una paZa_bra.

Quieroudecir que estaba enamorado, mi. Tenien-
te... El Esclavo no tenfa amigos... Se pasd
Zos tres afios del colegio solo... Todos lo fre
gaban. Y €l querfa salir para ver a esa chica.
Usted no puede saber como lo batfan todo el
tiempo. Le robaban sus cosas, le quitaban los
cigarrillos.

—Los czgarrzZZos9-—dijo Gamboa—.

—~Todos fuman en el colegio...lUna cajetilla dza
ria cada uno...Los oficitales no saben nada de
Lo que pasa...Lo orinaban cuando dormfa, le.
cortaban eZ”unifbﬁﬁéTpara que lo consignaran,
escuptan en su comida, lo obligaban a ponerse
entre los ultimos aunque hubiera llegado pri-
mero a la fila.

—cQuiénes? —preguntd Gamboa...Tranquilicese,
cadete. Dfgame todo en orden. ”

—...Estaba loco por ir a verla...Nunca iban a
descubrir a Cava, los ofictales no descubren
nunca lo que pasa en las cuadras...Y &l...no
se atreverfa a tirar contra.

—zContra?

—Todos tiran contra...Cada noche se larga al-
quien a la calle. Menos él mi Tenitente...Por

eso fue donde Huarina...No porque fuera un so
plon...Y el Cfreulo se enters, estoy seguro
que lo descubrid.




¥

e e T e T T 1 - — - T —— R - T R R T ey T == _-—__—ﬂ
. ) ¥
L ]
L] .
:
L 1

- 9] -

—iQué es eso del Cf?cula? —deO'GambOG“-

—Son cuatro cadetes...ﬁoban.emamenes untfbr—
mes...Y todo lo venden mds caro, los cLgarri-
Lllos, el licor.

—Fsta usted'delzrandb9

-—stco u cerveza;mz tenzente...En eZ coZegzo se
toma mas que en la. caZZe...Cuando supireron que
nabzan descubierto a Cava,.se pusteron. furio-
sos. Pero Arana no era soplon nunca hubo so-
plones en la cuadra. Por eso lo mataron para
vengarse. '

—iQuien Lo matd?
| —-E'Z Jaguar mi Teniente.

—cQuién es el Jaguar7-—digo Gamboa*~ Yo no 'co
nozco los-apodos de los cadetes. Dfgame sus
nombres.

Alberto se los dijo y luego siguid hablando.
(LCP., p.p.244-245)

R L

A través de este ejemplo, podemos observar cdmo 1la
técnica de la polirreproduccidn del reflejo o las cajas
china, el autor, introduce al lector en la realidad fic
ticia de la obra, lo embruja, lo hace participe para que
descubra por si m1Smo aconte01m1entos de la novela. En
el parrafo anterlor, v, tal como 1o exige la técnica,los
datos o las historias se van revelando a través del dia-

logo, en este caso, la charla.entre Gamboa y Alberto.

. 0 = N L™ I - .
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'Albérto se toxna en el narrador testlgo, adqulrlen
do asi un nuevo giro. el punto de vista, y el Teniente

Gamboa asume el papel del lector, se intriga mis. con ca
. da confe51on del cadete., Al principio ignora todo:
_-—¢Ccmo°-—dlce Gamboa—" ,.“—NOHrdljo Gamboa— Ni una pala

bra"., "élos 01garrlllos°' "—Contra?%, "diQué es eso
del Circule?¥. Y asi sucesivamente, de tal manera que




" vez a la pirana, comparando a.los dos. Produciéndose asi:
el salto cualltatlvo, la:muda.p51qulca, que se aunaha la*
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}Jlf“con sus interrogaciones aumenta la 1ntr1ga del lector y

obliga a Alberto a narrar mas historias que propor01o—-

" nan nuevas. tensiones y emociones a la narracidn.

En cuanto a la muda o salto cualitativo "consiste

en una acumulacidn in crescendo de elementos o tensio- -
' nes hasta que la realidad narrada cambia de naturaleza...

hemos pasado asi de una realidad muy objetiva y concre-

','};ta a una especie de irrealidad, o sea de una realidad
- meramente subjetiva y fantastica".(18)

Este cambio de realidad produce otra atmosfera de

empatia literaria enellector. Tanto ésta camo las otras

 dos técnicas, no son mas que trampas para envolver al
‘lector y hacer que despierte en él, su propia vivencia
" de la realidad sin apartarse de la narracion. En LCP,

esta técnica se utiliza, cuando, por ejemplo, se desea
presentarnos una imagen desfavorable de algiin persona-
Jje, a saber:

" ..El eapitdn Garrido los saludd con una in-
elinacion de cabeza. Era un hombre alto, de
piel pdlida, algo verdoso en los pomulos. Le
‘dectan Pirana, porque, como esas bestias car-

ntvoras de los rfos amazdnicos, su doble hile

ra de dientes enormes Y bZanqufszmos desborda

ban los labios y sus mandibulas estaban.szama

pre Zatzendo...-."' (LCP. , .p.158) |

_CamO'vemos, el'lectorrde lo objetivo, pasa a lo sub

- jetivo, sin percatarse plenamenté,,cruza la frontera de
~las dos dimensiones de la realidad: verosimil-inverosi-

mil, en el preciso momento que describe a Garrido y -a la.

- ¥

L W

(13) Tbfdem. p.p. 26'-2?
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- catarsis deseada a traves de la narracién.

| | El estilo de'Vargas Llosa, en LCP, ademas de las
~ tres técnicas analizadas, también incluye: descripcio-
‘nes, suspenso, didlogos, mondlogos interiores y punto
- de vista. |

Cuando un escritor describe, lo gque desea es provo
car en la imaginacidn del lector una impresidn similar
a la impresidon sensible. O sea, representar, por medio
~ de la palabra escrita, algo tal y como si el lector lo
estuviera percibiendo con sus propios sentidos.

Una buena descripcion debe producir sentimientos en
el lector. Tiene gue causarle la impresion de que 1o
descrito, es cosa vivida por el autor. Para lograr es-
to, todo aguel gue describa debe tener sumo cuidado que
a su descripcidn no le falte alguna de las cuatro cuali
~dades que le son imprescindibles: fiel, completa, con-

‘cisa y clara. |

Al leer LCP, y enfrentarnos con parrafos descripti
vos, no se nos torna dificil observar como, Vargas Llo-
sa, cumple a entera satisfaccidn, con todo lo antes di-
cho, pues mediante la sencillez, la precisidn y emplean
do las palabras justas, logra que el lector imagine,sin
mayor dificultad el mundo que describe. Algunas descrip
ciones que aparecen en la obra son liricas, sobre todo
aquellas que se refieren a la naturaleza, sin apartarse
del aspecto objetivo. En sus descripciones, combina a ve
ces, narraciones dialogadas, con esto logra producir una

- - *
empatla escénica que arrastra al lector:

"El tentente Gamboa abrid los ojos: a la ven-
tana de su cuarto sblo asomaba la claridad in
cierta de los faroles lejanos de la pista de

R Sl

Foy i
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desfile; el cielo estaba negro. Unos segundos

despues sond el despertador. Se levantd, se res

tregd los ojos, Y, a tientas, buscd la tanZa

el jabon, la maquina de afe?,tar y la escoszZ_a .
de dientes. El pasillo y el bano estaban a os- '
curas.- De los cuartos vecinos no proventa rui-

do alguno, como siempre era el primero en le- - . ¢
vantarse"”. (LCP., p.153)

Para trazar el croquis, en el cual se presentaron
los diferentes escenarios de LCP, nos valimos Gnica y ex
‘clusivamente de las distintas descripciones que sobre el
colegio y otros sitios presenta el autor. Cada descrip- |
cidén es tan clara que trazar dicho plano, requirid sola-
mente reunir y ordenar los datos descritos, sin que pre-
sentaran dificultad en cuanto a la comprension se refie-

re, veamos un ejemplo:

"Alberto saluda, da media vuelta, en una frac-
cion de segundo ve a los soldados de la Preven
cidn inelinados sobre st mismos en la banca.
Escucha a su espalda: ni que fuéramos curas,
" que carajo- . Frente a él, hacia la izquier-
da, se yerguen tres bloques de cemento: quinto
ario, luego cuartos; al final, tercero, las cua-
dras de los perros. Mas alla Zanguzdece el es
tadio, la cancha de fitbol sumergida bajo Lla
hierba brava, la pista de atletismo cubierta
de baches y huecos, las tribunas de madera a- :
veriadas por la humedad. Al otro lado del es
‘tadio, después de una construccidén ruinosa -el
galpén de los soldados- hay un muro grisdceo -
donde acaba el mundo del Colegio Militar Leon
cito Prado y comienzan Zos grandes descampados

de la Perla.

(LCP., p.p.19-20)
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- En el ambito geografico dijimos gque los dos centros
de accidn son la Ciudad y el Colegio._En cuanto a las des
cripciones, en la Ciudad, la descripcidn absorbe a la na
rracidn, la apaga, la deja sin relieve y algunos pasajég

- se tornan imparciales, justos: | : '

"La calle Diego Ferré tiene menos de trescien-
tos metros de largo y cualquier caminante des
prevenido la tomarfa por un callején sin sali
da. En efecto, desde la esquina de la aveni-
da Larco, donde comienza, se ve dos cuadras
mas alld, cerrando el otro extremo, la fecha-
da de una casa de dos pisos, con un pequerio
jardin protegido por una baranda verde...En-
tre Porta y la avenida Larco, fragmentan a Die
go Ferré otras dos calles pamlelaa Coldn y 0-
charan'.

(LCP., p.28)

- l|'|"II

cidn absorbe a las descr1p01ones.J Ta narracién se tor-
na fulgurante, aln con los sucesos mas rutinarios, bas-
ta que algo se mueva para que brille y opaque lo descrip

| . tivo:

"En el aula hay una especie de ronquidos 1nsS-—

tanténeos, un estemecimiento de carpetas. Me
. _ - - iré a fumar un cigarrillo al basio , piensa
Alberto, mientras firma las hojas de examen.

- - - En ese momento la bolita de papel cae sobre el

- . ~ tablero de la carpeta, rueda unos centimetros

' ' bajo sus ojos y se detiene bajo su brazo. An-

tes de cogerla, echa una mirada circular. Lue

go alza la vista: el temente Gamboa le sanm’e"

(LCP., p.54)
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En su personal estilo, Vargas.:Llosa es. un maestro
en la técnica del suspenso en la que con verbos, epite-
tos, magnético misterio; con vertiginosa narracidn, des
cripcidn y cortes bruscos del discurso, nos envuelve en
un torbellino con los personajes, zambulléndolos en sus
propias pesadillas y sufrimientos, tal y como lo notare
mos en la siguiente escena: B

"Las injurias llegaban hasta €L con pavorosa
nitidez y, por tnstantes, perdida entre los in
sultos y los grmtos.mascultnos distingufa la
voz de su madre, débil, suplicando...";Richi!"
él...irrumpfla en la gran habitacidn gritando:
"no le peques a mi mamd'"...pero en eso surgié
ante sus ojos una gran stlueta blanca...y sin
ti6 terror. Su padre Lo goZpeo con la mano a-
brerta y él se desplomd sin gritar...Iba a de
cir que a €l no le hablan pegado nunca, que

no era posible, pero antes que Lo hzczera, su
padre volvid a golpear,y gl cayd al suelo de
nuevo. Desde allfl vio...a su madre.que salta
ba de la cama y vid a sulpadre detenerla a me
dio camino...y luego lo vid dar media vuelta
y venir hacia élL, vociferando...y el hombre
CUYo cuerpo resaltaba en la negrura le volvid
a pegar en la cara, y todavfa alcanzd a ver
que el hombre se interponta entre &l y su ma-
dre que cruzaba la puerta, la cogla de un bra
zo y la arrastraba como st fuera de trapo Y
luego la puerta se cerrd y &l se hundié en una

pesadilla vertiginosa”.
(LCP., p.73)

En el'pérrafo anterior, no solamente nos hace par-
ticipes de la angustia de Ricardo (el Esclavo), en ese
instante de su vida, sino que también nos permite cono-
cer el sufrimiento constante que el muchacho vive con sus
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padres.. . La precipitada accidn y el suspenso del ejemplo,
nos obliga a leer rapidamente el trozo y al mismo tiempo
nos provoca una nueva lectura, para entender y aclarar
nuestras. 1deas ante los acontecimientos que puedan lle-
gas a vivirse en un hogar desintegrado. En donde, y sin
lugar a dudas, los mas perjudicados son los ninos; situa
ciones como éstas marcaran huellas imborrables en sus i~
nocentes mentes, tal y como 1lo refleja el Esclavo, gquien
durante su adolescencia y V1da en el colegio saca a luz
dichos traumas. |

En cuanto a los dialogos prefiere emplear el verbo
"decir", cada vez que habla un personaje y no "apuntod,
exclamd" u otros semejantes. Constantemente leemos en
los dialogos de los personajes de LCP: "dijo", y en un
segundo término "dice, dicen". A pesar de la repeticidn
de dicho verbo, esto no imprime monotonia a la obra va
que las eufonias puestas en cada personaje, mas le len-
gua particular de los hablantes, sugieren-al lector di-
ferentes modulaciones. No se debe olvidar que un buen
dialogo define el caracter de los personajes. Veamos el
momento en que Alberto se presenta ante sus nuevos ami-

gos en la calle Diego Ferré:

“Hola - dijo.
-HoZa - dijo Alberto.
Pluto tenfa las manos en los bolsillos. Daba
saltitos en el sitio, tgual a los Jjugadores
profesionales antes del partido, para entrar
en calor.

-cVas a vivir aquf? ~ dijo Pluto.

~-St, nos mudamos hoy.

~Pluto asintid. Tico se habfa acercado. Lleva
ba la pelota sobre el hombre y la sostenfa con
una mano. Miréd a Alberto. Se sonrzeron Pluto
miro a T1co...

-Se ha mudado -dijo-. Va a vivir aqut.
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~Ah:-dijo Tico-.

-;Ustedes vivien aca? -pregunto Alberto-.

~-En el Diego Ferré -dijo Pluto. En la primera
cuadra. | | -
Yo a la vuelta en el Ochardn.

~Uno mds para el barrio -dijo Tico-".
| | (LCP., p. 30)

Vargas Llosa, emplea sobre todo el dialogo en esti
lo directo. Esto nos permite escuchar al personaje en
'sus propias palabras, desapareciendo asi el narrador
tras la conversacidon de los personajes y permitiendo
una manifestacidon mas activa de las ideas. Si observa-
mos el ejemplo anterior, notaremos intercaladas dos des
cripciones. Esto ocurrira a través de todos 1los didlo-
gos de la novela, pues a diferencia del teatro, en el
cual, el espectador ve los movimientos de los actores
mientras dialogan, en la narracidn se hace indispensa-
ble explicar al lector lo que siente y hace el persona
je mientras habla.

En LCP, el didlogo reline las cuatro caracteristi-
cas de un buen didlogo: natural (el lenguaje esta ade-
cuado a la edad, sexo, clase social del personaje),sig
nificativo (revela el caracter del personaje o la si-
tuacidn), progresivo (estid en funcidon del desarrollo de
los incidentes) y dinamico (la abundancia de preguntas
y respuestas y las frases cortas llenan de vida el dia-
logo). Mucho de cuanto ocurre a los personajes en LCP,
el lector lo deduce a través de los dialogos, los cua-
les van impregnados casi siempre de un mensaje signifi-
cativo. Como ocurre en uno de los Gltimos dialogos de
la obra, en el Epilogo, cuando el Jaguar le cuenta al
flaco Higueras cdmo se casb con Teresa, como obligd al.
cura a casarlos y el palpable interés de éste por el di

nero:

".iMe did una cdlera cuando la vi llorando!-
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dijo el Jaguar. Lo agarreldel pescuezo.
—jNo! -dijo el flaco-. ¢;Del pescuezo?
-5t -dijo el Jaguar-. Se le sachm Los 0jos del
ahogo. |
-c.Saben cudnto cuesta? -dijo el cura frotdh-
dose el cuello. -

-Gracias, padre -dijo Teresa- iMuchfSimas,gra
cras, padrec'z,to. | ' B
' ;gcuéhto? ~-dijo el Jaguar-.

-c;Cudnto tienes? -preguntd el cura-.
-Trescientos soles -dijo el Jaguar-

-La mitad -dijo el cura-. No para m{, para mis
pobres. '

-Y nos casé -dijo el Jaguar-. Se portd bien,
comprd una botella de vino con su plata y nos

la tamamos en la sacristia, Teresa se mared un
poco”. (LCP., p.342)

El lector acucioso, no pasara por alto la singular
caracteristica gue LCP, comienza y termina con un dlalo
~ go, totalmente diferentes entre si, pero que reflejan 1a

predileccidon de nuestro autor por impregnar su narracion
de formas dialogadas:

PRIMER DIALOGO: "-CUATRO- dijo el Jaguar". (LCP, p.11)

ULTIMO DIALOGO: "-Sf puedes- dijo el flaco-. Pdgame es-

tas copas. No tengo ni un cobre’.
. (LCP., p.343)

| Con la 1ntenc1on de presentar al lector, una socie
» dad captada en todo su dinamismo y complejidad, Mario

vargas Llosa, llena su obra LCP, de personajes actantes
v no simples entes manejados a su antojo o inundados de

descripciones. Adema3s los didlogos nos permiten, en nues
tra obra de estudio, enterarnos de los princlpales suce-
SOS como: " -
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1. El xrobo del 6xamen: - o

"_No habfa nadie en eZ pat'z,o -susurro— No me
han visto.

~-Serrano cobarde -d’LJO— Te has orinado de mie
do. M{rate los pantalomes". (LCP., p.15) B

2. Lafmuerfe del Esclavo:

"_Todavfa no son las stete -dijo Alberto-
~El Esclavo ha muerto -dijo Urioste, Jjadean-
dov Estamos yendo a dar la noticta”.
(LCP., p.207)

En LCP, Vargas Llosa, emplea dialogos en los dos es
tilos, aunque prefiere el directo, mas que el indirecto,
© pues esto impregna a su novela de mas naturalidad, signi
ficacidn y dinamismo. El estilo directo, permite hablar
por si mismo, a los personajes, mientras que el estilo

indirecto, requiere de la ayuda del narrador para expre
- sarse, veamoOs: |

1. Estilo directo:

"-Alto -dijo el oficial-. (Que es esto?
-Nos cafmos, mi teniente -dijo Alberto-.

-Con esas caras tienen un mes adentro, cuando
menos”. (LCP, p.304) |

2. Estilo aindirecto:

', . .Nada salfa bien, Gamboa estaba furioso.

Bueno, dijo. Pase a ocupar ese puesto el fusi
lero de la segunda 1lfnea . Y después de un
momento gritd: (Por qué... no se cumple la
orden? . Y nos volvimos a mirar y entonces
Arréspide se cuadrd y dijo: Es que tampoco
estd ese cadete. Es el Jaguar . ~ Pdngase
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usted y no proteste, d@go Gamboa.g Las Ordenes

se cumplen sin dudas ni murmuraciones . Y Lue

go nos hizo hacer progresz.ones de un arco a otro..™
| ( LCP. , p.267)

Vargas Llosa utiliza dos tecnlcas muy especiales pa
Ya presentarnos el fluir p51qu1co de sus personajes. Con
ellas ahonda mas en su intimidad: Mondlogo Interior Indl
recto y Monologo Interioxr Directo. "

Con la primera técnica, como su nombre lo indica,
presenta indirectamente los pensamlentos de 'sus persona
jes. No los interpreta como si fuera un p51cologo, S1-
no que Unicamente ayuda al personaje a expresarse. El
discurso se nos presenta en primera persona, el novelis

ta escribe en tercera persona gramatical, la presta al
personaje sus palabras, se identifica con &1, sugiere lo

que diria si su cerebracidn pudiera expresarse. Tal y co
mo sucede a Teresa mientras atraviesa el portal de la
Plaza San Martin:

"Al pasar por el "Bar Zela" escuché galante-
rtas alarmantes un grupo de hombres maduros
levanté lacia ella media docena de copas como
un haz de espadas, un joven le hizo adids y
tuvo que esquivar a un borracho que pretendfa
atajaria. "Pero no, pensdé Teresa. No serd mi-
litar sino ingeniero. Solo que tendré que es-
perarlo cinco arios. Es un montdén de tiempo. Y
st después no quiere casarse conmigo ya seré
vieja y nadie se enamora de las viejas". Los
otros dfas de la semana, los portales estaban
semidestertos. Cuando pasaba al medio dfa jun
to a esas mesas solitarias y quioscos de re-
vtstas, solo veta a los lustrabotas de las es
quinas y a fugaces vendédores de diarios"”.

(LCP., p.p. 229-230)
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Cuando. el autor utiliza el verbo "pensd", nos pone
sobre aviso que las palabras dichas en ese momento per-
tenecen a Teresa y no a €l. Dicha palabra es la clave
para que el lector sepa que el personaje estd pensando
y expresandose sblo. Teresa, da la impresidn de no preo
cuparse por lo que sucede a su alrededor, Gnicamente le
interesa pensar en Alberto, su futuro y ella Penetra-
mos en su i1ntimidad, en su estado anlmlco, pero con ayu
da del narrador, por eso el nombre de Mondlogo Interior

Indirecto.

En LCP son muy frecuentes este tipo de mondlogos,
debido a que es una técnica con la cual la novela adquie:
re mas actividad, obliga al lector a estar atento y no
es necesarlo que sea muy extenso, en _pocas palabras pues
tas en el personaje, en un mensaje mas corto su compren-

sidn es mas rapida:

"Gamboa vacild sin decidirse a abrir la puer-
ta. Estaba preocupado. "(Es por todos estos
lfos, pensd, o por la carta?". La habla reci-
bido hacfa algunas horas'. (LCP., p.278)

En cuatro cortas lineas, el autor, manifiesta con la
ayuda del Mondlogo Interior Indirecto, el tormentoso mo
mento por el que estd pasando la mente del Teniente Gam

boa.

Hay otro tipo de Mondlogo Interior, en el cual el
novelista parece no intervenir en la presentacidon del
fluir psiquico de sus personajes. El personaje habla en
primera persona, no con otros personajes, sino para si
mismo, no se emplean "€l dijo" o "€l pensd", el lector
penetra directamente en el fondo del alma del personaje,
esta técnica es conocida como Mondlogo Interior Directo,

veamos un ejemplo:
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"Arrastrando los pies, atraviesan la cuadra en
camara lenta con las manos extendidas para evi

tar los obstdculos. "Y si fuera un ciego, me

saco los o;j0s de vidrio, le diao Pies Dorados

te _dou mis ojos pero ffame, papd basta va de
putas, basta ya due el servicio mo se abandona

nunca_salvo muerto". Se detienen junto al rope
- ro, los dedos de Alberto repasan la madera. Me

te las manos en su bolstillo, saca la ganzia,
con La otra mano trata de localizar el canda-

do, cierra los ojos, aprieta los dientes. "Y_
st digo juro tentente, vine a sacar un Llibro
para estudiar Quimica que me jalan, juro que
no te perdonaré nunca el llanto de mi madre Es
clavo, nt que me hayas matado por un sacon'.

La ganziia arana el metal, penetra en la ranura,

se engancha, se mueve atras..."
- (LCP,, p.p.25-26)

Estos dos mondlogos (el subrayado es nuestro), suce
den en la mente de Alberto m1entvas que con el Esclavo
roban cordones y un sacdn en una de las cuadras de los ca
detes. En medio del nervio mismo, por la mente de Albgg
to, atraviesan por lo menos siete pensamientos distintos,
cada uno consecuencia del anterior, todos estan expresa-
dos en forma encadenada, no hay palabra clave que nos pon
ga sobre aviso (solamente las comillas), la mente del 1§§f
tor debe descifrarlos. En el ejemplo Alberto piensa asi:

ILLa prostituta Pies Dorados le fia sus servicios.
Los amorios de su padre.

Falta cometida por abandonar el servicié.

Qué excusa darle al teniente si los atrapa.

En el examen de Quimica.

En el llanto y sufrimiento de su madre.
Que no perdonara al Esclavo si.llegan a atraparlo.

~SS O O bW
L

Con esta técnica, Vargas Llosa, logra emplear pocas
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frases y decir mucho, obliga al lector a estar atento a
los sucesos, 1o acerca a la intimidad del personaje en
una forma mucho mids profunda, la narracidn se torna di-
némibé,,él narrador 1nterv1ené dlSlmuladamente, no se no
ta su piesenc1a.' Es de hacer. notar qué los dos tipos de

monologos casi siempre. aparecen en la misma novela, es
muy raro utlllzarlos Separados. e s sl

Corresponde ahora realizar un pequeho analisis sobre
el punto de vista que Vargas Llosa emplea en LCP.

Sabido es que narrar'equivale a contar, es presen-
tar acciones ocurridas en un tiempo y espacio determina
dos, encadenadas de-tal manera que adquieran significa-
cidn. Cada escritor posee su personal forma de narrar,
sin olvidar que debe respetar ciertos principios y técni
cas. A las diversas técnicas que un narrador emplea es
lo que llamamos punto de vista "y que no es otro que la
inteligencia central, la persona o camara, que ve y re-

coge la accidn y luego la comunica al lector".(19)

El punto dé vista ha sido clasificado por varios es
tudiosos de la narracidn. Cada critico 1le proporciona'#
el nombre que mejor le parezca. Pero caemos siempre en
la mas comin y facil, que nos presenta Enrique Anderson
Imbert, en su libro <Critica Interna: narrador omniscien
te, testigo, protagonista y observador. Ha cambiado la
nominacidn, pero en esencia los conceptos son iguales.
La anterior clasificacidn corresponde a la novela tradi
cional, en la narrativa actual podemos observar dos nue
vas técnicas: . o

et

1. El enfoque narrativo miiltiple, la accidn se narra
combinando diversos puntos de vista, puestos en ca
. : : P —

(19) Fernandez de la Tbrr%ente, G&stéﬁ. Cdmunicaczdh es-
‘erita. Tercera edzczéh. Capyrznght Playor S.4. p.p.

28-29.

-
wiidll =

i




- 105 -

da uno de los personajes, los cuales ejecutan un ac
to ante el lector y dejan de ser un simple hecho na
rrado.

2. E1l narrador, como una camara de cine, narra objeti-
vamente.,

Vargas Llosa, en LCP, utiliza estas dos Gltimas mo-
dalidades, con marcada preferencia de la primera. Elimi-
na al narrador omnisciente, &sto anula la distancia en-
tre narrador y lector, uno de los principales objetivos
en la técnica novelistica de Vargas Llosa. Dicha técni-
ca exige un lector activo, que se deje atrapar por la
cadtica accidn narrada. Y el hecho de caer en ese caos
lo hara coparticipe de la misma y no mero espectador. A-
demas le permitirad sacar sus propias conclusiones e in-
terpretaciones, ya no es el autor directamente quien la
pide: Esto quiero que piense. Sino que lo obliga a dis-
cernir por si mismo y a comparar la realidad presentada
en la obra con la realidad de la vida diaria. Esta di-
ficil técnica narrativa, estd presente dese la primera
pagina de la nove"ia, a -saber:

"-Cuatro -dijo el Jaguar-.

Los rostros se suavizaron en el resplandor va
ctlante qug el globo de luz difundfa por el
recinto, a través de escasas partfculas lim-
pias de vidrio: el. peligro habfa desapareci-
do para todos, salvo para Porfirio Cava. Los
dados estaban quietos, marcaban tres y uno,
su blancura contrastaba .con eZ suceio sueZo.

-Cuatro -repzt?,é el Jaguar-. 6Qmen"

Yo -murmurd Cava-. Dije cuatro.

 -Aptirate -replicé el Jaguar— - Ya sabes, eZ se .
qundo’ . de la izquierda; o

Cava sintié frio. Los Barios estabcm al fondo
de las cuadras, separados de ellas por una de}_
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gada puerta de madera, y no tenfan ventanas.
1 En arios anteriores, el invierno sblo llegaba
al dormitorio de los cadetes, coldndose por
Los vidrios rotos y Zas'rendtgas, pero este
ario era agresivo y cast ningiun rincén del co
legio se libraba del viento, que, en las no-
ches, consegufa penetrar hasta los barios, di
sipar la hediondez acumulada durante el dfa
y destruir su atmdsfera tibia. Pero Cava ha-
bfa nacido y vivide en la siterra, estaba a-
costumbrado al invierno: era el miedo Lo que

erizaba su piel. ;

-Entro de imaginaria a la una -dijo Boa-. Qui
stera dormir algo. - -
-Vayanse -dijo el Jaguar-. Los despertaré a las
cineo. Boa y Rulos salreron. Uno de ellos tro
pezd al cruzar el uwmbral y maldijo.
-Apenas regreses, me desprertas- ordend el Ja
guar-. No te demores mucho. Van a ser las do-
ce. .
-5t -dijoc Cava—~. Su rostro por lo comtin impe-
netrable, parecfa fatigado-. Voy a vestirme".
(LCP., p.11)

En loa parrafos anteriores podemos observar que el
narrador, es el que nos hace ver la accidn, pero no apa
rece en escena. vVargas Llosa, ordena su historia, se ﬁg
le de acertados dialogos y descripciones. Abandona el pa
pel del narrador que lo vé y lo sabe todo. Escribe des-
de la perspectiva de cada personaje, nos los presenta
actuando, sintiendo y pensando por e€llos mismos.

Rosa Baldori de Baldussi, en su libro: Vargas Llo-
sa: un narrador y sus demonios. (p.118), nos presenta
las distintas historias, cada una con su punto de vis-
ta...Asi:
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A = el conjunto de los cadetes, el colegio visto desde
una tercera persona imparcial. | '

B = Bsclavo, Ricardo Arana, v1sto desde una tercera per

- sona (testigo cercano).

C = Alberto Fernandez (mirada "con" el, v a veces "des-
de" el).

D = Boa (mirada "desde" &l en soledad).
E = Jaguar (mirada "desde" €1 ante uno o varios oyentes).
F = Teresa (mirada "con" ella, o a veces desde una terce

ra persona).
G = Gamboa (mirada desde una tercera persona)".

Vargas Llosa, logra con la técnica narrativa del pun
to de vista miiltiple, crear una novela 3gil, con mucho
movimiento, interesante, sorprendente. Se da a conocer
como un narrador de primera categoria, que cuida el presti
gio de su imagen, tanto como la de sus lectores. Un buen
escritor necesita y exige un lector similar. El estia cons
ciente gue "escritor-lector"”, es un binomio inseparable._'

Respecto al empleo de miltiples puntos de vista, go
g& Miguel Oviedo nos dice:

"...La multiplicidad de puntos de vista mediante los
cuales el autor recompone su mundo imaginario. El
contfnuo entrecruzamiento de perspectivas y focos na
rrativos a la vez revela y complica los nudos de la
historia: esos saltos de un lugar a otro, de un per
sonage a otro, no sdlo subyugan nuestra atencaon
S1No que znsufian vida a todas las partes del teji

do y exigen que el lector participe y ponga algo su
yo (una sospecha, una relacién causal que falta, el

eptsodio elave que algiin personaje ignoral), para sal
var los vacfos de ese mévil sistema novelfstico va

dejando aquf y alld. Se trata de otra manera de c¢on
centrar la materia narrativa y cerrarle las distan-

----------

- (20) Ovteao;"g;‘ézt p.124
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6.3 LEXICO

En cuanto al aspecto linguistico, Vargas Llosa, en

su obra LCP, logra una revolucidn léxica a través de jue
gos semantlcos, eufonlcos,tmorfologlcos y retdricos.

En el juego semantico, es indudable la fuerza seman
- tica del vocablo "perro" que adquiere infinidad de conno
taciones, desde el titulo de la obra, el vocablo "perro"
- es sindnimo de cadete y a través de la novela adquiere
significados tales como: indigno, obediente, humilde, su
miso:

"No Lo asustan la indignacidn de los perros,

el mal humor de los cadetes de cuarto..."
(LCP., p.35)

"iLos perros foman en dos minutos y medzo’"
' (LCP., p.38)

También se dan juegos eufdnicos que conllevan pro-
 funda ironia y amargura a través de una sucesidén armo-
niosa de sonidos, como sucede con la siguiente onomato-
‘peya, O sea, la imitacidon de sonidos utilizando palabras:

"Corran muchachos, el Jaguar adelante, Zuza,
zuza, Urioste, zuza, Boa, dale, dale, Rogjas,
ufa, ufa, Torres Chanca, chanca, Riofrfo, Pa-
Llasta, Pestana, Cuevas, Zapata, zuza, zuza,
morir antes de ceder un mtlimetro".

(LCP., p.67)

En el aspecto morfoldgico, Vargas Llosa da un valor
estilistico a las palabras que en el habla comiin son co-
nocidas como soeces, groseras y propias del vulgo. En LCP
los feismos abundan, las palabras procaces son indispensa
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bles en ciertos pasajes de la obra, en los cuales no en
cajaria otro vocabulario, debido a la tensidn de la se-
cuencia narrativa: |

"Y por la Virgen que todos tenfan miedo, y Jju

ré que vi a no sé cuantos caer al suelo, co-

giéndose los huevos, 'o con la cara rota"
(LCP._, p.50)

" Y ahora sacard el brllete, o una botella,
o una cajetilla de cigarros y luego habra una
pestilencia, una charca de mierda y yo me abri
ré la bragueta, y tu te abrirds la bragueta, Yy
¢l se abrirda, y el injerto comenzard a tem-
blar...""  (LCP., p.108)

"El Boa se rid a carcajadas y corrid sobre el
reducto, sobre los cuerpos, con el sexo entre
Las manos, gritando los orino a todos, me Llos
como a todos, por algo me dicen Boa, puedo ma

tar a una mujer de un polvo".
(LCP., p.111)

En LCP, las fiquras retdricas estan tambi&n presen
tes, tornandose la prosa objetiva, con frecuencia en una
prosa poética, con imagenes sonoro-visuales que ponen de
manifiesto nuevamente el maglstral estilo narrativo Var-
llosiano. Asi tenemos:

1. Metaforas:

", ..la soledad que trataba de disipar esfor-
zando los ojos para arrancar a la oscuridad
algiin objeto, algin fulgor, y la angustia que
urgaba su espiritu..." (LCP., p.16)

"La garida ha convertido la pista en un espejo
sin fondo". (LCP., p.42)
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"Tuego llegd el Coronel. Reconocieron sus pa-
sos de gavzota rapidos y cortos..."
' (LCP., p.224)

M...sus ojos eran dos péndulos, se movian de
arriba abaJo de un extremo a otro de la cua-
dra..." (LCP., p.308)

"La marea de cadetes penetraba en la cuadra'y
se escindfa en dos olas apresuradas que corrfan
una hacia él y la otra hacia el fondo, donde

estaba el Jaguar'".  (LCP., p.307)

. Similes:

"...esperando que las luces de la ciudad sur-
greran de 1mproviso como una preceszon de an-

torchas". (LCP., p.15)

"...sus pupilas como dos estreZZaé moribun-
das..." (LCP., p.19) |

" ..el sitlencto instantaneo como una cuchil@g
da". (LCP., p.38) '

",..sombras que parecen arandas..."
(LCP., p.241)

"...y los cadetes volvertan de las aulas como
un rfo que crece ruge y se desborda'.
(LCP., p.296)

Dentro de la riqueza léxica que Vargas Llosa impri
me en su prosa, introduce: localismos, neoclogismos, ar-
caismos, el argot de rufianes, el habla popular, térmi-
nos extranjeros-tipicos de la adolescencia (okey, bas-

quet, show, blue jeans) con lo cual determina una
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mas la dimensidn realista de su obra.

El léxico de LCP no es d1f1c11 de camprender. Aun
gque Su secuencia allneal, no permite que sea asi, eﬂlcuan
to al contenido se refiere. Emplea vocablos caracterlstl
cos de un centro educativo militar (xmaglnarlas, cadetes,l
‘tenientes). También utiliza la lengua cotidiana de un
pueblo hlspanoamerlcano, dentro del cual incluye pala-
bras soeces, las cuales quedan excentas de ser groseras

o vulgares, al convertirlas en frases artisticas gque co
rresponden al ritmo de la accidn que narra.
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"La vocacidn literaria es una apuesta a
citegas, adoptarla no garantiza a nadie
ser algun dfapoeta legible, un decoro-
so novelista, un dramaturgo de valor.
Se trata, en suma, de renunciar a mu-
_ chas cosas— a laestricta holgura a ve-
) _ ces, al decoro elemental— para intentar
' una travesfa que tal vez no conduce q
ninguna parte o se interrumpe brutal
mente en un pdramo de desilusibny fra-
caso. o |

MARIO VARGAS LLOSA
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7. CONCLUSIONES

1. Mario Vargas Llosa en su novela LCP nos enfrenta pa
ralelamente a dos mundos con una técnica muy espe-
cial de narrar. A la par que se desarrollan los he
chos dentro del Colegio (en tiempo presente), nos

narra la vida familiar de los cadetes en la Ciudad
(en tiempo pasado), |

2. La obra enfrenta dos mundos: Colegio-Ciudad. La Ciu
dad dicta las leyes dentro del Colegio y los oficia
les deben aplicarlas de tal manera que se guarden

las apariencias y no salgan a la luz frustraciones
y deformaciones. |

3. El choque de diversas individualidades (serranos-

citadinos; adinerados-pobres; hogar estable-hogar
inestable) sirve al autor para crear una obra cao-
tica y de palpable incomunicaciodn.

4, Los personajes de LCP estén_siempre en conflicto,

adquieren diferentes rostros y es el lector, quien
deberd adaptarlos a cada situacidn. Con esto el na

rrador deja de ser omnisciente y permite la plura—
lidad de los puntos de vista.

5. Con técnicas neorrealistas tales como: los vasos
comunicantes, las cajas chinas, el salto cualita-
tivo, la discontinuidad cronoldgica, los mondlogos
interiores y la pluralidad de los puntos de vista,

Vargas Llosa, nos entrega una obra que incita al
lector a la lectura acusiosa e intensa, pues de

otra manera no podra deleitarse, ni descifrar la
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cabtica narracidn que la novela nos presenta.

6. Vargas Llosa logra en LCP una revolucidn 1éxica, a
través de juegos semanticos, eufdnicos, morfoldgi- | «
cos y retdricos. El léxico no es dificil de com-
prender. Utiliza incluso, el lenguaje procaz, el
cual convierte en frases artisticas que correpon- ~
de al ritmo de la .accidn que narra. |

7. Los cadetes del Colegio Leoncio Prado son victimas
del poder civil, militar, econdmico y familiar. La
Ciudad (la sociedad) los bestializa, los transfor-
ma en "perros" (victimas), los lanza unos contra
otros, para destruirse, incluso para matarse.

8. El fracaso de la vida hogarena, el fracaso de la
educacidn en todos sus aspectos: civil, religiosa,
militar, familiar; simboliza el fracaso del siste-
ma educativo tradicional. |

0. Durante la primera parte el desarrollo de la nove-

’ la parece un poco mondtono, pero. el autor coloca un
hecho tragico, la muerte del Esclavo, que cambila
totalmente el clima de la novela. Y es la investi
gacidn de este crimen el hecho que sirve al autor
para reflejar la vida del Coleglo y aspectos de la
vida citadina peruana.

10.  LCP hace referencia al término despectivo "perro",
sobrenombre que tienen los cadetes de nuevo ingre-
so. Pero esa no es la Unica intencidn del autor,si
no darnos a conocer los verdaderos "perros", a los
corruptores inhumanos, -que son los personajes adul
tos. Ellos representan a la sociedad enferma y no v

los muchachos, que no son mas que victimas someti-
das al violento trauma de hacerse falsos hombres

bajo un régimen castrence. O sea pues que el voca-
blo "perro" representa la destrucc1on espiritual de

una sociedad.

'F
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11.

f b
I\

13.
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LCP nos enfrenta. a una dialéctica relacidon: indivi
duo-grupo. Hay un héroe asocial (Jaguar) que gquie

re integrar a una organizacidon como un balzamo pé:

ra su soledad (Circulo). Sometiéndose a sus duras

leyes, pero la integracidn es superficial y comiin-

mente resulta siendo despedido o perdiéndose de nue
vo en la soledad, con la disolucidn del grupo y el

fracaso del proyecto que los aglutinaba.

La denuncia existente en LCP, debera ser interpre-
tada por el lector, ya que el autor, tiene el cui-
dado de no pronunciarse plenamente. Razdn por la
que pone defectos y virtudes en cadetes y oficia-

~les, de tal manera que no hay un bando de buenos,

nl un bando de malos.

El anilisis realizado sobre la novela LCP, escrita

poxr Mario Vargas Llosa, y contenido en la presente
tesis, nos permite, con toda firmeza, confirmar la

hipdtesis formulada para la elaboracidn de este tra
bajo: LA CORRUPCION SI ES EL TEMA CENTRAL DE LA

OBRA LA CIUDAD:Y LOS PERROS.
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