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INTRODUCECION

Foberto Monzdn, poeta singular, auvtomarginado de la sociedad
decadente, nunca necesith de los grupos, ni de las asocoiaciones,
ni de talleres, ni del acentimiento de contertulics o del elogio
de los snobistas. Foberto Monzdn, poeta hondamente preccupado
por la existenZia —individual y social— merece cser estudiado y su
mbra poética, divulgada. Fallecid el Viernes de Dalores de 1932,
con st dolor a8 cueetas, flangueados por sus fantaemas.

Foberto Monzdn, poeta innata, con su o pluma febril  sepulta
bajo el humus & 1os malentendidos "postas'! que escriben guilados
por la brédgula de la antipoceslia, pues su creacidn poftica
(de Monzdn) se ftundamenta 2n la musicalidad y =2n la met&fora.

El an&lisis de cualguier obra pogtica éntraﬁa L grén
esfuerzo Intelectual, nporque anfrentarse a un texto caracterizado
lml g la brevedad, @l rezumnen, la csucintez, 1a traslacidn
semhantilca, la carga connatativa, la descargs metafdrica, entrea
otras, significa penetrar, de alguna mansra, en €l ecplritu del
autor, meterse en sd inturcidn v participear de ella, wvivir vy
sentir v la poesia,

Otras caracterlsticas que cualguiera gque se precie de ser
poeta debe cultivar en su creacidn artlstica es la musical idad,
el ritmo v la entocnacibn., No puede comprendercse que algunos gque
cse auvtodenominan "poetas'" eoslayen esta condicidn inherente de la
poesla. Fecordemos que 21 arigen de ia poesla =n espafio]l puede

1dentiticarse 2n las letras de las canciones de los juglares que




"recorrlan los pueblos y castillos, en incesante peregrinar,
recitanda relatos de varia Indole y cantanda compoasicicones
liricas que acompafMaban con instrumentoas musicales" (2-328).

Tanto Juqglares, que escriblan cantos popul ares, C ONCe
trovadares, gue escraiblan lirica mas refinada v cortesana, fueron
los precursores de la poeslila, tal como la conccemas hoy. La
poesla actual ya no estld hecha para recitarcse acompaftada de

flauta, latid, tambor o castafuelas como se acostumbraba durante

la Edad Media. Ahora, acascs, eventualmente la poesta, cuando se
recita, es acompafMada con instrumentos musicales pers para
destacarla o para crear una atmbsfera adecuada. Lo gque sl debe

seffalarse es que la poesla heredd de sus ancestros la msica gque

brota desde las entraffas de las palabras, desde las cuerdas
tensas de los versos. Y si nos remontamas en la histaria
inevitablemente nos hallamos, @en esa ojeada retrospectiva, lulg
los  poetas quechuas y mexicas, Yy més alla, perdi&ndose en

la gecgrafia y tiempo més remotos, con las extraordinarios poetas
arieqos: Anacrecnte, Sapha, Flndaro.

La cadencia musical y el tratamiento metafdrico son elementos
imprescindibles que el autor debe considerar en el momenta de
crear su obra, aunque de la musicalidad —-dice Oldrich Belic- shla
puede hablarse en sentido figurado porque "la lengua, en 1o que
al aspecta fonico sa refiere, tiené posibilidades

incomparablemente mAs pequeflas que la mlisica" (3—-12'9)




o s importancia, se destaca la siguiente informacidn  de
Alborg: "...la poesla era entonces simplemente -—-como para
infinitas gentes lo es todavia haoy- la letra de sus canciones”,
y agrega que "la poesla, letra de un cantaar, brota
instintivamente e i1nevitablemente en circunstancias innumerables
de la vida; la inspira la occiosidad de los cuarteles o de los
campamentos, las fiestas clvicas & religicsas, la saledad del
campc o sus tareas, la presencia o la nostalgia del ser amadc,
el gozo de una victoria, la alegria reposada o lirica, las
romerlias, la vela de los guardias, la ronda nocturna. La poesla
asl entendida inunda la vida toda y brota en los labios de
cualquiera como EmprEEibﬂ espontAnea cada ve: que se encilende
urna chispa de emocidn y forma como un caudal inagﬂtaﬁle de

sentimiento llrico popular (2-88-89).

Lué es poesla’l

—(——

E=s la expresifin sintética, =sstética y sublimada, que el
ecpiritu humana hace de la realidad a través de signos
connotativos, valores palisémicos vy elementos ritmico-musicales

de la palabra escrita.

Can esta definicidn creo condensar los fundamentos de 1a
pcesla como expresiin artistica. lLos textos gue se apartan de

esa direccidn no pueden, a mi Jjuicio, denominarse "poéticas'.




Alqunos influjos en |} cbra de Roberto Monzdn

T - hia—

Hablar de influjos en la abra de un autor es relativo porque
puede darse propiciado por la identificacifn que é&ste tiene con
la obra de otro creador., A vecCes, sin embargQo, el escritor no
conoce la obra del autor, de gquien supuestamente recibe el
influgno. For ells podria hablarse con més  propledad ce
"aproximacicnes” entre la obra de uno  y  otro autor, o de
elementos comunes respecto a la visidn del mundo.

En la obra de Roberts Monzdn identifico dos presuntos

influjos, que =e yuxtaponen entre si, formandao parte de la

cosmovisidn propia del  autor., La primera aproximacidn gue
descubra &3 cCcon respectoc a motivos vallejianos  (de Lésar
Vallejo), por ejemplo en la utilizacidn de té&rminos  Como

l1tmites, linderos, abismos, gue denotan situacicnes—-limite,
hacia las rcuales ha sido arrastrada la cCconcienczia del

hombre—autoar:

Civdad dencminada calle

v encrucijada de mi tiempa

te veo en ml, YO te construyo

y destruyo los minutos de tu arena

la lengua 1limite de tus asfaltaos

la orilla trhgica de tus barrancaos
(Ciudad Insomne—Cuerpo de Letras)

Lo arbana provaca e2n el poeta una visidn desclada de la

v de su impacto trkgico en la existencia de los hombres, que

corren el riesgo de ser desfigurados en los abismos de la

siudad.




aungue cada dia que pase
cea atroa puente roto
entre nuestras orillas

y oquedades de recuerdos

la voaluntad de amarte crece
nada més comoa un amarte
(La voluntad de amarte-
De Sintesis Lorpfreas)
Lags orillas son laos polas que permiten el contacto del yo con
el mundo, <con €l ser amado, pero, seglin la visidbn atocrmentada y
solitaria del autor, son orillas que nunca 1l1llegan a uwunirese
realmente, que permanecen aisladas, separadas como Contempl &ndose
de un extrema & otyro de un puente roto.

ahcra estamos al boarde
del precipicio vy la muerte

ahora vamos cCcolgados
de una esperancita breve
(Fragmentaria—
Cuenta Final)
L.os bordes, las orillas, significan la antesala de la muerte.

Moz édn, al i1gual qque Vallejz, admite fria v tr&gicamente el

advenimientos segura de la muerte.

Otra aproximacidn es con rvrecspecto & la visidn filoshfica
contenida en la obra "La vida es =uefio" de Fedrao Calderdn de la
RBarca:

Importa saber si1 hemogs vivido

o shlo softamos despiertos®
(Este refleyjo espejo~—
Cuerpos de Letras)




Hay similitud de estos versas con la introspeccidn de
Segismundas, atrapado en la torre, cuando se cuesticona acerca de

los t&rmincs de realidad y ensueflo, de verdad y ficcidn de la

vida.

Fero Monzdn es Monzdn, poeta de su tiempo, poeta de la
—risis. Sobre =u obra contenida en las pocemariocs "Ciudadando
Laberintaos”", "Cuerpo de Letras”, "Cuenta Final"™ y "De Sintesis

Corp2reas" me referiré 2n las paginas siguientes.




Semblanza de Ecocbertca Monziin

Foberto Monzdn nacid en la capital de Guatemala el 1& de
diciembre de 1953, poco antes de la calda del régimen arbencista.
Monz&n se autodefinid alguna vez: coma “aspirante & poetal.

Y era mucho mas poeta gue aquellos que se declaran como tales.

Fecuerdo un dita que, durante la celebraciin del Congreso
Centroamericano de Escritores, en 1988, Roberto comentd que habla
vendids su sangre para poder comprar los boletos del autobdis para

viajar a Guetzaltenanqgs a dejar un poemaris gue participaria en
las Juegos Florales de un affo atr &s. Asl, bohemia y atarmentada
era su exlistencia. Sin dinero en el baolsilla, pero Ccon wna gran
capacidad creadora. ]

En 1389 gand el primer lugar en la rama de posslia de 1los
Juegoas Florales de Euetzaltehangﬂ con su poemnarilia "Ciudadando
Laber intos”, que luego fue publicadao por el Minister 1o de Cultura
y Deportes.

Antes, en 1281, publich "Reflejos de la carta de vuelta“;‘en
1386, Tzalkin publica "Foemas de la cuerda rota"; ese mismo affo en
Teaxlkin publica: "A loas 338 afos de su arrvibo: Manuel José Arce';

en 1988, en Tzolkin, "El grito silenciado” (semblanmza del poeata

haondurefico Juan Ramdn Molinaly "La casa dorada” (articulo)

"Beatriz Lastillas en el yunque de la vida" (articulod;
"Fragmentaria de cuento dichao" (prosa pogticald; '"Nahual de
estrellas"” (semblamza poética de fFrancisco Saoasa)d.




Foco antes de su muerte, en abril de 1932, le comenté gque mi
tesis de graduactin la estaba trabajand:s sobre su abra. Ya no
pude mostrlrcsela:; la muerte se interpusc. El arribd a su
puertc final un Viernes de Dolores extrafNamente gris.

HQue esta tesis sea un hamenaje a su mem=ria.




CAFITULO I

L T L L T

La experiencia democrética de los afos 1944-1354, csurgilda
a ralz de los gabierncos del Dr. Juan José Arévals y del coraonel
Jacoba  Arbenz Guzmsn, tuvo un impacto importante en todos los
tfrdenes de la vida nacicnal. Antes el pals habla estado
gobernado por el general Jorge Ubico, durante casi catorce affogg
pory 1o que la llamada "Revolucidn de Octubre” constituyds una
valiosa opartunidad para los guatemaltecos, quienes vieron en
ella la cocasidn de salir del ostracismo del régimen ubiquista.

En 1904 es derrotada el intento democr&tico por 1 &
contrarrevalucidn comandada por el coronel Carlas Castille
Armas. Desde entonces el puéblm guatemalteco ha sufrido una larga
historia de agonla y muerte,

Las condicicones sociales en 2]l pals ze prestaron para que en
1960 curgiera el primer foco guerrillera, el cual fue el germen
del desarrollo posterior de la guerra de querrillas i1mpulsada paor
cuatro grupcoe insurgentes aglutinados actualmente en la URNG.

El ajbrocito nacional ha sido el baluarte fundamental para la

defensa de laz "institucicnes democcré&ticas” y en este largo
perlodo de tiempo de enfrentamiento armado ha adguirido una
experiencia extraordinaria en =su lucha contrainsurgente.

De todos l1os goebilernos instalados a partir de 1394, el
de Faomeo Lucas GFarcla ha sido el méds avtoritaric, represivo vy
terrarista. Durante <cu gestifin se desatd una cruel vy feroz

persecucitn en contra de dirigentes y aorganizaciones populares.




El gobierno afind sus métodos de contrainsurgencia Y
desencadend la m&xima ofensiva en contra de las alzados en armas.
Fl resultado: la destruccidn de miltiples reductas guerrilleros
en la capital y por ende el anigquilamienta de la infraestructura
urbana del movimiento revalucicnario y la muerte de muchos de sus
miembros. En las zonas conflictivas, 1las principales victimas
fueron los indligenas que s1 bien fueron el soporte estratéqgico de
lag fuerzas irregqulares de la "Revolucidn no disponian de medios
de defensa frente al paderlo del ejé&rcitao qubernamental. Miles
de campesinos iniciaraon el é&xodo hacia territorio mexicano vy la
guerrilla, diezmada por sequnda vez en su existencia, sufrild un
desgaste polltico v una baja sensible en su popularidad entre 1a

poblacidn, gQolpeada y traumatizada por la crueldad de la guerra.

A Lucas 1o derriba un mavimientoe militar, encaberada por
Efraln Rilos HMontt. El ejército se ve en la necesidad de realizar
ecte relevao por  los niveles de desprestigioc leocal vy mundial

alcanzados poy el qQobierno luguista.

Rics Montt, fanktico religioso, lleva a su mixima expresisn
la contrainsurgencia en las montaftas v la capital es escenario de
cateocs masivos para terminar de extirpar el peligroa "comunista'.

Se arganizan las tribunales de fuerco especial y las FPatrullas de
Autodefensa Civil, Entegradas por campesinogs reclutados para la

defensa de sus tierras y propiedades.
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La guerrilla, debilitada y semidestrulda en el pals,
fortalece su capacidad  prapagandlistica en el exterior. Kios
Mcntt, que bhabla iniciado su régimen con cierto respalda popular
por su imagen cafismatica, deriva en el fanaticsmo religiosao, 1o
cual induce al ejércitc a promover un nuevs golpe de Estado para

restaurar el camino perdido.

Asume la Jjefatura del Estado el general Oscar Humberto Mejla

Victores. Cuando  éste tema el poder 1a guerrilla esth
completamente controalada y 1a contrainsurgencia continfia en las
mont affas. La actividad guerrillera en el &rea rural ha
disminulde considerablemente vy las m&s altas autoridades

castrenses proclaman la victaria del ej&rcito contra las fuerzas
aglutinadas en la Unidad EFevalucionaria Nacional Guatemalteca-
URNG~. Lag fuerzas armadas se definen como un "ejérocito

victoriosa®,

La represiin se mantiene vy se desarrclla selectivamente.
Las worganizacicnes populares entran en una etapa de recesifn,

dispersidn y abulia.

Mientras tanto el ejércita comienza a dar viraje en su
politica y, bajo presiones intermacionales, se convierte en el
instrumento de tramsiciin hacia la demcoccracia, entendida &sta por
la realizacidn de eleccianes limpias, transparentes Y

"Pluralistas”.

11




En los comicios estln ausentes 1los partidos gue, en algidn

momento, ofreciercon opciones pollticas distintas y con mayor
proyecs 14n social. S4lo un  partido, con un candidato
carismético vy praponiendo una plataforma de gobierncs paopulista,

logra caohesionar & un puebla cansado de la dictadura militar vy
herido por la represidn v traumatizado por la viclencia, Ve en

Democracia Cristiana uwuna posibilidad, una salida, pero sus

expectativas pronta se dervrumbaran.

La wvioclerncia instituciconalizada desde el ftriunfo de 1a
"Liberacidn" causdh miles de victimas, entre muer tos,

desaparecidos, exiliados y golpeados por el trauma de la guerra.

Acasa nuestra generacitn (me refiero a los quatemaltecos gque

nacimas lueqo de la invasidén castillocarmista vy crecimos bajo el

siqno de la dictadura militar) ha sido la mas qgolpeada en tceda la

il — Rl i o e e - Ay -

historia de 1la nacidn. For eso se puede afivrmar que Foberto
Manz&nfea producta de esta &poca viclenta y decadente, y que ha
surgido en €l mundo literarico con una visidn desencantada vy
angustiante de la vida, com> un reflejo de los problemas sociales
en su personalidad. Fero no shlo esa. También es un hombre gque

compromete su voz sin sey panfletario, sin caer éen el libeloc o en

un burdo realismo social.

Muchos de nuesetros cacetléneos derivaron en la drogadiccidn
comZ recurses fltimo para evadir la realidad absurda que 1los

oprimla, pues "la droga, que prapicia cadenas de asociaciones de

12




ideas delirantes Y favorece la contemplaciftn de mundos
imaginarios, constituyen por sl sala un  factar de extraffamientao,
que puede alejar psicoldgicamente al consumidor del sistema®™

(5-82.). A través del recurso de la draoga los  individuos que no
fueran capaces de oponer su rebeldia por otros medios, lagraron
extraffarse y alejarse de &l. La sociedad, dice Luis Britto
Sarcla, "necesita de alteradores de la conciencia bara que sus
miembroas puedan sopoartar las restricciones vy las demandas que les

impone su modo de vida'" (5-81).

Debida a ella la socciedad moderna favorece el consumo de
drogas para mantener alucinados a sus miembroas y  alejados de la

problem&tica nacional.

Este grupo no fue capaz de crear arte. Cuedarcon atrapados
en su nNda psicodélica y nada més. No aobsta, por supuesto, que
alqunos artistas hayan sido a la vez creadores y drogadictos o

alcoahftl icos,

Otros encauzaron su  rebeldila a través de su militancia
pxlitica, abierta o clandestina. La crisis social de la década
de los afios sesentas y el influjo del triunfo reciente de la
Fevalucidn Cubana, fueron los detonantes de tal actitud. La
Juventud estudiantil se ve iﬁvalucrada, de alguna manera, en las
Jornadas de marzo vy abril de 1962, cuyos elementos mas

beligerantes engrosaron las filas de la gquerrilla. De este

13
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momentos histdrico puede desprenderse que "es evidente que la
soziedad capitalista no ha llegado a la estabilidad, ni
econdmica, porque estl sacudida por la crlilsis; ni sacial, porque
es incapaz de integrar su vasta marginalidad; ni pollitica, porque
n> ha logrado liquidar totalmente la disensidn interna ni al

bloque socialista" (5-101-182),

Las caontraculturas (es decir, los focos de rebeldla
~-ualquiera que fuera su tipm¥ gque se oposieraon a la cultura
dominante) '"devinieron comprometidas, militantes e 1ncluso
vimlentas cuando el iniciao de la crisis econdmica hizo evidente

el contraste entre aspiracicnes y posibilidades" (S5-108).

l.a década de los sesentas a nivel mundial se caracteriza

particularmente por la violencia, En 1968 en Estados Unidos se
dio una serie de matines insurreccicnales. En Francia, el
movimienta estudiantil vy popular cobra carl&cteres dramaticos

durante el gobierno de CTharles De Gaulle., E&En México, se consuma
la masacre de Tlatelolon, en la cual murieron centenares, si no

miles, de manifestantes contra el gobierno de Migquel Diaz Orda:z.

Hubo cascas como el del poeta 0tto René Castilla que apuso
tenazmente su rebeldia frente al ré&gimen soacial imperante.
Castillo pusc su creacidn literaria al servicio de sus ideas

poxliticas. Por 1la alta calidad artlistica de sus textos na ray

las linderos de la propaganda panfletaria. Murid siendo

14




militante de la guerrilla guatemalteca.

Otros elementos de estas generaciones golpeadas, aun cuanda
se 1dentifican con los mavimientos libertaricos y democrdticos, se
han tornado en rebeldes marginales y existencialistas. N
significa ésto, de ningun modeo, gque hayan side como el avestruc

gue esconde su cabeza para no ver lo que ocurve en su entorno.

Al contrario, su conducta refleja -tal es el caso de Roberto
Monzdn— una doble rebeldla puesto que Intimamente renuncian a
formar parte de 1a s iedad caduc a (d= sits  valores
caonvencionales, de su bazofia) y expresan poéticamente su
desencanta y la valide:z permanen?E de las ideaﬁiﬁé la libertad

individual y sccial.

Monzdn, por su carbcter existencialista, pertenece a esta
zatequorla de hombres de nuestra generacidn. FPeceta, verdadero,
Monzdn es producto de su época y su obra refleja los valares
decadentes de la sociedad v 1la crisis nacional. Los refleja
desde su perspectiva bhumana e Intima, porque su intericridad
convulsa es expresidn de la vida agitada, el frenes!l cotidianao v

la injusticia soc-ial:

PROPIEBAD NI 55 ™ it g o o aaf S575ES R GRATEALA

L . N il Ay 2 .
‘?E-lrj T e & c‘:'n-.""-li-il




e - L 2 AB b o

PALABRA EN MANO

Ire rebelde a mi hara
con la palabra en la mano
con mi grito en bandalera
ir®& rebelde y astutao
a deshacerle el asunto
al poderoso y al cura
St misa

al carism&tico

el suefic.

Iré rebelde y sereno

a escupir sus galones

cOn asco y desprendimiento
a derrumbar sus valores
sus escuelitas rurales

ir® rebelde y a tiempo

ZanN la palabra en la mano

El rebelde intelectual desafla, con su palabra en la manao,
con su tinta poética, al poder de las armas y de 1la i1gles:ia
aortodoxa que mantiene, mediante su fuerza militar e idecxldqgica

una estructura social injusta.

Fememora con melancalia el rastro dejados por los catdos:

AULLIDOS PETREQGS

Caydh el silencio, todos
loas caldos fueron uno
na quedd ni un hombre, nadie
figur® entre los recuerdos; sblo
fueron muertos de una hora.

Ll S




Los dolores, los aullidos del oido
la gesta herdica y el raojo -
entusiasmo cotidianos se guedaran
en la memoria pasada como secos
testimonicas petrificados,

Descubra en sus creaciones con tem&tica scocial vy en sus
poemas de tons existencia, un lverdadera reflego de las
circunstancias polliticas y saciales que le ha tocada vivir., Esto
convalida la teorla del reflejo sostenida por George Lukacs.

Sobre dicha teorlila, Dante Liano afirma que "el reflejo (en el

arte) es mas vhlido en la medida gque capta la esencia, no la
super ficie de la realidad. For tanto, para Lukacs la tarea del
critico es comparar cada obra Con sus  respectivos  procesos

Nistiricos y sociales y verificar en qué medida la obra refleja

la sustancia de ese procesd. .. (16).

Asimismo, refiriéndose a la obra de arte, dice: "la obra de

arte es una totalidad de vida... no porque el artista se haya

puesto el af&n de copiar la vida, sino porque la totalidad
sobrepasa a la manifestacidn artistica. La <bra de arte es TOTAL
porque crea un mundos 1lusorio, en el gue se producen casi  todas

articulaciones vy situaciones de la vida real” (163

En la abra de Roberto Monzdn, en su més radical profundidad cse

puede hallar y adivinar 1las interrélaciocnes entre su mundo
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imaginario y el munda real, aobjetiva, del cual se ha nutridao,

L

consciente o inconscientemente. La obra de arte se sustenta en
la realidad objetiva, aunque el propdsito del autor no sea

precisamente el de reflejarla coma tal :

"E1 reflejca artistico, no es el que podrliamos encontrar
quiz& mejor en un espejo, tampoco es la decisidn de un
autar de reflejar su sociedad, ni la de quien se lo
mande...El gran artista toma su pasicidn de autaor
respecto a su sociedad concreta, es también la manera

que tiene de concebir la realidad y enfrentarse a ella.
Otros llaman a la perspectiva COSMOVISION" (16).

A la poesia de FRoberto Monzdn pueden aplicarse estas
condiciones. El reflejo de la realidad hay que escudriflarlo en
su visidn existencialista, en su manera de crear su universo

po®tica,
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CAFITULO I

FOBERTO MONZON: SU EXISTENCIALISMO

Hay en lé poesla de Foberto Monzdn una evidente carga
existencial. Esta afirmacidn parecer& descontextuada para
aquellas que piensan que el movimiento existencialista dejd de
exlistir hace ya muchos afios. Fl existencialismna Nno es una moda
una forma de ver el mundo, la sociedad y la naturaleza. Y Roberto
Momzfdn en su abra nos proporciona pruebas indudables de qgque el
existencialismo anima sus poemas como una verdad irvrefutable de

la realidad cotidians gque 1o oprime y del pesc misma de su

censibilidad.

Nadie, ningin poeta seric, ninguno que en verdad se considere
poeta, puede preestablecer un estilo o un modoa de expresidn.
Nadie gque se respete a sl misma, en su'doble condicidn de humana
y artista, puede supeditar sus emzlones, sSUs  reacsciones
espont&neas al constrefiimienta de una "moda”, de un "movimienta.
Quien 1o hace condena al cstracismo su esplritu podtico y se deja
arrastrar por los valvenes de gqrupos o tendencias que oponen su
"vanguardismo” a la poesla primitiva, la cual fenece atacada por

virus de la antipoesla, de la antimelodla, de la antimetAfora.

Foberto Monzdn es un poeta existencialista serioc que asume
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con responsabilidad e Impetu =u fuego v 1o enfrenta a la fuerza

avasalladora del contexto social gue margina a los hombres y los

relega a una situacidtn de desposeimiento material y espiritual, vy
gque son deglutidﬁs par la miseria. Opone Monzdn su razdn de ser vy
su alta calidad de poeta, vy por esta razdn es un artista
desubicada, marginal, que navega <omo un asterocide errabundao en
derredcor del univereo literaric del pals, sin llegar a integrarse
a &1 con el acomodamiento gregario que caracteriza a muchas
hombres de letras del pals. Mormzdn, sin estar integrado al mundo

literarioco nacional, ni enajenado, ni encadenado a &1, esth por

encima de &l. Monzdn no necesita del espaldarazo oficial o de la
recomendacifin grupal. Monzdn vuela saolo; no se agrupa poarque el
agrupamientao en <clrculcs, en academias, en conciliibulos

permanentes de poetas, en talleres literarics, representa muchas
veces (aungue no se admital) un medio para ocultar la mediccridad vy

ganar prestigio & través de la adherencia colectiva,

Foberta Monzdn forma parte de una generacidn de poetas
disgregados que oponen su individualidad 1nalienable a los  poetas
reconacidos por el beneplb&cito de los estratos herméticos del

mundo literario nacional.

Monzd&n ha accedido a la posibilidad de divulgacidin de su cbra
a través de un medio oficial. Sin embargo, é&sta no ha significado
la pérdida de su individualidad y marginalidad. Loss poemas qQue

sido divulgados por el Ministerio de Cultura resultaron ganadores
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en 1os Juegzss Florales de Quet:zaltenango. Doble m&r ito
constituye, a mi Jjuicio, el hecho de ser publicadas por  una
institucidn oficial vy por ser qanadores en un certamen de gran

prestigio 1nternacicnal.

Raberto Monzdn es un poeta existencialista y, coma tal,
mantiene una actitud cﬁﬁfrmntativa respecto al mundo que le rodea,
quiz& por la hipersensibilidad de su esplritu asediados por
mualtitud de preguntas sin respuestas, de misterios 1nsondables, de.
preccupaciones cotildianas que se vuelven meditaciones metaflsicas,
de detalles que se vuelven mativos redundantes, methAforas e

imakgenes recurrentes, contundencias.

El <=ser del poeta estd& cercado por las vicisitudes diarias,
atormentads por el tiempo de la ciudad que se le viene €ncima pera
guie N llega a desfigurarla, puesto que comno artista creador estéh

poy encima de las mezquindades urbanas y de laos pufifales que rasgan

s piel. Un hoambre en el centrao de la ciudad y de su vorkgline de
hastlo y saledad. Un hombre y poeta situado en el virtice de una
tormenta consuetudilinaria,

Foberto Monzdn es producto de una crisis aeneralizada  de
valores. La poesla de Monzdn, poar lo tantz, refleja la crisis

scclal y el i1mpacto que ésta produce en su alma. Se ha dicho con

razftn que el -existencialismo es fruto de la crisis, es la
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filosofla de la crisis, y la sociedad guatemalteca actual
atraviesa las pecres crisis de su histaria. Esta situacidn,
1ndudablemente, deja su huella en la susceptibilidad de autores

comns Monzdn.

Seffala Norberto Bobbio que "glistenas © no reconocerla, 1a
cricis es la manera de ser de nuestra situacidn espiritual” (4-—
145.

Nuestro espliritu estd en crisis porgue el entorno social que
de algquna manera determina la conducta del hombre esth en crisis.

Muy hondamentes, Roberto Monzdn opone su desconcierto v su
rebeldla frente a la sociedad cadtica y no se pliega a sus
designios; prefiere mantenerse "como centro, como individual idad
sriginaria, como singularidad herdica y solitaraia” (4-27)., Sin

embar g, en su poesla e entrevera muchas veces su yo solitario

con el vyo masificado de los ciudadanos que caohabitanmn bajo el
mism> cielo de angustia del poeta. La c-iudad, en su creacidn,
cabra caracteres vy contornos especificos v definitiveos, £1
autor, adembs, funde su yo con el yo de su amada, cifrando vy

afirmando su relacidn en medio de las anqustias intrinsecas del

mundo.
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Fobertas Monzédn es, poar naturaleza, un ser rebelde. Se
rebela contra lo establecido, enfrentando su estatura llrica a 1o

manoseado y deshonrosos

Ir& rebelde a mi hara
con la palabra en la mano
-2 ml grito en bandolara
iré& rebelde y astutac
a deshacerle el asuntc
al podercasa v al cura
St misa

al carism&tico

el suefio

Ire rebelde v serena
a escuplr sus galcocnes
cofl asco y desprendimientao
a derrumbar sus valores
cls ecscuslitas rurales
Iré rebelde vy a tiempo
con la palabra en la mano
(Falabra en mano-—Cuerpo de Letras)

El poeta cree en el valor de su palabra que alza con rebeldla
en contra de gquienes ostentan el pmder; porgque sabe gue sus
pal abras, anudadas unas tras otras &n la poesla, pueden derribar

-y 1o haten- 21 mundo de antivalores v disfraces.

El poeta se reconcce & sl mismo coma dotado de valores

superiores, por encima de la cateqorla de hombres—silueta,
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desfiguradaos en la caonciencia de los hombres que abrigan suefios y
esper anzas., El poeta encarna, pues, en su ser, las expectativas
y sentimiento de muchos hombres quienes, por una u otra causa, se
encuentran imposibilitados de ejercer su derecho supremo  de
protesta a través de la palabra o por cualquier otrao medio,
porque "pocas personas son capaces de reconoacer que se encuentran
en Lna situacitn inhabitable, menas  atlin de afrontarla,

des-cubrirla: es decir expresarse a través de ella" (24-116>.

La ciudad v la anqustia ciudadana

Monzdn es un poeta urbano y Ccomo tal expresa 21 desencanta
gue la mole de concreta y las vicisitudes diarias imprimen en  su

espiritu.

El poeta no puede entenderse sin la ciudad, que estld presente
en todos sus actos, en todas sus emovIlones, €0 su experiliencia de

expresidn pobtica.

La ciudad, con lsu ritmo desordenadoe y atormentador, influye
decisivamente en l1la coasmovisiin del autor, guien, a merced del
impacta sozial y  wurbana, transporta  al lector a su  mundc

asfixiado por el asfaltao, el hastlilo v la soledad:

La lengua neqra de asfalto

aris de la ciudad

arrinconsados en la veoz
(Ciudadando—Ciudadanda
Laberintos)
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Esta visidn atcrmentada de la ciudad, el influjo que ejerce
sobre &1, scbre su yo tntimo, 1o hace recapacitar sabre la

muer te:

Fric el corazén y fuerte arranque

el impulso de 1los pies colgados

desde la cama hacia el sepulcro diaria
(Cludadando—Ciudadando Laberintos)

Zada dla, desde que amanece, el hombre estd murienda
constantemente. Dila a dla la muerte se ensaffa en contra de loas
huesos, en contra de la fragilidad humana que esté,

irrescatablemente, destinada a la muerte.

El autor, sin ninguna duda, comparte con Martin Heidegger la
proposicidn de que el hombre desde que nace estd predestinado a
la muerte. Lo dnico que puede asegurarse de la existencia es que
los hombres estAn "caldos”", "arrojados" en el mundce y que su vida

derivard inevitablemente en la muerte.

La realidad de la muerte crea angustia en el hombre, qguien,
sin embargao, al admitir y reconocerse como un ser que naufragar i
en la muerte, revela su autenticidad.

Noo significa que los seres come tales sean auténticos o

inauteénticos, pues su presencia en el mundo es irrefutable Y
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veridica, sino se trata de 1la capacidad del hombre de
reflexionar scbre sl, sobre su ser en el mundco. Y en esta

reflexidn se descubre comoe un ser vivo que, sin embargo, morird,

El enfrentamiento con esta realidad v la aceptacidn de 1a
finitud y de su ser transitorio en el mundo es 1o que determina

actenticidad.

For supuesto, este reconcocimiento de su destinoe mortal,
irremediable y total, supone una angustia existencial que 1o
cerca y lo estrangula, y lo arrastra a una indagacidn m&s honda

de su esplritu en relacidn con 1o demés y los dembs,

La vida del hombre, dice Unamuno, estld marcada por el signo
tré&gico de la muerte. Indefectiblemente el curso de las horas
se actualizan en su finitud, vy el hombre al tomar conciencia de
ella se llena de angustia y de una sed de saobrevivencia, de

hambre de infinitud.

La =“onciencia estl llena de este sentimiento tr&gilco de 1la
vida y de la contradiccidn insalvable de su finitud con respecto

sus desess de inmortalidad.

El hombre admite tréagicamente su destinca, pero este temor de
la muerte "es el signa m&s auténtico de nuestra seriedad de

hombre (235-320).,
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La ciudad estd& presente en todo, rodeando y asfixiando al
habitante urbanc. La ciudad configura y predetermina al
ciudadano. Es como una gran mancha de tinta que se cuela por los
poros de los seres que pululan, amontonados y cieqgos por las

calles hacinadas:

La ciudad avanza sin avisa
a la largo y a 1a ancho
y por encima del pelo
y poar debajyo del suelo
(Frogresa nocturno~Ciudadanda Laberintos)

l.a ciudad es cama un gran organismo vivo en donde transitan
1os hombres diluwidos en su sistema circulatorio. El ruidac

ambiental y la contaminacidn contribuye a exacerbar el &nimo del

poeta y a predisponerlo a la divagacidsn asperar

El ruidz, el ruido

de 1los cCcarroas que se mueven
acelaeran, frenan, :c-hillan
CONn sus Docinas sin sueffa

(oo
El ruido, el grito
de la radia, 1 ruidao
tictaqueante del miedo;
fantasma de hierro y fuego
(Fuido ambiental~-Ciudadando Laberintas)

La ciudad forma parte de la tramoya en 1la que el drama de la

vida se constituye, y en la cual, algin dla, caerd el teldn
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definitivao:

Ciudad insomne que me aloja

con lecho minimo del cuerpo

en el ensaya de muerte

que espera al final de mi trayecto
(Ciudad insomne-Cuerpo de Letras)

La ciudad es un sepulcre gigantesco donde yace la poblacidn.
Es un sepulcra que no respeta la angustia, sdlo sirve de

habitdcula y desagtle de.la desdicha humana:

Fs cripta donde vace toda
es tiempo de la muerte roja
es tiempo que no admite razones
ni dolares ni angqustia ciudadana
(La palma de asfalto-
Cuerpc de Letras)

La ciudad es un tablero de callejones por donde transita la

gente cargando con su angustia y soledad:

Justo en su momento exacto

de la angustia ciudadana
despeffada de su crilla diaria
hacia el callej;dn cubierto

DO CUETYDOS Y Mmasas que avanZan
humeantes y salas

Anicos
en su caudaloso transito
(La calle a tiempo—Cuerps de Letras)
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"rutinas quedas'. La muerte, que en otras circunstancias asume

caracterlisticas mds patéticas, en el hogar asedia tibiamente, sin

mayores quebrantos.

El hogar constituye un refugic, un lugar segurao donde el
espliritu resiste el bombardeoc diaric vy se resigna a su
individualidad salitaria bajo el cobijo del techo y las paredes,

donde da vuelo a 1la imaginacidn vy a los sueflos.

Su casa, su hogar, su refugio, es un pequelfc laberinto que
forma parte del laberinto mayor de la ciudad:
La fauna que cohabita
ml exigua laberinto urbano
de domésticos fantasmas
el cuarto de mi descanso

la casa de mi refugio diario
(Fauna domtstica-Cuerpo de Letras)

El laberinto en la poesta de Monzdn simboliza un sitic del
zual es impasgible escapar, uwun sitio en 2l cual nuestro cuerpo vy
esplritu, nuestra actividad diaria, nuéstrms suefios se encuentran
aprisionadas; un si1itiac en el cuwal 21 hombre constriffe su vida,
cxntra cuyas paredes se golpea y no permiten ver m&s alld de la
inmediate:z. E1 hombre | Ly bans esth condenadas & wvivir

cotidianamente, hasta el dfa de su muerte, en el laberinto de la

ciudad y de su existencia dentra de sus muros:
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Muy relacionada con la ciudad y. . -on el desplazamie
ntao continuo de 1os ciudadanos se hallan los umbrales, los
dinteles, 1los qguicios que, por constituir mJtivos, seran

analizados mads adel ante.

El haogar inmersc en el enorme laberinta citadino es, acaso,
el dnico sitio donde se puede estar seguro, a resguardo de la
anqustia colectiva, alejado de la contaminacidn ambiental,
divorciado de la muerte que transita ocatidianamente par las
calles. El hogar es un refugica relativamente serenc para su
esplritu, puesto qgue, aunque persisten, la angustia yv la muerte

parecieran descender en intensidad:

Mi hogar seqgqura/mi refugio/
mi puerta interiocrizada

mi espacio familiar de tibics
y placidas sentimientas
rutinas quedas

y temores cotidianos

Mis cuatro esquinas familiares
mi corredor de encuentras
con otro extrafio que comparte

2]l tibio asedio de mi muerte
(Mi hogar—-Cuerpo de Letras)

Del sentimiento desgarrador que las vivencias en las rutas
de la ciudad producen, de la rutina explasiva y agocbiante de la

calle, en su hagar experimenta "tibics y placidos sentimientos”,
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Voy fuera deambul anda
laberintas cotidianos
(Salir de casa—-Cuerpo de Letras)

El laberintoc es inhabitable, oscura, apresive y no permite

21 desarrollo efectivo de la libertad humana que implica el

desarrollo de la persocnalidad y del psiquismc.

La crisis de la scciedad urbama, desde lueqo, transmite el
virus del esperpento que nos desfigura como seres humanos: ''La
-zlaridad es 1o habitable, 1o que nos permite ser, nos expresa,
nos desata, nos desoprime: claridad de una habitacidn, de un
espaci1la  arqguitectdnico, de unas ideas, de unas relacicnes
perscnales. La suciedad, la fealdad, el ruido, la confusidn, la
basura, no son algo inherente a ciertas cosas: son materia fuera
de lugar, en una malaposicidn reclproca, maldiciente, cpresiva,

inhabitable, que impide la :zlaridad. For eso hay que cambiar el

mundo para aclararse la vida" (24 - 1120,

La anqustia 28 un estado mental frente a 1l1la finitud gque

entraffia la muerte y ante lo inescrutable que hay detré&s de ella.

Hay una relacidn directamente proporcional entre 1o arcano Y
lo desconocido ¥y el nivel de angustia de la conciencia humana:s
"Analizando la experiencia fundamental, y extremadamente rara, de
la Tangustia’, descubre en ella el camina de accesc (quizl el

bnicol) a esta scoledad nuestra abscluta en el mundc, a esta
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radical impenetrabilidad del hecho bruto de que ya somos’ en el

mundc ™ (23-632-649),

AdemAs de esta concepcidn de la vida del hombre que marcha
inexorablemente hacia la muerte, 2l poeta manifiesta una
preccupacidn intensa por el tiempo que, por su impoartancia y por
st doble calidad de mativo poética y tema filosdfico, 1o

profundizar® con detenimiento maés adelante.

Por el momentoe debo destacar los elementas filosdficos sobre
los cuales el autor manifiesta su preoccupacidn, SHe trata de la

nada, del vaclo, del cuerpo, de la conciencia, de la vida misma,

del movimiento.

Fecordemaos que el autor tiene una visiin heideqgeriana de la
evistencias
Los dlas pasan y unc pasa
Los pasos siguen el cursa
del movimiento a 1la muerte
(Fasado escrito—Cuerpo de Letras)

Es a partir de esto que, el poceta patentiza su praofundc
temor a su certeza frla de que los hombres en el transcurso de su
existencia, que finaliza con la muerte, ecst&n predestinados a
naufragar en la nada. Es decir, la muerte representa el no-ser

que se enfrenta al ser, la nada que se contrapone a la

e¥xistencia:s
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£Es vatua plenitud atragantada

Una mordida en blanco /coma un glabe/

l.lenz> de nada y transparente nada
(El glaobo-Cuerpo de Letras)

Lazs cbjetos y los seres vivos son como globos, vaclos,

revestidos de piel, que nada son.

El vaclo es, en la poesla de Monzdén, equivalente a la nada.
£1 hombre urbanas, el hombre contemporlnes, el hombre de la
crisis, el hombre existencialista, tiene un vacla, un enorme
vacla, vacla que la existencia na puede 1llenar, vacla de
existencia. La existencia es una condicifn del hombre, peroc ésta
no llega a satisfacer plenamente el espiritu. La insatisfaccidn

par la vida es mads grande que ésta. La vida es un atuendo que le

queda haolgados a 1la existencia. De modo que dentra de st se hace

el vaclo, crece el sentimiento del vaclao, Monz&n expreshd ecse
sentimientc en su poesta, apelando a motivas como el papel en
blanco, gque es repetitivo gn su creacidn:

Y esth el papel en blanco, lago

cediento de saliva vy tinta,

desierto de fantasmas, lago

covrredor de laberintaos falsos
(Desierto papel en blanco-
Cuerpo de Letras)
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£l papel en blanca, en el primer versa representa la visidn

de la vida que el autor proyecta sobre loas aobjetos, su sensacidn
de vaclo que necesita llenarse, su saledad, el vaclo de su alma
que neceslita calmarse con algo, con alquien:

El ropero de metal

de mi cuarto

abandonado
Espera un ocupamiento
Fero es en vano

Y vanoa también su ofrecimiento
(Tendedero—Cuerpo de Letras)

La hoja de papel en blanco y el ropero deben ser llenados.
La hoja:s sedienta de saliva y tinta (el poceta puede acupar la
hoja con su espiritu sabiendo que es un corredor de laberintos
falsas), perc el ropero espera infitilmente ser llenada y persiste
su vaclo, El vaclce es, pues, una realidad persistente,
inabjetable, rotunda. Hay tendencia, adem&s, de buscar acoplarse
en el centro de algos © de algquien, para acoplarse, para sentirse

asido a otro cuerpo, para matar el vaclios

Doy un salto y me lanzo

a dar gritos y vooes

que me lleven a tu cuerpao

qQue me alojen en tu centro
(Fragmentos-De Sintesis Corplreas)
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Asimisma, el autor exclama y subraya 1la necesidad de

sentirse sequro de st mismo, para remediar su abandona,

par a

remediar su soledad y desasosiego, para exorcizar su lecho de

muerte y su vacla:

Y cuando esté seguro de mi tiempo
vay a pedir que vengas
a la casa de mi cuerpo

En ella encontrarlds las cosas
de un solitaric eternno
/Ceniza de tabaco y suefios
entre los papeles sueltos/

Y una cama angosta y revuelta
Y una calma de muerte en suspenso
/Me encontrards/ en fin/ entero

Te atreveri&s a ese encuentro?

Vendras a cacupar mi lecha™

Fecoger&s estos papeles sueltaos?
(De Sintesis Corptreas) ]

El vaclio de la erxistencia se acrecienta en la muerte.

L a

muerte es la maxima expresiln de vacto, de no-ser, de extincidn y

de aniquilamient:,

El autor plantea la imposibilidad de evitar el advenimiento

del silencic inclemente de la muerte que acaba con los

sueflos v

que, aunque se admita «con la conciencia del hombre auténtico,

despilerta sobresaltos, angustia y miedao:
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S
infinita miedo
y de ya no ser de noc mover se
dejanda de saber que el movimiento
es la forma en que se vive cierto
miedo de quedarse tieso

( Miedo?-Cuenta Final)

£l autor, sin embarge, manifiesta resueltamente una visisn
desencantada de la vida, una aceptacidn de la inminencia de la
muerte, y de su cursa hactia la nada:s
Y te reafirma vivo e insomne
Bnico y siempre salitario
como palpitante carne que se agita

sin rumbeo fijJ)o; sin puerto
(Inscmnio marino—-Cuenta Final)

.os hombres transitan por la vida impelidaos por la inercia,
y teniendo la certeza de que no hay fin seguro (mhs que el de la

muerte) ni un puertos a donde arribar:

Cansancioj cansancid hasta 1la hez
de n> poder llegar a un puer ta
(Cansancio-Cuenta Finall

Fefleja el hastlia de wna vida sin horizonte, decadente y
sombrla que se agota hasta el 1imite de la tolerancia, renegando

de la existencia y asequrandd la preeminencia de la nada.
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El hastic, 1la rutina, 1a ascuridad de la vida, el destina
inzierto, crea cansancio, estupor y vaguedad y cierta inclinacidn
a desear el pronto advenimiento de la muerte, que resclveré

definitivamene el tedico:

El albergue

cualquier lugar lo ofrece:

La fosa abierta que impaciente espera
(Albergques-Cuerpo de Laetras)

N cbstante, y aunque parezca caontradictorico, hay también
una reafirmacidn de la vida y un compramiss con ella. El poeta
admite su muerte, pero también admite su vida:

For qué negarlo ya por qué

N aceptar que estamos vivaos

que es necesarlo andar y no gquedarse

coma muertitos suicidas -
(Estamos vivaos—Cuerpo de Letras?

Esto, sin duda acrecienta su nivel de autenticidad, porque
comZ hombre existencia se reconoce como un ser destinado a la
muerte, pero reconoce, por la misma certeza de su destino final,
el valar de la vida:

Dame m&s tiempo, vida

para conocerte adn
dame un poco m&s de sangre
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gue la que lleva en la carne
no me alcanzay dame
miés oJjos y mancas, vida
(Dame mas tiempo vida-Cuerpo de Letras)

Hay, en el fraagmento anterior, un tono de i1mpotencia por la

inevitabilidad de la muerte, y una protesta por la vida breve:

La vida es breve, noas Cconsume

a cada paso, con moardidas

que no se sienten y agaotan

la sangre que circula por el cuerpo
(.a vida breve-5Sintesis Lorpdreas)

El poeta declara su versidn scobre la fugacidad del tiempo

gque todo 1o borvra, todo 1o acaba, todo 1o aniquila,

Robertos Monzédn, en 1la misma orientacidn existencialista,
reflexiona sabre su cuerpo y se corprende de &1, reconcaciéndose
coma un ser enmedic del tiempo qQue pasa, admirindose del carazsn

que late coma la mejor evidencia de su presencia en la tierva:

El sistole v el dildstole
del péndulo sangriento
ete parpadeo eternac

y de caberme, asi, en mi
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exacto, rigurosa, estrecha

cen taoda la carga de mi1 tiempo
(Lo amplic de mi estrecho-
Cuerpo de Letras)

El cuerpa es 21 mivil de la existencia, a través del cual
percibe y vive. Una ojeada a su compleja maquinaria le advierte
sobre su existencia, scbre el tiempo gue ha dejado atrls y sobre

’ el futuro i1ncilerta:

Y en el cuerpo la intensa
mani festacidn de sangre
me c<onvence de que existo
y de qgque fui siendo esto
y mariré® siendo esto
que soay, simplemente
una muralla de horas
enladrilladas a diario
desde mi pasados ausente
hasta mi futuro incierto
(El cuerpo en el mundo-—
Cuerpo de Letras)

Al divagar scbre su cuerpos y acerca de su conciencla, que se
anida en su Ccerebroa, afirma:s
Forque sin 21 mundo afuera
nada habrla en mi conciencia

(E1l cuerpo en 21 mundo-—
Cuerpo de Letras)
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Testimoniando una visidn empirista de la epistemolcogla,
seglin la cual no existe nada en la razén que previamente no haya

si1do tramitada por los sentidos.

Aun cuando estlh intimamente rvelacionada con el tiempo, que
ser& cobjeto de posterior andlisis, el movimiento es un tema

predominante en 1la poesltla de nuestro autor.

Para el poeta todo se mueve, perpetuamente, todo cambia,
coincidiendo con el famoso enunciado de Heré&clitoes "Nadie cse

hafMa dos veces en un mismo rio':

"ee.mls ach de nosotros, y en busca de nuestra precisa
condicidn de bhumanos, Justo a la altura de 1la erguida
pronunciacidn de la palabra cuando e dice y se convierte
en eterno actoa de memaorias y  palpitaciones del cuerpo

cantinuamente muriendo”.
(En 1a erguida pronunciacidn—-Sintesis Coarpdreas)

El cuerpo e mueve en direccidn a la muerte, y en este
itinerario va asumienda distintas formas, cambiandao

permanentemente, naciendo y muriendo.

El moavimientos adquiere distintas connotaciones segfin sea el
contexta en el gque se aplica, El movimiento es una cualidad
intrinseca de todos los seres que van camina hacia la muerte,

hacia la nada. Fera también en un impulso vital que las hace ser
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tales e interrelacicnarse con aotros =eres:

—Callado, subrepticio, pleno
gueriendo ser el punta cierto
el eje de tu movimiento
(La marca de tu alientao-—
De Sintesis Corplreas)

Alusicnes scobre el tema del movimiento aparecer&nqen otras
partes del trabajo, puesto que hay gque relaciconarlos, adem&s del
tiempos, con el mativo del péndulas vy del silencic. N puede

evitarse porque esté&n entrafMablemente relacionados.
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CAFITULO IT11

EL TIEMFO Y EL SILENCIO

El tiempo es un tema filoehfico y un motive poética en la
mbra de Foberto Monzdn., El tiempos es una categorla filosdfica
& través de la cual qiacurre la existencia. El tiempo es una
manera de expresidtn del movimientoa, es una forma de dimensionar
mavimiento de los seres que nacen y que se disipan en la muerte,

en los dlas que pasan y Caen:

Como arenitas de tiempo
los dlas pasan las noches
se sobrevienen y <aen
(Fasado escrito—Cuerpo de Letras?

El ¢tiempz pasa vertiginosamente, no e detiene, corre
arrastrindonos hacia nuestro horizonte predestinada, S ST

precipit&ndose hacia la nada:

Vida, si te llamo es porque agul

dentro de la espalda el pulsao

de la muerte es el constante

pendul ar del moavimiento

el cuerpz idod sin su tiempc
(InvocaciZn-—Cuerpa de Letras)

El poeta platica lntimamente con su vida, con su existencia,
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la tutea porque la siente cercana, muy suya. Siente, por la

tanto, muy suyo su tlempo gue obsesicona su entendimiento:

Agul me tienes viej o
AHMADC MUNDQ
obsesicnada contigo
vienddo
chmo qlras en el tiempo
eritre instanthineo Y eternac
(Amado mundo-LCuerpo de Letras)

En el fragmento anterior refleja =1 poeta su visildn
ambigua acerca del tiempo. For una parte, el tiempo se evidencia
ante nuestroas ojos como instanténeon, en las cosas y serec gue se
mueven, en €l movimiento pasalerco y fugaz. Fero 21 tiempo es
eterno., L.os 1nstantes, concatenados, eternizan gl tiempc. A111Y

estd siempre el tiempo, en la realidad gque se hate patente a

nuestroe sentidos y a nuestra conciencia, Todo pass, pers  en
niestra vivencia Cotidiana el tiempo siempre esthk, en la
conzliencia del poeta, en la coanciencia de los otros,  que son

capaces de abstraerse y sentirce "metidos" en un tiempo, sentirse

parte de un tiempo.

l.os instantes se suceden unos tras otros, aqul y ahora; por

1o migsma o puede admitirse un tiempo pasados, en sentido
estrictoe, o un tiempo futura, mAs gque comz recursc mental para
gelimitar hechoas que la memoria almacena o para planificar

"hazita adelante”. El tiempa es, pues, siempre presente:
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Hoy es un presente siempre
hoy la vida pasa plena
en cadencia de momentas
liquidas moamentos
u D ==
semic &l idas
cqmplices en la oreja
(Fresente-Luerpas de Letras)

El tiempo es un presente continuo que se expresa en momentos
su-esivos v siempre presentes. A un momento presente le sigue
aotro momento que, cuande se hace patente a la conciencia, es

asimismo presente, y asl sucesivamente hasta el infinito.

Monzdn advierte, sin embargo, qgque el tiempa no marcha
verdaderamente sino coarre presc en 1os  cauces de un mismo

laberinto. El1 tiempo cotidianc:

El tiempo se ha detenido
en tan extrafio ritmao

intermitente fuga
de las gotas circulantes
del mismo tiempo asfixiado

El tiemp yvya no marcha

carre presao en el mismo laberinto
y el suefla en gue agonliza

se le llama tiempo cotidiana

No hay pasar a otra circunstancia

N> hay espera que valga una esperanza
no hay simplemente tiempo

y 21 fdltimo del cuerpa. KNO HAY.
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S4lo un tiempo cotidiano
(El tiempo cetidianoc-Cuerpos de Letras)

El tiempo es, para el poeta, un tiempo que se repite con las
mismas notas caracterlsticas en el mismo laberinto diario. Es un
tiempa rutinaria, inmutable, tedioaso, un tiempo muerto de sucesos
monocordes que na admiten ninguna otra circunstancia ni

esperanzas:

Es tu morada sucesiva un cuarto
cuadricul ada en minutos
y en horas quietas y tedics
de arena y suefios gastadcs
(Moy adas—Cuerpa de Letras)

La realidad que se vive, en 1la cual o a través de la cual
discurre la existencia, esth enmarcada en un tiempo. L.a
existencia estld determinada por el tiempo, est& cuadriculada en
minutos, dividida en partes infinitas de tiempza, en quietud y

cotidianeidad,

l,a existencia es como una gran hoja de papel cuadriculada

por el tiempoa en doande e1 devenir se encuadra.

El tiempo es una modalidad de la existencia (m&s que una

m>dal idad, es la existencia misma) y Monzén lo concibe coma un
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tiempo circular y reiterativo:

civcula en su eterno movimiento
el dla cotidiana de otro dla
(Empieza el dia—-Cuerpo de Letras)

El dlila—-tiempo, 1los dlas—tiempca, <e mueven eternamente,
circularmente, comenzando y terminandos siempre iqual. El tiempo
termina caomoe principia, por eso es un tiempo circular, cerrado,

atrapado en el laberinto de la carbtula:

-

Siempre
fija y ritmica insistencia
- Nunca :
" aotra gota que rompa el clraculo
g Siempre
g el acosc del pentiltimo sequndo
~i Nunec- a
, el reqgreso del vaclo desangrado
{ Siempre
iy la carcaJada seca del apremia
gi, Nun:-a
-i- la sonrisa desdentada
o Siempre
su Juventud de arena
Nunec a
la voz detré&s del alarida
Siempre
el éxtasis de cromo y campanilla
Nun: a

el trampollin de un trece
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Siempre
fija vy ritmica insistencia...
(El reloj-Cuerpo de Letras)

Nunca otra gota que rompa el clrculoc. Sencillamente los
sequndas que deben ser para formar el clrvculo inevitable y
eterno. Nunca el trampollin de un trece. Ni un ndmero mls en la
redondez de la caré&tula del tiempo, ni un nfimero trece que roampa

la circularidad, siempre fija y ritmica insistencia.

El tiempo - es circular o pendular. El péndulo es un motivo
racurrente en la poeslia del autor y apela a &1 para significar la
repeticidn del tiempo, su expresidn repetida, su ida y venida
sxbre un mismo derrvrotero, sabre un mismo curso, .sobre un Mmismo

cautce:

Vida, =i te llamo es porque aqul

dentro la espalda el pulsao

de la muerte es el canstante

pendular del moavimiento
(Invaocacitn—-Cuerpo de Letras)

El autor le da al tiempo un tratamiento de motivo poltico:

hini1camente quiero

decirte en este momentc
continutamente muriendo
decirte que no puedo
detenerme a pensar

en mi futuro al acechdo
caoma en algoe ya dispuesto
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comDs en algo a mi medida

coma el cafre de mi muerte

adolarida o a cleqgas

como el final de mi tiempo
(De Sintesis Coarpdreas)

£l tiempo lo engloba todo: la vida, el hastlao, el silencino,

l1a muerte. El autor le da un tratamiento retfricos:

segundos de arena y sueio

minutos de parpades

dechAdas de sangre y hueso
(Afuera del mundo y adentro-—
Cuerpo de Letras)

Loxs sequndos transcurren Ccomo l1a arena de un relo) de arena

que cae cama un suefio, que pasa como transcurre un parpadeos

Y hay momentos en que, a pesar de la velocidad con que pasa

el tiempo, se debe acabar con &1 porque su curso supaone hastioc vy

rutina:

Mi trabajo
tiene algo de combn con el albergue
donde refugic mi cuerpo
tiene muchoa de la clArcel
donde asesino el tiempo
(El lugar donde trabajo-
Cuerpo de Letras)
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Fl1 tiempa en plural -tiempos— equivale a etapas que va

gastanda el cuerpo en movimiento hacia la muerte:

.« « ZIMD QUe siguiera el sueffo
de vivir pasanda tiempos
sin nada cierta
la esperanza en €l cCcuerpo

Y he muerto/contindic
sol amente por mil tiempo
coarriendos sin detenserme
sin la eesperanza en el cuerpao
(Senambul isma—~Cuerpos de Letras)

El poeta compara la noche con una serpiente negra de tiempds

Serpiente negra de tiempo

sobreviene la noche y pasa

arrastrandito callado

sus horas quietas sus gritos

engrilletados al suela
(Cotidiana—-Cuenta Finxl)

F1 usa del diminutive y del gerundio expresan la levedad vy
actualidad de su paso. Fero tambi&én el autor nos manifiesta csu
visi®&n del tiempo, mostrlndonos su vastedad, su praofundidad, a

través de un tratamiento hiperb&lico:

Hoy me cuelgo de la luna
De su azuchillado curso
Doy brincos sobre su ombligo

50




brinco de orilla a orilla
cobre el abismo del tiempo
(lLa lengua rota—-Cuenta Final)

l silencio.

El silencio es, acaso, el motive poético mas importante en
las creacicnes literarias de muchos poastas, For su naturaleza
misma, el si1ilencio es un té&pico filoshfico connotativo, por
cuantzs  contiene significaciones diversas y porgque sugiere
distintas interpretaciaﬁes sobre temas como la muerte, el tiempo,

el movimiento. El silencio encarna estos temas v es sindnimo de

allos.

El silencio es una condicidn sine qua nan pa;a l1a creacidn
poética. Es la condicidin ideal para que el escritor se sumer.ja
en su universo de abstracciones. Y tambié&én es una herramienta

podtica al servicio de la musicalidad y profundidad del verso.

El silencia es una categorla que o abarca todo, gque
simplifica todo, que la resume todoa., Es la i1dea que contiene a
los elementos de la realidad que, de alguna manera, supone la
quietud, 1la sxledad o la distancia que, por st mismas,

representan motivos de los cuales puede echar mano 21 creador.

El silencio "habita en las palabras, en 1los versos de la

sangre, en las campanas caontritas o en las gquitarras exultantes.
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Habita en el significante con mil significados, en la vocal
cervada y sombrla, en la vocal abierta y ldcida, en la consonante

rotunda, en el ritmo vy en la melodia” (7—-180):

Mas las palabras siguen

hilando textos sin eca

mas las palabras se dicen

com golpes en el sueldad

trazando cicatrices tintas

para romper €l silencidc
(Desgarrar el silencila-
Cuerpo de Letras)

£l silencico reviste caracteristicas de vacltlo en Monzdn, por
eso las palabras trazan "cicatrices", dejando <su huella para

romper el silencico.

e reconoze a sl mismo como un creador-portavoz-de—la-—
humanidad, casi un pequeffo dios, cuya palabra, cuyo alienta, cuya
capacidad de poner en movimiento las palabras, lo Coloca por
encima de los demlés. Si deja de escribir, si deja de crear, se
muere y se mueren los demlAs:

Y tengo que escribir, es ya lo dnico
que m2 queda, tengo que hacerlao
porque si1 no estay muerto

y muertos los demlds y todo el mundo

a costa de mil silencio
(Gajes del aficioc~Cuerpo de Letras)
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Admite gque la poesla es su razén de vivir y la de los demés.
Creando &1, vive &1 y viven todos. Si no hay palabras subsiéte'

el silencic, el vaclo, del papel .en blanco:

Con palabras ahogadas
liquidadas en silencio
corve el verso, tasca
su freno, alza el trocte
y al galcope se desliza
por las estepas vaclas
del universo en blanco
deja huellas definidas
pero que no dicen nada
mas que su trote largo...
(Al qgalcpe-Cuerpo de Letras)

El silencio es la muerte permanente a la que esth socmetido

el cuerpo:

Hoy cuelgo coma lengua rota
de la garganta del cield
péndulo inerte sin cuerpo:
agonizando silencios
(La lengua rota—-Cuenta Final)d

£l silencin es la vida que se comparte y que se desgasta en

el tiempo:

Este silencio
compartidos en que vivao
arvinconando tiempo

(Mi hogar-Cuenta Final?bl
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El silencic es el tiempo rutinaric en el cual naufraga
el pceta cotidianamente:
mientras le robaba los segundos al espacio

antes de salir al naufragio del silencio
(Empezar con atraso—Cuenta Final)

La sepultura es la consumacidn del silencio:

otra hora y octra mas
para nunca llegar

al limite que nos impone el muro
de sombra y de silencio el fosao

en que habr& de caerse.

(Una hora mas tan sala-
De Sintesis LCorpdreas)

£l silenciao 25 la mejor actitud espiritual para recordar a

la amada:

Te detienes y retiras
tu Curvatura sonriente

Yo me gquedo distendido
recordindote en silencio
(Tu recuerda—De Sintesis Corpdreas)

£l silencio es el fondo atormentado del espiritu del poeta:

m&s con mis manos te piensa
hablo las voces de mi silencio
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grits noches de tormento
decpiertos causas que alin no han muerta
(Manzs fuertes—De Slntesis Lorpdreas)

£l silencio es la nmnegrura de la actitud sombrla del poeta,

es luz y sombra, es clarcscurs en su espliritu:

Negro que se pronuncia negro
negra cield vy brillante
clarascuro de mi silencio
- (Espirales—-De Sintesis Corpdlreas)

El silencio es explayamiento dolorosc en la creacidn pogtica:s

Hay también un surco abierto
donde se escapa &l silencio:
ric de tinta en la punta

de los dedcs mutilados

El silencio es refugio para el suefio:

Y me ahoga nocturna
en el tibio silencia del suefio
(M1 refugioco—Cuerpo de Letras)
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El silenciao es puerto de muerte:

Mientras le rcbaba los segundos al espacia
antes de salir al naufragio del silencio
(Empezar con atraso—Cuerpo de Letras).

El silencio es profundidad de conciencias

.
-

Eran suaves y qgolpeaban
zon precisidn el cerebro
eran como clavos lgneos
repigueteantes clamores
entre su manto de sombras
penetrantes en la idea
acbsesivas hasta el fondo

del silencio

(En un suefMo—Cuenta Final).

£l silencio es muerte y acabamiento:

Y céma evitar este silencio
y cimo romper el manto liso
que amorta)a nuestros susfios”
(Fecrea-i1fdn de 1la muerte—-LCuenta Final)

El poeta eleva el silencio a todas sus alturas connotativas

y metafdricas. El poeta se desandgra en el silencioy el creador

muere en el silencico para renacer en su poesla ratunda.
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CAFITULO IV

ROBERTO MONZON: FOETA AUTENTICO

El autor, como buen poeta gque es, posee una honda intuiciédn.
Esta caracterlistica la pone de relieve en el empleo de recursos
retdricas propicos de la peoesla, y que embellecen su expresidn vy

configuran su estilo.

Monzdn pone al servicio de su preocupacidén filosbhfica-
existencial una serie de recursos retdricos que impregnan de

musicalidad, viqor y profundidad a su poesta.

s impoartante hacer notar que Foberta Monzin, pese a que
pertenece a wuna é&pcocca en la que pareciera estar predominando la
antipoeslia vy 1la antimetbdfora, conserva incélume su integridad
po&Etica, utilizanda figuras literarias que, adem&s de proveer de
caontenido rotundo a su creacidtn, contribuyen determinantemente a
sogstener en alto las banderas de los elementos mls primitivos de

la poesla: El ritmo v la metafora.

Dada la naturaleza de su aobra, el autor recurre a formas
literarias que expresan con fidelidad, con puntualidad, con

fuerza, su intencidn y contenidas pocéticas,
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Indudablemente la utilizacidn de los recursas retéricos
responde a los niveles de reflexidn metaflsica que el autor
desarrolla a través de sus versos. Para hablar del tiempo o del
silencic, por ejempla, se requiere de recursos metafdricos para

que, con su valor connatativa y abstracto, refleje con la mAxima

semejanza posible la hondura de los temas que, invariablemente,

giran alrededor de una preccupacidn filosdfica.

A veres las fronteras de lao estillstico se caonfunden con 1os
l1imites de 1o temdtico, por cuanto un recurso destinado a
imprimirle belleza y dotarle de «caracterlsticas singulares al
texto, est&n al servicio de la divagacidn gue es, a mi Jjuicic, el
valor principallisimo e intrinseca de la obra de Monzén. £1
estiloa del poeta estd, pues, determinado por el tratamiento

tem&tico y por la aplicacidn de recursos retdricos,

Esto s 1inscribe 2n la misma &rbita de las consideraciones
hechas por  Luls Cernuda, quien afirma gque "gracias al estiloa las

palabras del poeta soan &l misma tiempo idea y emocidn” (6-83).

Emitidas estas primeras consideraciones irvé desglosando los
rasgos estillisticos més prominentes en la poeslila del autor, pero .
antes haré& una revisiin formal de su ¢bra. La forma la entienda

coma  la manera de acomodamiento flsico, en el papel, de la .

expresidn pobtica, es decir el maodo de explavamiento métrica de
lous versos. Esto, sumado a la combinaci®n de ciertos sonidos, da

lugar al ritmo poetico.
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Antes del coantenido temitico, antes del contenida retdrico
estd el ritmo, configurado por 1la combinacidbn de verscos Yy de
vocales, afirmacidn ésta que confirma que "son innumerables los
testimonios de poetas que nas dicen ocdmo 10 .primera que surgid
fue el rvitma, antes incluso que cualquier sentido, antes que

toedos 1los significados”(13-317).

El ritma, en otras palabras, es el sustrato primera, una

condicidn bésica de la expresidén po&tica.

Fecordemos que la poesla surgid a partir de los cantos de
los juglares y travadores, 1o cual nxs da un i1ndicador oportuno:
la poesta nacid de la mlicsica. De modo que la poesia debe poseer
pr imeramente, como elemento rector, 1la musicalidad para no

traicicnar los legados de su origen remoto.

El esplritu 1libre de Foberto Monzdn, que ejJerce su libertad
a través de faormas libres en su poesia, engendra creacicones

musicales porgque "...tal libertad estls al servicio del ritmoa"

(15~177).

Foberto Monzdn es un poeta musical, gracias a la libertad

que le permite ensayar formas y cadencias.

For eso sus poemas estldn escritos en verso libre, sin las

ataduras de la rima canscnante:

59




Es tarde ya para sequir
parado en una esquina
tarde ya para daoblar
el mismo recoado del camino
gque ayer pasamos
(Tarde—Cuerpo de Letras).

La métrica de los versoas varlan:

La casa (3)
me reconstituye (B
como (22
duermoc (2)
reproduzco (4)
el tejido de mi sangre (83
muaro cotidiano (&)
y me levanto (3)
viva (2D
(La casa-Cuerpo de Letras).

El poeta, gracias a esta libertad formal para determinar la
longitud de los ver sos, recurye frecuentemente al

encabalgamient o

Los cuerpos se amontonan a la crilla
coma residuos quedos coma arenas
sucesivas de relojes cilidos

(Feloi de calle—Cuerpo de Letras).

Hay encabalgamiento entre arenas y suc-cesivas, puesto que el

campo semdntica del verbo penfiltimo se completa en el dltimo

versao,
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Hay, acasoa, una intencidn lddica o voluntad antojadiza en la

colocacidn de los versos:

VerAs que st
que hay
una razdn
que no es la muerte
vy ademis
una ficcidn
no de mentiras;
auténtica
fantastica
Yy un hacer
no de lo dtil
completamente infitil
un quehacer total gque nos espera
(De Sintesis Lorplreas).

Existe una relacidn directa entre la métrica y €l ritmo de

la poesia. Cuando la longitud de 1l1las versoas es parecida o

similar, favorece la cadencia del poema:

(115
{13
(132
(11>

C12)
(14)
(132
(13D

Medicocre es esta luz con que me cubro
recarro apenas una litnea sin sentidao
y vYa la sombra se aparece destruyendao
la huella fresca que las manos dejan

medio-re también la oscuridad en ciernes

los contornos de las cosas se perfilan vagas
y el rastro ajeno de los otros gue carecen
de rasqgos fijoas con que pueda retenerlos

(La tarde a las &€:00-Cuerpo de Letras).
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Hay, adem&s, versos cuya longitud es mas breve, pera que, por

su simetrla, mantienen el ritma v la musicalidad:

(3) FPusa los pies en el asfalto
(1Q) cotidianu de la calle abierta
(9) humedecid su cuerps en humo
(10) rezagado de 1a&a noche muerta
(Transelinte—-Cuerpo de Letras)

N&tese que en el anterior fragmento, aparte de la simetria
vaersual entrea decaslilabos v eneasilabos, existen dos

encabalgamientas entre el primerc y segunda versos, Yy entre el

tercera y cuarta versos., Asimisma, hay una rvima consaonante
fortuita entre el sequndo y cuarto verso con la terminacidn erta.
lLa conjugacidn de estos elementos (la métrica reqular, 1os

encabalgamientos y 1a rima) contribuyen a dar musicalidad al
pPoema.

En fin esta es mi casa (713

me tiene encadenado €72

csalgc y doy un pasco (6)

mi viaJje mas larqao (6)

por 1la ciudad abierta (7))

y tengo que volver (6

al sitio de su puerto (72

la puerta de entrada (6
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que me recibe siempre (7
con la cadena de mi almohada (3)
(M1 ancla-Cuerpo de Letras)

£l poeta logra uwuna afortunada combinacidn de ver sos
heptaslilabos Y hexasilabos (exceptuandos el @ltims  versa
eneasllabo) cuyas reiteradas terminaciones en vaocales O y A
permite la cadencia musical. Las palabras entrada vy almohada,
con idéntica terminacidn, y las palabras condenado, pasao y larqo

—on las vocales A y 0O combinadas son determinantes en la armonta.

- Iqualmente en versoss de menor extensidn sil&bica =¥

manifiesta 21 ritmo:

Cuando vedo (4)
quie descilendes ()
por la calle C4)
una sacudida ()
reacomoda (%)
mi cerebroa (<}
Vienes a tiempo (3)
o tuw paso largo (6)
con tu bambol e (6
(VYida-—

Luerpo de lLLetras)

Vea, cerebro, tiempz y bamboles se constituyen en palabras-

e)es de la cadencia del poema, por su combinacidén de vocales E vy

0.
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Foberto Monzdn recurre, en ocasiones, a la asonancia, pov
cuanta este recursoc farmal le permite darle cadencia & su
creacidn. En el siguiente poema se desc-ubre la vima asonante en
las combinaciones ea, ee, ia, ae:

Al animal gue piensa tiene miedao

vence su miedo avanza puede

quiera lo bhace estrella el pecho

y vuelve a levantarse y acomete

puede quiere vence a su bestia

sus cllculos biliares los renales
raompe el programa de todas sus rutinas

cantrola exactas sus palancas digitales
* (Cuerpo de Letras)

Hay tendencia marcada a la utilizacidn de sonidos bajos vy
cscuros.  For supuesto, su uso no 25 deliberado sino responde a
m>xtivaciones del espiritu del autcor, respopde a estlmulos
subconscientes, vy refleja un estado de &Animc, poyr que, zeqin
expone Johannes Ffelffer, "La pena v la afliccidn se actualizan
en los sonidos Ccasi siempre profundos v de afinacidn oscura”

g P

"11
e e .m'_-u.:).1 .

En Monmzdn la repeticidn de los sonidos bajos y oscuras
demuestran, 51 se toma en cuenta la naturaleza existencialista
de su poesia, 1o sombrico de la actitud del creador al abismarse
ern reflexiones metaflsicas. En cambia, "la meladlé de las
vocales altas y luminosas conjura una atmbsfera di&dfana, ligera,

magica" (2=2—-23).




Un poema cuya sonoridad vecae sobre vocales oscuras es el

siguiente:

Nada que ver que noa sea un huma
plamifero y espeso en el aire afuera
extendido en la cuenca del ojo;

Ln parpado velado en el rostro

de la ciudad hominida del cuerpo

Y na tocar m&s que un aliento mortecino
cayenda granitoso sobre el tacto

ceniza volcanica y de phlvoara
espoalvoreada después del bafto

> afin mAs tarde o a la noche

y atin también mientras el sueflo

Nada decir, un nudo hecho,
urn nudo ciego que ataorsona el grito
en otro grito mAs grueso
que se recoge en un aguado descontento
y acaba en gelatina de huesos
(Entre todo, nada-Cuenta Final)d.

Todos los versos finalizan con sonido oscuro y bajya, excepto
2l décimo verso, del segundo pArrafo, gque acaba con letvra E.  El
tono general del poema es, pues, bajo y  od€curao,  paoarque hay
predaminico de 1los sonidos O y A. Si se compara la significaciédn
global =on el usa de estas vocales, se establece una relacidn
clara vy definitiva: la aparicidn de laoas sonidos 0O y A en el
poema, ademlds de definir el yvitmo poético, demuestran que el
esplritu del poceta apesadumbrads bajo el peso de la ciudad y de

la rutina se hallaba, al momento de 1a creacidn, en un estado de
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aflicciftn, de tedioc, de estupor, que es la marca distintiva de

toda la aobra pottica de Roberto Monzén,

El existencialismo predominante en su aobra provoca en su

dnimo una profunda preccupacidn y angustia.

En el siguiente ejemplo, el poceta incursiona en el recuerdo
triste de los muertos por una causa libertaria, por una gesta
herdica. Esta 1nmersidn en el pasado, en su memoria, se retrata
en la atmdsfera sombrla que nimba cada versc, en et flujo de los

sxnidos ascuros, en la cascada de letras 0O:

Caydh el silencica, todos

los caldoas fueron uno,

Nno Qued? ni1 un hombre, nadie
fiqur® entre los recuerdos; s4lao
fueron muertos de una hora

tos dolores, los aullidos del oldo,
la gesta herdica v el rojo
entusiasmo catidiano se quedaraon
en la memaria pasa como secoas -
testimonicos petrificados '
(Aullidos pétrecis-Cuenta Final).
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No hay en la poestia de Roaberto Monzén textos en los que
exista abundancia de sonidos altoas y claros. Ya he explicado que
su tendencia a la divagacidn existencial 1o arrinccnalen el
laberinto de las letraé O vy A, principalmente. Sin embargo, en
lcos poemas con menar <carga patética o sombrla aparecen sonidos
mds leves que equilibran el textce, reflejandce una visidn mls o
menos atemperada o la inclinmacidn del esplritu sumido en una

meditacidn, sin llegar a lo aplastante y desgarrador:

Como forma de recuerdo
aquel momento se ofrece
coms un eco deste presente
y otro futuro que viene

Es nuestro pasado Corto
casi inmediato al siguiente
pasa de nuestro trayecto
que es pasado y va corriendo
sin interrumpir su fluida
circulacién por el cuerpo
(FPasado escrito—-Cuerpo de Letras).

A veces el poeta recurve a estribillos para patentizar alqgo,

para subrayar algdn elemento, para prafundizar un aspecto:

Cuerpo terrestre de muertas
recconstituidos a diario

por estos nosotraos vivos

los de antier y de maffana

los de ahora y los de siempre
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reconstituidos a diario

-montaficsa y abrupto y cuerpo

enjabonadoa en su verde

largao camisén de inviernos-—

los de antier y de mafMana

los de pasado maffana

los de ahora vy los de siempre
(Cuenta Finaly.

£l estribillco "Los de antier vy de maffana/los de pasado
maffana/los de ahora y los de siempre” aumenta el ritmo del
poema. Asimiems: el tratamiento anafdrico enfatiza y subraya la

radenc-i1at

Como el miedo, pegajoso,

como 1la bhumedad del 1aodo

el tiemp2 nos envuelve el rostro,

aplomadizo, denso,

como un peso liquidao en la espalda

coms un fuego ligquidce en suspenso

de huma, de cemento v hielo.
(Invernal -Cuerpo de Letras).

El elementa comparativa "como" se copnstituye en una anafora,
que "consiste en que varias frases, araciones o clausulas den
principio con la misma palabra” (21-120). Esto le sirve al poeta
para darle vigor a su expresidn. Una idea repetida recalca la

visidn del mundo del autor y su modo de expresidn,
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Otra raracterlistica que define el ritmo y la musicalidad en

l1a posela de FRoberto Monzdn es la utilizacidn de mltiples

adjetivos, Su usa refuerza las ideas expresadas a través de los
sustantivos., Estos gquedartan desnudas y débiles s1 el autor no
recurriera al empleas de adjetivos que le imprimen sconoridad
descriptiva:

Mi hogar sequro/mi refugio/

mi puerta interiorizada

mi espacic familiar de tibics

y placidos sentimientoas |

rutinas quedas

y temores cotidianos
(Mi hogar—-Cuerpo de Letras).

La adjetivaci*n es empleada para destacar propiedades de las
cosas, las emociones del  poeta, el valor y cualidad de cada uno
de las elementos. Si elimin&ramos los adjetivos, el fragmento

del poema quedarla sin el revestimiento calificativo y soncro

Mi hogar/mi refugic/

mi puerta

mi espacix de sentimientos
rutinas y temores

Fero> el hogar es sequro vy este adjetiva calificative
enfatiza sobre la sequridad gue 1le brinda su casa-refugio. La

puerta est& interiorizada, volcada hacia adentroa del rincdn que

lo protege. Su espacio es familiar, intimo, scolitario, en donde
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se 1ncuban sentimientos tibics y placidos, que se contradicen con

sus temores cotidianos.

La tibieza, la placidez y la <cotidianeidad se entremezclan
para destacar las particularidades de los sustantivos y ponen de
manifiesto la atmésfera reinante en el haogar. Opone t&citamente
la rutina queda que representa su hogar a la rutina ruidosa y

asfixiante de la calle.

La adjetivacidn en la poesla de Monzdn refleja una atmésfera
sombr la. Un recuento de 1la adjetivacidn aplicada en los
poemaricos que son objeto de estudic nos permite comprabar la
afirmacidn antericor: muerte scolitaria, puerto solitario, paredes
desplomadas, manos rotas, golpe sorda, aire ISCUY O, agua
fria,tiempos gquietos, espectros ahorcados, manos presidiarias,
domésticos fantasmas, falesos cuadros, scombra desdichada, rostro
ajenuc, 1nmenso ciclope, 1lecho péstums, péndulo sangriento,
laberintos cotidiancs, laberinto urbana, extrafifa melancaolla,

corredoyr desierto, garganta muda, muerte cotidiana, tiempo

cotidiana, tiempo aterrorizado, ocleano seco, vacla desanqr ado,

mieda <ciudadana, angustia «<ciudadana, -osas yertas, <iudad
saldbregqa y ocesnica, anfiteatro urbanco, ciudad insomne, lecho
minimo, orilla tré&gica, noche muerta, camisa sucia, naufragio
cotidiang, ciudad adormecida, asfalto aris, sepulcro diariao,
voces contenidas, alientcos roteos, anqQustia neqQra, corazén

évinagrada, tiempo lentn, potencia ciega, beso enclaustrado,
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puente rato, VOE deshil vanada, amor atrincherado, dedos
deshechos, large insomnic, dignidad herida, 1i1nalcanzable espejo,
cristal silente, tiempo oscurc, estrepitosa calma, altos muros,
cristal oblicuo enclaustrado, pensamiento vaga, tiempo quebradg,
triste animal, cuadriculada asfalto, amapola ensangrentada, ojos
desol ados, salitaric eterno, cama angﬁsta, vago espeJjo, dedos
mutil ados, Pl v ceniciento, corredores lejanos, puertos
-]l ausurados, cadaver inﬁensible,' ‘tierra ataormentada, grito
incinerado, puerta final, risa destemplada, causa perdida, nudo
cieqo, plomc ardiente, despedida paulatina, sentimientaes vagos,
larga despedida, aires cotidiances, presente incierta, testimonics
petrificadas, opaca garganta, memoria pasada, pies hundidos,
gritos engrilletados, Jornada diaria, cuerda rota, pasos vanos,
cama deshecha, vieja huella, cansada sinfonla, asfalto diario,
infierno urbanag, hltimo refugio, imhgenes grotescas, dlas
muertos, arenas secas, bocas desdentada, verde sangrientm;-sangre
amontonada, vago espejo, lago insomne, futuro incierto, clepsidra
vieja, triunfogs marginales, laberintaos falsos, fantasmas nuevos,

suicidio diarica, palabras ahogadas, estepas vaclas, arquitectura
vana, manos rilgidas, alucinantes desvelos, sangre derramada,

viejos olvidos, adormecidos silenciaos, antigus reloc), ritma

lento, aguas turbias.

Hay evidentemente una carga de adjetivacidn importante, cuya
naturaleza revela la visidn atormentada que el poeta tiene de st

misma, de la ciudad, de la vida, del universc., Los adjetivos

71




abarcan toda una gama de sentimientos sambricos,
existencialistas, apesadumbrados, que se descubren -con facilidad
en los calificativos que destacan la oscuridad, 1o abismal, la
desdicha, lo grisicea, 1o sepulcral, 1o péstumos, 1o sangrienta,
etc. La magnitud de la adjetivacidn en la poesta del autaor es
reflejo de su cosmovisidn, y expresa la sonoridad de su estilo

Y 1a safocante profundidad en el abordamientos de temas

filosdficos de importancia capital.

Esta profundidad en los temas filoshficos conlleva una
profundidad en el empled del lenguaje que cobra caracteres
definitivos porgque "tanto la proesta comzx la filosaofla” se
cantraponen a la conciencia 1diombatica de 1o comféin v catidiano,
al no desentenderse, camo 1o hace &ste, de la oculta profundidad
de 1a palabra. El asombro gue sobrecoge al hombre que filosofa
5 préciaamente el asombro con que l1le sobrecoge la secreta

eabidurla del lenguaje; 21 el hombre e poane a filosofar es
para rastrear el conocimientos del ser gque vislumbra sscondido en
1o hondo de las palabras"” (Z2~-26). Hay, pues, una correlacisn

entre el nivel de profundidad de la palabra cocon el nivel de

profundidad de los temas que trata el poeta.
Hasta agqul se ha demostrado gque el ritmo del lenquaje de la

poesia de Koberto Monzdn esths determinado par el uso de sonidos

basos y oscuros, por la utilizacidn de adjetivacidn profusa, la
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cadencia en la versificacidn mls ¢ menos regular dentro de la

iibertad mé&trica, etc. L i1importante es saber que "en la
corviente aclistica del lenguaje, el tonao, el ritmo y 1la
acentuacidn expresan la actitud y el estados de &nimc —momenténeo

o permanente— del que habla" (22-17).

La actitud de Monzdn es contemplativa ((medita sobre su
cuerpo, sobre el curso de las haras, sobre el impacto del tiempo
en su conciencia, scbre la muerte, sobre su hagar, etc.) y en sus
poemas refleja un estado de &nimo, por lo general, de desencanto
y rebeldla frente a una existencia que lo arrincona, frente a una
muerte que acecha, frente a una ciudad que lao devora a &1 vy

desfigqura a sus habitantes.

Fecursos Fetdricos.

£l wvalor primarico de la poesla radica en su  valaor
connotativo, en su esencia metafdrica. La pcocesia no puede
entenderse sin esta cualidad que permite sublimar ciertoas
elementos de la realidad que, por <u peculiar aplicacidqn dentrao
del contexto de la poesla, posibilitan la evocacidn o 1la

recreaclidn ideal.

El oconjuntos de términos polisémicos dan este carblcter

metafdrica a la poesla. Y si van acompaflados de una cadencia y
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musicalidad, su valor portador de miiltiples significaciones
adquiere mayor relevancia, mayor impacto, gue el que puede tener
el lenguaje comfin., Es por esoc gque "los rasqos estillsticos son
generalmente tanta mlAs f&ciles de reconocesr, tanto mas

=

expresivos, cuanto m&s <ce diferencia del lenguaje usual" (15~

124),

Es que la poesla se expresa por medio de lenguaje  figurado,
es decir que determinados elementos linguisticos en el poena
cermiten "figurarse" ideas gque no estin exprecsadas explicitamente
en el texto; mas bien hay un sentido impllcito que requiere de

un esfuerzo abstracta, intelectual para aprehenderlao y sentirlao.

Frecuentemente se ha dicho gque la poaesla no debe entendercse

sina sentirvse. El poesta tiene una particular disposicidn de
Animo que le permite llegar a niveles de abstraczcidn diferentes
que los gue alcanza aquel gque se enfrenta a 1a obra. De manera
gue habrd expresiones y t&rminos que shla el poeta pueda

comprenderlos vy el lector fnicamente sentirvlos, A veces puede
identificarse y comprender vy alcanzar un  acercamiento & las
mot ivacionas primigenias del autor analizando el contexta

poEtico, Fero la mayoria de veces es imprescindible inclinar

el ecspliritu y sarber las delicias de la poesla y sentirla vy
vivirla intensamente en la sanqre (y na el raciccinia, puesto que
la poesla va dirigida al alma humana, a los sentimientos, a la

intuicidn, a la gensibilidad).
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La comprensidn de la expresidn poftica vradica precisamente
la intensidad de 1a intuicidn que pone el lector al acariciar

cada verso vy hacerlo suyo,

Ankfora
Foberto Monzdn emplea 1 recurso de la andfora, gque consiste
en la repeticidn de una misma palabra al principio de wvarios

ver sosa

Hambriento de apresar el mundo
con gestos que dibujan signos
con signos que reflejan voces
con vooes tintas de dos
(Desierto papel en blancoa-
Cuerpoa de Letras)
Tres versos consecutivos inician <con la palabra "“"con', que
da fuerza vy &nfasis al poema, Asimisma, la 1nsistencia vy
repeticidn coadyuva & la musicalidad y al ritmo. Segdin Rafael

Lapesa la repeticidn de palabras es sintoma de interés o

em:1dn.,

Es m&s o menos frecuente gque Monzdn utilice la an&fora para
enfatizar sobre un tema, para reafirmar su tenacidad en su

tratamiento po&tico:

Al animal sencilla gue na tiene

m&s c&lculo gue el de sus visceras

mhks programa gque el de su rutina

mas controles que sus diez falanges
(Loa al hombre—-Cuerpo de Letras)
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La reiteracidn de la palabra "mas subraya las
caracteristicas que, seqgdln el poceta, definen y configuran al ser

Humano.

Las repeticiones, las reiteraciones, enfatizan y contribuyen
al ritmo general de la poesla de Monzdn., Adembés de la andfora,
el poeta recurre a los estribillos gque se repiten al  principio

de wvarigs parrafos,.

VULVER Y FPARTIK

l.a hora en que vuelves

la hora en que vuelves cansado
cansador de vivir a rastras

a rastras del suelo

del suelo mortal

La hara en gue vuelves

la hora en que vuelves serenao

serencs Y casl muerta de cumplir el dila
tu dia de siempre

tu siempre cortado

La haora en que vuelves

la haora en gue vuelves a Ccasa

la casa en gque habitan tus hijos

tus hijgos/tus suefios/tu pl&a&cido af&n

tu placido af&n y el sencillo

el tiempo sencillo del c&lido amor
(Volver y partir—-Ciudadando Laberintos)

Eete poema se caracteriza por el uso del estribilla "la hora"
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en que. vuel ves”, al inicic de cada phrrafo. De igual manera
podemos identificar la andfora "La Hara” que se repite en el
comienza de las dos primeraos versos de cada parvafo, Y el lector
advierte el ritmo del poema gracias a las reiteraciones en forma

de reduplicacidn, cuyo significads lo analizar®& mas adelante.

Otro ejemplc que permite destacar la reiteracitn y la

impartancia de un tema es el siguiliente:

FUIDO AMBIENTAL

£l ruido, el ruido

que taladra mi cerebro
que atornilla las oldos
con un trépanca de viento

£l ruido, el ruido

de laos carrcs que se mueven
aceleran, frenan, :<hillan
con sus bhaocinas sin suefio

El ruido, el ruidao
agua volatil, charco
ensardecedoar, 1nmenso
entrecortado aliento

£l ruida, el grito
de la radia, el ruido
tictagqueante del miedo
fantasma de hierro y fuego
(Fuidao ambiental ~-Cuerpo de Letras)

"El ruido, 21 ruido" se repite al itniciarse las estrofas.
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Si el poeta hubiera optado por usaar solamente una vez la

palabra ruida, la orientacitn seméintica del poema no hubiliera
var iado. Fero al utilizar el "ruido" reiteradamente, enfatiza

sabre la preccupacidn que le provoca el ruido ambiental.

Conduplicacié®n

Otra figura literaria que se caracteriza por la repeticidn

de alguna de los términos es la conduplicacidn que se "efectha"
cuwands una oracidn o cliusula principia con la misma palabra o
frase con la que termina la anterior” (=21-112). Far a

identificarla citar® nuevamente un ejemplo anterior:

La hora en que vuelves

la hora en que vuelves cansado
cansado de vivir a rastras

a rastras del sueldo

del suelos mortal

La hora en que vuelves

la hora en gque vuelves serenc

serena y casi muerto de cumpliv el dia
tu dia de siempre

tu siempre cortado

l.a haora en que vuelves
l1a haora en que vuelves a casa
la casa en que habitan tus hijos
tus hijos/tus suefios/tu placido af&n
tu plicido afdn y. el sencilla
el tiempo sencillo del c&lido amor
(Volver y partir—-Ciudadandc Laberintos)
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Como puede observarse hay palabras o grupos de palabras que
finalizan un verso principian el siquiente., "cansado" cierra el
sequndo verso de la primera estrofa y abre el tercer verso de la
misma. A continuacitdn "a rastras" y "del suelo" abren vy

cierran, respectivamente, los versos cuarto y quinto,

Enseguida '"sereno" cierra el sequndo verso de la seqgunda
estrofa vy abre el tercers de la misma. Lueqga "el dila", al final
del tercer verso es sustituide por "tu dia" en 21 cuarto  verso,
"siempre", que finaliza el cuarto versos, es cambiado por  "tu
siempre'" en el quinta.versa y final de la segunda estrafa, perao
estas pequeflas variaciones se inscriben dentro de la figura

retédrica que se analiza.

El pArrafoa final, el tercero, "a casa" del final del segundao

verso pasa al tercer verso en forma de "la casa", lueqo, "tus
1)es", 1 - S se repite

hijos® alabras ue ierran el tercer versao, pit
idénticamente, en el cuartc verso; "tu placidoc af&n',

gue finalizan el cuarto verso, se repiten en el inicio del
quintao.

Asi, de esta manera, queda demostrado la utilizacidn de la
conduplicacidn, que se suma a las elementos que, de alguna

manera u otra, imprimen ritmo a la poeslia de Monzdn,

Polisindeton
El polisindeton, otra figura retdrica, se "comete al repetir
las conjunciones para darle mayor energla al lenguaje" (21).

Monzédn recurre a su uso:
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Hoy vemos y nos vemnos

como el total de todo

y aqul ante nuestroas ojos

y fuera de la idea

laos actos y los hombres y las coasas

penetran desgaryrandno

hasta boarrar la indiferencia
(Nosotros~Ciudadanda Laberintos. )

En el ejemplo se repite la conjuncidn “y"; Y, tal coamo esté
expresado en la definicidn, su repeticidn le imprime vigor al

texto y singulariza laos conceptas y/o elementos.

Otra versidbn, ' que podrla catalogarse, inclusive, comd

andfara, es la sigquiente:

Y una y atra
carga de sangre moviente

y descarga de huesos al suelao
y otra tanta caraga

v descarga de voiioes

y alaridas al aire

y una v atra sigquiente

carga y descarga de golpes...

(Vuelta a la carga-Cuerpo de Letras).,

"

Afirmo que puede confundirse con la ankfora porgue la "y" se
repite al principia de cada verso. Fera, en sentido estrictao,

constituye polisindeton. Su repeticidn en la cita anterior

destaca la recurrencia de las cargas y descarqgas de cangre, de
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huescos, de alarilidos, de qgqolpes. Su emplec le da enerqla al
prema Yy describe con precisifn la insistencia y la repeticidn y
el desenfreno Yy la viclencia de los elementoas que entran en
Jueqo v que reflejan el estado de Animo del poceta.

Asindeton

El autor, adembés, utiliza el asindeton, gque "consiste en

suprimir las conjunciones" (Z1-116&6):

. -« FPOrgque humanos son 1os nombres
de las cosas; hom&l ogos
simultAneos que comparten
ecspacicas innumerables,
hombres, gentes, rastros,
manos, cuerpos, gritas
destempl ados, soardo
retumbo de su dolaor; humanac
el vuelo del gran abraza

(Flatica de hombres-—
_uerpo de Letras)

En ecste fragmentao las comas sustituyen a la conjuncidn "y" vy
sirve para separar la enumeracidn de los sustantivas hombres,
qQentes, rostras, Mmanos, CUeY DS, y 1os sustantivos con

adietivoas: espacios innumerables y gritos destempl ados.

Suprimida la <onjuncidén, quedan laos elementos wunidos vy

diferenciados a la vez, y deja la posibilidad latente de adicidn

de mhs sustantivos, pues si se colocara la conjuncidn "y" antes
de gritaos destemplados, impedirla, dada la constante de 1la
enumeracidn de los elementos separados con coma, que se affadiera
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atro sustantivo. 51 se usara "y", 1os gritos destemplados

serla la dltima estructura gramatical de la enumeracidn.,

Foaliptote

Una figura que contribuye & dar ritmo & la expresidn es el
paliptate, que cansiste en repetir un miem> vocablo en diversas

accidentes gramaticales:

Teme, teme, hay que temer
y huye

que yo vay a sequilr persiguienda
voy & seguir hilando negro
la made.ja de una piel que me presente
a tus ojos con la forma maks fiel
de tu presentimiento

(Mi cCerteza-De Slntesis Corpldreas)

-

El verbo temer aparece en su calidad de i1nfinitivo vy

con la sequnda persona del singular. De ese modo se2 cumple el

polliptote en el poema.

Antltesis

El autor opome, con alguna frecuencia, elementos contrarics.
A esta contraposicidn de ideas se le llama antltesis. La
antitesis Y"tiene su base psicoldgica en la asociaciones  pPor

contraste” (21-131)

Se dice que 1la antitesis produce los efectos que en la
pintura produce el clarcscuro. En la poesia de Monzdn unas veces

estos efectos son sugeridos en el Enimz del lector con el empleo
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de la opasicidn misma de dos términos que evocan la luz y la
sombra y otras veces por la contraposiciin de los vaecablos luz y

csoambra o la palabra claroscura.

El juegc de la luz y de la sombra en la poesla impresiona la
imaginacidn, tal como una pintura impresicnartla el sentido de la

vieta del contemplador:

Y todo alrededor
del centra de mi vaz
es silencio murmulla
estrepitosa calma
(Verbo sin vaz-Sintecsis Lorpbreas)

lLa antitesis se verifica en la contraposicidn de la calma
que implica quietud y serenidad, y del estrépita que conlleva
desequilibric v viclencia. La significacidn de ambos té&rmincs es
diferente, pero reunidas en la antltesis ofrecen un significado
unitario, el cual debe descubrirse grastias a un mayor esfuerzo de

abstraccidin.

Esta voluntad que se remuele
en cada hecho de 1o gue hipo
de hechos de la palma de la manc
recabios de furi1as mansas
de gritos quedas en 1a garganta
(La fuerza del hipo-Cuerpo de Letras)




En la oposicidn "furias mansas" se advierte la antltesis,
puesto que la naturaleza de los dos términos es diferente vy
evoca, cada  cual, una determinada significacidn. En el contexto
del poema, unid#s adquieren otro significado., La fiereza y lé
mansedumbre se refinen en la antitesis para cannﬁtar un estado de
Anima, A m1 entender 1las furias naturales contenidas en las
aquedades del alma del autor se acallan para dar paso a un

estadio mads sosegado.

Esto mismo se evpresa de ctra manera: "de gritos quedos en
la garganta®”, El qrito se apaga, y bien pudzs haber escrito:
murmullos, susuwrros, voces leves, palabras suaves. Pera el

efectc que se consigue es diferente y 1 impacto, mayor.
En la antltesis, la oscuridad se opone a la claridad:

Esta voluntad que me deslumbra
con la figura liquida del tiempo
y su hilado suelto de palabra
ascura lucidez de todo
1o que no nos dice nada
(La fuerza del hipo-Cuerpco de Letras)

iLa lucidez es un concepto que encievrra en sl la luminosidad
y claridad. Las cosas qua no dicen son ldcidas, en tanto ce
manifiestan <laras y evidentes a la «conciencia, pero ascuras en

tants no dicen nada:
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La cuenc-a de tu occ&anoa sin alas.

hace maAs handa vy cruel, indiferente

la tarmenta equilibrada de las horas
(El cliclope del tiempo-
Ciudando Laberintos)

El ¢té&rmino tormenta contiene la 1dea de impetuasidad y
desenfrenc. Y en verdad las horas son tormentosas y devienen
apuradamente. Fero en las versas anteriores se descubre un
equilibrico en la tormenta que conncta que la tarmentosa carrera
de las horas, atin con ese impetu, esth encasillada, sometida a un

crdenamiento preciso en el cual viven las hombres.

Ademhs, Monzdn expresa la confrontacidn entre la luminocsidad

y la penumbra a través de la sintesis del claroscuros:

Negro gque se pronuncla neqrd
negro cielo y brillante
claroscura de mi silencioa
saobre mi fraccidn de tiempo

Negrc gque se pronuncia negr .o
rnegra cieloa y brillante

claroscura de m1 silencia
(Espirales—-De Sintesis Carporeas)

£l negra siempre se pronuncla negro, perc la vida, aunque
oscura, tiene claridad por la existencia del hombre. El poeta se
yeconoce coms un ser de luz y de sombra, de brillanteces y

acscur idades en su vida, en su tiempo.
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Mediacre es esta luz <on que me cubro
recarro apenas una linea sin sentido
Yy ya la sombra se aparece destruyendo
la huella fresca que las manos dejyan
(La tarde a las 6:00. -
Ciudadando Laberintos)

Confronta la oscuridad, que destruye "la huella fresca que
las mancos dejan®” a la mediccre 1lu=z. En este casc la oscuridad
tiene mayor relevancia, puestoe que la luz es mediocre. ER

-ambiao, la sombra arremete y destruye.

La nache es el umbral
donde relumbran mis soles
(Fespl andescencia-Cuenta Final)

Hay tendencia a hacer poesla pictérica. Ya he mencionado
que la antltesis procura provocar la sensacidn, precisamente
antiteética, que el clarascuro provoca a traveées de la pintura. El
poeta pinta con la palabra, describe con los versos, dibuga
bocetos:

BOCETO
Rasgantes los perfiles &dseas
la plenitud frontal del 4valo de la cara
la rara rosa de la boca
el cuenco oscurc de las pdmulacs

(Ensayoas para un retrato-
De Sintesis Corporeas)

Zon su pluma escribe versos y ensaya los primeroas vyasgos:
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dvalo, rosa, oscuridad en los péamulos, come queriendo dibujar
un primitivo raostra todavia difuminadeo y sin forma, para luego

pasar &l escorzos

ESCORZO

Ferfil &eseo suavizada
. por la curvatura trunca
del dvalo de la cara

La amapola ensanqrentada
de 1la boca que se incendia
en raras praonuncliamientos;

- un instante prohibido en 1la mirada
poyr el oscurs cuenco de tus laqos,
la cuenca de los pdmulas volcknicos
las aguas de tus o)as desaol adeos.
Media calda liquaida
vertiginosa vy suspensa
sobrevuela humeante el crineac

(Ensayos para un retrato-—
De Sintesis Corpireas)

Hay, segdin se aprecia, mas definicifn, m&s acabamiento
en los rasgos. Empieza a canfigurarse el rostro: su boca empieza
a ocobrar forma, los ojos adquieren vida en el magnifice  cuadras

que pinta la imaginacidn del poeta.

Finalmente, el rostro se consuma en el retrato:
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EL RETRATO

Inapresable imagen de tu rastro
imagqinaria imagen de un retrato
boceto final/escorzo a tientas
destiladz en el caldera del insomnic
con los recuerdos de tu rostro y rasqas
de rostros ciertos que me acechan
disfrazados de lineas y pfmulos viclentos
y aletones liquidos cubriendo tu cré&neo
y mil rosas rajas pronunciands bocas,
(Ensayos para un retrato-
De sintesis Corpédreas)

En este retrato poltico, construido durante el insoemnio, la
imagen es inapresable, apenas un boceta, un escorza, pera, al

B

final de cuentas, un retratc del pintor-poeta.

Relacionads muy Intimamente con los elementos pictﬁric?5
(opesicidn de luz y de sombra, claroscura, boceto, escorzo,
retratcd en la poesia de Monzédn son frecuentes los elementos
sinestésicas, cuya naturaleza y significacidn apela directamente

a los sentidos:

Huele mi1 mlisica oye
mi saboy adulzonadc

Mastica mi durvo tacto

agntre tus dientes tan oJos

siente, siente
qulérome sentir un tanto




tacto y atro tacto

scnorya y otro tanto

vertebral en mi trayecto

Macia tu cuerpo y multiplicado

VIVIR TOTAL Y SIMULTANEO
DIVISIRLE EN TUS SENTIDUS TANTOS

(Vivir en t1-De Sintesis Corpéreas)

Estos versos pareados contienen una ilusidn profusa de-lﬁs“
csentidos, en una sucesiva mixtificaﬁi&n; csimbicsis, aglomeracidn
y combinacidn  l&dicas. En la repetitiva apelacidn sensorial el
poeta nos ofrece mezclas invercsimiles: cler 1a m&sica, olr el
., sabor, masticar el tacto con las dientes fan 2J)as, que abliga al
lector a imaginar los cCYuces que resultarlan de estas

yuxtaposiciones.

Y volverd&n a ser los dos semilla
y tendr&n tiempo de cuerpa presente
-y vialverldn a derramarse en sabores
o dolores que no @5 algo distinto

Cue la muerte también es ternura
que el doloar tiene el cclor de la memoria
reJa la memoria y dulce
el Jugo de la fruta en la boca
(De vuelta en la forma de ser-
Cuenta Final?

Monz2n eguipara el sabar con el dolor. Establece una

apraximacitn entre ellos, expresandao que el dolor se saborea

dulcemente, tanto asil "que la muerte también es ternura". Hay un
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retarno a la compresidn cabal de un ser en el mundo, una
reafirmacibn de su autenticidad, peroco sin el latigo de la
angustia. Mas bien hay una visidn serena y casi apetecida de 1a
muerte: el emplec de elementos sensoriales cocadyuva a crear este

pancory ama menos esclavizante y tartuosao,
La imagen y la metlfora

Estos recurscs constituyen la columna vertebral de la poesila
Roaberto Monzdn

La imagen y la metAfora se fundamentan en la traslacidn

semantica. Es decir, que el emplea de un término en unsa
situacidn sint&ctica particular remite & un significado
distintos al suya propio. Evorca una significacidn que s&la es

posible determinar a través de la intuicién, de*la abstraccidn
vy de la relacitn de elementos gue pueden tener cierta semejanza y
aproaximacidn, Fafael Lapesa, en "Introduccidn a los estudios
literariog”, afirma que la methfara opera con relaciones de
semejanza y que la imagen presta forma ssnsible a 1desas

abstractas.

L]

En el lenguaje llano y natural las palabras tienen solamente
sentido, pero en el lenquaje poético las palabras adquieren
plasticidad que permite el desdoblamiento desde lo concreto hacia

1o abstracta. 8S1 no exite esta traslacidn nao hay poesia.

La pcesla de Monzén se fundamenta por el uwuso de estos

recursos. Las im&genes y las metlfaras en sus textos graviaitan




alrededor de los principales motivios literaricos,

La metahfora Y la 1magen ={aly figuras retdricas
principallsimas, pues determinan 1la naturaleza de cuaquier
presla. Ambas figuras tienden a coanfundirse. La met&fora
"consiste en dar a una cosa el nombre de otra con la  cual tenga
semejanza o afinidad" (21-92). Jorge Luls émrgea ~seqiétn c1ta
Enr igue Muficz Meany en su "Preceptiva Literaria”—- expresa que la
metAfora "es la identificacidn de dos conceptos distinteos, con el

fin de suscitar nuevos &rdenes de relaciones y emociones en la

mente del lector".

La imagen, en cambio, "es la expresidn de ideas abstractas
pay medioa de formas sensibles y concretas” (21-103). Se dice que
la metafara se limita a relacioconar los términos de uwuna

coamparacisn, mientras la imagen crea un puevo ser.,
Una primera aproximacidn a la aplicacidn que de estaos

recursos hace el autor l1a proporcicna el siguiente ejemplo:

Tengo sudor en la palma
de las manos rotas
tierva caliente en el hayao
de mi silencic
(Reparaciftn-Ciudadando Laberintos)

Los versos uno y dos constituyen una imagen por cuanto en
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"manos ratas” ho hay simplemente una relacidn de términos de una
comparacidn, sino la creacidn de un nueva ser,., El adjetivo

"rotas" no posee en sl mismo un elemento comparative con respecto

a "manas",. Connata, Junto con el vacablo "manas®, desqgarramientoa
y dolor., El tercero y cuarto versos constituyen una met&fora
pargque en  "el hoyo de mi silencio" hay una relacidn comparativa.
El hoyo contiene impllcita la comparacidén con el var te y l1a

xscuridad, y este significado se relaciona con el silencica, dando
coma resultado una significacidn global que define al silencic

vacloa y ascuro,

En primer lugar, examinar® lo m&s evhaustivamente posible el
emplexs que el autor hace de la metAfora, para luego destacar lo

referente a 1a imagen:

En fin esta mi ca=sa
me tiene encadenado

salgo y doy un pasc
mi viaje m&s largo
por la ciudad abierta
y tengo gue valver

al siti1iz de su puerto
la puerta de entrada

que me reclibe siempre
—on la cadena de mi al mohada

enrallada en la cama
y el ancla de mi cuerpao
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echada al fondo de mis suefics
el mar gasecoso de mi puerto
(M1 ancla-Ciudadando Laberintos)

"Con la  cadena de mi almohada” es una metdfora porque el
t&rminc comparativo Ycadena' es relacicnado can la almohada. Y
asl, reunidoas en una ceola figura, significan que la almchada lo

sujeta en su espacio, en su territorio,

"El ancla de mi cuerpo” es otra metdfora que conjuga el
t&rmino comparative "ancla" con el “"cuerpo', significando gque el
—uerpo es un ancla en la cama durante 21 tiempo estacionario, de

reposo, de guietud, inmévil: la noche.

En cambico, "el mar gasecso de mi puertc” es una imaqgen pues
al términoc comparativo "mar" se le affade el elemento "gaseoso",
estilizanda con ello la metAfora primitiva y creandao un nuevo

ser. El mar dencta amplitud, grandeza, y 1o gaseoso  sugiere un

Ambito de suefio.

Es tu morada temporal un cuerpo

que te aobserva desde su distancia

sus oJos que titilan

su posicidin de estrellas

en el universo de su rastro ajend
(Morada—-Ciudadando Laberintos)
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La metAfora se identifica en el &4ltimo versa, y ésta connota
el carl&cter mistericso, la vastedad vy 1la prafundidad del cuerpoc

que aloja temporalmente el esplritu.

Es 21 fin de mi cCcarrera larga
la meta cotidiana de mi vida
el cofre donde quardo mis secretos
la cama donde ensayc muertes
cada noche que respilro
sin la luz en el cerebro.
(Mi refugio—~Ciudadands Laberintaos)

En el c=sexta verso <se identifica una met&fora clisicas "sin
la luz en el cerebro". Clisica, por €l emplea del té&rmino "luz®
que establece una comparacidn tacita entre su propic significado

y 1o que sugiere en el pocema: la conciencia, la lucidez, el

-

entendimienta.

El mundo sique alimentando mundos;
el lago insomne del espejac
de la conciencia sigue
reproduclenda formas
como el asombro, el paso,
mi viaje mas larqo;

iEl cuerpo en el mundo-—

Entre el espeja v el mundo)

Existe una comparacidn  sobreentendida entre  "el lago

1insomne’” vy la conciencia, sliempre despierta y en permanente

actividad.




Lla met&fora, seglin Marcel Proust, puede dar una suerte de

eternidad al estilo:

Siguen los papeles

vl ando en desorden

siquen mis cCcenizas

ensuciando el lecho
(Fragmentaria de oscuros destellas—
De Sintecis Lorphreas)

Simil

Una de las figuras retdricas por excelencia es el simil, que

se "funda en la asaciacidn
presentar las relaciones

cosas” (21-1822).

Su usc responde a la
elementas que entran en

lenquaje connotativo:

Enlatado

de i1deas por semejanza, Yy consiste en

de analcgla que hay entre dos o mas

intenciién del poeta de comparar los

Juego en sus versos a través de  un

ern sus entraffas

cuelga ya del lazo

retozandoa lenguas de trapo

Ccomo espectros ahoarcados
(Tendedero-Luerpoa de Letras)

La rapa -olgada en el tendedero obsesiona de tal mamera al
poeta que la imagina comz espectros ahorcados, en virtud de 1la
acc-cidn del viento. Feroa noe s&lo son retazaoas sinog son “eomo
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espectros ahorcadoas", La visidn de la ropa tendida es obJjeta de
un tratamiento pottico y abstracte, entonces de trapoas colgando
del lazo para secarse pasan a ser espectros, imldgenes alucinantes

ahorcadas en el tendedero.

La naturaleza del simil se descubre precisamente en el
establec-imiento de la comparacidn entre una y otra cosa, entre
uns y otro ser. Y se identifica en el texto cuando aparecen los

nexos comparativos cama, tal como, cual:

El tronco erecto

la manc encinta de hechas

los pies enfundados en la tierra

coma columnas mbeviles de arena
{(Sucio cansancio-Cuenta Final)

L s pies del hombre en la tierra, en el mundz, en la
realidad circundante, son comparados con columnas (es decir, el
coest®n del cuerpo en la tierra) que se mueven, que son capaces de
trancpartar el cuerpo en el tiempo v en el espacic. La arena, en
la poesla del autor, simboliza el tiempo. Es frecuente encontrar
@]l términc arena ascciada caon el tiempo o con relojes de arena
que expresan el discurrivr del tiempa, el moavimiento. De modo que
el simil m&s el simbola arena demuestra 1a capacidad de
abstraccitn del poceta al conjugar dos elementos que adguieren en

el verceo un valor connotativo,
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Oncmatopeva

Monzdn realiza algunas experimentaciones formales mediante

la cnomatopeyizacitn de vocablos:

El ruido, el gritao
de la radio, el ruida
tictacgueante del miedo;
fantasma de hierro y fueqgo
(Fuido ambiental-Ciudadando Laberintos)

La =nomatopeya tic-tac, que reproduce el sonids de la m&gquina
del reloid al marcar el tiempo, es adjetivada en el fragmentao
anterior. En "el vuido tictagueante del miedo', el ruidao estéh

calificado por la onomatopeya adjetivada.

Faso a paso se va desentraffands la Jungla literaria de
Foberto Monzdn., Poco a poco s revelan las venas palpilitantes y el
fuegas del poeta. Faulatinamente se va deshaciendo la madela vy

descubriendo 21 aovilla mas intimo del bardo, la mé&dula m&s

precisa de su expresidn,

Examinandos la esencia abigarvada de 1l1la abstraccidn, =e
confirma la musicalidad primigenia, el enclave de los recursos
norimitives de 1la tinta que se empeffa en construlry  trasmundos,
suprarrealidades, poesia ultraterrenal. Y asl, se ofrecen al

entendimienta v a la intuicisdn las figuras mis consumadas y
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etéreas, que son la base primordial de la poesla.
Frosopopeya

Lapesa afirma que 1la prosopopeya atribuye acciocnes o
-ual idades propias del hombre a otroas seres animados i

inanimados.

Atribuir caracteristicas humanas & objetos i1nanimados es una
potencialidad exclusiva del poeta que se abisma en laos clrculos
m&s profundos de su sensibilidad y de su poatencialidad creadora,
recreadora, transformadora. lLas mutacicones que sufre el ser que
objeto de tratamiento poético sblo son comprensibles en la
poesia misma, en el lenquaje literario y poéticao, en 21 disefo

connotative del verso:d

lLLa bowa desdentada de la puerta
me recibe bostezando y traga
el volumen de mi cuerpco

adelanta un metrvo y vya
estoy en la garganta muda
de mi corredor desierto

sigo/adentro
el estimag> hogarefs
tiene wlores que digiero/

la ventana de la calle

me observa en silenci
(Bienvenida al hcogar-—-
Ciudadandn Laberintos)

La perscnificacidn se identifica en la atribucidn de la

98




T T T e o — TR . o

caracteristica humana de "boca desdentada" al elementoa inanimado
"puerta”. A la boca le aftade el bastezo, cualidad particularmente
humana. Y aunque los animales bastezan, evidentemente el poeta
ha pensado en actas humanos para transplantarlos a la puerta
inerte. Y m&s adelante la ventana asimila una potencialidad

humana y es capaz de "observar en silenciao’,

La ciudad y todo aquello que devor al  hombre cotidianamente
son sometidos al tratamiento prosopop®yilco. En la proasopopeya a
la naturaleza propia de los objetos se le afflade elementos

extrafios.

Hipé&rbaole

Igual sucede <con la hipérbale, porgue al exagerar se estl
affadiendos algo gue nmo estaba en la naturaieza de la cosa. La
hipé&rboale "consiste en exagerar lag cosas o las accioanese, mAs
a2ll& de los limites naturales” (Z1-105:3). La utilizacidbn de este
recurso retdricc recsponde al propleito del poeta de reafirmar
idea=s, conceptos e imAgenes:

Feta tierra atormentada v dura

me Yiene encadenado hacia el subsuelo
(Sueffos final, Cuenta Final)
Al decir que estl encadensado hasta el subsueloc manifiesta que
estlh enrvalzado en la crudeza del mundc, atrapado por &1 de una
manera 1nevitable, como si estuviera esposads en la tierra. La

exageraciln en 1los versos ocitados contribuyen a dar  la
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sensacidn de atrapamiento, de inexorabilidad.

Asimism2, el autor establece comparaciones thcitas <con

fuerzas naturales a través de 1la hipérbale..

Era un agua que corrvla
de regrecsa
ric arriba

Era un huracln rotundo
ahogandos remalinos en la voz

Era un acé&ano seco
muerto de sed de vientos

Un tiempo atervoarizado

huyendas de la cuerda del reloj
(Contingencia-Ciudadandos Laberintos)

El tiempoa que se esfuma es como agua capaz de remontar sua
cauce rlo arriba, como un hurachén implacable, cocma un ocdana.  El
cc&ano y el hurachn significan grandeza y fuerza. De ahl la
raztn de la exageracidn para atribuirle cualidades magnas al

tiempa fugado.

"Cenizas'" sugiere restos, vestigicos, vy en estos versos
designan las restos martales del paoeta vivo que ensucian su
lechas:r

Entre mi afuera y adentro

se debate un ciegs en busca
de tus montaffas de suefios
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para darte mi tescro mundo

‘mis suwefilos diarios de niffa

mis planetas de perpetucs signos
(Fragmentaria de oscuros destellos-—
De Sintesis Corporeas)

Una multitud de suefics, unos suefios grandiasos,  son
sustituidos por "montafas", que es el término metaflrico cuyo

sentida traslaticio evoaca esa significacidn,

En la "Freceptiva Literaria" se destaca que Ortega y Gasset
opina que la metdfaora és un instrumento mental imprescindible,
una forma del pensamiento cientlifico, ejerciendo a la vez un
aficio suplente en la filosafla vy en la ciencia y un papel

constituyente en la poesia.

Rasgantes las perfiles deseos
la plenitud frontal del dvalo de la cara
la rara roca de la raoca
el cuenco oscura de los pdmulas
(Ensayos para un retrato-
De Sintesis Corplreas)

"La rara rosa” sugiere el color rajo de los labios.,

.« .2N estos versos que contienen becsos
en estas manos que aletean sin descansa
a punto de saltar hacia tu centro
(Mi voz hablada—-De Slntesis Corporeas)
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La funcidn metafdrica puede cumplirla un verbo. En el casa
del verso "en estas manos que aletean sin descansar'", el verbo
aletear sugiere un movimiento r&pido y tenaz de las manos que

pugnan por posesionarse del cuerpo del ser amado.

La esperanza perdid sus colores

los colores ya no son tornasol ados

en su aqonla mueren degollados

por 2l gris plomizo de la muerte
(Fojo el color de la memoria-
Luenta Final)

"Gris plomiza” son los términos que establecen la relacisn

comparativa con la amargura de la muerte. El color gris o el
zolor  negro siempre han estado asociados con la muerte. Los
cYespones negras o grises eon signos de muerte.

ARhora toca el moamento de analizar las imlAgenes gque, por su
cantidad v estilizacidn, son el recurso més profusas v més
acabadao. l-a 1magen s el elementos medular de la poesla de
Monzdn., Es el tronco desde el cual se ramifica el estilo, el

csella incanfundible del poeta.

Fiel a su peso alza el cuerpo -
a la altura de su cr &neo
oscila sntre los dos extremos

avanza <on toada su fuerza

rompe -
muras de viento

piensa
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que la vida es un balance
entre la duda y el miedo
y el deseo
hambre fugaz
un florilegic
de fascinantes destellas
(El fiel de la balanza-
Ciudadando Laberintos)

"Muros de viento" vy "un florilegio de fascinantes detellos®
scn imégenes. En la primera imagen los elementos que entran en
juegqe nx se limitan a establecer comparaciones entre ellos
mediante un vincula de éimilitud, sino que van mé&s allAdA de la
met&fora y alcanza niveles de abstraccidn tam grandes gue aquello
que se revela a nuestra sensibilidad es uwna 1magen nueva, un
nueva ser abstracto. EFl segundo caso se trata de una imagen
formada por dos metlhforas: el "florilegico” gue sugiere

floracidn, idirvrupcitn de flores, y "fascinantes destelloas” que

avoca reflejios 1luminadeos, brillante:z. Ambas metiforas unidas
forman wuna  imagen que s&lo es posible apreciarla mediante el
conCurss de la  intuicidn. For supuestas, su creacidn, su

invenci®n, responde a un proceso subconsciente del autor, quien,
mediante una qran capacidad de abstraccidn y en un momento de

arrobamiento, da a luz estas criaturas retlricas,

Cerr® la puerta a mis ecspaldas
y en el umbral de este mindsculo
espaczio exteriorizadao
la puerta de mi frente permanece abierta
(Salir de casa-
Cuerpo de Letras)
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Una puerta en la frente se crea en virtud de la abstraccidn
y se comprende desde el aAngulo de la intuicidn. La frente, en
este casn, es la puerta, es la porcidn del rostro que estd por
delante para enfrentarse a otros seres y otras Cosas. Y es
capaz, en este rivel de abstraccidn metafdrica, de poseer

cualidades de acopim y recepcidn, de vigilia y contemplacidn.

Mi refuglo
de cuatro paredes matutinas
me expulsa dla a dia
me retiene vespertinoc
con su trenza de tedios
(Mi refugio—Cuerpo de Letras)

En el &ltimo verso hay una imagen por medic de 1la cual el
autor explica, potticamente, que su casa-refugic lo recibe por la
tarde con sus tedics, aburrimientos, sinsentidos y hastlos
anudados LNos tras otros. Fegresar a casa significa

reencontrarse, a diaric, con la carga de tedios cotidianos.

La casa es comd un hueva
abierto por una puerta
y un ombligo de mentiras

(La casa-Cuerpa de Letras)

La casa es como un huevo que se nutre de l1la realidad a
traveés de un ombligo, que es la unidn cicatrizada con un cordén
umbilical a través del «cual la casa 'y quien la habita estlh en

contacto con la mentira y la infarmacidn falaz de la realidad qgque
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penetra las paredes y puertas de la casa. La imagen que sugilere

toda esta significacidn es "un ombligs de mentiras".

Adel anta un metro v ya

estoy &n la garganta muda

de mi corredor desiertao
(Bienvenida al hogar-
Cuerpo de letras)

La ‘“"garganta muda’” representa el silencico del corredoar gue
deglute vy traga. La 1magen cCconsiste en hacer del corredor

desierta un arganism> 1nerte y silencico que, sin embargo, devora.

Hay im&genes gque, por su audacia y cadencia, adqguieren una

belleza singular, como éstar

Es el paso fronterizo hacia la noche
la haora cero del dla qQue declina
para movir calladamente en la pa2numbra
del =sueffa que se viene envuelto en tibiao
y solitarico vehlculo de sangre

(La tarde a las &:00-Cuerpo de Letras)

Un tibio vy solitario vehlcouwlao de sangre significa el
transporte del sopor y adormecimiento al final del dia para
naufragar o morivr en casa. Esta es una de tantas connotaciones
que puede tener esta bella imagen que, por su forma artlstica,

es capaz de conmover al lector para que interprete y sienta vy
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comparta la emdcidn gue trasuntan los veresas.

Otro ejemplo en el cual las imAgenes se consaqgran, por su

abundancia, e8 el siguiente:

FELOJ DE ARENA

Su manantial de cifras congel adas
es espeJjo inacabable de cenizas

su cursc de instantlneas que pasaron
infinidad de veces por el mismo espejs

desvaneciendo voces y prayectos
en la cuerda mineral de la garganta

mide laos trozos de luz
laos hace astillas

se los traga con un eructo gigantesco
y <continda

mide el cudario
1o recarta
y en &£]1 envuelve

vy en &1 envuelve el bostezo de los sueffos
(Felo) de arena—-LCuerpo de Letras)

La comprensidn de este poema se alcanza relacionando el
conJjunta de elementos metafdricos expresados en imdigenes. De
manera gue el conjunto de los  términos representa la visidn del
autor  sumergido en la contemplacidn del relaj de arena y sus

revelaciones abstrac-tas.
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"Su manantial de cifras congeladas” sugiere el contenido de
arena esthtica, antes de derramarse en =su curso, que revela un

tiempos paxtencial que no ha sida, que permanece en su quietud, en

su potencialidad. "Su espej inacabable de cenizas" es otra
imagen en la cual la arena refleja el tiempo muerto. "En la
cuerda mineral de la garganta" es la imagen del cuello del relod

de arena ﬁmr donde pasan las arenitas del tiempo, l1a luz verde,
el mecanismc de paso de un estado a otro. La cuerda mineral, el
cuella del relo)y, la garganta, mide los trozos de luz que son
parciones de vida y canﬁiencia que e van desintengrada (los hace
astillas) a través del tiempo. "Mide el sudario/la recoarta/” es
una imagen que demuestra el tratamiento polético que el autor hace
de la muerte. Loxs grancs de arena del reloj, en su movimient o,
miden el curso hacia la muerte. La muerte, en la imagen "v en &l
envuelve el bostezo de las suefaos”, es el término de los suefios,

apaga 21 suspira y la brevedad de los suefios.

.« D122
quince
mientras le robaba los sequndos al espacic
antes de salir al naufragio del silencio
(Empezar con atrasc—Cuerpo de Letras)

He mencionada ya que el tratamiente metaférico y de
1m&genes que hace Monzdn gira alrededor de 1laos principales
motivaos de su paoesla. En la cita anterior puede destacarse la

imagen "antes de salir al naufragio del silencio" que evoca el
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desbhocamienta, el encallamiento de la vida
en playas cotidianas, en mcmentos diaricos, en situaciones

conacidas y rutinarias.

El ruido, el ruido
que taladra mi cerebra
que atoarnilla los oldos
con un trépano de viento
(Ruidoe ambiental Cuerpo de Letras)

El "trépano de vienta" es la imagen que designa la farma de
trangsportacidn de las ondas sonoras, en este caso el ruido, hasta
el chogue estrepitocsc en el timpana., El ruido trepana 1las aldaos

en su vehliculo de aire.

Y moriré siendo esto
que soy, simplemente
L& muralla de horas
enladrilladas a diario
desde mi pasado ausente
hasta mi futuro incierto
(El cuerpo en el mundo-
Cuerpo de Letras)

l.a vida, de acuerdcs con este fragmento, es una muralla de

horas construida a diarig, desde 21 nacimiento hasta la muerte.

Mas yo te tengo, te tengo cierta
can tu llamada en mi cuerpo
y te renombro v te asaltao
con el delirio de viajante en suefios
(De Sintesis Corpdreas’
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I Fenombra y asalta a 'la amada en virtud de un impulso
exultante de quien frecuentemente alimenta suefios.
I
Al igqual que otras, esta imagen debe ser aobjeta de una

transmutacidin, desde 1o abstracto a lo concreto, para establecer

su significadoa, pero debemos recordar que Y"en la poesta lo
ecsencial es vivir las palabras en toda su virginal plenitud de
*
sentidao y plasticidad; la intuicié&n se eleva scbre la
comprensidn, la 1magen sobre el concepto (22-27)». Es decir,
gue m&s importante que la comprensidn es vivir intensamente vy
aprir nuestra intuicidn a la creacidn pottica.
Y en el tiempo pronunciladco
la nostalgia se deshoja
(Cancidn de cuna-De Sintesis Corptreas)
En el tiempo que se actualiza sobreviene la nostalgia. Tal
J
;

es el significado del mensaje cifrados en la imagen del poeta.

Son voces que dictan los apremics,

Son las fulguraciones del decseo
las avenidas que se ensanchan

1 se oscurecen
4 los brazos que se alargan y na alcanzan

a retener el vuela de tu aliento
(Mi voz hablada-De Sintesis Corpéreas)
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Las vibracicnes de su vozr son como brazos qQue no pueden
"retener el vueld"” de su aliento, su voz es Infima comparada con
la vaz de su amada, comparada con la estatura de su aliento.

El vuelo de mi pecso apenas llega
a un leve movimiento del cabella

un par de manos extendidas en un grito
incinerado en el pecho
(Suefis final-Cuenta Final)

Aungue "un grito incinerado en el pecho" pueda catalogarse

como una metAfoara, yo la clasifico como una imagen, dado el valor

estético y su evacacidn de un grito silenciado en el pechco,

lLa noche es cscura y lenta )
demastada negra

me ilumina '
los ojos de blanco miedo

de morirme recostado
en el pilar de esos suefios | _
(Fesplandescencia-Cuenta Finall

En 1la imagen "las )0 de blanco miedoa/de morirme
recostado/en el pilar de laos sueftos/ hay wuna manifiesta
preccupacidin par el acaecimiento de la muerte en el momento de

mayor pujanza de los sueflos y esperanzas.
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El curso de 1la vida, con su ritmo
intermitente o fluido, o acaso
sin sentida, continda, se detiene,
sigue a cada pasz, corazona, hiere,
el pecho de nuestra laberinto, pinta
ecos en el silencila,

(Acezante-Cuenta Final)

Las im&genes "hiere el pecho de nuestro laberinto” y "pinta
ecos en el silencic” cCcorresponden a las vicisitudes a las que se
enfrenta el hombre. Estos sucesos hieren la existencia misma y

reviven voces muertas, subyacentes en el recuerdo.

Despubs de esta revisidn, mas o mencos pormencorizada, de las
fiquras retdricas, puedo afirmar que entre ellas la mas
importante y decisiva en la poesla de Raberta Monzdn, por su
amplia utilizacidn abundante presencia y por su nivel de
abstraccidn v musicalidad. l.a imagen es el elemento literarie
m&s determinante en la poesla del autor, pues le da forma y vida
a su estilo, a su peculiar manera de mostrarnos su universao

poético.
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CAFPITULO V

LOS MOTIVOS EN LA POESIA DE ROBERTO MONZON

AdemAs de la descarga metafdrica abundante, en la poesla de

Monzédn existe un uso reiterativo de mads términos que, poar su

recurrencia, constituyen motivaos en su aobra.  Segdn Wel fgang
Kayser el mativo "es una situacidn tipica que se repite; llena,
por  tantoe, de significado humanes (...3%. Los motivos estén

imbuldos de una fuerza motriz, lo cual justifica, en el fondo,

el nombre de "motivo" (derivado de movere)" (15-77).

En el caso de Monzdn se cumple esta definicidn desde el

momenta en que sus motivos constituyen situaciones tilpicas llenas
de significado humano, Yy que responden a la preccupacisdn
filogsdhfica del autor, a st vocacitn de pcoeta con ritmo, En

muc-hos de sus poemas los motivos recurrentes son verdaderos ejes

y fuerzas motrices que desencadenan la creaciédn.
Existe una relacidn estrechlisima entre las recursos

retdricas ¥y los motivos, porque éstos se expresan, muchas veces,

mediante aquéllos.
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Las puertas y los umbrales

La puerta simboliza, en la poesia de Monzdn, pasos y fases
que deben agotarse, canales que permiten pasar de un estado a

otro o el acceso hacia algo o hacia alguien:

SALIR DE CASA

Voy afuera deambul ando
laberintos cotidianos

otros hombres me acompafan
con la puerta de su espalda
cerrada y andnima

comd mi propla puerta

Cerré la puerta a mis espaldas

y en el umbral de este mintisculo

espacia exteriarizado

l1a puerta de mi frente permanece abierta

Otros me cocupan otroas gue me temen

salidos de sus cuatro puertas

de su hagar sequra/SU REFUGIO/
(Salir de casa— Cuerpo de
Letras)

El motiva puerta se repite cinco veces, pera en realidad se
trata de ocho puertas, pues al principic se npombran cuatro en

forma separada y después cuatro Jjuntas.

La primera puerta es la 1i1ndividualidad andnima entre la

masa. La sequnda puerta es la individualidad del yo podtico que
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se reconace Ccomz un ente, comd un ndmero mas, entre la multitud.
La tercera puerta es la puerta de su casa, la cual cCierra para
atravesar el -umbrai de la realidad externa de 1la calle, Yy
enfrentarse con la vida urbana. La cuarta puerta es, nuevamente,
la suya, dispuesta a enfrentar el mundo exterior. Las restantes
cuatro puertas son las puertas de las casas-refugios que dejaron

todos los seres que deambulan por las calles.

Antes de sequir cerrando puertas
antes de sequir corriendo
para salir/muriendo/o bien
para entrar/semidormido/
en las contadurlas de tu tiempao
(Descansar-Luerpo de Letras)

Antes de seguilr cerrandc puertas equivale a decir: antes de
coantinuar en el derrotero, gque implica abrir y cerrar puertas y

que permite pasar de un estadio a otro, de un tiempo a otro,

Y asli

~voy buecandao las maneras
de llegar a tus umbrales y meterme
debajo de tu puerta y acercarme
comZ un hilillo tenue

(El hilo negro-De Sintesis Copdreas)

Otra vez 1la puerta es el medio par el cual se accede a un

lugar; en este caso, al corazdn de su amada. Fero antes de
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abrir la puerta o caolarse debajo de ella hay que pasar por el

umbral, que es como la antesala del pasc a dar.

Sobreviviendo
al curso lentao deste silencio
que te mata
sastenido en el umbral del tiempo
(Infinitivaes—Cuenta Final)
£l silencico que mata, la agonia en el alma, se parapeta en
el umbral y no da el pasa, s arrincona en el quicia y no

atraviesa la puerta, ccasicnando mas dolor porque no  hay

mavimiento hacia adel ante.

—Duwiero dormir
quierc mor iy —

y no pader pegar el pArpado
y ni poder cerrar la puerta

que te une al mundo vivo
(Inscomnio marino—Cuenta Final)d

La puerta es un vinculo con la rvrealidad, un corddédn umbilical
que mantiene al hombre sujeto a la placenta de la realidad. La
puerta representa la imposiblidad de veolver el rostra de la
conciencia a la realidad extericor.  Aunque uno quiera morivse

permanece vivo el enlace con el mundo.
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El dia me la paso deslumbrado
de asombros momentinecs

la nache es el umbral
donde relumbran mis soles
(Fespl andescencia-Cuenta Final)
La noche es el umbral, el principio, es el lugar donde

comienzan los sueflos y el espacio donde brilla y vuela la

imaginacidn,

Las murallas y 1os muros

Las murallas vy los muros obstaculizan el pdaso, establecen
limites, dividen fronteracs Benclerran Casas ente, connotan
’ ’ a
acorralamiento e individualidad:
La calma ciudadana s ancha
y extensa en sus orillla de humo
tiene cuerpos disgregadas/muros/

de ladrillos y relojes <Al idos
(Felo) de calle—Cuerps de Letras)

Los hombres en la ciudad en calma esté&n disgreqgados,

diluldos en st individualidad, separados unocs de otros por la
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entidad particular que los distingue. La entidad de los hombres
en el pcocema es comparada con murcs de ladrillos, inexpugnables e
impenetrables. Los hombres en calma, en la ciudad en calma, son

insondables par su inexpugnabilidad.

Quise pasar, no pudds
vna muralla de haras
id&énticas a las vividas

s@ interpusa
Ceveald

y aquel pasado y el futuro

de ladrillos fueron una

con su presente escurridizo
(Trancetinte—-Cuerpo de Letras)

Una muralla se interpone, una muralla de horas pasadas y
futuras gue son i1guales a las horas presentes. El transefinte no

puede pasar acorrvalado por la rutina.

Y mariré® siendo esta
que oy, simplemente
una muralla de horas
enladrilladas & diario
(El cuerpo en el mundo-
Cuerpoa de Letras)

Hay un acorralamients en sl misma por el tiempo, por la
muralla de horas que se levantan desde el nacimienta hasta la

muerte.
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Forque con mi cuerpo vivae

intermediando muros

espejos, lagos, insomnios-—

de la conciencia del mundo
(El cuerpo en el mundo-—
Luerpo de Letras)

El cuerpo le permite al hoambre reconccerse entre limites que

le 1mpone la realidad y los hombres que discurren en ella.

Un quehacer total e inditil noas espera
la &inica batalla decisiva
librada en el instante de una vida
—una doble muralla de horas corpdreas
castenida en puerta franca- |
edificic de jadeas
idas

y venida de labores minucicsas

Cowwl

(De Sintesis Corpdreas)

£l contacto flsico de dos cuerpos erigen una doble muralla
de haoras. Cada <Cuwerpo proporciona - su material, sus horas, su
tiempo, para hacer una muralla doble. Noe faorman una sola

muralla, sino una muralla doble, poniendo de relieve la unidn de

dos entidades diferentes, individuales, indivisibles, al momento

de hacer el amor.
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Callejones v corredares

Los callejones vy los corredores son motilvos que unas veces

denastan la posibilidad de acceder a sitios o al  lugar de los

encuentrﬁs, de poder adelantar el paso, y atras veces denotan el

encarcelamiento, la circunscripcidn a una gecgrafla laberintica,

Mis cuatro esquinas familiares
mi corredor de encuentruos
con otro/extrafio/que comparte
el tibio asedic de mi muerte
(Mi haogar—-Cuerpc de Letras)

£l hogar es un espacio (corrvedor) para el encuentro con

quien comparte 1l1la vida entre las paredes-refugio de la casa.

Salgo a caminar al callejédn abierta
de la noche almidonada de otrio dila
muerto en la rutlina de sus horas —&lidas

(lli}
partc, al fin, de mi callején abierto
Y 28 la noche mi cotra o @ana

¥y & &

(Naufragic—-Cuerpo de Letras)

La nowzthe 5 wun callejdn abierto donde el poeta puede

caminar, darle vuels a las ideas y naufragar. Fera &1 mismo es
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un callején abierto, es decir, su alma estd abierta y francamente
decidida a enfrentarse a 1la no-che y naufragar 2n sus aguas

profundas.

Y estld el papel en blanco, lago
’ sedientos de saliva y tinta,
desierto de fantasmas, lago
corvedor de laberintos falsos,
pared de enredadera, tiempd
. suspendids en hilo negro
(Desierto papel en blanco-—
Cuerpo de Letras)

El papel es un corredor de laberintos falesos en el cual
deben desbordarse fantasmas para llenar su  vaclao. l.a ficcidn
literaria que ha de ccupar el papel es una suprarrealidad

L

-laberinto falsc--, que es un reflejo de la realidad.

Fara vivir,si, también
para lograr la muerte a tiempo exacto
el viaje interrumpido, el puerto
definitivo de este cuerpa, angosto
callejtn de suefc, lecho
exhalativo de mi movimientc

(FPuerta final—-Cuenta Final)

En el viaje hacia 1a muerte, el «cuerpo es un territorio
. reducido donde acampan los suefos que son, en definitiva, lo

Gdnico que puede abrigar el cuerpo en su tr&nsito a su finitud.
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Ya se agotaron las palabras

ya no dicen nada sdlo

cse agitan en la misma esquina
en callejones y angostas
avenidas del carrer urbanao

Se gastan como los zapatas
y los pantalones y las manos
de todo el mundo en el mismo

corredor de infierng urbano
(Ritual de rutina—-Cuenta Final)

En la estrechezr de 1la rutina y del tiempo cotidiano las
palabras se gastan coma s2 gasta todo en el infiernmna de la

ciuvdad.

La ¢clepsidra v 1a arena

La clepsidra es un motive impaortante porque se relaciona con
el tiempo v 21 movimientos, que son temas medulares y  fuente de
prescupacidn del poeta. Es original, asimismx, porque la
clepsidra 5 un relo) de agua porgque, al iqual que los relaojes
de arena, <simbolizan el pasa lento, pero consistente y seguro,

del tiemp,

Y sique la piedra de la duda quieta
anidando en el cerebro
Ccomc aren’a gqgue no cesa
de caer en el vaclo como gota de clepsidra
eternamente cayendo. ..
(Fragmentaria—Cuenta Final)
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Lomo arenitas de tiempo
los dilas pasan las noches
se socbrevienen y Caen
en hojas de papel en blanca
(Pasado escrito—-Cuerpo de Letras)

El tiempo pasa, como pasan las arenitas de un reloj de
arena. Y sobrevienen los dlas y scobrevienen las noches en el

trancgito eternc del tiempo.

El péndulo
£l péndulo, es acasa, el motivo més significativo,

impartante y recurrente en la poesla de Roberte Monzdn., Fuede
consideré&rcele, al igual qgque aotros motivos que esgﬂy_analizandm,
comx un leitmotiv, puesto que constituye uﬁa de "los motivos
centrales que se repiten en una obra o en la totalidad de las

obras de un poeta" (15-30); en este -asos es un motivo recurrente

en los textos po€ticos de Monzidn,

Con el péndulo se quiere significar el movimiento perpetuo,
inacabable, y la direcci®n del tiempo, de ida y retornoc, scobre un
Mmismo Cause, En la poesla de Monzé&n hay una clara referencia al
eterns retorno. El tiempo es clolico y retorna a  su punto de
origen. El tiempo es clclico y se manifiesta en el movimiento de

lxs dlas que comienzan al misma tiempo que termina. El péndulo
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representa el ir y venir del tiempo-movimiento en el laberinto de

la existencia, el decsplazamiento de seres y casas en una rutina

repetitiva. Es como dice el autar, el tiempo que "corrvre presa en
el misma laberinta” (ir vy venir y estar esperanda/ gue nada
pase/que todo siga/sin cambios  fijos/con Tiempos largos/para

sequir maffana/).

El sistole y el dibstole

del pé&ndula sanguiento

este parpadeon eterno

y de caberme, asl, en mi

exacto, riguroso, estrecho

can toda la carga de mi tiempo
(Lo amplio de mi1 estrecho-
Cuerpo de Letras)

£1 péndulo en este fragmento adquiere caracterlsticas

vitales. El sistole y el di&sstole se tornan mecanismos de 1a

evistencia dolorcsa, fatigada, paté&tica. El poeta e descubre
comoa portador de wun tiempo mediante el cCual se expresa su
existencia, a travées del cual se reconoce como un ser metido en

st mismo y en la existencia.

Crece a 1o largo en vertical la calle

frente al cuerpa desgranadd en pacsoas

qQue avanIan y paran y siguen

pendul anda en las esquinas diarias
(Lengua vertical de asfalto-
Cuerpo de Letras).
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Los pasos pendulan: van y vienen, avanzan, paran, surqgen, en
las esquinas diarias, en el tiempo rutinarioc. El gerundic aporta

actualidad a la idea desarrollada en el texto.

Y aungue los valores mueran
y tras ellos las ideas queden
pendul ando en el vaclo
como espectros ahoarcados;
(Amado mundo—-Cuerpo de Letras)

Nuevamente pendulando adguiere la significacidn de ir ¥y
venir, pera flotando, sin consistencia, en el vaclo. Cuando los
valores mueren las ideas quedan, inconsistentes, flotandos en el
vac i,

Vida, =i te 1llamo asl es porque aqul
dentro la espalda el pulsa
de la muerte es el concstante

pendular del movimiento
(Invocacidn—-Cuerpae de Letras)

Sclamente llega a comprenderse cabalmente la esencla de la

muerte, descubriendo la naturaleza pendular del tiempo que se
mueve conduciendo al hombre a su acabamienta. El pulsac de la

muerte es el movimiento perpetuc, el ir y venir, el retorno a la

nada.
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Y s1 vienes, vida, estas mis manas

que pendula sabre tu cuello,

estas mis manos Que parecen qQarras,
lo prameto,

tendr&n cuidadca en su vuelo

(Tu cuerpo de suefio—Cuerpo de Letras)

lLas manos pendulan: se mueven fren&ticamente socbre el

cuells, van y vienen en su curso acariciante,

Y el péndulo sonoro gira

entre instantanec y eterno

gira cuena grita truena

se eleva en imprecacidn salvalje

decae en su ritmo lentao

hasta quedarse Jadeandc
(En el umbral del infierno-—
Cuerpo de Letras)

Si el pé&ndula es sangrienta, por el patetismao de la
existencia, tambifn es sonors, estruendoso, ruidasa, E1 tiempo,
la existencia, en su movimiento caonstante, en su carrera
vertiginosa o detenida, es sonara, es impactante. La sonoridad
expresa la rotundez del movimiento.

Forque para darle movimiento al tiempo

y vida a este momentao
€S Necesario y exige
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hacerse poesia de tu cuerpo

el eterno pendul ar del cuerpo

transcurrido como el impulsc y punto

suspendido en la plenitud del gesto
(El eterna pendular del cuerpao-—-
De Sintesis Corpédreas)

El eterno pendular del cuerps en el amor flsico, el ir vy

venir con impulsec: es el movimienta del cuerpo que se hace eternao

en el amar.

Hoy cuelgo como lenqua rota
de la garganta del cielo
p&éndulo i1nerte sin cuerpo
aqonlzando silencios. ..
(l.a lengua rota~Cuenta Final)

Ferao llega un momento en que el péndulo se détiene o parece
detenercse. Entonces se esti quieto, en silencio, o muerta. S
el pé&ndulo no se mueve no hay movimiento, si no hay movimiento nao
hay tiempo, si no hay tiempa no hay vida, o hay un abismamiento

evtaAtico.

Delirico y suefio

El deliric es un estado del alma moribunda que se decsangra
en voces 1nconexas. Seglin el diccionario de 1a Feal Academia
Espaficla es el ‘"desorden o perturbacidn de la razdn o de la

fantasla, originado de una enfermedad < una pasidn ardiente”. El
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delirico es un estado de arrobamienta y &xtasis que le permite al
poeta desbordar sus emociones y entregarse al acto creador. EU
delirica, como motivo dentro de la poesla, expresa esa disposicidn

del esplritu.

El deliric va de la manc con el suefia, pues no hay delir1io
si1 no hay suefic. Fara que haya delirio es necesaria que haya
sueflo, porque aquél que suefla es una presa fé&cil del delirvio, y

el poeta suefla, y si suefia, delira.

El delirio es un arado suma de la inspiracidn, la
censibilidad, el decseao tenaz, la emocidn extenuante, el suefio

ohsesivo:

En el delirio del csuefio
las figuras =2 movian
y danzaban presurocsas
con movimentos de niebla
confusas y disfrazadas
can los roastros de la nada
(Eg un csuefo-—-Cuenta Finall

El sueffe, por su irrealidad y fantasla, adquiere caracteres

de delirio, en 21 que las fiquras se mueven alocadamente.

Mas yo te tengo, te tengo clerta -
con tu llamada en mi cuerpo
y te renombrc y te asalto
con el deliric del viajante en suelMos
(De Sintesis—Coarplreas)
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Aclh se consuma la vrvelacidn entre el deliric y los sueffos.

Delira quien suefla con su amada. Delira porgue l1la asalta en

suefMas, porque sueffa con tenerla.

«» 50N fantasmas

que deliran, son fantasmas

que habitan y cohabitan

persistentes en el suefic
(Acezante-Cuenta Final)

Los fentasmas son obsesiones, ideas locas y fijaciones en el

cerebro, en el entendimiento de quien fabrica suefios. Sxn 1deas

obsesivas y son delirio,

El es, el cuerpo, ml designio

mas lejana, mi primera danza

en el tumultuoso ritmo

del movimientas, mi deliric

temporal de instantecs quedaos;
(El cuerpo en el mundo-
Luerpo de letras)

El cuerpo es el alojamiento de la exlistencia gque, por su
brevedad e intensidad, es wun delirico temporal. -ueg> del

deliriao, cerl la muerte.

N tengas miedao
que aunque quisieran, delirantes,
en un arranqgue de dedos
encadenar tu cuello na las temas
shld son formas de mi asedio
(Tu cuerpo de suefifo—~Cuerpa de Letras)
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Los dedos delirantes, que quisieran acariciar el cuello y
posesicnarse de su territorio, deben contener su impulso y dar

pass al rodes, al cerco, al asedio.

El suefo, es un motivoe que tiene distintas connataciones.

Una de ellas es el acto placentera de dormiv:

Mi refugio

de cuatro paredes matutinas
me expulca dia a dila
me vretiene vespertino
con su trenza de tedios
y me ahoga nocturna
en el tibio silencic del suefro

(M1 refugic—-Cuerpa de Letras)

La casa, durante la noche, es el resguardoa del cuerpo que se

vuelca a dormir.

El suefic representa un anhelo inalcanzables:

-hmo te quice y tantao

vy eras un suefflo entonces

hoy te tengo cilerto

ctma te extrafo y canto~-
(Cancifn de amor—
De Sintesis Carpdreas)

Es la expresidn de una vida irrvreal, sin contornos, dominada

par la pesadilla:




|——i ——*—-—-—————--I-—-— e - T

Todos esos mis fantasmas
me rodean son mlos -
y yo he de ser uno de ellos
en este Ambito de suefic
en que nos movemos
~diaria rutinaria pesadilla-
(Mis fantasmas-_uenta Final)

Fero el Ambito de suefin es también un lugar donde se

‘ eternizan las ideas, donde permanecen, invictas, las palabras:

estas palabras ya tantas veces dichas
1o que se adivina en un gesto
y que se graba en un recuerdo
pasando a hecho aterno
-qQue va no pasa- detenido
en su &mbito de suefic
{Mis fantasmas—-_uenta Final)

£l csuefico es la expectativa, la esperanza, el aflhn permanente
de sentirce plenca en la vida. La muerte que acecha para acabar

—on el ensuefio provocda miedo y o angustilacs

lLa Nnoche es oscura vy lenta
demasiads negra
me 1lumina
s los o)os de blanco miedo
de morirme recastadao
en el pilar de los sueftos
(FResplandescencia-Cuenta Finall

133

1R X e L0298 4 UATEIALA
| r - "!H'_ . .
R £ G o P * = |
&ﬁih..i-taﬂtr:c? Lf.‘“":::ft.i

- r Kaiom " M e . A = - .-




ARlrededor del motivos del suefia, el autor teje imégenes
extracrdinarias, coma la contenida en el a&ltimo verso del

fragmento anteriar,

Y c&mo evitar este silenciao
y ctma romper el manto liso
que amortaja nuestros suefios’
(Fecreacitn de la muerte—-Cuenta Final?l

Se vuelve a hacer patente el temor de la muerte. La muerte
en estos versos amenaza co amxrtajar los suefios vy enterrarlos en

la nada.

Sentirse seco
desahogado
sin mas imégenes que el suefic
de haber vivido contando
estaféndole sentidas a la vida
y limites al tiempo
(Valver al rlo de la vozr—Cuenta Final)

Los epicsodiocs de la vida na son més que trozos de un gran

sueffo, porciones de un tiempo inexorable.

Voay a seguirte, extrafia
certeza, querida duda
como se persigue un sueffo:

l1lena de asombro y amando
tu promesa de cer cierta
(Mi certeza-De Sintesis Coarphreas)
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Fl sueflo es una meta, un ideal que se persigue con denuedo,
con asombro, con perseverancia. €l suefio, sin embargo, no es una
gquimera inalcanzable; es una promesa para el espliritu que lucha
para conguistarlao, para hacerlao  suys, aunque desde mucho tiempno

atr&s haya ocupado un lugar en el pecho.
El suefa es una imagen que seduce y cautiva, y que enajena
al creador, haciend> que la vida de &ste se explique y Justifique

en funcifn de los sueficos y de la esperanza.

El eco

El eco en la poesla de Monzdn es un reflejo de voces e
imAgenes, v la reafirmacidn de éstas en el rEEﬁerdm, enllé
memaria, en el espiritu del poeta y en el esplritu de los demés,
en el espacico, en  todo. s un  arma de defensa en contra del

vac la, la soledad y la nada:

. E3te Ccuerpo
enclaustrado en piel y huesos
quiere saltar y marderte
prohar tu sanagre caliente
gritar para cir tus eoos
(Este cuerpo—Cuerpo de Letras)

£l cuerpo quiere gritar, desatarse en voces que lleguen al

cldo de la amada, y escuchar su voz, sus vaces, respondiendo al
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l1lamads del «cuerpo que desea hacer mas leve la scledad al

compartir su tiempo con otro cuerpo.

Y aunque con fuerza quilera
a veces escribir palabras
las palabras no se animan
Ni con ritmss Nt con voces
aunque se les fuerce a golpes
aunque las invoque a tiempo
ellas no vienen ni dicen
y si vienen son confusas
llenas de
(eadl

ecas de viejos olvidos
de adorme:zidos silencias

(Gestativa—-Cuerpo de Letras)

Cuando el poeta escribe, acuden palabras que reflejan
sucesos ya olvidados trances que han sido silenciados en la

memoria. Llegan desde la reqifn del inconsciente y renacen comc

eco en las versos,
Y he de rodearme de fantasmas
estos queridos ecos de los tiempas
aquellos rostras que no dejaron rastro
(Mis fantasmas—-LCuenta Final)l
Los  fantasmas, las ideas que obsesiconan el cerebra son

reflejos que han ido anidande. Son ecos y vaces que han crecido

a través del tiempo. Son fantasmas que aobsesiconan, que
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decpiertan deliriczs. Ferco obsérvese que el pceta les da un

tratamienta cordial y familiar,

como propias, comd elementos indisclubles de su propia esencia,

de su cantoc.

reconos iéndoalos como

El curesex de la vida, con su ritmo

intermitente o fluidz, a acasao

sin sentido, cantindia, se detiene
sique a cada paso, corazona, hiere

el pecho de nuestra laberinto,
e-cas en el silencic...
(Acezante—-Cuenta Final)

Mientras la vida pasa, va dejandos huellas en

del hombre. En

pinta

parte suvya,

Y

la existencia

et canclencia  van quedandos grabadas las voces,

quedando los ecos.

Y las palabras no alcanzan

Ni las maldicicnes bastan

para concluir el sbsurdo
(oaa)

Mas las palabras siguen

hilandao textos sin eco

mas las palabras e dicen

Trazando cicatrices tintas
para rvromper el silencia

(FRomper silencios-Cuenta Final)

Cuando las palabras no bastan para terminar con el tedio

la vida absurda,

apenas construyen textos, sin resonancia,
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vaclos, 1i1nconsicstentes. Apenas rompen el silencio. El poeta
escribe, enmedio de su impotencia para superar el absurdo. E1

poeta escribe, para na dejar de escribir.

El espejo

El espejo ha sido siempre un objeto enigm&tico. Frente a &1
poademoss adivinar un trasmundo extrafico o un reflejoa del topus
Lraniis mismo, Frente al espejo pensams que, acaso, la realidad
sea sdlo una reminiscencia del i1insondable universo de aquél. Es
claro que las imigenes en el espejo sean fuente de imaginacidn
para el esplritu divagante, por su naturaleza doble, por ser
ellcs mismos y por ser vefleja de otro ser. Hay que tener
imaginacid&dn i1nfantil para re-crear el reflejo invertido del
munda, trastocarlo y Jugar con &l. Hay que sentir coma un nifio
para creer gue, ademls de los reflejos visibles, existe un mundo
silenciocsa e i1nsAlito que es el &mbito de las sombras, de las
ideas, de los sueftos., Hay gue adoptar una actitud filassdfica re-—
flexiva para doblar y desdoblar el mundo, para partirlo en dos en
el espeja:

FELOJ DE ARENA

Su manatial de Cifras Congel adas
su espeJo 1nacabable de cenizas

cu cursoa de 1nstanténeas que pasaraon

infinidad de veces por el misma espej
(Felo) de arena—Luerpo de Letras)
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Fl reloj de arena marca el movimiento de sucesos idénticos
que se han repetido a lo largs de la historia, coma sl hubieran
desfilado frente a un espejo. Insiste el poceta en su visidn

~lclica y reiterativa de los hechos y del tiempo.

El mundo sigue alimentando mundoc;
el lags inpsomne del espedo
de la conciencia sigue
reproducienda formas
coma €l asombrao, el pasa
mi viaje més largo;
(El cuerpo en el mundo—-Cuerpo de Letras)

La conciencia es com W  Sspejsx que nunca descansa, que

nunca duerme, vy que refleja formas y las reproduce.

y en el mundo todo

1o gque pueda concebirse:

la fuente giratoria que alimenta

el lago insomne del espe.ji;

el cricstal con gque se for.jan mitos;

los cuerpos de los fantasmas. ..
(Entre el espejo y el mundo—
Cuerpo de Letras)

En este fragmento del pocema "entre el espejo y el. mundo” el
autor declara que las imAgenes del munda alimentan la superficie
siempre abierta vy decspierta del espejc. Y confirma 1o que
evpresé al introducirme en el tratamiento de este motivo: es un

cristal donde se forjan mitos, las mhs fantasticas imaQinaciones
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y mitos, y donde se descubren y crean los més

auténticos fantasmas.

Y entre el espejo y el mundo

el mura de mi asombro

distendido, comoe un puente

apuntalade en el cuerpo -
(Entre el espejo y el mundo-
Cuerpo de Letras)

Entre el espejo y el mundo el poceta se asombra y sirve de
puente entre ecsas dos realidades, entre 1los cuerpos y sus

reflejos. El1 mundo, es espejo y €1 enmedia de los dos.

De qu® sirve este reflejo espejo
que naos devuelve im&kgenes sin hueso™
de qué de qué
de nada
tan s&lo para darle algtin pellizco
al parpado del clclope que duerme
el suefio de la muerte.
(Este reflejo espejo—iiuerpo de LLetras)

El poeta inquiere scbre el sentido de las im&agenes sin hueso
que refleja el espejo; €1 mismo se responde que nada. El reflejo
skl sirve para tratar de reflexiconar y acercarce a la i1dea de la

muerte. Enfrentarce a imigenes sin hueso es, en cierto modo,un

arercamienta a la realidad de la muerte.




La penumbra de mis ojos
en tus o)os
la presencia de dos pozos
enfrentados al vaclo
refleja del cristal silente:

La pena sin queja
de tu 1nalcanzable ecspeio

(FRefraccidn distante—
De Sintesis Corpldrea)

El espe.jo es el univer so intima, la intericridad
inalcanzable de gquien fija su mirada en otros ojos, reflejanda un

alma dolida vy una actitud estocica frente al sufrimiento.

Y e repiten no ser!

para verse complacidos

en el espejo del suefio

- s Ccorbatita recta

y sus proyectos de triunfo

aesticulando en las manos
(No ser-Cuenta Final)

El espejas del suefMo que refleja un mundo verdaderamente
imaginaric es el espejo donde se miran aquellos hombres—-silueta
que viven un munda pl&stico—-imaginario, vaclo, sin cuerpo, sin

esencia.

El parpadec
El parpadec representa una emisidn de luz, de scmbra o movi-

miento. Fepresenta el tiempo fugaz, los objetos y seres que se
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revelan transitorios a la conciencia humana:

Y sus o)os
falscos cuadros
de revistas recortadas
parpadean luz y noche
tiempo y noche
tedico y nache
(Fantaesmas-Cuerpo de Letras)

Las paredes emiten luz y noche, <¢laridad y sombra,
claroscuro, Exhalan tiempa v noche, horas y sombras. Emiten

hastlo v sombras. Farpadean.

El sistole y diastale

del péndulo sangrientao

este parpadeca eternc...
(Lo amplic de mi1 estrecho-—
Cuerpo de Letras)

La vida es como un parpadeo eternc, movimiento vertiginoceo y
r&pido. La vida es una sucesidn de eventos buenos y malas, es
una serie de vicisitudes. Es un abrir y cerrar de ojos continuo,
es un asombro eternco, es uwna persistencia de visiones que se

graban en la pupila., Una peripecila.

Y todo el entusiasmo se me aplana
como una ficha de a centavo

muy usada, y todo

el precio de la vida se me enfrla
con su contacto metAlico y su cobre
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al recibirla con =u doble
valor ya desgastado, cara
o escudo, vida
> muerte, Juego
de azar y parpadeoc
(Cara o escudo—-Cuenta Final)

El parpadeas es la alternativa de suceceas favorables
desfavorables (cara o escudos, wvida o muerte?. La wvida

supeditada al azar, a los vaivenes de la suerte.

Afuera 21 mundo es eternac,
adentro requrqita tiempo,
hara feliz, segundo de arena
y suefo,
minutos de parpadeac
déC-adas de carne y hueso
(Afuera el mundo y adentro-
Cuerpos de Letras) i

Y

est A

81 el parpadec reprecenta el movimienta, también reprecenta el

tiempa, El parpadec es una maniftestacidn temporal vy, adngue esté

expresado en minutos, e2n realidad =2 permansnte dentro

cuerpc, y subsiste hasta el advenimiento de la musrte.

Micd, Lterror acuclillado
en la mediana haondura
del parpaded insomna
¢ Invernal -
Liuvudadand:s Laberintasd

El poeta asume el tiempo coma temcr en la haondura de la
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conciencia, que es parpadeo insomne, es decir, conciencia abierta
y susceptible de asimilar sucesos buencs o© malos siempre,

cotidianamente, sin descanso.

Alas vy aleteo

lLas alas y el aleteo simbolizan el impulso de volar, casi
siempre desde un cuerpao que, alejado de otro, necesita alrarse y

posarse en &l1.

Desde el fondos de €Y como con miedo
un timidoa animal aguarda

a que lleque mi aletedc

Desde el fondo de mi como al acechao
ml cuervo aletea sin descaneao

a punto de salir hacia tu centro

Ninguno de los dos se encuentra
ninguro =alid desde su encierro:

tu timido animal, mi cuervo

e acomaxdaraon al miedao
(De Sintesis Corpdreas)

£Ella, timida, espera que &1 se acerque (el movimiento de

acercamiento y ronda estl3 expresadoe a través del motivo del

Aaletea), pero ambos son dominados por 21 miedo.
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For eso te hablo en este lapsa
de signos y papeles contenidos
de las voces de nuestro contento
en el encuentra de voces, signos
y manos que quieren cser alas
para anidar en tu cuerpo
(FRazdn de amarte-De Sintesis Corpdreas)

£l desec de las manos de encontrar un cuerpoa para
explayarse, €l anhelno del poaeta de wvalar en busca de un cuerpao
que represente su cCcabijo, su nido, estl sugerido en el empleo del

motive de las al as.

Debo seffalar que l1las wversos "y manos gue guieren ser
alas/para anidar en tu cuerpa" del poema "Hazdn -de amarte" se
repiten, itdénticos, en el pcema "Uonsagracifin de amarte”, la cual

significa que el poeta repitih del iberadamente los mismos versos
o bilien son fruto de una fijacidn conceptual que se precipitéd
inconscientemente ¥y  que, &cass por £S0, 1O apricﬁ scbre 2ellos el

tamiz de urna revisitn drastica:s

Forque estas voces que llenan
de oJos v en papeles contenidas
cson los ecos de nuestro contento
en el encuentro de espejos/
signos/
Y manos que quieren ser alas
para anidar en tu cuerpo
(Consagracitn de amarte-—
De Sintésis Corpédreas)
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Igual sucede entre los poemas "La préxima puerta” y
"Consagracidn de amarte". La dtima estrofa de "La prédxima

puerta"” aparece asl:

Forque estas voces contenidas d2 silencicos
son el finico cauce irrevesible
que me conduce a tus cuencas
tus ojos brillando lagos
tus manos aleteando cerca
(La prédxima puerta-
De Sintesis Carpfreas)

Y en la penfdiltima estraofa de "Consagracidn de amarte”, asli:

Estas voces que insisten

en penetrar tu conciencia

son el cauce irreversible

que me conduce a tus cuencas

tus ojos brillanda lagos

tus manos aleteando cerca
(Cansagracidn de amarte-
De Sintesis Corp&reas)

Las manos, que son alas, se estiAn moviendo siempre con el
tmpulsa de saltar al "centra" de su amada, que es coma querer

"encajar" y acaplarse a alqgquien para no sentirse vaclo:

son veces liguidas que corren a tu ocedna
son ecos previos de tu campaneo cierto
en este transcurrir de dichos hechos
en estos versoas que contienen besas
en estas manos que aletean sin descanso
a punto de saltar hacia tu centro
(M1 voz hablada-De Sintesis Corplreas)
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Al iento

El aliento, en la pcesla, es soplo vital, la vida misma, una

vz venlda desde el centro de los huesos para poner en movimiento

la existencia, es la energla y la estatura de todos los seres:

Invoco por tu tiempo no vivide
lanza un aliento cotidiano y pado
para tu existencia un remanso
donde puedan navegar tus oJjos

(De Sintesis Carpdreas)

El alienta forma parte de una oracidn, de una prez elevada
al ciela, de deseo i1nfinita y tieno para que la amada viva en un

remansoa de pa:c.

A tientas vay que te alcanzo
a tactos para tocarte
a tientas porque vay ciego
tras de tu rumbeo a trazos
sin la l&dgica del pensamientcao
viay que te alcanzao y lanza
l1a saltura de mi aliento
tras de su rastrz a huellas
para tocar el insomne
bronce de tu presentimientc
que me llamd desde lejos
a cer el eje de tu cuerpc
(A tientas vay que te alcanzao
De Sintesis Corplreas)
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El aliento es la frescura y energla que se necesita para
llevar a -abao una empresa de amor, una conquicesta sentimental.
Aunque a ciegas, si hay aliento, los caminos presentidos seréan
ciertos y verdaderos.

es llguido invisible
que se escurre entre los dedas
y se lleva nuestro alienta
en esta clepsidra vieja
que resulta nuestra cuerpo
(Tiempo nuestro~-Cuerpos de Letras)

El alienta cobra dimensiones que se acercan méds a una
definicidén primitiva de la que es el alma, el esplritu, la
energla que mueve el cuerpo, €l principio vital que pone en
maxvimienta el cuerpo, el h&lito que anima la existencia, el saoplo

que empuja a las seres desde el nacimiento hasta la muerte.

Fenas penando alientos ratos
por alaridos de la conciencia
angustia negra entre la mirada
Yy una esperanza lejos del cuerpo;
(o0
mas qu& hacer cuando la vida
cse vuelve un nudo dentro del alma
cuando las cosas que fueron cliertas
estin perdidas para las manos?™
(Alaridos de la concilencia-—
De Sintesis LCorplreas)




La vida, la energla que la sustenta, se quiebra cuandc la
desesperanza desciende scbre el esplritu. Los alientos rotos son

las voces del alma, la existencia que declina por el absurdo.

Esperar a que las cosas yertas

respiren poca a poca nuestro aliento

y en su momenta verlas sin asombro

que empiezan a inflar su cuerpo

can el jadeo pulmonar del movimiento
(Esperar-Cuerpo de lLetras)

£1 poceta observa las cosas, inanimadas, sin mavimiento, Yy

espera, en un acto casi de fantasmagorla, que éstas cobren vida y

movimiento, que se apropien de su energla para empezar a vivir.

l & sanqgre

La sangre es como la savia en las plantas, que transporta

vida y energla desde las ralces, que se nutren en 1la tierra,
hasta la m&s delicada ramificacidn. Ee camo la clorafila que
pinta de verde las haojas en =21 mundo vegetal. .a sangre es la
mAxima manifestacidn de vida, la expresidn proadigicsa de la
existencia, un modo de ser del moavimiento.

Es el pasa fronterizo hacia la nache

l1a haora cero del dia que declina

para morir calladamente en la penumbra

del suefia que se viene envuelto en tibio

y solitario vehlcula de sangre
(La tarde a las 6:00-uerpo de Letras)
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La sangre es vehlculo gque transporta vida, pero, cuando ésta
declina, también transporta los sueffos agotados en la antesala de

la muerte.

Empieza el dla
empieza a circular por venas
que son calles y esquinas
sangre
en continuz movimiento
urbanico
(Empieza el dla-Cuerpo de Letras)

l.,La sangre es como el dia: luminoso y clarc que corre por las
arterias y las venas dando vida. El dia es como la sangre en las
arterias de 1la ciudad: corvre y va iluminands los cauces

cotidianocs,

Siempre
el acoso del pendlltimo segundo
Nunc a
el regreso del vaclo desangrado
(El relaj—-Ciudadando Laberintas)
L.a sangre ocupa cuerpos y espacicas llendndolos de vitalidad.

l.a sangre llena y, al hacerlo, se opone al vaclo, a la nada. El
vacilo siempre es desangrado. En cambio, el cuerpo que ;mntiene
la sangqre es un cuerpo actual y remozada, viviente, colmada de
existencia. lLa muerte, el vaclo, el final, supaone la extincidn

de la sangre, su paralizacifin definitiva.




s eseseETrte

de la sangre, palpitante

recuerdo de la forma
{(Cromo—Cuenta Finall

Tras la muerte, queda s&lao el recuerds de las formas de  los

cuerpos que estuvieron ocupados e impelidos por la sangre.

Juniao apuntar& su enhiesta
catarata de lluvia semitibia
al oc-éano de su tiempog
umbral feliz y agonizante
entregarl su cuerpo a Juliog
Julio feliz y lueqo moribundo
repite la -ansada sinfonla
de agua y mAs agua, sangre
de tiempo y fueqz de la sangre

(Devenir—Cuenta Final)

Fara @l poeta la lluvia es como la sangre, PUES contiene el
impetu del tiempo, vy todo lo que tiene lmpetu de tiempd, es

fogosidad de vida.

Adits belleza de la letra
adids 1mAgenes sin hueso
faltas del rojo y del ligquido
incendiarios de la carne
adits, adids poeslia de la letra
{(Cuenta Final)

La sangre incendia de color rojo la carne, fundamenta la vida
y el cuerpo. El lenguaje vive y se constituye en virtud del

deliria de la sangre del poeta.
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Afuera
el mundo, plenamente

se derrumba y continta
se reconstituye, gira
scobre sus eJjes, Me Cconsume
con mordiditas someras
csequndos de arena y suelo
minutos de parvpadesd
deécadas de sangre y huesa

(Afuera el munda y adentro- .

Cuerpo de bLetras)

Monz&n  concibe que el mundo se manifiesta ante la conciencia
a través del devenir de hombres en la historia, en el pasc del

tiempo. l.a vida de los hombres se entiende por la sangre y  1los

huesens que los sostienen en el planeta.

Y en el cuerpo la intencsa
manifestacién de sangre
me cConvence de que existo
y de gque fui siendo estao
y mariré® siendo ssto
(El cuerpo en 21 mundo-—
“uerps de Letras)

la merteza de gue la sangre <Corre por el Ccuerpo es una
manifestacidtn grandicsa, un convencimientoas de la existencia del
Ser. l.a presencia de la sangre y su continuoc movimiento en el

cuerpo son pautas que permiten asegurar la existencia.

Dame m&s tiempo, vida
para conocerte adn
dame un poco mAs de sangre
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que la que llevo en la carne
NG me alcanza; dame
més ojoxs y manos, vida
(Dame mbs tiempo, vida-
—uerpa de Letras)

Fn esta invocacidn a la vida, al pedir sangre se pilde mAs
mAs tiempo para poder conocerla, mas minutos para permanecer  en

la Tierra, para eternizarse.

Y seguir

armado con mi desconciertc
hasta que el camino pare

y 21 1mpulso de la sangre -—eda
hasta gque mi1 mundo muer a

ES LO FRIMERO
(Lo primerc—LCuerpo de Letras)

-

Cuando el impulso de la sangre ceda, entonces el camino
parard y 2l mundos morird, porgue sin sangre en movimientos no hay

vida.

La sangre, ademls, adguiere una significacidn tr&kgica:

Decsde que la muerte cae

aranlzada sobre el pecha

en forma de ploma ardiente

desde un siampre cotidianc

continua de sirvena y sanqgre
(Indiferencia-Cuenta Final)

La s=sangre sugiere viaclencia. La sangre yv la violencia ce
relaciconan con el aullido desgarrador de la sirena gue anuncia
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la muerte violenta y diaria.

Asimismo, el motivoe sangre es aplicada al péndulo, Cuando el

poeta expresa "pénduls sangriento' se refiere al tiempo doloroasa

y al sufrimients de la existencia.

La sangre es un moctivo poderosc e importante en la poesla de
FRoberto Monzdn, porgue la sangre es, a su vez, poderosa e

importante para la vida del autor,

Fuerto

Un barco siempre zarpa de un puerta para arribar a otro,
Igual es el cuerpo del hombre que inicia su derrocteras a partir
del nacimiento para desintegrarse en el puertoa de la muerte. A
veces, en el transcurso, el hombre naufraga en puertos
intermedias. Fero el puerto maycr, mistericsa e inexplorado es

la muerte:

Llegaré por fin después
de haber pasado el dla
a la cama que me aloaja siempre

0 en el &dltimo sequnda
vivir?’emi muerte saolitaria
antes de que sea maffana®

...All& voy

a mi puerto salitario
(Ganar ctro dla~
Ciudadando LLaberintos)




I

La muerte es el puerto salitaric donde el hombre, al final
de su vida, se enfrenta, en soledad, a la realidad de su
extincidn,. El poeta manifiesta su valiente determinacidn de
pncarar el misteric,

Y el ancla de mi cuerpo
e-hada al fondo de mi suefias
al mar gasecso de mi puerta
(M1 ancla-—
Ciudadandos Laberintos)

La razdn de su esrxistencia sstd anclada en el &mbitoc

de =zuefics de =su meta arnhel ada.

Busco un puerto de salida

una bahla Luna salida
daonde arrvangue el barco de mi cusrpo
a otra ocano de llguidas esperas

& oftra noche de profundas aguas;
(Naufragio-Ciudadandao Laberintos)

Un puerto de salida s un canal, un paso, un punto de partida

para camblar de sitio o de sitwacidn, para moverse en determinada
direccidn. En realidsad, en este ragmento del poema "Naufragioa”
el puerto de salida es una lur gque se busca para salivr de la

sombras vy evitar el naufragio.

FUERTO FINAL

El viaje
del presuracsecs tiempo asoma
al puerto final de su. venida, vida
inconsistente. y dnica bahla,




refugia temporal, breve paisaje
rescate intermitente de las mancos
memorilia de las yemas digitales, bocas
entusiasmadas de gritos como besos
desgarradores al vienta, mancotazos

de aprestamientos fugaces

para vivir, s1, tambié&n

para lcagrar la muerte a tiempo exactc
el viaje interrumpido, el puerto
definitivo de este cuerpo, angosta
callejdn de suefra, lecha

exhalativa de mi movimiento

La muerte es el puerto final donde atracarl defimitivamente 21
Cuerpo. Es el puertao final, porque més alld de la muerte no hay
obtro sitlo, no hay otro puerto, El dltim> puertos a donde llega

el cuerpo (nave de suefMo) es la muerte.

Sin rumbo fijo sin puerto
v povy la noche smbra

muerts de vivir y vya

cansado por intensco
(Fuerto final-Cuenta Final?l

El hombre existencialista es un hombre sin puerto, con wuna
vida a la deriva, <omzx un bajel al garete. No taener ni  saber
hacia dfnde ir, angustiado por el hastlo intenso, wvagando como

wna sombra sin futuro.

LCansancio: cansancio hasta la hes
de no poder llegar a ninglin puertao;
(Cansancic—~Cuenta Final)




Y se canca, e cansa de no arvibar a ningén puerta, de hacer
esfuerzos para vivir y sequir algdn trayecta, pero el mundo se

confabula para evitlrselao, condenédndolas al cansancia y al tedio.

La cuenca

Cuenca, de acuerdos con la definicidn que brinda el
diccionario de la Real Academia, es la "cavidad en que esta cada
uno de los ojos" o bien el "territoric cuyas aguas afluyen taodas

a un mismo rio, lago o mar”.

lLa cuenca en la poesta del autor es una cavidad que aloja

esta cuenca recostada en una esquina
gastandao tiempo |
yepensando
antes de salir corriendo...
(Descansar—-Ciudadando Leberintos)

La cuenca a la que se refiere 25 el cerebro de quien, sentado
2n urma esquina (en una pared, en un promontoric, en una acera, en

lo que sea) pasa el tiempo vy piensa antes de continuar su camino,

tna bdsqueda sucspensa
en cada esquina donde acaba




el puente de la acera y sigue

el caudal vehicular corriendo

estrepitoss en su cuenca de asfalto
(En la callle-
Ciudadando Laberintos)

La calle es la cuenca, la concavidad que caontiene el flujo de

carros que, con su ruido ensaordecedor, transita por la ciudad.

Dias quedos de aleJjarse
de aquella voz que fue
tu presencia escurridiza,
tu imagen &guila
tu sombra fresca
la cuenca clarocscura
de tu garganta a resguardo
de mis avideces tiernas;
(Cerrando ciclos—De Slntesis Corpdreas?

La garganta es la cuenca (unas veces clara, otras veces
ossura) que emite la voz que evoca y extraffa el poeta. La
garganta que produce aguella voz esth lejos de su ternura. Hay,

entonces, un tono melancdlico 81 SUus versos,

Forgue ests voces contenidas de silencio
son 2l dnico cauce irreversible
que me conduce & tus Tcuencas
tus oJjos brillando lagos
tuse manos aleteando cerca
(La prédxima puerta-
De Sintesis Corpéreas)

Aqul la cuenca es el cuerpo de la amada que significa una

concavidad que habr& de llenarse con las voaces; es, en fin, un
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vacloa que debe llenarcse con la humanidad de otro. 0 bien es el
territorio donde ha de derramarse el vaclo, la rnecesidad de ser
contenido, lLLa cuenca es el contenedor, el vaclo y la necesidad

de amar y ser amada, el contenidao.

Ahora qQue te quiero

tenaz que se abalanza y muerde

quita pedazas de luz y muerde

raba parciones de luz rvedescubilerta

deja vaclos &n las cCuencas de 1los oJjos. ..
(Fragmentos—De Sintesis Corpbdreas)

La impoeibil idad de acceder al amor de la amda —la sombra que
obstaculiza— es comd la cegquera gque no permite verla, SS = om
tener wvaclas vy cieqgas las cuencas donde se anidan los  ojos,

muertaos de no verla.

Como la semilla frutal
que ha sido saboresada
y lueqo puesta en la cuenca de
ia tierra generasa
(De vuelta en la forma de cer-—
Cuenta final?l

Los  surcos de la tierra con cuencas que abren un espacio para

recibir la semilla yv fecundarla genercsamente.

Feros es el mundo mi centrao
e« s M1 Cuerpo, mi epidermis
czular, la cuenca fsea
donde alojo mi cerebro; no.
(M1 centro—LCuerpo de Letras)
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El centrco del poeta no es el crénec —la cuenca dsea— donde se
alcja el cerebra, sino el munda, la realidad circundante. El
gira alrededcr del mundo como si fuera planeta de galaxia. el

mundo es su sol, su centro de energla, gracias al cual vive.

__1_ :j adeo

Jadear, segidn ai diccianario de la Feal Academia es "respirar
anhel csamente por efecto de alglin trabajo o ejercicic impetucso',
definicidn que explica, en principic, algunas razones poar 1as
cuales Manzdn emplea'el termino como un motiva de su poesla.

La explicaci®in més acertada es que el poeta recurre a este motivo
para expresar su anhelo fatiga;m, su impetu, su agonia en la

evperiencia de vivir.

Y entre mi clrculo, me estrechao
ovilla el cuerpo entre la espalda
para quedarme alll
en mi desconcierto
de estar alin holgadao
de mover me
con la oscilacidn de mi Jaded
(Lo amplico de mi estrecho—
Ciudadandos Laberintoas)

£l saberse en movimiento, de wvivar, Y reconoceyr 1a
pendularidad de la experiencia agitada en la existencia provoca
desconz-ier to.
Las calles son las lenguas Jadeantes
del tr&Ansito mullido de los carros

(Felo) de calle-
Ciudadando Laberintos)
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El Jjadex en las calles es el reflejo de la vida agitada y del

movimiento exhalative de la angqustia ciudadana, del trénsitoc de

los carras.

ecperar a que las cosas vyvertas
respiren poca a poco nuestro aliento
y en su momento verlas sin asombro
gque empiezan a inflar su cuerpo
con el Jadeco pulmonar del movimiento
(Empezar -
Ciudadando Laberintas)

El movimiento y vitalidad de todas las cosas es producta de
una agitacidn. Asl, la vida es producto del drama continuo del
mavimienta de los pulmones: la respiracidn. En el fraamenta
anterior hay una espera a que las cosas inerteg cobren vida en

virtud de la puesta en marcha de unos pulmones hipog’'ticos.

AN as! sigque el impulso

hambriento de apresar el mundo

con gestoas que dibujen signas

con signos gue reflejen voces

con vooes tintas de dedos

y mancos que sudaran diarias

y cuerpass que Jjadearan =siqQlos

acompasandos su tiempo
(Desierto papel en blanco-
Cuerpo de Letras)

1l motive del Jjadeo adquiere agul! la connotaciédn ae
expresidn. Hay un deseo manifiesto de que en un poema aparezcan
cuerpoas expresandao el.tiempa y el movimiento de los siglos. La
corresponde al poema titulado "Desierto papel en blanco. El
papel, de acuerda con el texto, es un sitioc donde el poeta
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desbarda gestos, vaces, signos, manos Yy cuerpaoss Jjadeantes de

tiempuo.
son los vahos tedicos deste sopor
que apaga 1 cuerpo en pausado Jadeo
es la gelatina del tedio
(Las gelatinas tedio-
Cuenta Final?
El saopor del tedia descarga su pesa soabre el  cuerpo, casi

apagaéndalo, anulando hasta sus funciones fisicldgicas, reduciendo

la agitaciin habitual a un "pausado jyadex".

Y 2]l péndulo sanora gira

entre instanthnecs y eternc

gira suena grita truena

se eleva 2n imprecacidn salvaje

decae con su ritma lentao

hasta gquedarse Jadeando
(En 21 umbral del infierno-
Cuerpo de Letras)

En esta estrofa el poeta expresa el éxtasis del tiempo, de
la vida y el movimienta, que oscila entre 1o fugaz vy 1o perpetuao,

1o huidizo v 1o frengtica, gue causa deliric y agitacisn,

El ojo gque te ve los piles qQue avanzan
l1as manos suspendidas de la dicha
y elevarse hasta tocar el aire
y absorber en deliciosa jadeso
pleno de angustias y deseos
(El eterno pendular del cuerpo-
Pe Slntesis Corpdreas?
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En el actoc del amor el Jadea éimplemente es deliciosa, es
revelacién del deseoc y del placer, del desfogue de pasiones y
anqustias. El Jadea es también agitacidn, pero una agitacién
derivada de la emaocitn de la posesidn cafnal. No es la agitacidén
sufrida, anhelosa, del jadeo cotidiano y existencial.

Finalmente, puedc afirmar que los motivos danm a la creacidn

del autaor una alta calidad poética y gran profundidad filosfhfica,
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CAFITULD VI

.-_.—_—_—_—_—_—————-—-—-——_————-—_—

El amor en el paemaria "De Sintesis Lorpdreas" ecth
concebidos como una fuerza gque une las soledades. Y se consuma en
la medida en gque dos seres dvidos de aliviar el vaclo se
encuentran y establecen contacto desde dentro de su cuerpo y sul

conciencia.

Hay una persistente espera y blisqueda y encuentra Y
recencuentro. El yo polticao se lanza a la bdisqueda y a 1a
posesidn de la amada. £l amor nace en 2]1 poesta deéde =R M1sm

momento en que se reconcace sSolo e imagina a la mujer a quien, aun

desconoz i&gndoala, habrd de amar:

Y t& tendr&s que imaginarme a gritos. Ima-
ginar gue soy un nombre. Un nombre gue te 11ama
y te pronuncia; que te ama en su llama. Que te
nombra a gritos de sus lenguas de fuegoy que no
tiene mis para decilrte que su descubrimiento:
el silencic de quien es un nhombre gue te guiere
fuegqon vy agua. Y tener de t1 otra cCcosa mas
que uwun recuerdzs., Tener la voz de tu nombre mas
completo, 21 gue t& vy yo ignar&bamos vy que
en agquel momento pronunclramos. Mi blitsqueda de
tu nombre 1ncierto,
(Tu llamada y mi pronunciamientao-—
De Sintesis Corplreas)

Hay una blsqueda afancsa de la amada, cuyo "nombre incierta”

cer& realidad en el alma del poeta. Y ama conn la
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fuerza de 1los elementoas: agua y fuego. Thales de Miletao y
Empédcacles, fildsafas presmcr&ticas, en su tentativa de

hallar una explicaci®dn del Universo establecieron sendas teorlas
del worigen. Thales de Mileto cansideraba que lous seres surgleran
del agua. El agua era para este fildsofo el elements primigenio
del cual estaban farmadaa todas las cosas. Empédocles, en tanta,
crela gque los elementos primitivos que dieron origen al  mundo

eran fuego, ailre, tierra y agqua.

El a&amor 2nunciado en la poeslia de Foberto Monzdn es un amor

primitivg, vital, enraizado plenamente en la tierra, telfico.

Ahora estamos enfrente a través de esos

signas gque nuestras manos 1mprimiersn, signos

en las que se contiene toda la carga de exis—

tir: Amarte desde siempre. -
(Callar o decir—-De Sintesis LCorpdreas)

El poeta vreconoce que la razdn de vivir es el amor compartidao
con la muier con quien ha escrito las mejores pihginas de su vids.
£l amar en la poesta de Monzdn es razédn de vida, es la vida

misma.

Voy a sequirte, extrafta
certeza, gquerida duda
Ccomo se persigue un suefio;

lleno de asombro y amando
tu promesa de ser cierta
(M1 certeza-De Sintesis Cuarpdreas)
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A la expectativa, esperandc entre certezas, asombros vy
dudas, que la idea de pogseerla se haga realidad, Monzédn desborda
su amoar en un fraamento hermaoso. La amada no esth solamente en
l1a imaginacidn, es una rara certeza, una inquietud que se ha

prometido a s1 misma y al poeta ser real, ser cCaierta.

Toquée otra ves

disimulandao
el tacto de tu piel debaj
de la ropa y en mi apremio
estuve al borde del asaltao
cobre tu tiempo y ml tiempa
encima de los simulacraos |

Te vi
me viste
contuvimos

la carga de nuestros silencios
y en el camino los ojos
e nNos vinieron adentro

(Con mi vaz en el umbral de tus ecos-

De Sintesis Corpldreas)

El anmor asume acl su faceta erdtica. na carictia en l1a

piel, un apremiz casi incontenible. El amor er &t ico qgue funde el

tiempo de ambos, mas alll de las simulaciones y 1las apariencias.

Agua mansa hay en el fando
de los ocjos con que obeervas
mi extraffeza
mucho decir
de manantiales interncos
(Con ml1 voz en el umbral de tus ecos-—-
De Sintesis Corplreas)

El poeta, a través de la contemplacidn de las ojaos de la
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amada, se introduce en ella y revela el fondo clarco vy pristing

de su alma.

Como un impuleso de suefto
lleno de tinta sin dedos
coma un rio desenvuelta
sin el agua transcurrienda
s las vozes de mi apremio
con que te busco y no alcanzo
a definir el intento
que me lleva a tus oc&anos

{Con mi voz en el umbral de tus ecos—

De Sintesis Corplreas?

Hay un intento de aclarar o definir la naturaleza del amor

que 1o 1mpele hacia ella. El poeta, aun cuando experimenta las

sensaciones y emcciones como cuwalgquier hombre enamorado, gse

cuestiocna acerca del misterio que encarna esa manifestacidn

humana, sencilla y compleja a la vez.

ecstés aqgqul, cercana, avecindada
ern el espacio de enfrente
puedo tocarte
asegurar al tacto
que existes y que existo
puedac
/mas bilien quisiera/
darte un beso de sas]layo
acariciar tu mana
quererte -
retener otro momento y temer
pencands en tu perfil acuclillado
desde wuna fuga a la naostalgia
(For hay esté&s aqul-
De Sintecis LCorpdreas)

Hace patente la realidad de la existencia de la
asequra su ser en el mundo. LCon tono nost&lgico nos 1a

plenas.
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.. 3luego de ese 1nmenso y breve descubri-
miento de que sl existes, de que oacupas de
cierto un cuerpo y un lugar en este mundo com-—
partido en gque habitamos, verificando en cada
lectura de esos textos tu rotunda voluntad vy
entera presencia, sequl pensindote vy
aqul te descubrl de nuevo trasfundida en
el velx de la imagen con tu propic movimientao,
el timbre tuyo de tu boeca, el fondo cklidao
de tu mirada.
(Esos internos laberintos de la conciencias~
De Sintesis Corpdreas)

£1 descubrimienta de su existencia, la a&afirmacidn de su
presencia individual, &nica en =21 mundo, revela que la amada
un lugar en el pecha vy 2n la imaginacidn del poeta.
Fues para irte teniendo cada vez mbs mla y
asimisma: ser el hombre al que se aspira en
continuo crecimiento, tengo que lanzarme &
navegar tus aguas mas hondas, las recdnditas
profundidades de tus suefios, estrechos de
angustia y laberintos desoslados, en tu totalidad
total, la gran unicidad de todoas tus elementos,
tocar tu proplo YO vy volver conmiqQo vy oCcon tu
cercanila a mi lade.,

(En la erguida pronunciacidsn-
De Sintesis Corplreas)

Fluchas son las 1deas contenidas en este p&rrafo, En &l se
conclibe al  hombre como un ser en permanente crecimientos gue,
mientras més aspira, se acerca a la perfecciin. Aspirar a poseer
& la mujer y amarla es per feccionarse. Entregarse de lleno al
am2r Yy conocer las profundidades de la mujer a quisen se ama  es
per feccionarse como hombre y perfecciconarse en el conocimientao

de lwos vericuetos del alma humana. De manera que «suando
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se consuma el amor hay un encuentrs de dos soledades: el yo del

poeta can el yo de la amada.

Es més el reqoziga del reencuentro con
aguella que fuil adivinando en mis noches
de silencio, pacientemente, a sabiendas
de tu existencia cierta; en esta pautada
sinfonla de mis esperas y encuentros con
ta 1magen recoarriendoa las laberintos del
sueffo, tu ir viviendo en breves oleadas
de futuro, tiempo gue por fin se hace pre—
csente v en el que podré tenerte a mi lado
a medida que te hablo.

(Tus oleadas de futuro-—

De Sintesis Corpdreas)

El amor s2 consuma despuéss de unahlarga espera. Despuégs de
imaginar el futura, el posta pretende hacer presente y patentizar

en su vids la realidad de la amads.

El poema escrito a cantinuacidn es, entre los poemas  Con

tem&tica amirosa, uno de los mejares logrados estéticamente:

Y cuando esté ceguro de mi tiempo
Vay a pedir gue vengas
a la casa de mi cuerpo

en ella encontrarls las cosas
de un solitario eterno
/cenizas de tabaco y suefo
entre los papeles sueltos/
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Y una cama anqgosta y revuelta
Yy una calma de muerte en suspenso
/me encontrarbs/en fin/entera/

Te atrevers&s a ese encuentra?
Vendr&s a ocupar mi lechae?
Fecoger s estos papeles sueltos?

(De Sintesis Corphreas)

El poeta ofrece su intimidad para ella y revela su condicidn
de hombre saolitario, existencialista, gue vive entre el humo de
sus cigarrillas, entre el humo de sus sueflos, entre poemas
disgregados en su habitacidn. En este poema, Monzdn refleja

parte de su vida bohemia.

Los momentos mds densos de mi dia _
son aquellos en que falta tu presente,
cuwando te pienso y no ageto las palabras
para decirte que te quierc...
(Fragmentos—
De Sintesis Corpdreas)

El amor vy la melancalla se acrecienta cuando la amada ecsth
ausente; entonces, e recrea en el pensamienta y en las palabras

. del poeta,

Te guieros y es esa certidumbre
la que entusiasma- mis anhelos
artlifices
mi lengua toda
mis =Jos gue te abservan siempre,...
(Fragmentas—
De Sintesis (Corpdreas)

La certidumbre del amor anima el esplritu y 1o satisface,
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encendiends los m&s elevados anhel os.

Eete cuerpo
enclaustrado en piel vy huesacs
gqulere saltar y morderte
probar tu sangre caliente
dictarte para oir tus esos
(Este cuerpo—
De Sintesis Corpdreas)

=l AMDT es desex de acechar un ZLET PO Y paseerla
frenéticamente. El amor s encontrar la reciprocidad a las voces
més primitivas del alma y es seglin Fromm: "le penetracidn activa
en la otra persona, en la que la unidn satisface mi desea de
conccer. En el acto de fusitn te conozoco, me conoazoo & ml mismo

(...3"% (359,

CANCION DE AMOR

Honda la cancidn clara
la pauta de 1los silencioas
~limpic amor de mis afanes
de mi Jjuventud vya lejos-—
st entusiasmo mal herido
~-mi agridulce beso ansioso
mi timidez gQigante
mis tanteons de sonaAmbulo
y en &1 tiemps pronunciado
la nostalgla se deshoja
-cfqmo te quise tanta
y eras un sueffo entonces
hoy te tengo cierta
chmo te extraffo y canta-
La hoja se volvid de lado
la palma azul se destifio en celeste
el oJo de agua se mird en 1a niffa
que lleg a bebérselo
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Una cancidn honda y clara, un limpic amcr, un beso ansioso,
la timidez gigante, la noastalgia desholada, son propoasiciones que
hace el autor para manifestar la ternura del amor, que hace

posible pasar del suefic a 1la certeza de la realidad.

En las ojgos de otros cjos
naufragio
Dos gotas que no se encuentran
tan una como la oatra
ectrellas y soledades
ausencia i1nalcanzable |
(Fefraccidn distante-
Pe Sintesis LCorpbkreas)

Cuando el amor apenas S& 1insindla y se parapeta en el esplritu,

ehla en los ojos ze advierte el brillo de la luz que anima el
cuerpo, < la soledad del alma cuando el amor se aleja.
Cuizh& es mejor asl, ya no te pidao/

te doy alevosamente un beso
de soslays vy plenso

en ti Ccomo una extrfiia
cercania
con la impunidad de mis manos
(De Sintesis Corplreas)

Otras manifestacidn del amor es la conquista sexual por medics
repentings y sensuales. Las mancs, en este caso, asumen su papel

inveterado.
Entre mi1 afuera y mi adentro
se debate un Cciego en busca

de tus montaffas de sueftos
para darte mi tesoro mundo
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mis sueffos diarias de nifio
mis planetas de perpetucss signos
(Fragmentaria de oscuros destellos-
De Sintesis Corpdreas)
El tono de este poema adquiere niveles importantes de ternura.,
El poeta ya no ve solamente a tientas, quiere alcanzar a su amads
aque le promete infinidad de suefios, £l, a cambio, le ofrece sus
suefios de nifio, y su tesoro que es un mundo perpetus de sus
signos vitales.
Vida mla, eres una extrafa cercanla
lates aqul en este cuerpo
COrvyes
fugadiza en mis arterias y prometes
wna imagen imposible de alcanzarcse.
(De Sintesis Corpldreas)

-uando s2 ama a alguizn v nos se le tisne, cuandos se plensa en

ella, un sentimiento ambiguoe de cercanla y lejanla  (fugaz,

evasivol)l cCoarrvre por la sangre. Coantiene este poema un rasgd
romAntico tipicoar el amor imposible.
Indudablemente, el amor presente distintas facetas, 1o cual

dificulta el desentrafamientco de csu naturalecsa.

En la obra de Faoberto Monzdn €1 amor asume diversos Angulos,
seqitin el nivel en gue se manifieste; pero la caracterlstica
principal de sus poemas amorosos s la blisqueda del ser qgue
complemente EL individualidad, que al?vie eu soledad vy llene el

vaclilo del ecesplritu.

174




Un acento admirable en su poesla es el desprendimiento vy
ternura que es capaz de experimentar respectoc al ser amado, y un
amar libre de egolismos y fundamentado en 1a idea de consagrarse
cuando la felicidad de la compafiera ha sido tatal. El amaor del
poeta invoca el tiempos de su amada y declara laos mejores desens

para su bienestar:

Invota por tu tiempoa no vivido
lanzo un alientos cotidiano v pido
para tu existencia un remansao
donde puedn navegar tus ojos

Ya no por mi, ya no <con

la aprensitn de mi delirviog
chla por €1, sflo cantigo
espera qQque tu vida sea ancha
coma el océano de tu dulzura:

clara y abierta caomo un <ielo nueva
(De Sintesis Corphlreas)

Monzdn, tal como lo predica Erich Fromm, sabe gque "en el actao
mism2 de dar experimento mi1 fuerza, Mmi rigueza, mi poder. Tal
experiencia de vitalidad vy patencia exaltadas me llenan de dicha.
Me experimento a mi mismo como desbordante, pridigao, vi#a, Yy por

tanto, dichoasa” (2-320).,

Y aunque la dicha no haya lleqgado abiertamente a su coarazén

atormentado, Foberta Manzdn entiende gue tamar =1=

fundamentalmente dar, no recibir" (9-21).,
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CONCLUSIONES

wcberta Monzdn es un poeta de la cricsis. Sus textos poéticos
con  tematica social y tono existencial son reflejo de las
circunstancias pollticas y sociales de la sociedad en que le

tachd vivir, y producto de su sensibilidad personal.

La poesla de Monzdn tiene un tono existencial. Sus poemas
manifiestan incuestionablemente su  preccupacidn  por la
existencia, sus vicisitudes y su impacto en el alma individual

y Sag iEil .

El &utor pone al serviciao de su preccupacifn  filoshfica-
existencial una serie de recursos retdricos, gue dan vigor vy
alta zcalidad artlistica a su poeslia. La imagen y la met&afora

constituyen la columna vertebral sobre la cual se levanta su

creacitn literaria.

Los temas y motivos en la cobra del autor son importantes para
comprender el doble car&cter —poético vy filashkfico— de sy

poesia.

El ritm> y musicalidad en lous poemas de Foberto Monzdn se
originan a partir de la utilizacidn de estribillos, anlforas,

vocales bajy)as y oscuras, y watros elementos, que estéan
relacionados, en general, con el tono sombrico y existencial de

su creacidn.,
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-~ La naturaleza del amor en la poesia del autor estd definida
por la necesidad que siente el poeta de complementar  su

individualidad y llenar su vaclo espiritual.

- ta ciudad, con su ritmo desordenadoa y atoarmentador, influye
decisivamente en el alma del poeta vy en su visidn desencantada

de la existencia.

— La temAtica general en la poesla de FHaoaberto Monzdn es
congruente con su vida persconal, agitada y frenética, que lo

arrastrd a la muerte.
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