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1. Introduccidn

Em la narrativa contemporanea, con frecuencia se encuentra
el cuestionamiento de individuos inmersos en un mundo confuso vy
e aqrandes deseqgqullibrios. Es el problema del hombre como
producto de una socisdad que le es cada vezr mas advarsa, en la

medida en que €1 es mas espiritual vy mas sensible.

Dentro de la inmense produccidn narrativa Jde esta epoca
aparece Carlous Fuesntes (1928}, escritor mexicano que plantea el
prolema existencial del hombre moderno, resultado de este mundo
convitlson, desordenado y movedairo.

Gura estda llena de simboloes, pues su tena no puede sar
ap-ehendide en otra forma; por ello ubtilizo un analisis que se
basa en la simbologia para realizar este estudio.

Exviste clerto riesgo @n el anialisiz simbolico, tamto por 1la
arbitrariedad que puede darse, como por leo aislado gue pudlieran
presentarse los simboloz en un contexte literario. For eeo, en
@l presente estudio, trataréd de enfocar aguelios que constilituyen
una concstante dentro del relato v gues guardan relacidn estrecha
con la temdtica que presenta @l mismo.

(et ive s

Fi1 objetivo del presente estudio e demostrar gue el tena
central de Aura lo constituvye £l eterno retorno,; ¥y que este sa
fundamaenta en 1o simbdlico.

Fl1 preszente trabajo esta elaborado con base en un andlisis
semicldgico aque permitid el acercamiento & una obra que, par su
raturaleza metafisica, no podia ser estudiada denotativamente.

Fara el andlisis de contenido, bhubo de recurrirse a varias
corrientes filosdficos v llegar a los existencialistas para hacer
un contraste entre el idealismo vy el materializmo extremos.

Asimismo, s& reallzdéd un estudio sobre todo 1o concerniente
&l simbolo, desds la necesidad de su existencia, su definicidn v
caracteristicas, hasta 1ogs diversos usos gue se le ha dado a
traves de la historia.
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AUl cuando ceda simbolo fue analizado independientemente. se
reasl iz una relacidon entre  los mismos, puesto que estén
setrechamente ligados.

Hara el analizis de la estructura, se hizo un deslinde de
capirtulos, de donde se inTirid que cada uno de esocs apartedos
cieme un eje tematico que conlleva una secuencis, hasta llegar a
s realizacidn del Jdiscurso.

El cuerpo del trabaic, es decir la demostracidn del eternu
retarno como eje espiritual de ASura, se basd en una explicacidn e
interpretacidn del texto. ASimismo s realizd el anadalisis ded
contenido con oase en la simbologia aplicada.

E2e: 1mportante aclarar que ne  se  recurrid a ringuna
simboiogia para determinar la analogziez o vinculacidn entra 1o
simbolizado v el simbolo, sing que se estudild cada wno de ellos
en 2l uso v splicacidn que de los mismos hacen la literatura v el
Hombire en &1 seno de la wvida scocial. Es por ello un andlisis de
ralaciones, de analogias y usos de los =imdolos presentes en la
ohira. nin  embargo, debe hacerse notar gue aln cuando la
presencia simbdlica en Aura es muy amplia, se concentro el
analisie en aquello que, por su naturaleza, guarda relacién con
gl tema central de la novela.

Erm el prezente gstudio serdn tratados algunos recurcsos
Tormales en lo que & categorias gramaticales se refiere., pero se
utilizaran solamente con fines exdplicativos de la furncidn
simbidlica.

Aparecen tambizn algunas interpolacicnes en las gue se toma
el referernte textual pera situar los hechos en un contexto mas
niversal v coloccar la obra literaria en un plano trascendente.

Este estudio simbdlico se moverd dentro del nivel semintico.
[lebz tomarse &n cuenta que lo simbdlico no es incompatible con lo
Tilosofico, sino, por &1 contrario, hay fendmenos relativos al
S22 que s0lo pueden ser edplicados & traveées de simbolos.

Se trataran los simbolos que comstituven una constante en la
movela. Luz, tiempo v espacio son los elementos que se
interrelacionan v guardan gran vinculacion con el tema central de
la novela: el eternc retorno.

?
A través de los zimbolos se enuncian fendmenos e ideas, qua

Canlievan una gran carga interpretativa., Los saimbolos facilitan
la compleja tarea de expresar lo intanugible, lo gque estd mds alld
de 1o que se ve.

En Aura la reapresentacidn de todo lo que concierne al
espiritu esta en lo simbdlico, pero los simbolos toman tal fuerza
que, conjugacos presentan una alegaoria. Una alegoria al amor

antainito. . .
11
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Fue necesairito hacor, orimersa, un desolose del contenido v oun
s : -

arialirsis independiente de los personajses para poder establetor su
verbtapracion 20 la obra.

1 estudio gramatical fTue también importante para lograr
mETe brabajo. va que el manejd del tiempo v persona gramaticales
deafinen la esencia del relato de Fusntes.

I1I. Marco Tedrioco

lLos terminos. en ssezntido esscrito, frecuentemente son
incapaces de denotar o explicar fendmenos tangibless v concretosg
mas adn se dificulta la explicacidn ds fendmenos abetractos.
Muchas vaces por niveles semanticos distintes, o por el uso de
Hiferenles cdbdiqQos linguisticos entre emisor y  receptor, no
pueden 2xplicarse dichos fendmenos vy surge entonces la necesadad
de utilizar la simbologia. | |

Desde luego, el analisis del uso de szsimbolos debe ser
cuidadosce, porgue pueds incurrirssa facilmerte =y la
arbitrariedad, tan frecusntz en el uso de =zigrcs, proplaments

gdichos.

Stz sabe que el <igno es convencional vy arbitrario vy que =21
hombre para poder comunicarse Con su Medio hace uso de ellocs vy
petablece su funcidn. No =zucede asi con los simbolos, pues esics
estan wvinculadns con 1o gue representan, va sea por alguna
Caracteristica de su naturaleza, 0 por analogisx.

Tomemnos en cuenta gue si un avtor fiene wnea gama muy amplis
de soslibilidades léexicas, gue van desde zindnimos Mast s
anslogias, es muy significativo el uso de algunas en pariticular;
e cecir, un simbolo linglistico tiene muchd peso, mucho valor en

L contexto literario.

5i lo facilmente aprehensible a Lravées de los sentidos
resulta a veces dificil de explicar o transmitir, mas dificultoso
se presenta 1o gue intenta explicar un fendtmeno metaftisico, Tuera
ce  las dimensionegs de la realicad que la mayvoria de sares
percibhimos.

S Lomo explicar, por elenplo, la posesidn oepiiritual de ouan
ser por otro 7 & Como tramnsmitir a los demds 1 seduccidn o
fascCinacidn gque egjerce un ser en otro 7 Fe agui en donde un
poeta requlere de un significante gue ademas de eignificar algo
per—-se, signifigue algo més en relacidn con Wwn contexto
particular. | | |

1
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De acuerdo con los sstudios de Umberto Eco, es arriesgado
suponar que toda clase de inferencia &s un acto "samiosico" y e3

", ..igualmente aventurado asegurar dgue toda
clase G proceso semioslco SUPGNgAa
inferenciass pero podemos afirmar gque existen
inferencias que deben treconocerse como actos
- semidsicos.” (1)

Eri el usa de simbolos, aungue frecuentemente encontiramos
indeterminacidén del sentido . se ocultan o revelan realidades
diferentes. Son realidades que estdn revestidas, disfraczadas
muchas veces de incoberencias o de fantasias.

Los elementos que aparecen en un texto literarioc, mas
simbolizan que significan, porque el significado ez determinado
por simboles. Agui es en donde aparece todo el peso de 1os
simbelos: en sugerir, en lanzar el impacto al receptor para que
tdete conciba la esencia de lo eupresado.

Adparece, &n &1 uso de  la simbologia, recurrencia o
discontinuidad en 1 uso de un simbolo en particular. Emn algunos
Casos la escasa aparicion de un simbolo es mas signifilicativa que
sy frecuente presencia. pues algunas veces se presenta un gimbolo
repetidamente v é=z=te no es tan significativo como parece. =0
ecte sentido debe  tomarse en cuenta el contexto en gue estan
inmersos l1os simbolos gue llaman nuestra  atenmcion v que
consideramos de gran relevancia en la aprehension de una D0ra

lJiteraria.

£1 ecciritor con frecuencia . presenta convenciones que
instituven un lenguaie en si, pero no hay un codigo precedente de
@sas convenciones: por eso el estudioso debe amalizar motivos vy
simbolos constantes para evitar error o arbitrariedad.

R, Nefinicritnm de simbol o

Sequn Lalande

", .. un simbelo representa una cosa en virtud
de una correspondencia analdgica.” {(Z2)

De acuerdo com esta definicidn, =1 simbolo es de naturaieza
iconografica, l1a. cual significa que el signo participa de 1a
Maturaleza de la copsa o fendmeno significados.

_ lLa comunicacién, en términos generales, postula gque a cada
significante corresponde un significado. Esto se presenta =n los
codigos cientaificos v los sistemas de sefalizacidn; Yaly
regularmente signos monocsemicos. |




l

Sin embargo. 2n los codigos estéticos los silgnos  s50N0

nolizdmicos v en este sentido pueden surgivr ambigUledsades, RIE-
existe participacian del sujeto en su deccditidacian. Esx
ambigliedad no s2 puede dar en un elenento linguistico alszlado,

sinn que 235 provocada por 2] contexto.

En simbologia, n lo que & cdéddigos esteticos se refiere, se
presentan dos cddigos, basados, uno, en la experiencia légica (no
debe obviarse gue para Peirce la semidtica es otra palabra qgue
desicna a la légica); y €l otro en la experlencia afectiva O

estética.
En sus estudiocs, Buiraud sostiene

"...que el signo en su foarma pura =235

arbitraric v homoldégico en la medida en gua
cignifica la forma vy no 1a sustancia.
Mientraz gue el signo estético &5 icdnico
vy o analéglico.” | (=)

En  este senticdo, el cigrno estéetico corresponde a 1o
=imbolico. Simbolizar es ascciar ssentlidos: pare asociar Jdc
entidades, basta con predicarles una propiedad coman, pero i
dificultad de interpretar una simbolizacion radica en 'lo
arbitrario gque puede ser una ascciacion.

La verdadera técnica interpretativa no s propong descuabirir
relacicones en simbolos v contenido, velusivamente, sSsino poner
restricciones, normar, valorar las asocliacion2s senanticas, asd
COoOmeo “Cluir relacliones 0 2 ascociationes e anteriormente se
habian ssteblecido.

Como apunta Todorov:

"La estrategia interpretativa  procede
mediante sustraccidn, no por adicidn.” (4)

En el uso de simbolos, aunque freacueniemente encontramos
indeterminacion del eentido., se ocultan o se revelan realidades
diferentes. Son realidades encubigrtas aparentemente ¢l
fartasia. Sin embargo, el rismsgo de esta fantasia, de 1o
sobhrenatuvral, es que & menudo nace del hecho de haber tomaoco
literalmente 21 sentido figurado.

£

E

1)

Los elementos que aparecen en un texto, mads simbolizan gue
significan, porgue el szignificado es  determinado por  los
cimbclos.
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Ne acuzyrdo con el pensamiento de Todorov

"eeda determinacidn del senticdo de un texto
debe cumplirse independientemente de toda
referencia a la verdad de ose tevto." (3S)

La polivalencia simbdlica depende, en gran parte, del zsdajetlo
ausm interpreta vy por ello, 1la misma debe tenerse presente, pues
todo elemento étlico, Moral religicso o 2 politico podraia
determinar la interpretacidn de un simbolo. -

aegun Todoavrov:

"eesl.a 2tniterpretacidn ee cada vez: mas ardua,
en la medida en que s aplican fTrases O
palabras comunes, s=in nombres proplios.” (6)

- El uso de un mineral, planta o animal, en particular, no es
gratuito; tiene propositeos simbdlicos, relacionados con su
especie O ton su naturaleza, pero debe considerarse que el
desconocimi=snta  del zsignificado de un  saimbolo impide 1a
comprension de un eplisodio narrativo o de una obra.

i Oué es simbolo ? Este vocablo tiene implicitoc el concepto
de hacer coincidir: es wnidn de signo v signifticado,. Lsta
concepcidn del simbolo fue usada en la antigledad para signifitar

objetos de manera convencional. Aristdteles llamaba " Symbolon "

al sustantivo, para referirss o un signo convencional.

De acuerdo con el enfogue anterior, cualquier palabra comin
ruede ser simbolo: luna, agua, luz, etc., es esie un caso en que
gambolo, puede asociarse con "signeo linguistico".

Al respecto, Saussure rechaza la identificacion, arguvends
que el simbolo no es completamente arbitrario, mientras el signo

=y 10 es,

.03 semitdliogos modernos destacan, en el simbolo,. &l aspecto

cculto gque enclerra =i su significacidn. En este sentido, A

laliands, define simbolo coamo

" .. sTodo signo concreto que evoca por medio
cde una trelacidn natural, algo ausente o
imposible de percibir.” (7}

Fara Feirce, saimbnlo es
"eee un signo gque perderia el caracter gue 1o

convierte en Lt 51Qno 53 N hubiera
interpretante.” (&)




Es decir, ez simbolo en la modide en que existe un sujeito
que decodifica. Fueds declirse tambieéen que lo que hace simbolo &
Ul signo es gue aguél puede ser interpretado, mientras que =1
signo s6lo es necesario comprenderlo. |

Carl Jung definlid simbolo como

"sewla meEjzor representacidn posible de una
COsSa Frelativamante desconocida que nor
consiguiente no seria posible designar en
primera instancia, de manera mias clara o mas
caracteristica.” (F)

Eza definicidn cornfirma la tesis de que los fendmenos
inasibles, no perceptibles para lozs sentidos, s0lo pueden ser |
representados a través de simbolos, de elementos conciretos
referidos a abstracciones. |

De acuerdo con estudios que Qliver Beligbeder ha hecho scbre
el simbolo, encontramos gque |

H e Un  internto de detinicidn e toda

realidad abstracta, sentimiento - idea,
invisible a los sentides bajo 1a forma de
imégenaes u aobietos.” (10)

Otros eztudios sobre el zimbolo nos permitirdn detectarlos
en wua ocbra. literarias AKS1IMismo, definirlo v conocer =u
funcionamiento y sus leves. | f

Por ejesmplo, para Monin el simbeolo ez | |

"essuna unidad =Tzl gue guarde &l meEnos  un |
Fudimento de releacidn analdgica entre la i
forma del significeante v su sentido.” (11) :

A lo largo de la hiszstoria hemos encontrado simbolos cuyo
sigrniificado es obvio |

P R} o - Cabesza  de caballo SmLe una
carnicerie de carne de caballo: un tenedor v
urna cuchars frerpte a un restaurante. (12

Sin embargo, con 21 pasc del tiempo algunos simbolos van i
perdiendo 2sa relacidn tan transparents con su significado.

"La 00 balaniza ¥ A no represenita
precisameEnte la justicia.”® {(13)
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Saussure s

"o ha 1mplicado la palabra simbolo para

degsignar el  signo linglistico, o mas
eractamente 1o que nosotros  1lamamos el
significante. Fera un  inconveniente para
admitirlio, s gue el simbolo nunca es
completamente arbitrario.” - (14)

L.a balanza por siglos ha =zido, pues, asociada con 1a
justicia, pero cuando los pueblos vy las culturas evolucionan ©
simplemente cambian algunos valores, esos simbolos modifican su
significacidn o pierden 21 valor que habian tenido antes.

Fero no debe perderse de vista gue la mayoria de simbolos
guardan wvinculacidn tan fuerte con 10 simbolizado, que se
instituvyen relaciones universales v eternas. Son aquellas gue se
refieren a sentimientos infinitos, cuva esencia es siempre la
misma. Estos simbolos tienen gran peso espiritual v es por ello
que logran tener vigencia permanente. Ademas, Ccomo express
Northrop Fryve

"..e 23505 conjuntos (de signos) contienen
MUMErosas KRSoClaclones ensegnadas © adquiridas
vy gue <on facilimente copunicables por el
hecho de sevr familiares & todos los que
participan de una cultura coman.” (15

Apunta Tocorov :

e as®  da uchas vece2s el caso en gque el
csigrificante de una sola proposicion Nos
induce al conocimionto de dos significados:
uno directo v el otro indirecto.” o {16)

£l estudio realirzado sobre avtores que dedicaron parte de su
trabajo al sambolo, permite conocer sobre simbologia linguaistica
aue es la que intetresa en este Ccaso. Foyr tanto s& intentara
defirnir, en términos gernerales vy aplicables a este estudio, el
concepto de simbolo. |

Simbolo linguistico es &l teéermino que designa un objeto o
fendmang  concreto, €1 cual surge ante 1a imposibilidad de
2eplicar o representar ferndmenos abstractos.

Los simbolos som objetos o ferndmenos primarios gue Nos
Llevan a la verdad ezencial de un texto literarico.

L.os simb0los sSon exdpresiongs  que paosEen una  fusrza
particular para precsentar indirectamente las ideas principales de
urna obra. Concentran su verdadero espiritu.




Alounas veces, Jlos simbolos son tan inasibles como Qo
representado por ellos) es decir que el representante vy 1o
reprecentado son fugaces & lx aprehension por parte del suj=ato:
nera =] tratamisnto que ze les da en una obra s tan sostenideo =
lo largow de la narraciton, que se convierten en ia essncia del
tema gue trata.

A diferencia del signo. que por el hecho mizmo do Swer
arbitrario vy convencional puede variar segun las difereciites
culturas; el simbolo tiene caracter universal y permanente, pues
o refiere no a cédiaes técnicos ni intelectuales, sSino mas bilen
afectivos., pero sin perder su cardcter 1ldégico, pues no debe
soslavarse cue &l simbolo guarda relacidn analodgica con 1o
simbalizado. |

En suma, puede decirse que el simbolo, l=zjos de caractoerizar
la razéon abstracta, 28 la forma més intuitiva vy sensible de zsir
conceptoe v fendmencs.

C. Coaractericahiczs del sLmbholo

El simbolo es motivado, proviene de lo natural, & diterencia
del =signo gque s inmotivado, arbitrario y convencional. £l
simbclo quarda relacidn con 1o gque representa. For ejemplo si
partimos de que 1a lus es simbolo de eterno retorno, tendremos
que asociar sus caracterasticas comunes: ambas se extinguen y s=e
renuevan: la luz es vida vy su fuenie natural se renueve siempre;g
y el eterno retorno tieme como movil la misma vida. Ambos =on
diferentes, pero a la vez lo mismeo. Es decir, todas 0 la mayovrié
de las caracteristicas de la luz, serdn igualmente aplicablez a
eterno retorno.

Gtra caracteristica del simbolo es su intransitividad: esto
significa que no se extiende hacia otros conceptos, sino gue
crofundiza v permanece en lo simbolizado. Es condensado, pues en
¢l se czntra todo =1 espiritu del concepto.

=1 simbolo, ademas tiende a ser efectista: provoca un
shouentro., a veces vioclento. en =21 lector, va que éste, a pariilr
de 1la naturaieza del saimbelo., podra de&cubrir rasgos de 10
simbolirado que no habia advertido antes. |

For otro lado, el simbolo soporta ditTerentes usos. Hay
avtores, por eiemplu, gue han usado los simboclos en Torma
antitetica.

" buen ejemplo ez la obra de Alciato cuvo
personaje, Gunter, lliora la infidelidad de su
amada, recostado bajo una palmera, 1a cual es
precisamente, simbolo de fidelidad v/
constancia’. (17)

7
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D. PDefinicion del concepto de sterno retorno

Defimicidn del. concepio:

Fara Jlegar a la definicidn de eterno retorno se treallzad
lecturas schre postulados de Parmeénides y Heraclito, con el fin
de noder aclarar concepios sobre el movimiento vy furndamentos de
la esencia del ser. | | '

En todos 1wus Tendmenos inherentes al houmbre existen los
fisicos v - los no fisicos. A los no fisicos s3e les llama
metafisicos; = Jaty equellos - Tendmenos gue ro e perrciben

sensorialmente porque corresponden a lo intelectual y a lo
cespiritual: al cogito.

L.a metafrieica comprende todo lo gue no puede percibirse en
la superficie:; no <os antericr ni posterior a 1o fisico, 3in0
indepsndients de eilo.

| i.a metafisica hace posible l1a solucidn al conflicto
evistencial del hombre: segquir siendo para siempre. |

Metafisica ws la parite de la filoscocfia que trata de los
principios primeros v ouniversales.

"El alma de los ser&s animados es la fTarma
cubstancial, 1a esencia misma del cuerpd
animado, porgue el &alma € la esenclia misma

de los seres a2nimados.” S (18)

| El eterno retorno no tiene que darse necesariamente en la
vida material; puede retornar también la vida de un ser en la

conecicehncia de otro, es un eterno  retorno a través do  1a

concatenacion de seres unidos por un sentimiento.

£l mito Jdel eternoc retorno ha sido tretado opor oaucnos

auvtores a traves de 1o0s siglos. La serpiente emplumadae, por
ejemplo, es wun personaje mitico que representa umn cicloa,
principio v final de la wvida. l.a cola vy la boca de @sia

seraiente se unen, 1o cual indica ese origen vy final en eterno
movimiento. B

En la mitologaa Nahuatl, Quetralcoatl encarna la vida vy
@s el personalie |

"ot ha Creado al hombire Ccon sUW propia
SANQUE o a | (19)

Fesa eterna necesidad de volver es parte de la condicidn

humana; No consiste unicamente en la renuencia a morir, a acabar,
sinc en el afin de seguir siendo. |

8




"El conternido espiritaal del mito de
Quetzalceconat] =alta a la vizta: su anguetia de
pecads . =R ardiente necesidad a e
puriticacidn, asi como la hoguera que 1o
convierte en luz, constituyen los rasgQos de

Wna doctrina religiosa singularmente
emparentada con aquellos que la humanidad,
bajo lenguaies simbdlicos diversos, ha
conocido en todas partes.” (29)

n la mitclogia Nahuatl, Ouetzalcoatl es

"encarnacién de la luz (...) alcanzar unidad
eterna por el desprendimiento y el sacrificio
de 'vo' tranmsitorio." (21)

"Quetzalcostl convierts l1a muerte er
verdadera vida vy hace brotar una realidad
prodigiosa del opaco deminio cotidiano.”

{22}

Fuede agregarse gue OQuetzalcoatl, por sus caracteristicas,
incarpora 1o concerniente a la vida terrena (serpiente), todo lo
humano, la materia; asimismo, encarna todo lo relativo a la vida
espiritual vy etérsa (las plumas de las aves). s &l =zer gue
abarca todo lo que puede ser.

En la novela "La Invencion de Morel”, FHioy Casares sugliore
un eterno retorno en la consciencias

"Al hombre que, basandose en este informe,
invente uwuna ma&quina capaz de reunir las
presencias  disgregadas, hare una sUuplicas
Busquenos a Faustine v & mi, hagame entrar al
cielo de la conciencla de Faustine. Setra un
acto piadosa,” (2=

I

Enoun fragmento anterior, Bioy Casarzs apunta

"MiI alma no ha pasado, aun, a la imagen; si
ro,  yir habiria muerto. habria dejado de . ver
(tai vez) a Faustine, para estar comn ella en
Una visidn gue nadie recogerd." (24)

La muerte es la transicidn para la vida eterma; sin ella o
es posible permanecer para siempre. S56lo a travészs de la muerte
puede obtenerse la salvacidn de la materia.

-~ Sobre la reencarnacion de un espiritu en un cuerpo s=e ha
cantado en la poesia de todas las etapas de la literatura. |
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HMEe agui 10 qQue escorisierda Dante Gabriel Rossetti

"1 have been here before,

But When or how 1 cannot tell;

I know the grass beyond the door,

The sweetl been smell,
The sighing sound, the lights around the

zhore..." (Z23)

III. Aura: Generalidades de 1a obra
. El autor
Carlos Fuerntes nacid en la ciudad de México, en 1928.
Novelista, cientesta vy ensaviste. Su infancia la wvivid en varios
< |

paises debico a las actividades dipiomaticas de su padre,.

Su primer libro fue una coleccidrnm de cuentos “Ylos dias

enmascaracdos”, publicada en 1%54,

Empezd después la publicacidn de sus novelas "Le reglidn mas
transparente” (173%). Esta novela 5 una lronia que presenta la

vida micerable de las multitudes oe ia ciudad de Mbéquwico.

Su novela "Laz buenas conclencias' (1939) muestra deede la
resistencia de un muchacho provinciano hacia su familia burguecsa
vy coservadora, hasta la acpetacion de las ventajas de pertencoco2r-
& esa clase,

Agra” (19462) es una nharracion fantastica, llena de
sombras v de maravillas gue simbolizan realidades sustanciales.

En 1962 publico su novela "La muertz de Artemic Cruz", gue
refleia buena parte de la vida mexicana. En 21 mondlogo interior
dael protagonista se alternan los pensamientos producidos por su
pasado, con saltos temporales ligados Tuertemente A sSuUus sSUSROS.

Carlos Fuentes publicd en 15964 los cuentos "Cantar de
ciegos.
Su novela "Zona sagrada” (1967), trata de la wvida d=2 la

actriz Claudia Nervo v su relacidn con su hijo, Mito, guien

termina convirtiendose en perro. BFs una alegoria fantastica zobre

el anor v la b2lleza.

En 1947 aparece su novela "Cambio de piel". En ella los
personajes se rednen para recordar su  pasado, €1 cuel esta
relacionado con la historia de America y bBEurcpa.

oumplearnos” 196% es oitra novela de tema maitico, que s
adusna de todo el tiempo v de todo el espacio.
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Carles Fuentes dirige también eu interes hacla el ensavo.

REl aparece "La nueva novela hisaanoamsricana® (1969 v "Casa
o dos puertas” (1970) . gue trata del teatro, el arte visual en
MeEnico v Ja titeratura naciornal,

£ teatrao, Carlos Fuentes publicd “"Todos los Jgstos scon

pardos” v "gl tuerto es rey" (1971).

Enn 1975 aparece "Terra Mostra”, catalocgada por la critice
como una proeza literaria. Sequn Elena Fonialowshkas
"Inmensa novela que pretende explicarnos la latinidad®.

Otras dos publicaciones son sus nPnovelas "lLa cabeza de la
“hidra" (19738) vy "Una familia lejana". (1980)}).

Fuentes tiene después de 1980 varias publicacionss, entre
las que se destaca "Grinao viejo". novela, v ensavos tanto del
corttexto literario comd socio—-politico.

La narrativa de CZarlos Fuentes tiene varios elementos
comunes.  5S5in enbargo. unod que, aungue presentado con diversos
natices e medular en su obra, 25 la continuidad vy repeticidsn en
la vida humana.

Como dJdice Milanm Kundera: "La viegla mitologia de 1 a
reencarnacion se materializa en una teécnica novelesca que hace de
"Terra Nosta” un inmenso vy extrano sueno en 21 que la historia
aata hecha v poblada Siemare poY l1os Mmismos personaies
continuamente reoencarnados (...) Es &l final (final de un amor,
de una vida, de una época) cuando el tiempo pasado se revela de
promto como un todo vy o asume wuna forma luminosamente clarra vy
acabada". |

. Lropumerto

Felipe Montero, anticouo becario de la dHorbona, lusgo de leer
uh anuncio del periddico, acude a una Ccasa en donde una anciana
stlicita un hombre Jjoven, gue, con conocimientos del franceés, dé
estilo a las memorias de su difTunto esposc, €l Genesral Liorente.

En ese lugar, Felipe encuentra a la anciara v a unma joven,
con quien el inicia una relaclidn amorosa.

Feelipe se percata de gue ambas mujeres sjecdtan los mismos
movimientos v asumen actitudes iguales, por lo gue empiena a
sertiyr angustia &r L e eSS a doble Lersuna que 1o aleie
irresistiblemente. |

Felipe, en una fotografia gque aparece entre las memcewias, se
reconoce como el General Llorente. FPor dltimo, se convence de la
verdad., cuando la joven, en sus brazsos, va. paulativamente,
conviertiéndose en la anciana Consuelo v d#sta le pide que juntos
"Itraigan” de nuevo & fAura.

11
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C. Asunto

Al consulitsr varios escritos del autor, con el proposito de
eztablecer 21 asunto de esta novela, se encuentira £l estudioso
con el problama de gue Fuentes expone varios libroz y anccdoltas,

comoa posibles pantos de partida de esta novela. Las diversas
versiones gug Terlos  Fuentes da, COimo zunto  de e at
constituyaen una desmitificacion de la génaesis narrativa. v
Alogunas veces, confiesa que este ssunio =2s real ¥y 5@ Dasa &n
el recuerdo de un acto amoroso en Faris, en 1961. £1 autor va .
conocia a ra joven de esa noche, pues la habia visto cuando naifa
v ahora tenia 20 ancs:
" L ..la muchacha era 2lla mas su recusrdo.”
(Z&)
Ern otrase aclaraciones sobre su obra, dice haberse inspirado
en una conversacion con Luis Bufuel, en la gque éste le comentaba:
" Y gi oal cruzar un  umbral pudiesamos
recuperar de un golpe la juventud, ser viejos
de un Jado de la puerta vy Jjdvenes de nuavo
apenas la cruscamos.” (27)
tientras otras veces acepta la influencia de evedo
“"etedes va notaron gque el verdadero auvtor oe
Aura se liama Francisco (Guevedo v Villegas y
que vo lo represento agqui.” (26)
"Foero =1 iibro fue escrito — siempre 1o 2% -
por oltros. Quevedo v una muchacha gue era
casi polvo snamorado.” {(29)
Después do recordar una levenda Japonesa guE  Narra un v
Fonance post-movtem, crevendo encontrar alli también la fuente Je
SU rovela, Fuentes alude = CLmCe brusas gue ey L on

ronscientemente a fura cuandns €1 redactaba al manuscritoc iniciel.

Finalmente, el autor cree gue la verdadera insplraclidon de S0
obra Aura surgid en 21 instant2 en gue conocid & una interprete
de Margarita Gavtier en la Traviata: Maria Callas.

"Descubri en ese instante, =1 verdadero
origen de fursa: su origen anecdético, si.
Ferro tambien su origen en el deseo. que es
puerto de partida .y desting fTatal de asta
movela.!” (3Z0)
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"Aura nacid . ecg instante en &l gque Marasa
Callas ide FtlflLé en la voz de una <ola mujer
la Juventud, v la wvejez, la wvida, vy la
muerte, inseparables. convocandose las una a
las otras, las cuatro al cabo, Juventud,
vejez, vide, muerte, rnombres de mujer.” (31)

v Independientemente de la verdad del origen de Aura, esta -
presenta el conflicto de la existencia: ¢ ey 7 ¢ For gue 7,
interrogantes del hambre eterno y gue compendian sk angustia

Esa angustia, caracteristica del vacio existencial., sera un
aspecto dominente en esta novela: angustia de ser, de saber, da
sentir v de trascender. |

~un cuando el autor da varias versiones del origen de su
novela, todses pueden vincularse con elementoas comunes: a&anor
eterno, wistencia post-mortem de un zer en la consclencia ce
otro. etc.

£l acto amoroso de Faris representa un amor acunulado, en el
que un ser es, para quien lo ama, €1 mas la suma de su recuerdo.
Bdemis presenta a la juventud eterna como un sueno universal del
honbre gue se resiste a e"we_iece; porque es0 1o acerca a lia
muerte v a la angustia de no exl Jtlr.

El amaor eternc planteado por Quevedo en s posema "Amor
constarnte méds alld de la muerte", =zstarda también vinculado con el
amor de Duval hacia Margarita en  “La Traviata", v Fuentes cree
que haber oido a Maria Callas. interpretar a Margaritea, pudo ser
@l arigen de fura.

En cuanto a la levenda Japonesa. comp se nota, tambien alude
al ambr que persiste despues e la muerte fisica.

D. Eot-uictura de la {(hbra

L.a forma de una ohra no puede estar deslindada del tema gue
presenta. Debe sultir entre ambas una relacidn tan intimamente
ligada comn la de cuerpo v almas s decir, todo lo que se observa
- en @l exterior de una obra responde al espiritu gue la arnima. En
Aura., 1o anterior ademas de evidente, pareciera  ser deliberaco
nor parte del autor.

La novela conesta de cinco capatulos. Cada wuno dbde =llas
puede centrarse en los pasos de un process Que llevara a 1o
pereovnajes de principio- & fing es decir, los llevara & la

cdefinicidn de si mismos.

.l primer capitulo se centra en establecer el contacto de
Felipe con su nueva vida; éste es el encuentro.

13




e T g S

o @se primer contacto se da desde la duda v la zospecha
Fasta el erncuentroe de Felipe con sus vidas anterior v futura. Ls
21 principic de un circulo de intercambio espiritual. En ezie
crcuentro, Felipe va desde el miedo natural hacia lo desconocidao,
Nhasta la decizidn de enfremtarlcoc. #£1 decide inicisr la budsgueda
de g perpetusdad. Hay indicioz de gque Felipe intenta salir de
la rutina v la trivialidasd de su vida, para llegar a trascendszr,.

| En este capitulo se egctablece la relacidn entre Felipe vy un
marcn fisico especial, diferente a todo lo que el yvya conoce. Es
una casa obscura v humeda, cuvos habitantes se mueven con fluiders
dentro de ella; son seresz habituadoz a ese mundo de tinieblas, en
el que a €1 tanto le cuesta desplazarse, pues acaba de dejar un
mundo exterior ruidoso., luminoso, corntaminade v demasiado
activo,para introducirse en un ambiente silencicoso, lento, v que
@l percibe con mucha expectacion.

A pesar Jde que la casa estd a obscuras vy de que & &l 1=
cuesta moverse dentro de ella, encuentra

"LL.ouna nueva luz grisacea v filtrada gue

ilumina ciertos contornos.” * ( 27

iy

2 infiera Que s un ambito lleno de sombirras.

(

1

Felipe se ancuentra por primere vez con la& anciana Consuslo
piien, & pesar de estar rodeada de luces .y veladoras del altar de
s habitacidn, no tiene temperatura. Ella le explica a Felipe la
tarea qua desea encomanggarle v 18 edpresa que le gqueda muy poco
tiempo de vida v Que cuando &llia muera, deben guedar listas para
publicarse la memorias de su esposo. el General Llorente.

Notese gue 2lla le habla a Felipe de concluir "lazs memorias
de U es5p0s0
P e e SO SUS MEMOrias AHCONCIUSES. Decen ser

completadas. Antes e que vo musra.” (33)

En este encuentro se da tambidén la relacidn de Felips con
Aura, quien =e¢ un reflejos de la anciana. Asimismo, Se presanta
una relacidn simbidtica entre Aura v la conheja que permancce e
ia habpitacidn.

" Haga, faga, ¢ Donde estad T Ici, Saga...
~ ¢ Guieén 7
~ M1 CcoinpanLa
- £]1 coneEjog ¥

- D1, vOlvera . " { 24)
Despues de este dialogo aparece muy cerca de Felipe una

joven que lleqd sin hacer ningun ruido; ante la sorpresa de
relipe por esta presencia la arnciana le dice:

14




" - Le dije gque regqresarid...
-~ ¢ Quién 7
- Aura. Mi comparnera. Ml sobrina. V" (39)

1l fTinal de este capitulo Felipe decide quedarse a cumplir
Sl mision.

2 segundo capatulo de "la novela bwien podria llamarse
misicn. Agui Felipe enpieza & adaptarse a 10 que habra de ser su
vida futura v definitiva.

me ectablece urna fuerte atraccidn entre Felipe vy Aura, 4
Felipe identifica comO suvaos, sin advertirlo, muebles y obji=tos
e la casa.

" Fruebas, con alegria, la blandura del
colchdn 2n la cama de metal dorado v recorres
con la miraca el cuarto: el tapete di lana
rola, los muros empapelados, oro vy oliva, el
zilldén de terciopele rojo, la vieja mesa de
Lrabajo, nogal v cuerg verde, la lampara
anticua, de quinqu?, luz opaca de tus noches
de investigacidn..." (36)

For un lado, en la descoripcidn del cuarto, se nota que 1los
articulos determinestivos son usados comd una referencia a algo
familiar: el tapste, &l s1116n, la vieja mesa, etc., es decir,
sugiere una relacion anterior entra Felipe v esos objetos.
mdamas, "la luz opaca de tus noches de investigacidon' alude & un
posesivo: un "tus" que se dirige a Felipe. |

- Fes2 a gue Felipe es nuevo en esa casa "sabe" datos sobre
slla.

"Renuncias porgue va sabes gque esta  casa

siempre se encuentra a oscuras."” R

£l "siempre” dencta un conocimiento anterior.
Felipe actdia movido por los deseos de la anciana, qguiegn l&
impone sus costumbres.

"Te obligaradas a conocerla vy reconocerla por el tacto®.
Farte de esa mision es "reconocer", va que se trrate de continuar
la vida de otro y Felipe ha aceptsdo esa misidn. La accidn ce
reconocer s debe a gque cond Llorente, €1 va habia conocido
antes,

LLa tercera parte de 1la novela es la revelacion:; Felipe
inicia su labor de reconstruir las memorias del General Llorente.
Aparte, en wun pasaje de la narracidon, escucha unos mauwllidos
lastimeros y ve, O cree ver, asociados al sonido, uwunos gatos:
encadenados que se queman.
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Felipe, pauslatinamente, va desntubriendo sefales de que esta

inmerss en una dimensién diferente; todo £3 pues, una revelacion
para 21. S sorprends ante la forea de liamar & los mlembiros n g
la casar & través do una campana nque Aura tafe por los pasillos.

Otra sefal de gue s=2 le coculta algo la nota Felipz cuando
Consuelo niega que n la casa haya un Jardin. £l sp contunde
porque obsesrvé uno detras de su recamara en el momento que 1os
gatos se quemaban vivos. |

For otro lado. Felipe nota. ademas de los movimientos
ocultos de la anciana, que los mismos son repetidos por Aura,
casl simultaneamante.

" ..l preguntaries £i, de repente, no e
zorprendiera que Awra, hasta ese momento no
hubiese abierto la boca y comiese con esa
fatalidad mecanica, como si esperara un
impulso ajeno a ella para tomar la cuchara vy

2l cuchillo..."” (38
"o Miras rapidamente de la tia a la sobrina

v de la cobrine a la tia. pero la senora
Consuelo, en ese instante, detiene todo
movimiento v, al mismo tiempo, Aura deja el
curhillio sobre2 el plato vy sermanece inmovil vy
-t recuardas que, una fraccidn de segundo
antes, la sefora Consuelo hizo 1o mismo.”
{27}

Agqui e revels la existencia refleja de Auwras ella repite 1o
que Consuelo hace, porgue ambas forman una socla mujer.

Consuelo, poar atro lado, al cobssrvar gue Felipe ha notaco
algo extrano intenta distraerlo, hablandole mientras se mueva,
para obligarlo a verla a ella. Felipe presiente gue Aura 1o
rnecesita v gue ella lo visitarad en su recamara.

"Y 51 Aura gquiere gue la ayudes, ella venara
&t cuarto. | 140)

"eeu¥ cuando vuelves a escuchar la precaudcion
de la campana. no bajas a cenar porgue no
coportariaz otra escena como la del medio
dia. QUL Az Aura se dara cuenta v, aespues
de la cena, subilrda a buscerte.” (41

Jira revelacidn en egte"cap}itula es &1 ritual gue Eahzualm
dedica a su difunto esposo frente a su altar:

’
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"L ..52 coloca encima  ila  tunica azul con
hotones de oro, charreteras rojas, brillantes
insignias de Agquila coronada. Esa tunica gue
la anciana mordisquea ferozmente, besa con
tarnura, e cooloca soore los hombros para
girer en un  pass . de danza tambaleante.
Cimrrasz la puerta...”

(32 )

Al vaolver Feliﬁe & suw trabzjc, asocia el sacrificlo ce los
aTos  Con un acaie de la vida de Lliorente: esztz descubrido a
nswuelo marflrl rando un gato entre sus pliernas. |

"o, .urm dia la encontrd, abierta de pisgrnas,
C O la cirinalina lsvantada por delante,
martirizando a un gato vy no supo llamarle la
atencidn porgue le parecid gque [ty Tailsalse Ca
d’une TREON = innocent, P&y ki
entantillag=] 2 1ncluso lo excitd el hecho,
de manera que wsa noche la amd, =51 le das
Ciredito a tu lactura, con Wna  pasion
hlp&?béliaa.” (4.5}

- &1 finel de este capitulo Felipe calcule gue Consueslo debe
M torier ciento nueve afios: es decir, ha rebasado el tiempo ce una
e vicda promadio. |

- )

= lo qgue corvresponde al capitulo cuarto, se da  unas
consagracién en la relacidn de Felipe con Aura, 1incluso  con
Cornsuelc, pues el cree habesr 2ncontrado la explicacion a 1la
presencia de Aura en €za casa: cree que ella esta alli

" . .para perpetuar la ilusidn de Jjuventud. y
belleza de 1la pobre anciana enloguecida.”
| | (43)

€=, claro estid, es asi, con la diferencia de gque Aura es
ura creacion de Consuelo. es el reflejo de su luz. Ademas, Aura
encarna a4 la hija de Consuelo, a la qus no pudo concebir
fisicamente. |

Felipe vive el haorror de ver a Aura degollando wun macho
cabrino v se sorprendes de su actitud hipndétice en el momento del
sacrificia. Corre al cuartc de la anciarna v la descubre haclendo
1o misme: 1os mismos cestos. €1 manejo del cuchillo todo es
exactamente igual & lo gue Aura hace en la cocina, pero &sto €n
el aire. Despuds de pressnciar ambas 2scsnas, Felipe sube a su
habitacidrn v entra en un sopor en el que vive un encuentro con
ambas mujeres: en la que una se sobrepone a la otra.

Felipe vy Aura consagran su amor en un l"‘ltlml dlrlglda por

ella. En eza relacidn &1 observa um luz difu gue peneltra dosde
-ﬂ-u-*l!-ma 3 -EH""' "';iEI‘"t‘E' |
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"ol la atmdsfera dorada que los a@nvaelve.”
- (43)

Foste ritual incluye el lavado de los pies de Felipe, flores
an i cabello de ella, mazica, urna hostia qgue ella comparte con

(o |
el v al final.
"Lura se abrird come urn o altar.” (46)

ta hostia, en la religidn cristiana no simbolica s0lc la
comunidn con Jes ucrlatm. s1ino vida eterna.

 Sigue a ese ritual- - un didlogo en que Felipe ofrece a Aura
amarla elternamente. Ademas descubre que Consuelo ka estade todo
el tiempo en esa habitacidn en que €1 se ha unido a fAura. Ambas
mujeres le sonrien v el intenta recordar

" e . .Us movimientos, su voz, su danza, poar

mas que te digas que no ha estado alli.”
| (47}

A1 final de esta parte de la novela, Felipe conflrma que
ambas mujeres hacen simultaneanente los mismos QReEtos: -

"L ..como s5i de la voluntad de una dependiense
la otra." , - ' (48 )

£1 capitulo final g & noveala 562 centra x]g la
trascendencia. Ern 2za parte Felipe confunde suend vy realidad.
Ya no sabe en qué momento o circunstancia sucedlid algo que

recusrde vagamente. Aun duda de la posesion de Aura

" e aseias del cuerpo  aue creeras  haber
sos2ido. - - (453

Se convence por otra parte, de gue ha engendrado "su otra
mitad"”. | - '

"Al despertar, buscas otra presencia en al
cuatrvo v sabes gue no es la de fAura la gue te
inoWieta, sing la doble preszencia de algo que
fue engendrado la noche pasada. e llevas
las manos a las sienes, tratando de calmar
tus  sentidos 2n desar-eglo:; esa  tristeza
vaur";cjja Ler insindaa en voz  bada, e el
ecuardo  dnaslitle de la prenoniczdn, gua
hugaas tu otra mitad, que la concepcitdn
ezteril de la noche pasada engendrd tu propio
doble."” |
| | - (S0)
Tado. en este cap;tulm apunta a la necesidad de tra:cerder,
= 15t1r para siempre. |
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Consuelo 3 una anciana cuva energia, motivada por el deseo,
hace gue su vida se renueve v @£3 FenQvacion es Aura.

"Ella tiene més vida gue Yo. S5i, &% viela,
15 *-'—*-gju Siva...Felipea, No quiero vmlver...nm

gquiero ser como ella...otra...”
{2l)

For obtra parte, es evident:2 gue para que 2 inlci2 un ciclo
debe terminar el otro. Consuelo deébe agotar todas suz fuerzas vy

asi renacer en Aura.

"Hay que morir antes de renacer...” (3L)

171, Evplicacidn intermretacién v 2nalisia del contenido

F]l sterrmo ratornn on GuUliRG

En la novela Qura el avtor nos presenta un ser que se aferra
a la juventud, v, en ese afdn crza su propla Aura joven. La
existencla de 838 aura, que =e personifica en Adra, va
vaulatinamente, llendndose del espiritu gue wva a Jenerar 5u
nropia trascendencia. El juego inmanencia—trascendencia se da or
toda la narracinn. La vida "real” reviste caracteres triviales.

"Eeperas el auvtabus, encliendes N
cigarrillco...” . { &5

Felipe Morntero, antigue becaric de la Sorbona, ziente el
impulso de presentarse en l1a cxlle Doceles, luego de lser up
anuncio en el gue se solicita historiador joven con deminio -:Ie-:-l

Trances,

"ToCcas en vano 268 Manija...¥ antes de& entreor
miras por altima vez sobre tu hosbro...Tratas
indtilmente de retener una sola imagen de ese
mundn exterior indiferenciado.” {34)

Fea Ultima mirada sigrnifica dejar para siempre el mundo
inmanente, lo 2xterior. para ir en busce de lo eterno.

Tudas las agolioncs que se dan 2 Aura estiadrn o pueden cer

aaocliades a clhras acciones cargadas de significacion2s
zeprritualzs. La comida, por aismplo, 2n la casa de la calle oe
Donceles asumne matices de ritual. Incluso la dieta es parte de

ese ritoc: vins, rifaches, tomates asados.

S, Que significa todo elloc 7?7 iSignifica algo mas qug CGNGF
unicamente 7 Tomese en cuenta gue para Eliade L
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"lLa nultricidn no es una simple operacidn
Tigioldgica; renueva ura comunidn.,” (S0 )

La comida en esa Ccasa, pus, 2 una consagracion: =25 el
preambulo para la gran creaclidn a traves del amor.

La busqueda de trascendenclia €2 marca en l1a aohra decde el
instente en que consciente o inconscientemente Felipe ase
introduce en un mundo desconccidao,

"1 olaor de la humedad, de las plantas
podridas. s enveclvera misntras marcas tus
pasos, primero sobre las baldosas de pledira.
ensequida sobre esa madera crujiente, Tofa
nar la humedad y el encierro.” (36)

D1 analizamos el fragmento anterior se nota la sugerencia de
que Felipe podria estar muerto. "humedad, encierroc, podredumbre,
baldosas de piedra", "madera fofa”. Todos terminos que denotan
csepultura. Entonces, ¢ Exs la penztracidn de Felipe al trasmundo 7

For otro lado, en el parrafo siguiente :

M"Tocas esa puerta ue huele a pino vieljo v
hamedo; buscas  un Manyjas terminas  por
enpuiar v sentir. ahora, un tapete delgaao,

12 S

mal extendido, gque te hara tropezar v darte
cuenta de la nueva luz..." (o7

"X

cEs regreso del trasmundo a una dimension de luz y materia’
Es posible que ambas situsciones esten presentes: viaje &l
trasmundo v retorno del mismo, va que dos persanas interviensn. en
ece intercambio: Felipe que va v el Gemneral Llorente que regresa
con otro nombre. Agui se da la integracion o Tusidon de los dow

- lo largo de la marracion se da un intercambio de energaa
entre Llorente, muerto, v Felipe Montero, Sin  embargo la
interaccidn de ambos se evidencia en el momento de entrar Felipe
a la casa de Consuelo.

Felipe entra a la casa:s

"Cigrras el raguan detras de ti e intentas
penctrar =2n la oscuridad de ese callejdn

techado patio. porque puedes oler el musgo.

la humedad de las plantas, 1laz raices

) podridas, el perfume adormecedor vy espesco,

’ buscas en vanag una luz gque te guie." (58)

Inmediatamente después de que la voz de la anciana le impide
encendgr un fdsforo, aparece : -

r
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"El plor de la bumedad de las plantas
podridas, te envolvera mientra marcas tus
nasos,. primero sobre las baldosas...” (S9)

Ern este momento se da la uwunion de los dos seres, pues
dasnues, nuevanente aparece @] uso del presente:

"Cuentas en voz baja Hdsta veintidés..."
| | (éO)

Y asi;'ambaﬁ tlEﬁpG: en toda lm narvracién hasta lograr fundirss
completamente Llorente en el cuerpa de Felipe.

£l uso de: Tuturo, cmmblnada con presente no es un capticho

de Fuentes. A verces, en el mismo pasaje combina los dos tiempos

v esto mbeden..e a que Felipe actiia pero recibe indicaciones para
hacerlm.. |

_E‘.l’ futurc:' E?Eté usado como  imperativo- o como futuro
imperfecto; es decir, &1 actuara en. alga que va se dia. Llorente
promostica la actuaclén de. Felipe porque esta seguro de que eso
S tﬂﬁELlF&. L | |
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A lo largo de la narracian se da un intercambio de energia
entre Llorente, muerta, y Felipe Monterao, Sin embargo la
interaccion de ambos se evidencia en el momento de entrar Felipe
a la casa de Consuelo. - '

Felipe entra a la casa:

"Cierras el zaguan detras de ti e intentas
penetrar en la oscuridad de ese callejon
techado, patio, porque puedes oler el musgo,
la humedad de las plantas, las raices
podridas, el perfume adormecedor y espeso,
buscas en vano una luz gque te guie." (S8 )

Inmediatamente después de que la voz de la anciana le impide
encender un féstoro, aparece 3. | -

"EL olor de la humedad de las plantas
podridas, te envolverd mientra marcas tus
. pasos, primero sobre las baldosas..." (S9)

En este .momento se da la unidn de los dos seres, pues
despues, nuevamente aparece el usao del presente:

"Cuentas en voz baja hasta veintiddés..."
| | (60 )

y asi, ambos tiempos en toda la narracién hasta lograr fundirse,
completamente,lLlorente en el cuerpo de Felipe. |

El wuso del futuro, pues, combinado cton presente no es un
capricho de Fuentes. A veces, en el mismo pasaje combina los dos
tiempos vy esto obedece a que Felipe actda, perc recibe
indicaciones para hacerle. - |
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Para poder demostrar que Felipe encarna el problena
eristencial del hombre, su ancustia de ser vy ser pPara siempire,. 2%
necesario profundizar scbre el fendmeno reencarnacion, fendmero
que debe ser oenmarcado dentro de 1o metafisico, principio
universal del setr. | -

Desde el primer encuentiro de Felipe con el espacin fizico en
que se habrd de mover, s2 nota el "reconocimiento” Jue lhaca