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1. o | - INTRODUCCION
- Lizand;'o Chavez Alfa'ro _es.u‘rn vigo;oso_ escritor nicara‘gﬁense in,stifuido dentro 'd'el las ‘ |
nuevas“corriéntés de la riarrativa latinoﬁmericana. Su libro de cuentos LQS_MQS_GS_SAE -

- Telmo obtuvo en 1963 -el-fendmbrado "Premio Casa de las Américas” en la Repfiblica de .
Cuba; ' preinio que por su importancia ha consagrédo éste volumen como una obra .

fundamental de la narra_tiva.hispanoamericana. 'En la actualidad alcanza ya las seis

ediciones y ha sido traducida a tres idiomas extranjeros. Algunos de sus cuentos han sido

.« incluidos en, por lo menos, siete antologfas en idiomas extranjeros.
_Las_mmm_mm reune trece cuentos que abarcan tres tipos de temética:

*Cuentos antiimperialistas:

Los Monos de San Telmo
. El Perro |

Insignia

Corte de Chaleco

*Cuentos que denuncian la dictadura:

En Tinieblas
El Zoolégico de Papd
En la Crujia F

*Cuentos de corte existencialista:

Jueves por la Tarde |
El Sermén del Omnibus
| o | o La Estructura
. o . Sudar como Caballo - |
- - S Una Leyenda Qué Heredar
Para Abrir una Puenta




N " En todos losh rélato's_ es preciéamqnté la deseSperanza el édﬁiﬁn'.deﬁbminéddr qué los | _' .
"Ien‘gllo.ba,. Esta descsperanzg_ ;eshme, -la si_-tuaciﬁn_' dcl' pafs Secularmem; do.mi.nqado porr
”di.ctadura'éi serviles al extranjero y por la pres_enc'ia de ihv_asores extrar'nje_ros,' cbnc_retémente |
norteamericanos. Es por €S0 que'én los -, cuentos el pandrama aparece sombrio y sin |

perspectivas de ca_mbio.' -

- He seleccionado para el presente estudio los cuentos que tienen una temética
antiimperialista, por ser los mejor logrados y los que reflejan la principal preocupacién de
~ Chavez Alfaro. De aquf que el tema escogido para desarrollar el trabajo de tesis es

~ Antiimperialismo y Desesperanza en Cuatro Cuentos de Lgs_M_o_upM_’[elmg N

Debo mencionar también que en los Gltimos veinte afios de mi vida he residido en
la Repiblica de Nicaragua y he ensefiado Lengua y Literatura en diferentes institutos y
colegios de educacién media, lo 'qué me ha acercado grandemente a la. literatura

- nicaragiiense y por clio mismo he captado la importancia que ha cobrado en los Gltimos

afos.




21 Metodologla | .

Para el anilisis literafi‘o de Lgs_qus_dg_S_an_Ielmg, emplée preferentemente el
~ método sqciblégico. La obra literaria es, de algu-nzi forma, el reflejo del momento histéricé -
en que sé produce. Este reflejo es concebido y repfesentado por el autox; _éomo un mundo
ilusorio que tiene en cuenta las 'co‘mplejas relaciones de la vida real. El mﬁndo real que el
escritor pefcibe_, y en el cual estd inmerso, establece, junto con otras mﬁliiples fuerzas, una
perspectiva personal de concebir la realidad (su "cosmovisién"). -.

' :_D'e manera que en .el presente. estudio se trata de establecer la felacidn entre el
.'p{mtr;) de vista del aufor;y el del grupo social representado en su obra; de ahf que se
establezca dos momentos metodolégicos: la comprénsié_n' “del .tex'to, mediante el-
acercamiento a sus elementos constitutivos y la interpretacién del .mundo ilusorio,
~ articulando el anterior procesb con otras I_estrtict_uras mé.s amplias: la hist.o_ria social
repreentada y la bioéraffa del autor. -

Cuando la comprension de los elementgg _qqnstitutivos .dé lai_obra analizada asf lo
requirié, acudf al auxilio -.de, otros mé.todos, tales como el estr{lctural, est.ilfstfcd- y
| semiolégico.l Las circunstancias propias de cada cuéntb me guiaron hacia la §aloraéi6n
especifica que: debfa resaltarse. Para cumplir con esta tarea fundamental, consulté la
~ bibliograffa adecuada a mi alcance, entrevisté al escritor Lizandro Chﬁvéz Alfaro y atendf

a las orientaciones de mi asesora, la licenciada Morales Anleu.




22 o B intéﬁeﬁcionés Extmnjefas en 'Nicamgui\
Para comprender la temﬁttca de denuncua y rechaio ala presencla de extranjérds en-
 Los MQ nos dg San :!'_leg es convememe examinar brevemente la Iarga historia de

'ocupamones e mtentos de dommlo 1mpenahsta que ha sufndo Nlcaraoua alo hrgo de su -

histona. |

PRI‘WERO LOS INGLESES
Ya desde una época tan remofa como 1724. atiin bajo ¢l dominio espaiiol, el terntono
de la Mosquitia (Costa Atléntica de Nicaragu_a Iy Honduras) s¢ vio incursionada por ingleses
.y' zambos: (mezcla de negro africano' .cofh- indfgena caribeﬁo) I que, cn:;n intenciones
colonialistas y de biraterfa,"se establecen firmemente en la zona y hostigan a indios y

espafoles.

CANAL INTEROCEANICO

- Es la posicién geografica de Nicaragua lo que hace a esta nacién c:ntrdamericana
‘motivo de .codicié por parte de las grandes. potencias. Sus condiciones geofisicas: un
caudaloso y navegable Rio San Juan que comunica al Océano Atlantico con los grandes' |
lagos en la reglén del Pacifico, hacen "acnble la co: nstruccién del apetecndo canal e
'mterocetimco que, vmcul_ando los dos océanos, evitaria el I:-.rgo viaje por mar hﬁsta el'
extremo sur de América para transitar de oriente a occidente. Repetidos intentos de

construir este canal han fracasado por diferentes razones.




- APARECE ESTADOS UNIDOS DE NORTEAMERICA
Al ocurrir la lndependencna de Centroamérlca en 1821 los mgleses contmﬁaban Sus
penetracibnés y asentamientos en el _temtorllo- de lz; bMt;squma._ Amparados. por mﬁs;os “
colaboracionistas, atropellan repetldamente la soberanfa nicaragiiense y ain humillan al
goblerno obligdndolo a reconocer un éspﬁ.r;owrey mbsco coroﬁado por ellos. Nlcaragua'
-_llbra una _batalla dlplométtcé. éonfra Inglaterra y consigue el époyo de los Estados Umdos, |
que ya habfa iniciado el camino pard convertirse en potencia continental. Nicaragua, por
defenderse de los ingleses, en 1849 concede el trénsito por el Rio San Juan a Estados
Unidos y le ofrece un coﬁtrato de canalizacion. Este hecho colocﬁ a las dos poténcias frente_.
a frente. Para evitar la confrontacién bélica, sie firma en 1850 el tratado Clayton Bulwer,
en el cual ambas naciones se comprometen a no e‘nviar ejércitos ni ejercer presiones para

lograr la construccién del canal interocednico.

LA COMPANIA NAWERA -I-)EL TRANSITO

La fiebre del oro en Califorﬁia 6rigin6 que muchisimas personas se trasladaran a esa
regién desde la costa este norteamericana, pero el paso terrestre por las extensas y solitarias
llanuras del pafs resultaba muy peligroso. Esto motivé a Cornelio Vanderbilt para
organizar, con anuencia del gobierno nicaragi‘iénse, la Compaiifa Naviera del Tréhsito en
1849. Esta via sle iniciaba en Nueva York, desde donde los pasajeros se trasladaban por
barco hasta el puerto de SanJ uanr‘del Nprte én Nicaragua; luego, en embarcaciones de poco
calado, remontaban el Rio San Juan y el Gran Lago; enseguida atravesaban el istmo dé

Rivas por diligencia hasta el Pacifico y otra vez por barco a California. La via de trénsito




&
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por.Nicaragua era barata. segura e interesante.-- - |

La floreciente empresa desencaden6 la avaricia de tos socios de Vanderbilt, quienes
no repararon en instigar los odios existentes entre los partidos politicos rivales de Nicaragua

para hacerse con el jugoso negocio.

LUCHA ENTRE PARTIDOS
Desde la ruptura de la federacién centroamericana, el pafs que ha sufrido mis
guerras civiles ha sido Nicaragua. Los legitimistas o conservadores, radicados en Granada, -
y los democréiticos o liberales de Le6n, protagonizaron cruentas luchas fraticidas cuyo
propésito era detentar el poder. Sus diferencias politicas obedecfan antes bien a la
- ambicién de un rdpido enriquecimiento que a enfoﬁues ﬁlos6ﬁcos divergentes.;
Los odios irreductibles llegan al colmo en 1854, cuando el legitimista Frutos
_- Chamorro hace estallar la mis funesta guerra de -Nicaragua enla cﬁal los leoneses se ven
completamente desplazados y, antes de permitir al enemigo gobernar al pafs, no dudanen
~ contratar los servicios de mercenarios norteamericanos pai'a vencer a los granadinos.
I El aventurero Byron Cole firma un contrato con los democraticos para importar 200
éxtranjeros modernamente armados que darfan la batalla contra los legitimistﬁs a cambio

de dos caballerfas de tierra para cada sobreviviente. Cole traspasa el contrato a William

‘Walker.




.

LA FALANGE AMERICANA

. William Walker era un abbgado aventurero sin escrﬁpulbs quie Hﬁbfail"e'fdia- sobre la -

1*:-

- situacion. de Nlcaragua y dec:d:o apoyar a cualquner Bando para apoderarse del pafs. Ya

en poder del contrato de Cole, desembarca en "San Jaan con 38 norteamericanos

mercenarios y se contacta con el democrético Francisco Castellén. Es nombrado coronel

y, al mando de los extranjeros y de cien nicaragiienses, inicia su accién en Nicaragua. Muy .

largo serfa enumerar todas las circunstancias que llevaron a la falange 'americana a
aduefiarse del pafs, bastenos decir que en tres anos Walker logré contar con 2,200

aventureros que costaban al fisco nicaragiiense cien pesos mensuales por cabeza.

- Apoyado por los democréticos, Walker se convirtié en el presidente déspota de

Nicaragua; expropi6 tierras de nicaragiienses para entregarlas a los norteamericanos,

¥ "k
a J. H‘:'-
" -";J.'

establecié nuevamente la esclavitud, e;nvié esclavosindi.'genas a Estados Unidos y declar6
que el inglés era el idioma oficial de Nica;'agua. Lo més triste ‘dé todo, si todavia cabe, es
que por medio del soborno y la astucia consiguié también el apoyo 'y la complicidad de los
legitimistas. Naturalmente no _dudé en fusilar a unos y otros cuando asi convino a sus

intereses. ) - _ o .

'PACTO DE LOS PARTIDOS Y GUERRA NACIONAL

Los partidos nicaragiienses beligerantes, ante la presencia invasora de los filibusteros,

“en 1856 firman un pacto que les permite enfrentarse unidos a Walker.

"La Guerra Nacional genera, por primera vez en Nicaragua, un
sentimiento de nacionalidad, se abandonan los localismos, el
caudillismo y se antepone por encima de todo, los mtereses .
nacionales.” (20:16)




o GUERRA CEN’I’ROAMBRICANA

Consc:emes por f' in del gran peltgro que Walker sngmf’ caba para el érea__ |
éentrbamerxcana, Costa R:ca. El Salvadory Guatemala envian ejércitos contra el filibustero.
Después de algunos fracasos por causa d;é Ié 1enfermédad del célera y por no contar cdn un
comando unido, los ejércitos ce ntroamericanos, al mando de Mora, logran vencer a Walker,
quien es deportado a Estados Unidos,‘d_onde una corte lo absuelve de los cargos.

El gobierno de Franklin Pierce habfa actuado con tolerancia ante las acciones de
Walker en Nicaragua, por lo que paises latinoamericanos y europeos protestan ante el
| gobierno norteamericano y adn se disponen a mandar tropas a Nicafagua._ Estas acciones
internacionales bbligan al gobierno norteamericano a firmar con Inglaterra el tratado Dallas
Clarendon donde cpndenan el expansionismo de Walker.

Walker nuevamente intenta dos invasiones a Nicaragua, pero finalmente en 1860 es

capturado y fusilado en territorio hondureiio.

 REVOLUCION LIBERAL DE ZELAYA
Por un periodo de 30 anos después de la muerte de Walker, hubo relativa paz en

Nicaragua bajo el dominio de gobiernos conservadores. Entonces, en 1893 alcanza el poder

un liberal: José Santos Zelaya, quien después de dirigir una revolucién, gané la presidencia -

y realizé cambios-importantes en la infraestructura del pals, los ingresos fiscales y el
crecimiento econémico. También iogfé la reincorporacion de la Mosquitia al territorio
nactonal, zona del Atléntico que desdela colonia estuvo mds bajo la influencia de lnglatcm

que de Nicaragua. Asimismo, realizé ﬁnportémes cambios en la Constitucién. -




Zelaya permiti6 las primeras inversiones extranjeras en el pafs, pero, percatado de
‘las imposiciones que ellas conllevaban, comenz6 a oponer resistencia a la penetracién

~econ6mica, hasta negarse a firmar un contrato canalero con Estados Unidos.

INTERVENCIONES DE LA MARINA ESTADOUNIDENSE

La conducta de Zelaya motivé al pafs del norte para apoyar financieramente una
revuelta del Partido Conservador en 1909. El fracaso de la sublevacién y el fusilamiento
de dos mercenarios norteamericanos propician el envio de la Nota Knox, en la cual, con
lenguaje altanero, irrespetuoso y humillante, se exige a Zelaya su renuncia. Cuatrocientos .
marines d;:sembarcan en Bluefields para ayudar a las fuerzas rebeldes a controlar el paié.
Zelaya renuncia y después de establecer un régimen bipartidista, los marines se retiran.

En 1912 una rebeliéh trajo nuevamente al pafs a las tropas norteamericanas que, con
fluctuaciones en el nlimero de sus efectivos segin la época, permaneci§ en territorio
nicaragiiense durante 23 afios, desarrollando una forma colonial de dominacién imperialista
 que se caracterizé por la intromisién directa en los asuntos Internos del pais y la presencia
de una fuerza militar de ocupacidn.

El poder politico fue ejel"cido.por los conservédores, quienes, sostenidos por la
presencia norteamericana, accedieron a todas sus demandas: firma de préstamos onerosos,
control ‘del ferrocarril y lineas de vapores, control de recaudaciones aduanales,
 establecimiento de un banco privado con monﬁpdlio para la emisiéln de papel moneda,
indemnizaciones a firmas estadounidenses pbr supﬁestos perjuiciﬁs causados por el régimen
de Zelaya y firma del Tratado Camorro-Bryan, que .concedia con caricter perpetuo a

Estados Unidos los derechos exclusivos para la construccién del canal interoceénico, asf

#
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como el arrendamiento por 99 afios prorrogables de la Isla del Maiz y el Golfo de Fonseca.

- También controlaron la comercializacién del café, aumentaron las concesiones para la

explotacién de minas, madera y banano. Los beneficios que el estado obtuvo por el alza
de los precios_ del café se empleziroﬁ para pagar los empréstitos y 'gastosr de guerra y
reparaciones a firmas norteamericanas. Representantes de Estados Unidos dirig&in las
funciones bésicas de administracién y servicio. En todo este perfodo no se hizo esfuerzos. '
por continuar el desarrollo agricola.
Las eternas pugnas bipartidistas co'ntin'uaronr causando cambios en las estructuras de
poder hasta que un golpe de estado coloc6é al conservador Emiliano Chamorro en la |
presidencia.
F -Surge una insurreccion popular en las bananeras de la Costa Atl4ntica qﬁe es
apoyada por los liberales. Estos colocan como jefe militar a un politico ambicioso llamado -
José Maria Moncada. Los representantes del gobierno norteamericano, que supuestamente
apoyaban al Partido Conservador en el pdder, le ofrecen la presidencia a Moncada para que
deponga las armas. Moncada acepta y se firma el triste pacto del Espino Negro en 1927
que, de hecho, _reite.ra nuevamente la dependencia de Nicaragua.

En este pacto se acuerda desmovilizar y desarmar al Ejército Constitucibnalisfa y
gérantizar la presencia de los marines en territorio nicaragiiense hasta la formacién de un
cuerpo profesional militar nicaragiiense: la Guardia Naéional, que serfa apolitica.- Todos
~ los jefes militares ﬁrmaroh el pacto, menos Augusto C. Sandino, quien se retir6 a las

montafias segovianas con una tropa de treinta hombres.




EL E;IERCITO DEFENSOﬁ DE LA SOBERANIA -NACIONAL.

| -'Augustd C. Sandino inicialmente,actuél cbmo un hombre en contra del grupo
conservador y un critico de los Iibe-réles, a l;s; cuales él pertenecia. Su digna actitud de
rébeld[a pronto fue opacada por las acciones de su ,fueria armada Que atacaﬁa y saqueaba,
no sélo las propiedades de los conservadores sino también las de ciudadanos comunes.
Posteriormente, y por la influencia de asesores, su conciencia fue evolucionando hacia una
ideologia socialista y antiimperialista, pero nunca comunista. No consideraba la neéesidad
de una lucha de clases en Nicaragua.

Sandino, frente al Ejército Defensor de la Soberanfa Nacional, rechazé la p);c:sencia
norteamericana y durantq mds de cinco aﬁos golpea, con tacticas guerrillei‘as; a los marinos
y a la incipiente Guardia Nacional. -

El apoyo de grupos simpatizantes en Latinoamérica, Estados Unidos y Europa, le .
forj6 a Sandino una imagen de trascendencia internacional que presion6 al Congreso
norteamericano para decidir el retiro del Cuerpo de Marina del territorio nicardgiiense.
Esto ocurrif en 1932 despﬁés de las e-lecciones que otorgaron la presidencia al liberal Juan
Bautista Sacasa. -

Con el beneplacito de Sacasa y deI Ministro Americano en Nicaragua, Anastasio
Somoza Garcia fue designado jefe dir-ectolr de la Guardia Nacional, cuerpo militar
organizado y entrenado por los marines y que vendria a ser el instrumento eficaz de
dominacién imperialista en el futuro.

Finalmcnte, en 1934, cuando ya los marinos norteamericanos habfan abéndonado el
pais, Sandino suscribe un acuerdo de desarme con el presidente Sacasa ¢ inmediatameﬁte

después es asesinado alevosamente por Anastasio Somoza.

10
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SOMOZA GARCIA EN EL PODER

A.ﬁastasi’o Somoza supo aprovecﬁar la presencia de los marines, colocindose como
su leal servidbr y, hacia 1934, después de asesinar a Sandino, reprime el mov’imiento-
guerrillero y- toma el poder directamente en 1937.

- Se ab;e, éntonces, una- nueva etapa en la yﬁ larga historia de d.ominio impérialista
en Nilcaragua. Sbmoia Garcia en la cumbre del poder no sélo se enriquece personalmente
por medio de pfécticas ilicitas sino que protege y propicia la explotaci6n dé los bienes
nacionales por compaiifas extranjeras nort_eamericanas. Su gobierno es el primero de una
dinastfa que duré 42 aiios. El propio Somoza Garcfa, a través de parodias electoraies, se
mantuvo en el poder 16 afios en los cuales logré una apariencia ‘populista paré. su Partido
Liberal Nacionalista; impulsé la economfé gracias al alza mundial de precios; desarrollé
el cultivod del algod6n como primet producto de exportacién que trajo como consecuencia
la tecnificacién agri’coia. El gobierno de Somoza Garcfa fue una dictadura caracterizada
- por el enriquecimiento personal de los Somoza y de sus allegados, servil a los intereses
norteamericanos y explotadora de las clases populares.

Como podemos ver, la historia de Nicaragua ha estado siempre marcada por la
presencia interventora de paises extranjerbs, principalmente Estados Unidos. Esta realidad
pesa sobre los nicaragtienses corﬁo una losa que los aplastar y divide en bandos

frecuentemente irreconciliables.

1
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23 | Da‘t.ols Bibgré'ﬁéos ‘de--' Lizandro Chévez Alfaro 1 |

‘ ___.Lizandrd Chévez Alfaro- naci6 en Bluefields el 25 de octub.re. 1929; Hizo sus.estu_dio's
de nivel primario en el Cdlégio Moravo_ de su ciudad natal, donde compartié con una
poblacién escolar = multiétnica: criollos, mestizos, miskitos, chinos, *canadienses,-
norteamericanos. Vivi6 asf una experiencia infantil en la que percibi6é las tensiones,
- aparentes armonfas y contradicciones de tales grupos.
Curs6 sus estudios secundarios en el Instituto Cristébal Colén de Bluefields.
Durante algunos afios de su adolescencia trabajé en la Recaudacién General de
- Aduanas desempeiiando funciones de menor importancia.

Parti6 para México en agostb de 1948 a estudiar pintura en la Academia San Carlos.

Comenz6 a vincularse con la literatura y sus intereses vocacionales fluctuaron entre la

pintura y las letras, decidiéndose por las dltimas. Tomé cursos sobre literatura en la

Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) como alumno oyente. Public6 dos

libros de poemas: Hay una Selva en Mi Voz y Arquitectura In@til; su libro de cuentos Los
Monos de San Telmo, que obtuvo el Premio "Casa las Américas” en 1963 y Tragame Tierra,

novela finalista en el concurso Biblioteca Breve, Seix Barral, Espafia 1966.

Cansado de la vida citadina, se trasladé a Veracruz, Xalapa, donde desempeiid el
cargo de Director de la Radio Universidad veracruzana entre los afios 1972y 1976.

En esa época t_ambién se dedic6 a cultivar una parcela de cuatro o cincc)‘hectireas
de cuatro a nueve de la mafana, antes de partir plara la universidad. Aquf conoci6 lo diffcil

del trabajo agrario cuando no se cuenta con los recursos necesarios para lograr el éxito.

Publicé su novela Balsa de Serpientes.
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En 1976 parti6 a Costa Rica a dirigir la Editoriél Uni?ersitaria centroamericana

. (EDUCA) y su Programa de Asuntos Culturales

'El 19 de julio de 1979 regres6 a Nlcaragua y partnc:pé en la fundaaén del Instituto -

 Nicaragiiense de Cine (INCINE). En 1980 fungi6 como Director de Fomento del Arte del

Ministerio de Cultura. En 1981 fue nombrado Director de la Biblioteca Nacional. r
En 1986 desempené el cargo de Embajador de Nicaragua en la Repubhca de. |

Hungria, hasta diciembre de 1989. '
Actualmente es Asesor del Rector de la UNAN-Managua, para asuntos editoriales,

Director de la Revista Universidad y miembro de la Comisién de Cultura de la misma

~ UNAN.

" SU FORMACION Y PARTICIPACION REVOLUCIONARIA

Lizandro Chavez Alfaro es producto, segiin sus propias palabras, de un ho-gair‘
"apoli'tico" que él juzgzi no influyé en su actitud antiimperialista y de intelectual de izquierda.

Considera Chévez Alfaro que sus primeras percepciones poli'tico-ideolég_icas pueden
provenir de su infancia en la Costa Atldntica nicaragiiehse, -do'nde los extranjeros,
norteamericanos, canadienses y chinos, conformaban la clase econémica "pudiente”
(madereros, banqueros, gran comercio). Sus actitudes y practicas discriminatorias. y
prepotentes hacia el resto de la poblaci6n dejaron un sedimento en su espiritu que aflorarfa
mucho después. Otro faétor fue la iﬁﬂuencia de un pedagogo espaiiol republicano de
apellido Beltrdn, quien, con un grupo de jovenes maestros nicaragiienses (formados bajo la
influencia de pedagogos republicanos exiliados espaiioles en Ni'ca-ragua), se proyecté

fuertemente en la educacién de la juventud, concretamente en el Instituto Crist6bal Colén

13




de Bluefields, donde Chavez estﬁdiéba.. El p-ensamienta-'de-estbs -educ'ad_Ores de izquierda
modificé fuertemente la pércepcién-de_l mundo de nuestro escritor. ‘Recuerda Chévez
Alfaro, a modo de anécdota, que su audacia bajo_ este influjo llegﬁ a tanto-que alaedad de
12 afios se declar6 pablicamente ateo. | -
L Cuando trabajaba como empleado menor en -]a Recaudaci6n de Aduanﬁs. entonces
intervenida por los intereses norteamericanos y dirigida por los extranjeros que ademis
ostentaban grados militares de la Guardia Nacional de N icaragua, tuvo la ocasién de sentir
la prepotencia de los jefes. Estas vivencias aflorarfan més tarde convertidas en hechos
, litefarios. ' o I
Rememora el narrador de Los Monos dg San Telmo qﬁe precisamente es_té cuento
puede ser productp de dos hechos independientes en tiempo y espacio que luego se
conjugaron, Cuando era recaudador vivié una experiencia memorable: mensualmente le
correspondia sellar las cajitas de madera que contenian los lingotes de roro nicaragiiense que
pafti’an rumbo a los Estados Unidos de Norteamérica. También mensualmente atendfa a
un norteamericano que vivia de exportar tdda clase de animales hacia E.E.U.U. El segundo
hecho que generd la creacién del cuento fue que anos después escuchd por radio 1a noticia
de que una compaifiia exportaba hormonas vegeta]és I;acia Norteamérica. Estas son las
vivencias del escritor que, misteriosamente convocadas, producen el hecho literario.
También colaboré en su cosmovisién de hombre y escritor su contacto con el sector
de artistas plasticos mexicanos, generalmente de pensamiento revolucionario y su amistad
con intelectuales qué orientaron sus lecturas. Pero el hecho que estremeci6 su visi6n de la

historia reciente de Nicaragua fue la lectura de los libros de Gregorio Selzer, Sandino,

General de Hombres Libres y El Pequefio Ejército Loco, ampliamente documentado sobre
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~ la gesta de Sandind y que Chéivez ley6 en su eqicién original argéntina de la Editorial
Tridngulo. Considera el escritor que estas lecturas réalizédas a principios del afio 60 y el
triunfo de la Revolucién Cubana en 1959 lo motivaro:; a ];articipar mds activamente en
~trabajos subversivos en compaiiia de exiliados nicaragiienses del Frente Revolucionario
Sandino en la Repiblica de México. .

De hecho, Lizandro Chévez Alfaro estaba determinado a participar en la expedicién
politico-militar de El Chaparral, pero no lo hizo por marginacién que de los intelectuales,
decret6 el jefe militar de la expedicién. '

Continu6 colaborando en trabajos revolucionarios diversbs emprendidos por grup:bs
de exiliados en México y cuando se traslad6 a Costa Rica en ‘1976 participé en algunas '
acciones de retaguardia para la insurreccién popular contra la dictadura somocista. Volvié

a residir en Nicaragua desde el 19 de julio de 1979.
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3. ANALISISDELAOBRA

3.1  Cuento: Los Monos de San Telmo

‘3.1 Argumento

Rock Cooper y Doroteo, su criado-chofer-intérprete, se dirigen al -aeropue'rto para

~embarcar 50 monos que deben ser entregados en Rochester al dfa siguiente.

- En el camino, dos monos se escapan. Para sustituirlos, Cooper encuentra otros dos
simios sin cola en el puéblo de San Télmo, que en realidad son nifios. Enjaulan a estos
nifios y los llevan al aeropuerto, en donde los empleados dan parte a las autoridades de que
se Intenta exportar a dos criaturas.

Machéte en mano, una cuadrilla libera a los nifios, reclamédndole a Cooper el
secuestro. Cooper se queja cbn su Embajador y éste consigue que le devuelvan los nifios.

- Cooper parte hacia Rocheﬁter y demanda al gobierno por los dafios y perjuicios

sufridos por siete minutos de retraso que tuvo por el secuestro de sus simios.

32.1 Tema: Prepotencia y Servilismo _.

Lo que impresiona al lector de L&Mms_@jgﬂ@]mq es el abuso y prepotencia
del extranjero frente a los pobladores y autoridades 1del pais centroamericano. Pero el
conflicto se agrava por la sumisién y servilismo que los nacionales y autoridades demuestran

ante el norteamericano. El tema central del cuento es la prepotencia del extranjero y el

servilismo de los nacionales.

En el cuento hay una manifestacién constante del sentimiento y actitud de

| superioridad que Rock Cooper mantiene en sus relaciones con los pOBladores del pafs

centroamericano. A Doroteo, su criado, constantemente le grita y le recuerda que por los




veinte pesos dlarms que gana debe ‘trabajar ; arduamente y no puede descansar ni opmar
i A T % _

- "Al ver a Doroteo concentrado en su trabajo, manso y un poco |
agradecido por la reprimenda, sonrid, recordé las palabras del
abuelo: "Mano de hierro, hijo, mano de hierro. La civilizacién

~ se planta con manos de hierro™" (5:12)

"¢Paro aqui, jefe? -preguntd Doroteo parpadeando bajo el peso

de sus pestafias mojadas.

-iSigue!

Si Jehosephat Cooper habia soportado peores temperaturas en

Africa, Rock Cooper podia soportarlas en Centroamérica. "La | _ |
voluntad, hijo, el genio creador de una raza. Podemos reinar ) | .
hasta en el mismo infierno”, decia el viejo." (5:13) . | I a

"Al escapar los monos, Cooper grita furioso a Doroteo: - - .
-"iEs tu culpa! iBueno para nada! iNi un maldito nudo, ni eso |
sabes hacer!" (5:15)
Cuando la familia de San Telmo manifiesta no tener monos, Rock aparta a las
~mujeres de un manotazo y grita a su sirviente, "dales sus tres pesos y sigueme”, con la
intencién de arrebatar los dos monos. Como no halla nada, destroza lo que encuentraasu
- paso. Es decir, que no s6lo no respeta la propiedad ajena sino que no duda en destrozarla
impunemente.
La prepotencia de Rock y su urgencia por dos monos le llevan a confundir dos nifios
indigenas con dos primates. {Maliciosa o tristemente confundido?
"Jehosephat, ¢soy o no soy un Cooper”, murmuré Rock, con un
mono en cada mano. Al observalos mas de cerca les encontré
atributos sexuales semejantes a los del Pan Satyrus; Dios, qué
enorme vejiga deberian de tener. iQué formidables
productores de orina y qué gran tajada de dblares se iba a dejar -

‘pedir por cada uno! En adelante no compraria més que de esa
- clase de monos. Una nueva familia”. (5:20)
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"Ya en el.camino, l\ablzindn con-' el confﬁndido- 7Dbrbte6.
expresa: o

*.Se Hlamarin Eummg,_gamglmg_u,_m iSuena blcni LEh?
-4Qué? {Quién?

-Ellos, 10s que vienen detrds, tonto -y |len6 la cabma de una |
risa mon6tona con la que fue quedindose dormido”. (5:21)

Dice "ellos”, usﬁ el pronombi'e plui'al en tercera persona, lo cual sugiere que sul
confusién no es tan inocente como parecia a primera vista. {C6mo es posible que un
extranjero confunda nifios con monos? Sélo el desprecio por el indigena y la certeza de la
impﬁnidad avalan esta clase de arrogancia.

Al final del cuento, Rock se niega a dar explicaciones a la brigada de méchetéms que
le reclama la presencia de los nifios entre los monos y huye a quejarse con su embajador

en vez de ceder ante la evidencia reiterada. El signo méximo de soberbia surge al final del

cuento cuando, en el colmo de la insolencia: -

"Rock Cooper demandé al gobierno de aquel pafs, reclamando
una indemnizacién por daiios y perjuicios causados por los siete
minutos de retraso”. (5:23)

La presencia del abuelo Jehosephat Cobper COMO numen que 'impulsa a Rock a
vencer.obstéculos atin hasta el sacrificio es constante en todo el cuento. La meta de Rock
es igualar al abuelo en su eficiencia como importador de pieles de Mono de Abisinia y la
indolencia de los indios Zumos que no podian entregarle ni 70 monos al mes, se opone a
ello. .

Acicétedd;i por la necesidad de encontrar dos mdnos, Rock recuerda una v_éz mis

 a su abuelo:
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"iAh, Dios nos dio la fuerza de la fuerza?l’, sentenci6 el abuelo, -

y daba de puiietazos sobre la Biblia que s:empre estaba en el ¥
- brazo de su sillén favorito. Los carros de estafio no le habfan

sido entregados por los bolivianos sin que antes hubleTan‘- *

'senudo una ligera presién del puiio férreo”. (5: 15) S

Pero la dominaciéﬁ y sgmetiﬁlienm del extranjero no seria posible si los nacionales
no colaboraran en actitud servil y entreguista.. Doroteo.es el representante de esta actitud.
Sus funciones son variadas: chofer, sirviente, capturador de monos, intérprete y, sobre todo,
incondicional por el salario que recibe: veinte pesos diarios. Doroteo se deja g‘ritar Yy
trabaja hasta el agotamiento, pero elr hecho maés grave es qﬁe, estando consciente de la
realidad de que los capturados de San Telmo son dos nifos, €l calla, convirtiéndqse en‘
cémplice, avasallado por la amenaza implicita de perder la jugosa paga:

"-"No tiene cola, jefe" -susurré Doroteo, apoyado en rodillas y
manos.

-"Céllate y dispara. Por todos tus antepésados apunta bien y
dispara’.

-"A mf qué me importa. Me paga veinte pesos”, reflexioné el
criado... (5 19)

"Silbando una cancién tan confusa como lo que pensaba y no
querfa pensar, Doroteo enjaul6 a los monos anestesiados. Era

- aterradora la semejanza entre los simios y tantos y tantos que
él conocfa. Decir que descendemos de monos podia ser algo
mis que una broma. Si en San Telmo habia existido un mono
llamado Napoleén, también podia haber existido otro que se
llamara Adan, padre de otros dos que se llamaran Cain y Abel,
‘abuelo de otro que se llamara...y asf hasta llegar a €l y a sus
hijos. El jefe dijo que podia enjaularlo. Daba miedo andar por
~esa oscuridad. No querfa saber més que a él le pagaban veinte
pesos (5:20) |
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Mis aglé‘lante. cuando, bon"acho. repaﬂé la comida a los monos, oye Ias vocecitas de

los niftos explicindole su condicién.

,“Dofoteo se eché de espaldas sobre el pasto. alaorilladela
pista, Las vocecitas segufan gimiendo y preguntando dénde

~estaban, sin dejarlo dormir tranquilo, hasta que una lluvia de
billetes de un peso, en grupos de veinte, lo cubrié de pies a
cabeza y se qued6 dormido”. (5:23) -

Doroteo es, pues, el simbolo de la sumisién al extranjero. La complicidad culposa
de las autoridades del aeropuerto es otra evidencia de servilismo. Acallan su conciencia
. ante la evidencia de los dos nifios enjaulados aduciendo no tener ingerencia, pues Rock

Cooper tenfa una concesién especial y era méis importante atender la entrada y salida de
aviones.

Pero el colmo del servilismo parte de la autoridad superior del pafs centroamericano:

por s6lo una llamada telefénica del embajador norteamericano y _Sin investigar nada, la
policfa interviene y después de hacer uso de su fuerza:

"Llegaron a tiempo de devolver al tratante de monos los dos |
Santelmensis que los macheteros habfan rescatado de la jaula”.

(5:25)

Hasta las autoridades judiciales son complices, pues sentenciaron a los macheteros a seis

meses de cércel.

3.13 Motivos
' Otros temas secundarios o motivos son: la importanéia del dinéro_como'acalladm de
- o :_—‘la conciencia, y la similitud entre primates y hombres.




3.131 - El 'Dinem-_CqmghA_galllanr_:dg la Conciencia
El motivo del dinero como acallador de la conciencia ha sido expuesto
suficientemente 'en el caso de Doroteo; sélo resta comprender que las autoridades

nacionales también actlian servilmente al considerar'como un argumento rotundo que la

exportacién de monos:

"...después de todo, beneficiaria la economia nacional”. (5:21)

Esta es la justificacién que torna ciegas a las autoridades ante la injusticia y el abuso
de fuerza y poder: el beneficio econémico. Las autoridades se venden por el poder del

dinero.

3.13.2 La Similitud Entre Primates y Hombres
La ironfa y el sarcasmo cose el relato con un hilo de humor al pdner de manifiesto

en forma sutil desde el inicio la semajanza entre primates y hombres:

MONO: HOMBRE

"...el carablanca tosia, se golpeaba el pecho y miraba al tratante
con una expresion de viejo limosnero”. (5:11) |

"...que habia llevado a su pafs las mejores cotizadas pieleé de
- Colobo de Abisinia, negras como el més negro de los africanos”.

(5:13)

- - "Era aterradora la semejanza entre los simios y tantos Que él
conocia”. (5:20) o ' |
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Y ahora cste'otfo (mono) lldrat;a. Un nifio lapén puesto de
pronto en aquella latitud no lo hubiera hecho con menos
ganas”. (5:13) |

- "Doroteo se vi6 los brazos desnudos, negros, lampiios; [...]

Record6 su cara: la mandibula saliente, 1a nariz chata, la frente

- angosta, arrugada, y las orejas pequefas. Le brillaron los ojos

de risa al imaginarse en una jaula, entre un Capuchino y un

Aullador. A €] le faltaban pelos y era hombre. Era una buena
broma del jefe, pensd, rascandose el trasero”. (5:12) |

"Intrigado por el extrafio aspecto de lo que a primera vista
parecia una pareja de simios, Rock revis6 mentalmente las
familias, subfamilias, géneros, especies y subespecies en que
hasta el dia se habfa clasificado a los cuadrumanos que
habitaban el continente americano. En ninguno encajaban...”

(5:19) o | |

"...y Doroteo se sentia mis criado y mis mono, aplastado por el
peso de aquella voz avasalladora”. (5:21)

Cuando Doroteo, abrumado por su conciencia, se emborracha, acttia como un

if verdadero simio:

"De ahf surgieron los nubarrones que envolvian las cosas, la

gente y magicamente las hacia bailar, olvidadas de su mal olor,
| de sus narices chatas, de sus brazos largos. Quiso unirse al
' - ' baile. Aull, se rasc6 el trasero y los sobacos
desesperadamente”. (5:22) |

- "¢Yo? Soy un mono aullador. iCongunn! iCongunn! para
servirle”. (5:22) - o

' Doroteo se embriaga y hasta actGa como mono. También bajo los efectos del alcohol

... enrostra a los parroquianos su "condicién” de monos:




- “Estamos en fdmlha, werddd amigos?

iA quitarse la ropa! {Quién dice que los aulladores no somos
buenos bailarines?

iMiren! Somos una sola manada: Araias, los Lopez,
Hondureiios, Saimiries, Ud&caris, Mexicanos, Colombianos,
Carasblancas, Zaguies, los Montoya, Brasilefios, Nicaragiienses,
Tities, isomos una sola manada! iPendejo el que se esconda!
iLos macacos no tienen cola! iA quitarse la ropal!" (5:22)

3.14 Personajes | _ | | - -

A los personajes del cuento los podemos ubicar en dos categorias: Principales y
Secundarios. Adem4s, pueden catalogarse como personajes injustos © explotadores,

personajes cémplices, personajes agentes de justicia y personajes victimas. (Ver Cuadro

3.1.9.1)

3.14.1 Pgi'sonajgs_ Principales
Son, por supuesto, Rock, Doroteo y los nifios de San Telmo confundidos (?) con dos

!

'monos.
ROCK COOPER lleva la accion principal. Su necesidad de cumplir con una cuota
de monos y una confusién momenténéa, causada tal vez por el calor, la furia y el ron, lo
llevan a confundir a dos nifios nativos con dos monos sentados én una.rama. .Después, no
retrocede ante lé evidencia de que son nifios. El epflogo del cuento nos da raién de su

Gltimo acto prepotente: la demanda al pafs centroamericano por los siete minutos de retraso
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con que salié su avién. Rock es el -principal';pérsonaje-explotador;
- DOROTEO es.-¢l coprotagonista. La encarnacién de la sumisién y servilismo al
extranjero. Adormece su conciencia con el licor y la aficién al dinero qué gana con el

extranjero. Es un personaje cémplice de la injusticia y la explotacién.

- LOS NINOS DE SAN TELMO deben considerarse personaje§ principales porque
alrededor de ellos se teje la trama. Su conformacién antropomérfica: chatos, barrigones,
v ' des'nudos_ y negros constituyen la circunstancia que permite que sean confundidos con |

monos. Sin embargo, ellos saben reclamar su realidad humana por medio de su voz. Son

- las verdaderas victimas de la injusticia y pi'epotencia del extranjero.

3.14.2 Personajes Secundarios

Aunque s6lo es evocado, JEHOSEPHAT COOPER, el abuelo de Rock, tiene una

accion importante e inspiradora de las acciones del nieto. Su ejemplo duro y triunfador
- justifican y afn, exigen, el abuso perpetrado por Rock:
"§1, Jehosephat Cooper habfa legado una fortuna en estafioy en
consejos. Rock se le parecfa hasta en las proporciones fisicas:

dos metros de alto por uno de ancho. Pero aftin as{ no era facil
- reencarnar a aquel viejo..." (3:12)

Jehosephat es la viva imagen del éxito logrado por medio de la explotacién.

" Entre los Personajes Colectivos tenemos:
EMPLEADOS DEL AEROPUERTO: Descubren la presencia de los niftos enjaulados y sin

~ hacer consideraciones de ninguna fndole no dudan en denunciar la injusticia. Es un grupo
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de condici6n social popular no comprometido cﬁﬁ ﬁadic. Es ﬁn gmpb agente.de justicia a
través de la denuncia. _

MACHETEROS: Es un grupo de auténticﬁf eﬁtraccién popular que nol duda en defendera
los nifios de su isma condicién Hsocial. Son agentes de justicia que se -idenfifican conlos -

nifios y por lo tanto, como elios, resultan victimas.

AUTORIDADES SUPERIORES: Aqui agrupamos al-embajador _norteaméricano, al

presidente de la- repiblica centroamericana y al jefe de la policia. - Todos . ellos sdn, .'

convocados a una accién rdpida tan s6lo por una llamada telefénica. Todos ellos, sin hacer -

averiguaciones, Iresponden inmediatamente a favor del importador extranjero, simbolo del -
poder econémico. Estos personajes son céﬁplices de la perpetracion de la injusticia. o

AUTORIDADES MENORES: Las autoridades del aeropuerto y los gendarhes actiuan :
brevemente en el relato. En accién irresponsable y an6nima permiten el injusto secuestro

de los nifios. Por lo tanto son cémplices.

3.1.5 Relacién Espacio-Temporal
3.1.5.1 Espacio
La-accién de Los Monos de San Telmo ocurre en tres espacios: 1a selva, un pOblado

miserable y el aeropuerto de la ciudad centroamericana no claramente determinado, pero

la mencién de los indios zumos:

"El no habia podido movilizar a los indios zumos para que le
entregaran siquiera setenta monos al mes”. (5:13)

permite suponer que se trata de Nicaragua.
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3;.1.5.2 - Tiempo
- El trasfﬁdo desde la Cc;éiaAtlﬁﬁticﬁ niézifagﬁense ( regib;; déﬁde'habitahn los -zumos) |
reQui-ere varias horas (8 6 9) hasta el aerobueﬁrto ilnterﬁacional. -
~ La accién se inicia a las nueve horas mis o mends:

"El sol habia recorfido un cuarto del cielo“.k(S-:Q)‘ '
y ya ha anochecido cuando Doroteo reparte plitanos a los monos. La accién finaliza al dia |
siguiente poco después de que los trabajadores del aeropuerto han iniciado sus labores,
posiblemente el avién que lleva a Cooper, a los monos y a los nifios de San Telmo habra

despegado hacia las 9:00 a.m. Es decir que la acci6n dura veinticuatro horas.

3.1.6 Estructura
3.16.1. ~  Tipo de Narrador
El narrador del cuento estd fuera del relato, narra en tercera persona y e€s

omnisciente. Expresa no s6lo las acciones que realizan sus personajes y lo que les ocurre:

- "En la cabina, Rock Cooper y Doroteo, su criado-chofer-
intérprete, se cocinaban al calor del motor...Destilando sudor,
~ los dos miraban y maldecfan en silencio el préximo bache...”

(5:9)
sino que también conoce los pensamientos de ellos:

"So6lo Rock, contemplativo y proclive al alcohol, pasaba los dias

ocupado en revivir pasivamente al audaz y ambicioso abuelo | |
Jehosephat”. (5:9) o o
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"Le brillaron los ojos de risa al imaginarse en una jaula, entre
un Capuchino y un Aullador. A él le faltaban pelos y era’
hombre. Era una buena broma del jefe, pensé, rascindose el
trasero”. (5:12) S | |

Sin embargo, este narrador que nos cuenta de la admiracién de Rock por su abuelo

Jehosephat manifestada por frecuentes evocaciones interiores, se cuida mucho de decirnos

si Rock tuvo conciencia clara de que los pretendidos "Santelmensis" eran en realidad dos

nifnos nativos.

El recurso de callar este dato, o sea, de manejar el dato escondido, consigue poner

al lector ante la disyuntiva de sacar su propia conclusién.

3162 Secuencia Narrativa

- La secuencia narrativa es completamente lineal, salvo las seis evocaciones que Rock

hace de su abuelo Jehosephat y una breve retrospeccién sobre un viaje anterior

transportando monos. lLa trama se desarrolla paso a paso sin alteracién durante las 24
horas que dura la accién. Hay un lapso que coincide con la duraci6n de la noche. Los

sucesos se desarrollan lenta y ordenadamente hasta el nudo (los macheteros estin decididos

a intervenir) y luego el desenlace se narra ripidamente. El epilogo se cuenta en dos -

oraciones finales.

3163  Fluir Psiquico
El fluir psfquico de Rock y Doroteo esti explicado de manera__tdtalmeme coherente
y clara por el narrador. El nos da razén de sus pensamientos y evocaciones en un orden

6gico. Se trata, pues, de una comprensién psicolégica:
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- "En el camino Rock iba tan contento que se puso a cantar
himnos religiosos. En el siguiente poblado compr6 otra botella’

de ron y su voz se volvi6 més heroica, mis dominante, mis
potente que el motor del cami6n con sus miles de explosiones
por minuto. Cantaba como si marchara hacia el cieloynoaun

aeropuerto cualquiera, y Doroteo se sentia mis criado y més
mono aplastado por el peso de aquella voz avasalladora”. (5:21)

3.1.7.  Estilo
El estilo narrativo de Chéivez Alfaro es directo, de oraciones enunciativas simples y

complejas.

~3.1.7.1.  Didlogo
Intercala frecuentemente entre los trozos descriptivos y narrativos, didlogos que
escenifican las acciones y pensamientos de los personajes en un estilo coloquial que refleja

un pensamiento simple y activo, pocas veces reflexivo.

'Es bésicamente, a través de los didlogos, que conocemos las relaciones de . i

prepotencia y sumisién que se establecen entre Cooper y Doroteo.

3.1.7.2. Léxico
Los didlogos estan estructurados mayoritariamente con un léxico comin y
frecuentemente culto. Muy pocas veces emplean expresiones y palabras regiOhales oen

. I‘enguﬁ inglesa.
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Expresiones y palabras regionales ;.

"Este maldito sol est4 muy bravo..." (5:10)

Mecate S 'Soga |
Catre’ ~ Cama
Pendejo - Tonto (insulto)

Expresiones en lengua inglesa:
"Damn! Damn! -grit6 Rock" (5:13) . '
' | Damn =Maldicién o

"...con un traje de paimbeach..." (5:24)

3.1.7.3. Figuras Literarias
Aunque no exento de ﬁguras literarias, la prosa de Chévez Alfaro, en este cuento,
se caracteriza mas por ser directa, de lenguaje recto, donde la figura literaria mas destacada

es la constante comparacién y aiin simbiosis entre hombre y mono. Excelente pasaje es

aquel cuando Doroteo, en la cantina, confuso por los recientes sucesos, se siente mono y
actia como tal. Pasaje jocoso que contrasta con el terrible episodio que se esté realizando:

el secuestro de dos nifios.

3.1.8 Interpretacion

Los Monos de San Telmo es una gran metéifora en la cual todos los elementos y

acciones van convenciendo al lector de que este pafs centroamericano esti definitivamente
entregado a manos del extranjero abusivo, injusto y explotador que no duda aun en

sacrificar a dos inocentes nifios en aras de sus intereses econ6micos, Los nacionales son los
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priﬁéipalés agentes del éntreguismo y éomplicidad. El término real de estﬁ‘;ﬁétéfora' esla
_- _pélfdid_g dg lé“sbberanﬁ. - . - I . .
| | -l Los personajes de este cu@tﬁ.aﬂﬁﬁiercn categoria de \{erdade-ros;fmbolos que
representan aqilellos 'agentes 0 circunst-anciasque conforman la realidad nacioﬁal.en ese
momento: el ¢xtranjero prepoteﬁté (R&k) __qu'é hace '-Hy”deshace a su -a'ntojo con la
‘complicidad de los nacionales colaboféci_pnistas (Doroteo y las autoﬁdades). S6lo los
representantes de la clase -pbpular (mach-eteros) son c:ipaces de'oponerse a: sus dictados, . -

pero sin éxito. Al final del relato todo vuelve a quedar como al principio; la injusticia se

ha mmetido con lo més querido de un pafs: su nifiez.




3.1.9 Cuadro: Clasificacién de los persoimjcs

CLASIFICACION

PERSONAIJE - CARACTERIZACION

 LLROCKCOOPER| 1. Ciudadano norteamericano.
| Personaje duro. Debe cumplir con una meta.

Quiere imitar a su abuelo.
Mandon, explotador.
Tiene voz fuerte, grita, canta a voz en cuello
Desprecia a los nativos. No conoce su
idioma. .
No escucha sugerencias de Doroteo ni
reclamos de los macheteros.
Invade casa de nativos y destruye todo.
Bebedorderon. |
Puede descansar. Se acicala cuando va para- |
su pais.
Cuando se ve amenazado acude a su-
embajador.
No duda en demandar injusta y abusivamente
al pais por su retraso.

INJUSTO

-~ EXPLOTADOR

2. DOROTEO

PROTAGONISTAS
INDIVIDUALES

1.  Su nombre significa que le gusta el oro.
2. De caracter indolente y promiscuo.
3. Sumiso, incondicional de su patrén (se
- enorgullece de servirlo).
4. Sesiente ‘“‘comprado’’ por 20 pesos .
diarios. INJUSTO
5  Seengrandece cuando traducelas

palabras de su patron en San Telmo. EXPLOTADO
6. Sugiere la realidad de los nifios en San | COMPLICE
Telmo, pero se calla cuando le recuerdan

el salario.

Se transforma en complice de Cooper.
Se emborracha para acallar su
conciencia. ' |

9. Se siente mono y actiia como tal.

Ll
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3.1.9 Cuadro: Clasificacién de los personajes (cornt...)

PERSONAJE CARACTERIZACION

CLASIFICACION

Nativos de San Telmo |
Desnudos, negros, barrigones, chatos.
Son “‘confundidos’’ con monos y secuestrados.
Enjaulados, hacen oir su voz.

Verdaderas victimas.

bbb -

INDIVIDUALES

- PROTAGONISTAS

4. JEHOSEPHAT
COOPER

1. Nombre de patriarca.
2. Esinspirador (indirecto) de las acciones de
Rock.
3. Creador de una gran fortuna lograda con
esfuerzo y explotacion. |
. Considera que su raza es superior.
. Es personaje evocado por Rock.

EXPLOTADOR

INSPIRADOR

INDIVIDUAL

. Trabajadores pertenecientes a 1a clase popular.
. Denuncian la presencia de nifios enjaulados.

5. EMPLEADOS DE
AEROPUERTO

6. MACHETEROS Peones. Clase popular.

2. Reclaman a Doroteo y a Rock la presencia de
nifios enjaulados con monos.
. Rescatan a los ntfios.
. Son sentenciados a 6 meses de carcel.
. Representan la justicia. Resultan victimas.

SECUNDARIOS

. )
A,
E 7. AUTORIDADES | | Son el embajador norteamericano y el
by SUPERIORES Presidente. También el director de policia.
S | ' la fuerza y las armas
=, 2. Tienenla ay mas.
3. No dudan en ejercer su influencia a favor del INJUSTOS
explotador Rock. COMPLICES
. No investigan los hechos. Creen a Rock.

8. AUTORIDADES A.  Del agropuerto: _
MENORES ]) No quieren Compl'OmEterSE. . - IRRESPONSABLES
2) Prefieren ocuparse de su trabajo. COMPLICES
3) Son indiferentes | | |
liillIl.iil.ll'l'l.lii.i.l.llli..i "EEEENEENEEEREEERN.
. B. Gendarmes: | [RRES
Brazo que ejerce la fuerza y cumple la injusticia. Comfggé ES
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.3.2 Cuento: El Perro_
321 -Argumentb

La accién ocurre en la ciudad de Granada, Nicaragua, en el afio 1856, afio en que
William Walker sé autonombré p;esidente.

Adriana, mujer madura,‘ se encuen-tra muy dolida por el abandono de su perro
- Barcino, que se ha acogido a la p;'otcccién del Capitén Wﬁtkins de 1a Falange Americana. -
Adriana odia a los extranjeros invasores de su pafs. -

Barcino se encuentra muy a gusto con su nuevo duefio. Tiene un nuevo nombre,

Ranger, y participa en la lucha contra los patriotras nicaraglienses. Watkins muereenla- .

guerra y el perro es rechazado a patadas por los falangistas, Dias después, Barcino se
presenta en casa de Adriana, La mujer lo hace entrar y sin ninguna l4stima, creyendo
firmemente cumplir con un acto de justicia, ahorca al perro en la rama de un 4rbol.

[

3.2.2 Tema: La Justicia

El tema del cuento El Perro es Ia justicia. Adriana ajusticia a su perro por traidor,
Barcino era para Adriana su gran compafifa, Ocupaba, en su corazén, el lugar de

un marido. Ella lo cuid6 con esmero durante cinco afios:

"...yo lo querfa, Digamos que conmigo hubiera pasado hambre,
pero a usted le consta que se hartaba. Digamos que lo
g;l;)aba. pero cudndo en la vida lo toqué de mala manera..."”




"El perro ladr6 en el mismo tono de los dias en que Adriana
‘vivia para él. Tiraba de la cadena en sus deseos de acercérsele.
~ "No, ya no es hora de hacer las paces", murmur6 y lo dejé ..
-~ ladrando", (5:47,48)

"Ella lo mir6 con algo més que rabla de mu;er hacm un marido L
infiel..." (5: 48) |

Adriana ain lo habia visto engehdrar- y tuvo para el perro los mimos que se tienen

- para un nifio (5:36). Recordaba cada uno de sus detalles:

"Un cimulo de pequefias cosas -l movimiento de los belfos

- cuando ladraba, el desamparado temblor que los cubria después
de cada baio, la humildad con que aceptaba sus regaiios, la

~ blancura de sus colmillos, el ruido de sus ufias sobre el piso de
mosaicos, los destelios de su lengua colgante cuando volvia de
la calle formaban el esqueleto y la piel del drama de Adriana”.

(5:36, 37)

No es raro, pues, que la mujer se sintiera tan decepcionada de su ingratitud y

‘mudanza.

“"...se sent6 en una piedra y fue arrancando las hojas lentamente.
Una pregunta martillaba la cabeza: {por qué lo hizo? {(por qué

- lo hizo? Cualquier respuesta que encontraba s6lo servia para
reafirmar su decision”. (5:48)

- Asf que, a pesar del dolor que le causa y que expresa adn con llanto, determina
colgar al perro y hacer asi, justicia a su traicion:

"Una serpiente se mata y este canalla es venenoso”. (5_:48)- .




~ ".No faltar4 quién me maldi'ga'.'y'me 'llame pewérsa', ma_l#ada Y
quién sabe culintas cosas...pero Ia justicia es la justicia -dijo,
~ como confesdndose con el patio -iArre, burro!” (5:48) e

" Elburro huye.'hala' la soga y Barcino es ajusticiado.

323 - Motivos
- Llamamos motivos a los temas secundarios que adquieren relevancia en el relato.

En este cuento los motivos son el rencor de Adriana y el entreguismo de los nacionales al

imperialismo.

3.2.3.1. - El Rencor de Adriana
Dos sucesos son respbnsables de la profunda alteracién de Adriana, uno personal: |

el abandono de su perro y otro, general: la presencia sojuzgadora de los filibusteros de

William Walker.

- Cuando, al principio del cuento, un parroquiano le habla de Barcino, Adriana
‘responde:

~ "-Vea, prefiero no hablar de ese maldito animal porque,
porque...se me amarga la boca (...) |
-Se ha trastornado por una tonteria, pensd, dando el primer
paso.
-Que pase buenas noches. Adriana no contest6. Barcino, el
perro que se habfa comido cinco afios de su vida, le ocupaba el
lugar del cerebro. La insospechada fuga del animal no le cabfa
en la cabeza”. (5:36)

Una vecina cuenta a Adriana que su marido esti preso y acusado de haber

- envenenado el agua de los extranjeros:

35




"..no sabe usted como lo tratan a uno esos machos. iEs
“horrible! iVan a matarlo y él no fue, él no fue! '
- -6Como lo sabe? -Adriana se rascO la nuca con el abanico y

contrajo la cara. -Yo no sOlo les envenenaria el agua; les

envenenaria el aire si pudiera”. (5:37)

Ambos motivos se mezclan en un fragmento confuso y revelador; no sélo el
abandono de Barcino altera la tranquilidad de Adriana. Apenés hace veintitin dias .que
William Walker sé habfa nombrado Presidente de la Repiiblica de Nicaragua y las imé4genes
de aquel dia golpeaban el cerebro de la mujer.

La inminencia del retorno a la esclavitud y la evocaci6n de los ladridos de su ingrato

perro se confunden en la mente de Adriana amenazando su razén:

"Del cielo, o de sus ojos nublados, principaron a desprenderse
telones desgarrados. Barcino saltaba entre ellos, ladrando con
una horrible alegria. "La Falange Americana” marchaba por la
calzada. No. No quiero verlos. {Qué voy a comprar mariana en
el mercado? Con la escasez... (...)Barcino flotaba ensefiando los
colmillos negros. La voz enclenque de William Walker resbalé
por sobre las cabezas de los espectadores reunidos en la plaza.
iPor qué tengo qué oirlo! Se tapé las orejas con las manos. [El
fragmento continda narrando los hechos de la toma de posesion
y los pensamientos de Adriana.] Las salvas de cafi6n, los
aplausos del embajador Wheeler y el padre Vigil -negro como
su sotana-, los ladridos de Barcino, enrarecieron el aire. Con
un gran esfuerzo salié de aquella dislocada excitaciéon mental.
Es 2 de agosto de 1856. Dos de agosto, 1856. Dos de agosto,
repitié desesperadamente. Querfa asirse a la fecha como a un

salvavidas. (...) Una estrella fugaz cay6 oblicuamente y la salvé
del naufragio”. (5:40, 41)

Adriana, una mujer del pueblo, sola, ha depositado su carifio y su confianza en un
perro durante cinco afos de su vida y éste, incomprensiblemente, cambia los favores de la

mujer por los de un extranjero. Agravante muy grande e€s que este extranjero es
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precisamente miembro del grupo que se ha apoderado espireamente de su pafs. Son los
dominadores que abusan de los nacionales y aiin detentan el poder. Debemos aquf notar

el sentido simbélico que Barcino adquiere en el relato.

3.2.3.2. o El Entreguismo de los Nacionales’ al Imperialismo
La presencia de los filibusteros de William Walker en Nica;agua se debib, éomol
recordaremos, al afén de los democrét_ic.os por alcanzar el poder a toda costa. El narrador
~ del relato que nos ocupa testimonia este hecho con notas de rechazo y atin asco en boca de -
Adriana: r .
"..pensar que apenas h&cé un ano llego contratado por los

"democraticos”. Ahora son los "legitimistas” los que le sirven de

albarda. iQue me lo expliquen por favor! No...iQue se vayan a la
porra!” (5:40) - - S

Pero no sé6lo los politicos con la esperanza de beneficiarse coquetean con los
extranjeros. También el hombre comiin del pueblo:

"...]1a desvergiienza se mete hasta en los animales! ... Y no me
diga que sélo mi perro puede hacer tamana perfidia. Yo he
visto hombres y mujeres sonriéndoles a los filibusteros con la
misma falta de escripulos... St no, digame qué son los que les
sirven y hasta los festejan en su casa... (...) Ya no se sabe si los
animales aprenden de la gente o si ella aprende los animales...
¢ Todo por qué? Por un pedazo de jamoén, una manzana medio
podrida o hasta por una mirada de ojitos azules”. (5:38, 39) °

Barcino encarna este entreguismo nacional. Adriana mismalo o -

expresa:
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"Pero me fui a espiar al cuartel y era ni mis ni menos lo que
me habfan dicho. Creo que ya hasta ladra distinto...le pusieron
un nombre en inglés y es una seda de manso y de obediente
cada vez que lo 1laman por su nuevo nombre. iHay que verlo!
Mueve la cola y pone los 0jos en blanco..." (5:39)

Barcino junto a Watkins ain quiere imitar el andar del oficial, se alegra de
acompaiiar a la tropa filibustera:

"La tropa no dejaba de cantar y él de cabriolar en todas

direcciones. IQué dicha ser parte de aquel poderoso cuerpo!”
(5:43) -

.Y en la lucha contra los patriotas nicaragiienses demuestra lealtad y valor luchando
con fiereza al lado de su duefio adoptivo y defendiendo su cuerpo cuando éste cayé herido.
Barcino es rechazado por la tropa y, h#mbriento, regresa a su verdadera duefia. El relato
ha venido avanzando y el desenlace se aproxinia. Sabemos del resentimiento y aGn
amargura de Adriana, sin embargo, cabe la posibilidad de que ésta perdone a Barcino en
el Gltimo momento; pero ella ya habfa tomado la decisién de darle su merecido. Todo el
rencor de Adriana contra el servilismo y la ingratitud no le permiten ceder a un sentimiento

de lastima o reconciliacién hacia su querido perro. Y el desenlace ocurre rapido y nos deja
con un poco de sorpresa por su severidad.

 Adriana encarna, pues, a la justicia que finalmente es severa y ciega.
3.24 Personajes (ver Cuadro 3.2.9.1)

3.24.1 Personajes Principales

Los personajes principales son Adriana y Barcino. La relacién entre ellos es de
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desafecto, resentimiento y justicia. La traicién de Barcino hacia Adriana desencadena el
rencor de la mujer que la lleva finalmente a cobrarse esa traicién con la muerte del pefro;
Barcino, cuando se ve rechazado por los falangistas, pretende recuperar el afecto de la

“mujer, pero s6lo encuentra la_ muerte. Barcino representa el entreguismo y Adriana la

dignidad ajusticiadora. o - - o . B

3242 . Personajes Secundarios |
Lbs personajes secundarios pueden clasificarse en individuales (éntre ellos activos y -

evocados) y colectivos. Tanto unos COMO Otros tienen una j:')articipa'cién r’nﬁy -bféve en. te‘l.

relato y su funcié;l es provocar en Adriana los senﬁmientos de renéor hacia Barcino y su

rechazo hacia los extranjeros invasores.

3.2.5 " Relacién ESpacio-Teﬁiporal
- La accion del relato ocurre en la ciudad de Granada y la hacienda‘San Jacin'.co,-_
distante 150 kilémetros. | |
- “ios soldados de. William Walker se préparaban para ir a

destruir Ia banda que se habfa apoderado de una hacienda en

la que ellos se abastecfan de carne”. (5:42)

Y los hechos se sitdan entre el 12 _de julio de 1856,#fecha_. en la que Walkéf asume

la presidencia, y algunos dfas después del 14 de septiembre de 1856, cuando tuvo lugar la ‘. E

Batalla de San Jacinto. Es decir, durante un lapso de 2 meses y medio. Es determinante

. para nuestra interpretacién comprender que los sucesos se mueven simb6licamente entre -
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dos fechas clave: la pérdida de la soberanfa y una importante acci6n lilbertaria; Sin

embargo, 1a accién narrada dura apenas 25 horas y media (ver cuadro 3.2.9.2).

3.2.6 - Estructura

32.6.1 Tipo de Narrador -

El narrador de El Perro, como en el relato anteriormente analizado, est4 fuera de

la narracién y es omnisciente:

"La mujer esperaba en silencio y los apedreaba con sus

pensamientos: Miren qué caras. A leguas se ve que son

bandoleros. Si yo fuera un rayo iqué ojos! iSi yo fuera un
~ zopilote...juro que no los tocaria! (5:41)

Este narrador conoce atin los pensamientos del perro y los interpreta motivando una
prosopopeya:
"Sentado en su cama, el capitdin Watkins se amarraba las
~ polainas de cuero cuidadosamente. Junto a €l, Barcino
levantaba la cabeza. Mira a su reciente amo con hambre de
servir, anonadado por el raro olor que emanaba de las axilas

del extranjero. Lo admiraba, y al lamerse los belfos parecia
decir: iWatkins, Watkins, qué fuerte eres!” (5:42)

3.2.6.2 Secuencia Narrativa (Cuadro 3.2.9.2)
La acci6n ocurre en tres periodos: 1) el 2 de agosto de 1856, 2) el 14 de septiembre

del mismo afio, y 3) algunos dias después del 14 de septiembre. -

En el primer perfodo que expresa el estado mental de Adriana, hay discontinuidad

_cronolégica motivada por tres evocaciones y una breve alusién a una anticipacién de algo

que ocurrird meses después:




Al terminar 'elltoqué (de queda), Granada casi. nb respiraba,
posefda por un vago presentimiento de sus escombros”. (5:39)
El segundo segmentd ocurre entre €l dia anterior y el 14 de jsepti‘ernbn"t-': &e 1856 y
 abarca la preparacidn, lucha y derrota de Ilds filibusteros en San Jacinto. EI relato es
totalmente cro_nolégico.. -
El tercer segmento ocurre dfas después de la derrota y presenta el desenlace:
ajusticiamiento de -Barcino. De manifestacién cronolégica lineal presenta una breve

interrupcién cuando Adriana recuerda a Barcino en su primer mes de nacido.

3.2.6.3 Fluir Psiquico
E! fluir psfquico manifestado en El Perro combina la comprensién psicol6gica, la
introspeccién y el monélogo interior indirecto.
El narrador interpreta lo que ocurre en la mente de los personajes y nos lo comunica |
con sus palabras:
"-Que pase buenas noches. |
Adriana no contest6. Barcino, el perro que se habfa comido
cinco afios de su vida, le ocupaba el lugar del cerebro. La
insospechada fuga del animal no le cabia en la cabeza..." (5:36)
En este relato, el fluir psiquico es mayoritariamente comprensién psicolégica, pero
en la parte final del primer segmento estructural, el escritor, empleando el recurso de la
letra cursiva, hace expresar a la propia Adriana de una manera casi coherente lo que por

su cabeza pasa mientras se decide a entrar en su casa. El autor mezcla los recuerdos de

la mujer de lo ocurrido veinticinco dias antes con sus pensamientos de entonces y los del

‘Granada fue incendiada el 24 de noviembre de 1856 por_dri:len de William Walker.
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momento en que ocurre el relato, creando una confusidn que retrata muy bien lo que ocurre
en el cerebro de Adriana. He aqui muestras de introspeccion:

e

"No. No quiero verlos. (Qué voy a comprar mariana en el
mercado? Con la escasez..."(5:40)

"..qué silencio. Cuando voy al cementerio me da escalofrio..."
(5:40) | |

~ También se mezcla el mondlogo interior indirecto:
"iViva Salazar!, creyé gritar. Van a decir que estoy loca". (5:40)

En este fragmento (5:40,41), pues, combina las tres maneras de ofrecernos el fluir

psfcjuico del personaje central.

3.2.7 Estilo |
En este cuento, ChévezlAlféro desarrolla el relato empleando un estilo muy cuidado.
B4sicamente, la expresién es directa y narrativa. Se presentan los hechos de manera

progresiva con evocaciones que ayudan a comprender €l momento narrado.
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3271  Dislogos . o o
Los dialogos emplea'nh un habla correcta con muy pocaqsk expresiones bﬁﬁu]ares y

- regionalismos:

Macho - 'I'persona rubia (regionalismo)
"_’Qﬁése vayan a la porra"" que desaparezcan (regionalismb) |
"Tamafa perfidia” - (vulgarismo) - I
".porque el que las debe... (refran) .

Cuando hablan los extranjeros (dos ocasiones) lo hacen en lengua inglesa:

"Get in and close your door. Right now!" (5:41)
"Oh, come on, in there!" (5:41)

"OK. Ranger, Ready to fight? That’s a good boy".
(5:42)

* La funcién de los didlogos es:
a) Informar a Adriana sobre Barcino. "Ni sabe a quién vi en el cuartel..."
b) Ofrecer oportunidad para que Adriana exprese su drama y su rechazo al extranjero: .

"Esas cosas suceden, y uno no las cree hasta que
suceden...Porque hay ponzofia en todas partes..La
ingratitud...etc. (5:38)
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. ¢) ° Dar instrucciones y recomendaciones:

“ oy -

".Hasta mafana, y tenga cundado Falta poco para que den el
toque de queda”. (3:35) -

"-Vas a alquilar un burro. Vas a cmﬁprar veinte yardas de
soga; la més gruesa que veas.
-(Burro y soga? -pregunté el muchacho” (5:47)

Es decir que los dislogos sirven para explicar el coﬁﬂibto y acelerar las acciones.

3272  Figuras Literarias

La prosa de este cuento estd llena de figuras literarias. Sobresalen por su

‘abundancia las prosopopeyas y metatoras.

Prosopopeva
Las prosopopeyas estdn mayoritariamente referidas al perro y a algunos objetos: Ia

ciudad de Granada, las olas del lago, el clarin. Veamos dos ejemplos:

"Al terminar el toque, Granada casi no respiraba, poseida por
un vago presentimiento de sus escombros”. (5:39)

"El clarin lanzaba aullidos extrafios para Ranger, unay otra vez, .
sobresaliendo en el tiroteo y arreando un rebaiio de nubecillas

hacia el objetivo". (5:43)
Las metéforas son las ﬁgujras més abuhdantles del cuenio. Algunos ejemplos:

"(Los recuerdos de Barcino) formaban el esqueleto yla plel del
~ drama de Adriana”. (5:37)

"Los pasos se acercaban y Adriana (de espaldas) iba hilvanando
la figura de su vecina™. (5:37) .




_"Un viento oscuro llenaba o p:mo dondc todo se habfa
mntaglado de. la sevendad de su sentencia”, (5 48)
Aquf es facilmente reconocible el témino' real, pero hay también metéforas de -

segundo grado en las cuales debemos "adivinar” el término real:

-
L J

"Del cielo o de sus mos nublados prmc:plaron a desprenderse
telones desgarrados”. (5 40)

Los telones desgarrados son los dolorosos recuerdos del dfa en (iue Walker asumié

la presidencia.

Otras figuras emp]eadas:

Antitesis

"Barcino...le ocupaba el lugar del cerebro. ILa insospechada
fuga del animal no le cabia en la cabeza’. (5:36)
"Ya no se sabe si los animales aprenden de la gente o si ella
aprende de los animales”. (5:39)
"Era una espera nebulosa que oscilaba entre la compasién y el 1
odio, entre el asco y el afecto”. (5:46)

Hipérbole

"La misma ropa que llevaba puesta le dolia”". (5:35)

"La perra, una loba tan deformada como la madre de cmcucnta
mil |'Ilj0$ (5:36) - -

“La mujer esperaba en s‘lencm y lm apedre:tba con sus
o pensamlentos (S 41) . , R
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"...con su cuefpo rOlIi.zo...pareci'a una gran foca." (5:36)
"...el gran silencio que cubria todo, como el MOSQuitero de un
- enfermo.” (5:39) - I | |

"Proyectaba una sombra que parecia la silueta de un
rinoceronte.” (5:43) o

Simbolos v gigngs
Destaca el valor de los simbolos y signos -que coadyuvan a la interpretacién del tema

y motivos del relato. Estos estn sefialados e interpretados en el cuadro 3.2.9.2, "Stmbolos

y signos”.

3.2.8 Interpretacion

También en El Perro, como en Los Monos de San Telmo, el cuento es una alegoria.

Baréino encarna al colaboracionismo, 1a sumisién, el entreguismo al extranjero invasor que
subyuga a la patria y por tanto debe ser castigado, eliminado. Cambiar de nombre significa
perder la identidad, devenir a otra -cosa, actuar en forma distinta. Barcino, ser anodino,
llega a ser Ranger, guerrero destacado. Adriana es la justicia traicionada, herida, que debe

actuar ajusticiando al traidor para restablecer la dignidad nacional.

" Los extremos del conflicto se sitGan en dos fechas claves para el acontecer nacional:
la asuncién a la presidencia por W. Walker y la batalla de San Jacinto, primer triunfo de
“los patriotas nicaragiienses en contra de los invasores. El desenlace es el ajusticiamiento

del perro, del entreguismo. Se resuelve asf el problema persbnél de Adriana y el problema
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- poifticd que estd planteado en e_i c_uemo.

'El tono del relato es sombrio. Adriana se debate entre la angustia, el dolor y' la

- frustracién. El ambiente es de peligro. S6lo hay dos notas de -alegria que luego se "

disuelven: Ranger es feliz en medio de la tropa extranjera y asf lo manifiesta en:diversas

ki,

formas, pero luegd esa tropa lo rechaza a patadas des_pués de la muerte de Watkins, y el
perro pierde su entusiasmo.

La segunda nota de alegrfa es simbdlica. En el patio de Adriana "...10s p4jaros

“alborotaban igual que todos los dias". Ya ella habfa tomado la determinacién de castigar

al perro y cuando ese momento llega "los p4jaros habian huido". La tnica alegria dei patio

desaparece, huye, "lo demd4s era silencio malhumorado”.
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329 Cuadrqs

1. ADRIANA

3.29.1 Personzjes S
_ MR ~ SIMBOLO/
NOMBRE CARACTERIZACION CLASIFICACION

1. Nombre griego que significa *‘mujer
abandonada’’.
2. Mujer del pueblo. Rolliza. Dueiia de
restaurante.

Se encuentra trastornada por el abandono de su
~ perro, al que recuerda constantemente.
Rechaza la presencia de los filibusteros.

Viva mentalmente al patriota Salazar.

Pone reststencia a 1a ronda de soldados.
Ejecuta personalmente a Barcino colgandolo
de un arbol. |

d

DIGNIDAD
RENCOR
JUSTICIA

~NOWn A

. Nombre simbolico que significa *‘politico
versatil'’. |

2. Perro adulto a quien Adriana ¢rié con esmero.

3. Abandona a su dueiia para irse con el Capitan

Watkins.

Obedece alegremente a su 2amo americano.

Se siente amigo de la tropa y aun orgulioso de

pertenecer a ella.

Lucha valientemente al lado de los filibusteros.

. Defiende el cuerpo caido de Watkins. k.

Muerto Watkins es rechazado por la tropa.

‘Regresa, humillado, junto a Adriana.

0 Es ajusticiado por Adriana.

L.

2. BARCINO

PRINCIPALES

ENTREGA
AL
INMPERIALISMO

v b

--xn_mqpx

Informa a Adriana sobre su perro.

CLIENTE

| o VECINA - |2, Lerecomienda prudencia.
E ; OTRO CLIENTE; 3. Dan oportunidad para que Adriana manifieste no
el 2 MUCHACHO solo su rechazo al extranjero, sino también el dolo
i
Ol @ | 4. cAPITAN Americano penenecrente a la falange.
| ¥y ] Mt

l |
2. Adopta a Barcino, a quien nombra R:mc-'r INPERIALISTA
3 | ,

. Quiere y entrena al perro.
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3.2.9.1 Personajes (cont...)

SECUNDARIOS

N
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o
gy

COLECTIVOS

' T T SIMBOLO/ s
CARACTERIZACION W

5. EVOCADOS: - |1- Senombra Presidente de Nicaragua. Jefe de la

WILLIAM
WALKER

6. MARIANO
SALAZAR

Falange.
2. Hara retornar la esclavitud.

3. Llamado por los democraticos, es apoyado por
legitimistas.

IMPERIALISTA

LAl
- @

4

Patriota ajusticiado por los filibusteros.

7.FERMIN FERREF Todos son evocados por Adriana como
EMBAJADOR personajes entreguistas, serviles a William
WHEELER

Walker.

PADRE VIGIL

Cinco soldados filibusteros patrullan
Granada. |
Conminan a Adnana a entrar a su casa
después del toque de queda; la empujan e
insultan.

8. RONDA

IMPERIALISTAS

Aparece como grupo apoyando a Walker:
marchando, cantando, luchando.

Son aventureros reclutados en USA.

Son vencidos por los patriotas en San Jacinto.

9. TROPA |
_ IMPERIALISTAS
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_ 3.2.9.2-Secueﬁ¢iaﬂamtiva- - o o L e

SEGMENTO ACCIONES DISCONTINUIDAD{ TIEMPO

Adnana esta frente a su negocio y conversa ¢o
el ultimo cliente. Falta un cuarto para las ocho, Retrospeccwn
el toque de queda. (5 dias antes)

2. Evoca un tiempo anterior, cuando vio
engendrar 2 Barcino.

3. Una vecina cuenta haber visto a Barcino
(evocacion de la vecina).

4. El narrador relata que el clarin toca a hora de
queda y expresa la destruccion de Granada que
ocurrira meses después (y de lo que no se da
cuenta en ¢l relato).

§. Adrnana evoca la toma de posesion como
Presidente de William Walker ocurrida 25 dias
antes. Sus recuerdos se mezclan con su
preocupacion presente, sus pensamientos de

- entonces, sus deseos actuales y una
conversacion con un cliente dias después a la
fecha.

6. La ronda de soldados falangistas la obliga a

entrar a su casa.

Retrospeccion
(unos dias)

Lapso de media
hora

Anticipacion
(3 meses y 22 dias)

Retrospeccion
(25 dias antes)

La accidn ocurre el 2 de agosto 1856.

La tropa se prepara a salir. Sale al atardecer
del dia 13 de septiembre. |
2. Al amanecer de! 14 de septiembre de 1956
lega a la hacienda San Jacinto.

3. Seinicia lalucha. Son derrotados. Se retiran.
4. Elregreso eslento. Muere Watkins. Entierro.
5. Al atardecer llegan derrotados a Granada.

entre la tarde a
septiembre 1856,

La accifn ocurre
septiembre 1856 | terior y el 14 de

'

vy Q
g7 1. Una vecina dice haber visto al perro flaco |

o o y Sucio. Retrospeccion Probablemente
=% 2. Barcino aparece en casa de Adriana. (5 aftos antes) una hora
- 3. Adriana decide ajusticiarlo. Lo evoca a un mes |
L e nacido.
e

4. La mujer 2justicia al perro.




. 3293 Simbolos y Signos

,“.

___m___...

Barcino (hijo de loba y alano) |Entreguismo al extranjero

- Banderas ondeando

Imperialismo
flotando

ladiando

SIMBOLOS |3. Latigo Instrumento de -casti’go

~ Pajaros alborotados |Alegrfa
‘que huyen Alegria que huye
Serpiente Hipocresia

Adriana Justicia

Boca amarga Rencor

Grieta en la frente Preocupacién

Colmillos  blancos Fidelidad

SIGNOS'- negros | Traicién |
Cruzarse de brazos Negarse al pf_:;dén‘
Viento oscuro : Presagio

Esperanza

Estrella fugaz

Canto de los extranjeros Triunfalismo .
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33 Cuéhtqé Insignia
33.1 Argumento

Adolfo, adolescente que vive con su madre y hermana en una poblacién junto'al mar,
ve acuatizar un hidroavién. El hecho causa expectacién entre la poblacién que se acerca

en canoas junto a la nave.

Adolfo es rebelde por naturaleza y sabe que los extranjeros estan en el pafs para
"protegerlo”, pero rechaza su presencia por influencia ‘de un maestro queﬁexecra dicha

proteccién. El joven, a pesar de su negativa, se ve obligado a llevar a su hermana junto a

la nave.

-

Un navegante extranjero come una manzana y los lugareiios solicitan a gritos que les
dé. El extranjero lanza manzanas a los nativos y ellos se esfuerzan en conseguirlas haciendo
cabriolas y atin cayendo al agua. Los extranjeros celebran con risas y gestos.

Una manzana cae en la canoa de Adolfo. Este la devuelve. El donante, golpeado

por la manzana lanzada por Adolfo, tira otra manzana al muchacho con furia "como un

edruzco contra un renacuaio”. "‘Ahora Adolfo lanza el canalete contra la insignia de la
P ] g

camiseta del extranjero.

Adolfo recibe 10 azotes como castigo y los soporta sin llorar. El comandante lo

amonesta por su acto de "ingratitud”.
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3.3 2 'I‘ema. Rechazo a la Presencla Bttranjera

El tema apareme del cuento lu._gn_a es la ingratltud lngratltud de un ]’oven,b ‘-
Adolfo, que repudia la proteccnén dada al pal's pnr el cjérc:to de los Estados Umdos
Esta presunta "proteccién” se debe a una guerra remata,. Y en- realidad debe ser
interpretada como un acto de_ -intromisibn por aquellos que conocen de las frecuentes
intervenciones extranjeras en el pais. Esto pfedica el querido maestrd de Adolfo. El joven
refleja esta actitud. . o - S ' o |
El narrador omnisciente, a través de una comprensi6n psicolégica, _Cuando el
hidroavién acuatiza, expresa: .

"Aquello era parte de una guerra que hasta entonces habfa sido
ajena, remota, vivida f(nicamente en los noticieros
cinematogréficos.  Las bases navales, si, establecidas en algiin
lugar de la costa para proteger al pals. Y Adolfo tenfa un
profesor que excecraba la proteccion, pero todo era tan lejano.
S6lo ahora estaba por producirse ante sus ojos el estallido, y le
comunicaba su temblor al alfeizar de madera” (5:114)

Adolfo estd consciente de la actitud de su maestro y se- ha dejado influir pof ella.
Lo que era remoto, la presencia de los extranjeros, estd a punto de materializarse y él siente
aquello como una agresion:

"De golpe, la aventura se disolvi6 en la neblina amarillenta

formada por la evaporacién de la una de la tarde, y qued6

solamente el hidroavién impuesto en la bahia. Como un artero

disparo hecho desde la nave, Adolfo habfa percibido la insignia.

Mis que verla pudo deducirla de las manchas que distinguié

sobre el costado y la cola, [...] No era mis que una estrella

blanca sobre un circulo azul y dos franjas rojas también sobre -
el fondo azul, pero suficiente para materializar al protecci6n. ' .
iNo! iNo habfa que sufrirla! decia el profesor enfurecldo y €l

creia en su profesor (5:116) - -
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-Pero a pesar _de su voiuntad, se ve obligado a llevar a .l:i herm&n_a'?ara quc'aéista al
espectéculo del hidroavién: |
"Se descalz6 y arroll6 el pantalén. Con la boca llena de un
sabor a purgante y los ojos secos bot6 la canoa, embarc6 a la
hermana y bog6 en silencio, con pereza y hasta con esperanza
de que el aparato despegara a tiempo”. (5:117)

(eSto'es, antes de que ellos llegaran)

- Cuando una manzana lanzada por el extranjero cae en la canoa de Adolfo, éste se
siente ofendido:

"Salté hacia adelante para recoger la fruta, y con la fuerza
salida més que de su brazo de una pequeiia tormenta oculta en
el lodo del fondo de la bahia, devolvié la manzana®. (5:119)

Esta rebota en el pecho del extranjero quien reacciona cdn_ _célera y tira otra
manzand "esta vez.cOMO un pedruzco a un renacugdjo y no como regalo". Adolfo vuelve a
reaccionar y arroja el canalete contra el extranjero cofno si fuera una lanza. Debemos
suponer que la lanza da en el blanco (la insignia en el pecho del extranjero) lo cual motiva
la queja a las autoridades nacionales, quienes intervienen. Después del castigo, el
comandante subraya la ingratitud del muchacho:

"Respeto, decencia, y sobre todo gratitud; son cosas que todos

debemos. tener, pedazo de mierda- dijo el Comandante de
Policfa..." (5:119) |

"-Ellos merecen respeto de nosotros y sobre todo gratitud.
(Sabes lo que es eso? Qué clase de ciudadano puede ser el
que muerde la mano bondadosa. Ellos estdn aqui para
- defendernos, y si te dan una manzana no es para devolverla o
como un salvaje- (5 120)
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Adolfo no dice nada. Ha sufrido sin llorar los diez latigazos, y nosotros, lectores,
sabemos _qué su acto no ha sido por ingratitud sino por amor a la patria, expresado en estas
lineas:

o

"Lentamente, moviendo lo menos posible 1a piel lacerada de la
espalda, Adolfo habia levantado la cabeza y miraba por la
ventana abierta, hacia la bahia encrespada al atardecer por un

sabito viento, y més lejos, hacia el mar abierto, y més all4,
donde podia recordar la geografia y la historia aprendida con =
el profesor iracundo que execraba la proteccién.” (5:120)

De manera que consideramos el contexto en el cual se produce el acto de aparente
ingratitud, debemos concluir que el tema de este cuento es nuevamente el rechazo a la

presencia extranjera.

Ahora, en este cuento esa presencia es totalmente innecesaria, pues la guerra ocurre

muy lejos, s6lo se sabe de ella por los noticieros cinematogréficos.

3.3.3 Motivos
- La brevedad del cuento no da oportunidad a motivos diferentes al tema central.
Apenas se esboza la influencia de la educacién en la juventud y formacién del hombre:

"No, no habfa que sufrirla (la proteccién) decia el profesor
enfurecido, y €l crefa en su profesor”. (5:116)

i -

"Su minorfa de edad y la tolerancia del comandante -hombre .
alfabetizado y conocedor de las leyes- lo salvaron de la circel  ww:.
- (...) sblo faltaba la leccién paternal pero no por €s0 menos
- enérgica..” (3: 120)
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Esto nos lleva a la conclusién de que el motivo secundario de -esté relato.lo
constituyc la necesidad que la patria tiene de formar a los jévenes, para poder hacer frente

a las invasiones forineas.

334 .  Personajes _

En este cuento los personajes son apenas cuatro:_ . Adolfo, los extranjeros, el
comandante v el maestro. La madre y la hermana son apenas mencionadas y su accién es
nula,

" Adolfo es el protagonista que encarna a la juventud y su rebeldfa intrinseca.
Valiente, no duda en agredir sin temor al e:ttraﬁjero y ademds sufre los azotes sin llorar.

 El comandante es la autoridad que debe estar del lado de los extranjeros y castigar
al ingrato.

Los tripulantes del hidroavién son los extranjeros pmtectbres qhe se divierten con
los arrebatos de los lugareiios por alcanzar las manzn;las. |

El maestro, aunque solamente evocado por Adolfo, es un personaje fuerte en este

relato. Su conviccién anti-extranjera ejerece influencia sobre la conducta de Adolfo.

3.3.5 " Relacién Espacio-Temporal

- 3351 . Espacio

La accién del relato ocurre en una villa junto al mar, seguramente -cn. el Atléntico.

$opes mwge Bt Gl A
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3.3.5.2 Tiempo

R

" El tlempo real de la acc:én es posnblemente durante la Segunda Guerra

Mundial. Intuimos este dato por la 51gu1ente anotac:én:
"Aquello era parte de una guerra que hasta entonces habia sido
ajena, remota, vivida {nicamente en los noticieros

cinematograficos. Las bases navales, sf, establecidas en algun
lugar de la costa para proteger al pais". (5: 114) |

Sélo después de 1935 podria haber cine en las poblaciones de la Costa Atléntica

nicaragiiense.

Y entonces también existieron las bases extranjeras en Centroamérica que tenian, -

como razén de ser, la proteccién del territorio de supuestas agresiones nazis.
El tiempo del relato ocurre durante la misma tarde. El hidroavién aparecié en el
cielo a la una de la tarde:

"Las hélices casi incorpéreas, chispeaban al batir la luz de la
una de la tarde", (5:113)

Y Adolfo escucha el sermén del comandante al atardecer:

"...Adolfo habfa levantado la cabeza y miraba por la ventana

abierta, hacia la bahia encrespada al atardecer por un stbito
viento..." (5:120)

Es decir que toda la acci6n del relato puede haber durado, si acaso, cinco horas.

3.3.6 ‘Estructura

3.3.6.1 Tipo de Narrador

El narrador es omnisciente, sabe y nos explica lo que pasa en el interior de sus

personajes al igual que sus acciones:

Fr
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"Adolfo buscé refugio en los ojos de 1a madre y los encontr6 - .

duros y repelentes, predispuestos contra una rebeldia que elia
se crefa obligada a domar”. (5:116)

3.3.6.2 ‘Secuencia Narrativa

‘La accién narrada es cronolégica lineal:

* Inicio: El hidroavi6n acuatiza y los lugarefios se acercan en canoas. Los extranjeros

lanzan manzanas.

Nudo: ~ Adolfo agrede al extranjero con el canalete.

Desenlace: El comandante de policfa castiga y reprende a Adolfo por su acto de

ingratitud.

3.3.6.3 Fluir Psiquico ~

El narrador expresa el fluir psfiquico en comprensién psicolégica, como se ve en el
caso anterior o en estos ejemplos tan decidores del cambio de situacién interna de nuestro
protagonista: .

"Corri6 como un niiio y no como el adolescente ensimismado
'y quieto que era, olvidado por un momento de su edad
sensorialmente introvertida...” (5:114)

"De golpe, la aventura se disolvié en 12 neblina amarillenta
formada por la cvaporacion de la una de la tarde y quedé

- solamente el hidroavién impuesto a fa bahfa. Como unartero
disparo hecho desde {a nave, Adolfo habia percibido 1a insignia,

- Més que verla pudo-deducirla...” (5:116)

"...y mis alli, donde podia recordar la geografia y1a lustona
aprend:da con el profesor :racundo que excecraba ’Ia '
proteccién”. (5:120)
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3.3.7 . Estilo

0 3.3.7.1 La Luz

En este cuento hay més luz que en los dos cuentos anteriores. La presencia del
hidroavién en la bahia es ocasi6n para qué Chavez Alfaro nos entregue bellas figuras
literarias. -
Aqui unas notas de luz y brillantez:
"Uncostado del fuselaj; fes;;iandeéia l:;ajo el sol”. (5:113) | . -

"Las hélices, casi incorpéreas, chispeaban al batir la luz de la
una de la tarde". (5:113)

"El destello tinico, eliptico, més hiriente en el centro que en los
bordes difusos..." (5:113)

"Desde la enramada en que siempre varaba la canoa vio el

hidroavién una vez mas, centellante, con siluetas de hombres
(3:117)

"Era de pelo plateado casi del mismo color que el fuselaje...”
(5:118)

La manzanay las botas del comandante también tienen brillo:

"La manzana mordida y abrillantada por el sol volé hacia el
vivero.de brazos..." (5:118)

"Adolfo miraba el brillo dé las botas...” (5:119)

En una ocasién la luz se expresa con muchos colores. Cuando el destello del avién

hiere Ia vista de Adolfo:

"Los ojos se le llenaron de viborillas rojas, verdes, azules y &

negras, revolviéndose y cosquilledndole el interior de los
parpados”. (5:113)




~ También esa luz se ofrecé en*contra‘éte con su ausencia: "
"El resto de la nave ( ) aparecna mds oscuro, plomnzo en
contraste con Ias partes banadas por el sol" (5 113) LT

"Muy ' lejos, sobre la verde franja de monte; apar’ecié*_ una
mancha negra y zumbante que crecia por instantes, hasta que
fue un objeto de plata hirviente que descendia con rumbo fijo".

(5:115)

3.3.7.2 Metéaforas y Similes
En el relato encontramos muchas metéforas y similes. Destacaremos estos:

"El hidroavién estaba -ahif, ante él, mirando -en circulo,
removiendo el aire amodorrado con €l ruido atronador de los
motores en marcha retrocesiva. Se oyé una poderosa tos que
hizo vibrar la casa antes que el espectdculo se volviera mudo

(5:116) e

Tres metéforas en la descripcién del hidroavion. Una metafora de segundo grado
expresa la fuerza animica impulsora de Adolfo:
"Salt6 hacia adelante para recoger la frutay con la fuerza salida
mis que de su brazo de una pequeiia tormenta oculta en el
lodo del fondo de la bahfa devolvié la manzana®. (5:119)

Un simil propio del ambiente m'ariﬂno anticipa la accion del adolescente:

"De toda la ensenada surgieron canoas que se deslizaban hacia
un mismo punto, veloces y hambrientas como cocodrilos negros
yendo hacia un mismo caddver". (5:116)

.

3373 Enumeraciones Progresivas
Las enumeraciones progresivas imprimen ritmo poemdtico a la prosa de este relato.

Aquf las mas destacadas: - | .
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“El destello tnico, eliptico, mds hiriente en el centro que en los
bordes difusos, le nublé la vista". (5:113)

~=_olvidado por un momento de su edad sensorialmente
introvertida; méis que introvertida ldnguida; soberbia més que
linguida, y ain més que soberbia desconcertada”. (5:114)

"Adolfo esperaba el desastre: una hélice paralizada, un ala rota,
el humo envolviendo la cola del aparato mientras se precipitaba
contra el agua con fatalidad y violencia". (5:114)

"...de alguna parte de su cuerpo a las arterias; de las arterias a
la carne y de la carne a la piel”, (5:115) -

".empufi6 el canalete a modo de harpén, balancedndolo,
- calculando la trayectoria ascendente, apuntando al pecho, a la
insignia pintada en la camiseta, antes de arrojarlo”. (5:119)
3.3.8 Interpretacién

Insignia tiene un valor alegérico expresado en tres simbolos:

La manzana que es apetécida por los lugarefios es el fruto exdtico propio de
California y codiciada por estos pueblos tropicales. Simboliza el gusto por lo extranjero que
corrompe y obliga a comportarse indignamente al pueblo sencillo.

La insignia, una estrella blanca sobre un circulo azul y dos franjas rojas también

sobre fondo azul es el simbolo que materializa la proteccién extranjera que debe ser

rechazada.  Este simbolo es percibido por Adolfo como una agresién:

“como un artero disparo hecho desde la nave, Adolfo habia
percibido la insignia..." (5:116)

por lo tanto, debe luchar contra esa intromisi6én, no importa que sufra por ello.
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El extranjero, "un muro vestido de blanco'y una insignia‘azul", es precisamente eso:

~ unmuro en el que se-estrétlanno sélo los "disparos” de Adolfo sino también toda esperanza

de libertad completa. Asf lo-expresa el comandante:

"...ellos estdn aquf para defender nuestra libertad, pero para ser
libres hay que ser obediente y respetuoso y agradecido...”

(5:120)
Aquf; como en los cuentos anteriores, a pesar de la accién rebelde y el acto justiciero

la presencia extranjera permanece...

3.4  Cuento: Corte de Chaleco _ o
3.4.1 Argumento-

Pedro (Pedrén) Altamirano llega a su casﬁ-haciend-a Los Jicaros después-de’

- dos meses de ausencia. Su esposa, Estela, y sus hijas, Agueda y Soledad, lo reciben con

- gran amor filial. Pedro conversa con su familia y les'comunica que ha sido ascendido a

general del 'Ejército-' Defensor de la“Soberaﬁi’aNacionaL RN

El teniente Dowdell, al mando de 25 hombres, acecha Il'dféaSé de ‘Altamirano con el

7 - = . ' - —-
u - * - " .
- wr - LI ! “ - : r

_pr0pésito de capturarlo. Pedro ya habia escapado; Agueda es ametrallada cuando pretende

defender su casa; Soledad y Estela son capturadas y vwlad'ls rmentras Dowdell maquina

- J.
- -Il' l'

~ cuidadosamente’ suvenganza por el t'racaso de su m1516n Hace atai’ TSoledad de un arbol

.‘;.r . jjf q_:-'_:!?'

y de un solo tajo le es cercenada la parte superaor de la cabeza Inmediatamente desatada,

1
r,, 'r:-i - -

inicia una macabra danza de vanos mmutos hasta caer retorméndbs‘e ain con vida, A

b ] ' , gf d ':'": .['E o
- [ - d -4 :I" 1 ‘ -1}

Estela se le aplica el corte de chaleco con machete le cercenan 14 ‘¢abeza Y los brazos,




ﬁgﬁrando un chaleco. Todo esto ocurre ante la presencia de la tropa.

Pedro Altamirano, varias horas después, conoce del horrible asesinato de su familia,
y al mando de cincuenta hombres sale en persecucién del enemigo. Por veredas secretas.
les sale adelante, les prepara una emboscada y los arrasa en medio de la not:he..

Pedrén cercena la cabeza del cadaver del teniente Dowdell, la insulta, la golpea y

escupe; luego la ata de la montura frente a su estribo derecho. Pedro monta, y durante

todo el regreso se ocupa de golpear la cabeza con la punta del pie. | - R

3.4.2 Tema: El Crimen Politico

El tema de este cuento es el crimen politico. Sus acciones estdn inscritas en la
realidad histérica nicaragiiense. Extranjeros invasores del territorio nacional y los patriotas -
de Sandino mantienen una encarnizada lucha en la cual el odio que se profesan ha

alcanzado extremos de crueldad.
Pedro Altamirano es un jefe del Ejército Defensor de la Soberania Nacional y, por
lo tanto, temido, odiado y buscado por los marines y sus seguidores.

"Ahora estaba ahi, su marido, Pedro Altamirano (Pedrén en
toda la Segovia y también al Sur de la Segovia, en las ciudades
donde el nombre montaiioso y temerario pasaba de miedo en

“miedo". (5:151)

"...y con €l (Sandino) a su lado vio las cabezas amarillas, los Con
escudos, las polainas y las mochilas de lona de los enemigos,

acercdndose con altaneria y odio a donde los esperaban las
bocas ocultas de 1as ametralladoras”. (5:155)

".Llimelo..yo lo quiero vivo -dijo, primero en inglés e
inmediatamente en espafiol para corregir aquel error surgido de
la urgencia o0 quizas de las espumosas profundidades del odio”.

(5:165)




I

Todos los miembros del ejército de Sandino son tenidos por simples bandoleros y sus

nombres son tan odiados que hasta es prohibido pronunciarlos:

"Juré por la cruz improvisada-con sus dedos que Pedrén habfa
ido a pasar varios dfas a su casa, aunque antes de decir
"Pedrén” pidi6é permiso, porque mencionar los nombres de los
jefes bandoleros ante los marinos era un de]uto que rec1bfa las
penas més severas”. (5:163)

El narrador justifica este nombre de bandoleros tan generalizado durante la época
de esta manera:

"(Y no era que los funcionarios que deliberada, técnicamente,
los habian calificado de bandoleros ignoraran el derecho, la
verdad, la correcci6bn bélica de los Defensores, sino que as{
convenia a la estrategia de un creciente imperio”. (5:163)

Es dec;r que el Ejército de ocupacu.‘)n natural enemlgo de los guemlleros per51gue
de oficio a Pedr6n para eliminarlo. Ya antes habfan estado en su casa, Pedrén recuerda
esto cuando observa sus tierras bien cuidadas por las tres mujeres:

"Ya una vez habia llegado hasta "Los Jicaros” un peloton de
Infantes de Marina, y clamando por su cabeza, en inglés y en
espafiol, depredaron la finca que cutdada por ellas recobro sus -
6rganos machacados". (5:154)

Un delator avisa de la presencia de Altamirano en "Los Jicaros" y el ejército de
ocupaci6n se pone en camino. Al no encontrar a Pedr6n, el teniente Dowdell se siente
frustrado y decide vengarse del escurridizo de la manera méas sanguinaria que su enferma
mente puede concebir. Esta decisién no surge de pronto. Después de asesinar a Agueda
y constatar la ausencia de Altamirano, el teniente Dowdell maquina cuidadosamente todos

los detalles de su acci6n criminal sentado tranquilamente en una piedra:

“Dowdell buscé una piedray se sent6, doblegado por el peso de

su imaginacion en marcha, oscura a fuerza de abundancia”,
(5:167) |
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 Pide algo dulce, una caiia, para pensar mejor. Las dos mujeres estdn sentadas como
ausentes, abandonadas a su suerte, mientras
"El jefe chupaba el trozo de cafia con toda la boca y
entrecerraba los 0jos con expresion que iba y venfa de una
especie de languidez al esfuerzo por distinguir y asir la mejor

de sus ocurrencias. Ni el murmullo creciente de la tropa lo
hacia retroceder en el deleitoso vértigo de iméagenes". (5:168)

La tropa solicita y obtiene permiso para violar a las mujeres... y Dowdell

"Llévenselas de aqui..yo tengo que pensar- y volvi6 a
entregarse a la caza del mejor castigo”. (5:168)

De manera que el horrible crimen cometido contra Estela y Soledad era un castigo
para Pedrén: un asesinato politico.

Chavez Alfaro asi lo expresa claramente y ademads tifie la respuesta de Altamirano
con notas personales de dolor y rencor:

"St para Sandino aquel crimen era un nuevo y safiudo rasgén en
la gigantesca herida que se habia lanzado a suturar, para Pedro
Altamirano era, ademads, el personal desgarramiento del que
surge el rencor”, (5:172)
La venganza de Altamirano no se hace esperar. El también, con lujo de fiereza,'
después de rafaguear y aniquilar a la tropa de Dowdell, cercena la cabeza del teniente y
luego de vituperarla y escupirla 1a coloca amarrada en su bestia, adelante de su estribo

derecho:

"Durante el regreso, solamente se oy0, de nuevo, el trote de las
cincuenta mulas y, destacindose por encima de todo ruido
conocido, 1a capota del estribo que golpeaba, regular, insistente,
con renovada fuerza, movida por una inagotable furia”". [la
cabeza del norteamericano] (5:176) ' "

Se ha realizado un segundo asesinato politico acompafiado ahora de venganza.

Ambos han sido crudelisimos y abundarén en la ya larga cadena de odios y venganzas y sin

65




e L — o o T o T THEESETTTTT T Sy T T T T T T TR h T —_— o B B s L e o L R
b . . - -~

F . F—
4
i

embargo no resolverdn el conflicto nacional.

343 Motivos
Es la crueldad el motivo que mds sobresale en el relato, pero ¢s el amor filial y el

amor a la tierra el primer motivo con el cual el lector se encuentra.

3.4.3.1 El Amor
343.1.1  La Familia
Pedro Altamirano regresa, al iniciarse la noche, a su casa, un humilde rancho de
paredes de cafia y piso de'lbarro. Su mujer y sus hijas lo reciben con solicitud y veneracion.
Su vida de mujeres solas desde hace tres afios, encargadas del duro trabajo de la tierra, se
ilumina con la presencia del esposo y padre:
- "Es él- grit6 _Agueda en ¢l mismo tiempo qué ocupd para
apoyar la escopeta sobre la pared de cafas. Corrié hacia
afuera. Soledad corri6 tras ella. Estela lleg6 al vano de la
" puerta, se alisé los cabellos lacios y sinti6é en los labios el leve -
roce de una sonrisa. Dos meses sin verlo ni oirlo, y més de una

semana sin saber de él;..." (5:151)

"...s€ levant6 un poco el gran sombrero de fieltro y'se acomodé
el machete envainado antes de adelantar la mano que las hijas
besaron, tocando la tierra con una rodilla mientras sus voces
agudas segufan revoloteando por el patio". (5:151) |

"...caminaba Agueda, mirando de reojo ¢6mo los p‘ardos:brzizos
de la madre desaparecian en la parda cintura del padre, con la
misma violencia que la cabeza se hundi6 y desaparecié entre el
pecho y una mano del hombre”. (3:152) |

Se encargan de su mula, le desatan las botas, le preparan la cena, escuchan’ ¢on

devocién sus relatos y cuando se retira a dormir, las hijas quedan en vela vigilando su suefio.

El obsequio que Pedro lleva a su familia es el méis preciado para la- familia
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campesina: una bolsa de sal que tanto él como Estela tratan con especial cuidado:

"Sin alterar el ritmo de sus movimientos [Pedro] desaté de una
correa de la albarda la pequeiia bolsa de manta, blanca,
hinchada por el contenido, y con ella en la mano, sopesindola
como oro erosionado por cien afios de rio , se acerc6 a la
puerta”. (5:151) | |
"-6Es sal? -pregunt6 [Estela). Apret6 la bolsa contra su pecho
tembloroso para palparla mejor. Un liquido espeso,
sibitamente salado, le inund6é la base de la lengua y las
muelas”. (5:152)
Para llevar aquella sal, Pedro hubo de sufrir muchas dificultades y trabajos.
Hermosa imagen ésta de la familia campesina que se reiine después de tanto tiempo, -
pero todo ello ocurre en medio de 1a tensién que el temor proporciona a sus cuerpos y

actitudes... y del horror de la guerra referido por Altamirano.

- 34312 La Tierra
Es en el amor a la tierra donde Chavez Alfaro alcanza las més bellas imégenes.
Pedro evoca los motivos por los cuales ha tenido que abandonar su propiedad agraria.
Primeramente le duele abandonar sus tierras y su familia siguiendo un incierto destino:
"Al principio, cuando se habia encaminado hacia el Ejército
Defensor -de eso hacfa tres afios- iba envuelto en un confuso
chisperio brotado del manifiesto de Augusto César Sandino (...)
Pero cuando tomé el camino también le dolia dejar a tres

“mujeres en manos de nadie, o cuando méis en manos de las
ocho hectéreas de tierra”. (5:155)

Y por respeto a la dignidad de su tierra parte a enfrentarse al ejército més poderoso

del mundo.

Pero luego, al lado de Sandino, comprende que lo primero es garantizar la soberanfa

- pacional
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"..como si antes de irse él hubiera estado .alli sélo para
representar una voluntad que nunca habia sido solamente suya,
~asf como ahora representaba el coraje, uno de los brazos con
que el Ejército- Defensor de la Soberanfa Nacional de
Nicaragua descargaba su ira contra el invasor. Y ellos, los que
crefan haber nacido ahif, para cultivar esa tierra, y que
cultivindola habian aprendido su integridad, su impavidez, su
furia, dejaron a las mujeres y los nifios sembrados en sus

parcelas para ir a lo més agreste, donde estaban las armas y las
O6rdenes de Sandino". (5:154)

"Entonces entendi6 que poseer era algo més dificil e importante
que cultivar un cerco de cactos, o pagar un escribiente para que
su nombre figurara en un libro, y se olvidé de la maleza que
inundaria las ocho hectireas. ‘Pero después de tres afios la

S finca estaba limpia y floreciente bajo 1a responsabilidad de las
“‘ seis manos de Agueda, Soledad y Estela..."(5:156)

Altamirano se deja invadir por ese profundo amor a la tierra, que es la patria y por
la cual ha sufrido y renunciado a tanto, cuando Estela le pregunta qué dice en la inscripcién

del sello que avala el nombramiento de general:

"Pedro mird el candil. Su bigote tembld de un modo tan leve
que solamente él podia percibirlo, y esper6 antes de contestar.
Sus pies se contrajeron, se ensancharon. Parecia querer sentir
en las plantas esa incomprensible pero implacable calidez de la
tierra que todos los meteoros del afio no hacfan mas que avivar.
Desde abajo, desde la profundidad de los pozos ¢ de més abajo,
llegaban las vaharadas de un animal de gigantescos o
palpitantes higados, atravesaban el piso, la piel de venado
tirada junto a la cama, las callosas plantas de los pies. Y con
el vaho subfa un olor penetrante e inconfundible como el de la
‘ropa que aunque encontriramos tirada en el sitio menos
previsto dirfamos: esto es de mi mujer, de mi madre, de la
v menor de mis hijas. .

-Dice patria y libertad -dijo por fin el hombre con los 0jos
puestos en la llama que serpenteaba a media pared". (5:158)
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34.3.2 - La Crueldad

Aunque el amor a la patria y la familia esté inscrito en el cuentuopque nos ocupa, es
la crueldad el motivo que se apodera del relato que sobrecoge nuestra sensibilidad de
lectores. La crueldad ya estd ‘presente en medio de las célidas escenas familiares al
principio de la narracién en las miiltiples evocaciones que para st y para las mujeres hace
Pedro. Aquf el ejemplo de una de ellas:

"Afuera, el ruido de las ametralladoras habia sido sustituido por
el grito arrollador, desbordado, de los hombres que bajaban al
camino subian a la zanja, sordos, deslumbrados por el filo de
sus propios machetes. La carne y el hueso partido una y otra
vez, los remolinos de furia descargada hasta la queja: la
maldicion y el conjuro repelidos mis all4 de lo creible; el lodo
salpicado desde lo que momentos antes habia sido polvo,

creaba la lluvia oscura que subia a las estremecidas copas de
los 4rboles y volvia a caer sobre los insaciados guerrilleros..."

(5:160)
_ g

El odio se manifiesta en muchas ocasiones: odio de los guerrilleros hacia los
invasores; odio de los extranjeros hacia los guerrilleros; odio que el teniente Dowdell sienie
hacia Altamirano y que después de la masacre -de sus hijas y esposa es correspondido por

Altamirano con creces.
Este oﬁcﬁro sentimiento de repulsa y deseo de aniquilacién, al materializarse, se
transforma en atrocidad. Chéivez Alfaro es exp;uli'cito y plastico al referir los detalles de las

crudelisimas muertes de Soledad y Estela, maquinadas con deleite por la perversa mente

de Dowdell:
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~ "Sabfa que una vez mis habfan perdido a Pedro Altamirano y,
‘a pesar de ello, una gran serenidad principié a lamerle las
venas, derramando por su cuerpo la misma tibieza que le
posefa al recibir el enwdlable par de ases en un juego de

poéker..." (5: 167)

Sus ases son las mujeres sentadas en el patio. El, a su vez, se sienta sobre una piedra
"doblegado por el peso de su imaginacién” y atin pide algo dulce para comer y asi{ pensar

mejor en "deleitoso vértigo de iméigenes”.

Cuando las mujeres violadas son llevadas a su presencia, se inicia el relato con
imigenes sensoriales repulsivas que pintan de manera verdadera en lo que pueden

convertirse dos seres humanos rebajados hasta 1a sima.

"Las mujeres salieron envueltas en tinicas de baba, con los
- cabellos amazacotados, viejas, tan deformadas como dos frutas
tragadas y devueltas a 1a luz del dia por un animal enfermo”.

(5:169)

El propio Dowdell coloca a Soledad junto al 4rbol y la amarra por el cuello. Indica
~donde debe ser cercenado el créﬁe'o.‘ Después del corte coloca una rama en manos de
soledad, retira el casquete co&ado y suelta Ia amarra.

- "Entonces ella dio dos pasos vacilantes, terriblemente dificiles,
~como si en vez de patio hubiera tenido un alambre bajo sus
plantas, y acto seguido se puso a bailar una serie de
convulsiones en las que habia masica de tambores inaudibles v,
- no obstante, presente, grave, chusca, y por instantes erftica
para algunos de los espectadores. Ensancharon el semicirculo,
tal vez movidos por el escriipulo de ser tocados por el liquido
que asperjaba la bailarina, 0 méis probablemente para darle .
espacio a la danza. La tropa resollaba, hacfa guifios, roncaba
bajo los efectos de los ojos blancos, 1a boca abierta y-la;rama -
que Soledad agitaba en loco exorcismo”. (5:170) - . -
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Esta descripcién de la danza macabra estd sobrecargada de detalles que
estimulan los sentidos de lz; vista, el dl’do y el tacto. Los verbos y adjetivos contrastan con
lo m6rbido de la escena (verbos: puso a bailar, resollaba, hacfa guiiios, roncaba, agitaba;
adjetivos: chusca, erftica, que asperjaba, blancos, abierta, loca).

El impacto que esto ca;lsa en nuestro 4nimo es de rechazo y horror, por la danza
misma, por ]a. morbosa y sddica participacién de la tropa. ¢Es que ninguno aili’ -:saliro Estela-
sinti6 herida su dignidad de ser humano? Lo més seguro es que ese fuera el propésito del
autor: causar €sa descompensacién, esa extraneza ante el horror de la escena.

Los detéﬂles de horror se hacen presentes nuevameﬁte cuando le llega el turno a
Estela:

"Cuando estuvo amarrada, Dowdell pasé el dedo fndice por lo
- que quedaba de la frente de Soledad, y con aquella sustancia

gelatinosa que el aire principiaba a ennegrecer, fue dibujando
un chaleco sobre la insensible piel de Estela..." (5:171)

Después que le fueron cercenados la cabeza, los brazos y el tronco:
"Sobre el pecho de Estela, fue cayendo, desliziandose sin prisa,
los espesos hilos rojizos que al cruzarse tejian la prenda,

bastante mas larga que un chaleco, un poco més gruesa que una
cota de oro espumoso, de alto quilataje”. (5:171)

El autor se detiene en los detalles del corte de chaleco, que precisamente da nombre
a este relato. Sorprende la comparacién que del cuadro dantesco hace con una cota de oro.
Al perpetrarse el Giltimo crimen (masacre) motivado ﬁo s6lo por el odio politico, sino
sobfe todo pof la venganza personal -justamente despertada- nuevamente asalta la impiedad

para con el caddver de un ser humano:
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"Al llegar al campamento, lo que pendia de las correas erauna -
masa azulosa, semejante a una cabeza enterrada y desenterrada
a cada instante, sin reposo para el enterrador ni para el

enterrado”. (5:177)
Lo que nos presenta Chéivez Alfaro es el resultado del sanguinario castigo propinado

insaciablemente. La crueldad en este relato alcanza niveles de fiereza o sadismo.

344 Personajes (Cuadro 3.4.9.'1) ,
Los personajes pueden catalogarse como actuantes y evocados y también como

individuales y colectivos.
344.1 Actuantes y Evocados

Los protagonistas son Pedro, Dowdell y las mujeres. Pedro y Dowdell se caracterizan
por la. fiereza de sus actos. La ﬁreme’ditacién de su sana, la violencia organizada y
autorizada por un organismo bélico. Pero Pedro esti '.perfilado con caractér_es de
humanidad: es padre y esposo amante, patriota que ama su tierra y combate por su
soberanfa. Dowdell representa al éxtranjei'o interventor que sin ningln derecho expolia al
pais ocupado.y comete abusos de todo tipo. Las mujeres son los bersonéjes mdés humillados
y febajados; las hbrribles victimas de la bafbarie bo]i’tica, pero son los personajés que
representén la grandeza en el de;samparo; La dignidad coﬁ la que se entregan-al '-'tral;ajo

cotidiano y al sacrificio irreversible es admirable. Después del horror de asistir a su
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descuartizamiento, reci'bimds el mensaje que nos mueve a compasiény admiracién. Mujeres
campesinas mil-veces violadas y menosprecigdasson represéntadas por Esteia, Agueda y
Soledad y como ellas, sus caddveres lanzan un grito de socorro que nunca serd oido a
tiempo.

. El peif‘éonajercvocado es el general Augusto C. Sandino. Es un personaje que reline
caracteres de figura m-i'tica. Es el simbolo vivo de la dignidad nacional, de la furia
antiinterventora. Sabemos de sus rasgos fisicos y morales por la evocacién oral y mental
que de €l hace Pedr6n. Aparece fugazmente como una violencia contenida autorizando la.
venganza de Pedro. No habla en ninglin momento.

Los anteriores son personajes individuales. °

/

3442 Personajes Colectivos

1

Se perfilan tres grupos distintos. Todos gente en armas.
**LOS MARINES
Los marines son soldados norteamericanos interventores, ocupantes del territorio

nacional y se perciben tan torpes e ingenuos que son masacrados sin que se den cuenta:

"Lo fécil es que murieran los machos en la profundidad de las
emboscadas..." (5:151)
Pedro piensa que ellos son unos "carajos sofiadores” y que tendrfan que volver a
nacer para impedirles el paso a los patriotas, A pesar de sus pertrechos superiores, s6lo
Pedro con una ametralladora Lewis es suficiente para arrasar a toda una patrulla de 200

hombres en una ocasion.
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**DESTACAMENTO DE DOWDELL

- El destacamento del teniente Dowdell que pretende capturar a Pe_dro Altamirano
estd compuesto por diez marines y qﬁince nicaragiienses constabularios® entrenados pdr los
marines. Su proéeder es el de camaleones que se mimetizan con los ektranjeros atin en las

acciones més terribles perpetradas contra las mujeres.

**1.0S GUERRILLEROS
- ~* Finalmente los guerrilleros, fuerza aglutinada alrededor de Sandino y Pedrén, y que
- actia con valor y fi'eréza en diferentes asaltos, pero éon inteligencia y sentido patri6tico,
antiintervencionista. -
Es un grupo cohesionado que cuando acompafian a Pedro en la parte ,fi'nal,;‘

protagonizan una marcha

"Como un fiinebre cortejo de iracundos”. (5:173)

3443 Relaciones entre los personajes

. Las relaciones que prevalecen entre los personajes de Corte de Chaleco son de dos

tipos: positivas (amor, respeto) y negativas (ira, odio, desprecio). -

'_?-—!

’Constabularia-se flamaba la guardia nicaragiiense anterior a Somoza.
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*Relaciones de amor

Pedro mujeres

*Relaciones de respeto

Pedro ~ Sandino - | .
Guerrilleros  Pedro o | . -

Sandino )
Destécamento

*Relaciones de ira, odio, deSprecio_

Marines Pedro
Sandino
t)owdell Guerrilleros
345 Relacién Espacio-Temporal
3.4.5.1 ._ Espacio
La accién de Corte de Chaleco ocurre en el territorio nicaragiiense de las Segovias, -

regién noroccidental del pais que abarca los departamentos de Jinotega, Matagalpa, Esteli

y Nueva Segovia y cuya topografia es montafiosa. Los hechos suceden especificamente en
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M Lfinca "Los Jicaros®, ocho hect:ireas de tierra propiedad de Pedro Altamirano.

Algunas emboscadas 'Ocu_rren en cl='_5_camino real y !os Iguel;ljilfleg'o; se mueven por
caminos, veredas, atajos y pi_cédas montaﬁosas.- Al inicio de la tercera parte, el desenlace,
aparece el campamento del general Sandino, "El Chipote”. Pedro evoca también la frontera
de Honduras, limitrofe de l_a_ zona, por donde lograron ingresar diez quintales de sal al

territorio segoviano.

34.5.2 Tiempo
En cuanto al tiempo, debemos distinguir entre el tiempo real en que ocurre 1a accién,

y el tiempo evocado.

345.2.1 ’fiempo Evocado

Pedro Altamirano, cuando llega a su casa, recuerda las circunstancias en que tuvo
“que abandonarla por primera vez hace tres aﬁqs; '

"Al principio, cuando se habfa encaminado hacia el cuartel

general del Ejército Defensor -de esto hacia' tres afios- iba
- envuelto en un confuso chisperio..." (5:155)

También recuerda una ocasién en que los marines incursionaron en "Los Jicaros” y

destrozaron el lugar, correspondiendo a Estela y sus hijas restituirlo y hacerlo producir.

La accién evocada dura, pues, tres aiios.
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34522  Tiempo Real: -
. Pero el tiempo real de la acci6n es de.mds o menos ocho horas, aunque no continuas.
En la primera parte;L cuando Pedro Hega a su hogar, se narran sucesos que pueden
abarcar tres horas. Al caer la tarde, Pedro llega, saluda, cena, conversa y se retira é dor_mir.
Esto puede ocurrir en un lapso de tres horas. La accion artera de Dowdell, seglin datos de
la narracién, habra durado tres horas aproximadamente:

"Con todo y que avanzaron a marcha forzada era media tarde
cuando llegaron a "Los Jicaros™. (5:163)

Dice el relato que "atardecia” cuando Estela fue asesinada. Entre los dos momentos

habr4 pasado, st acaso, tres horas.

Y en la parte final, 1a venganza de Pedro, 1os hechos ocurren por la noche:
"Llegaron a "Los Jicaros” [Pedr6n y su columna]. Adn ardfan
los ‘horcones de lo que habfa sido casa (..) Mientras los
hombres se dispersaban en busca de las huellas que delataran
el rumbo que habia tomado el destacamento, Altamirano

detuvo la cabalgadura junto al mont6n informe que quedaba de
las tres mujeres”. (3:173) *

Dowdell se encamina hacia Ocotal por el camino real, Pedro y sus hombres salen a
perseguirlo por veredas secretas "reponiendo con creces la ventaja tomada por el enemigo”.
Desembocan al camino antes que los perseguidos y los esperan, los arrasan sin que ellos se
den cuenta. Luego Pedro, en el regreso al cuartel, castiga incesantemente Ia cabeza de

Dowdell.

Toda la acci6n final pudo ocurrir en unas dos horas.
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346 +  Estructura A
34.6.1  .Tipo de Narrador

El narrador de Corte de Chaleco esté fuera de l1a accién y es omnisciente;.

Al llegar a casa Pedro descansa y en retrospeccion dice:

"...] recorria de nuevo el campo por el que habia
Hegado. Atras del cerco de pitas que limitaba "Los
Jicaros" todo segufa limpio, floreciente y fructificando
[...] como si él, o su cuiiado, o sus hermanos nunca
hubieran tenido que aprender a- disparar, limpiar,
codiciar y querer una ametralladora de la misma manera
que se da de comer, y se bafia y se ordena una
vaca..."(5:154) Y

Pedro evoca a los enemigos de . su patria: .

- "Los vio de cerca odiandolos hasta la natisea antes y después de
darles muerte y caminando sobre ellos aprendid ¢6mo era que
la tierra se envilecia”. (5:155)

A veces es Pedro quien toma el papel de narrador, cuando cuenta a su familia cémo..
ganod el grado de general:

"Ya soy general- [...] -Lo supe hace una semana. Regresé al
campamento con diez ametralladoras Thompson, ciento
cincuenta rifles Springfield, unos cinco mil cartuchos y cuarenta:
mulas cargadas de comida. Agarramos una columna all4 por
Sucoy4an. Como trescientas varas de camino quedaron con la
tendalada de gringos y renegados y les avanzamos todo lo que
te dije. No sé si fue por eso -yo creo que por todo; ya son tres.
afios -pero esa noche cuando llegué al campamento el general
me dio un abrazo y esto -del bolsillo de la camisa sac6 una hoja
de papel doblada en cuatro partes”. (5:156)

}

Hay un largo paéaje en el qué Pedro refiere a su fﬁmilia cémo"‘é_l sol6 acab6 con una

vl

columna de 200 marines atrincherados, pero el monélogo es indirecto,.referido por el

 narrador omnisciente fuera de la accién (5:159-161).
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Es decir que hay dos narrgdoreé, Pedrq, el protagonisfa deqtro de la*accién con un
- breve pasaje, y el narrador omnisciente fuera de 1a accién. Pero a pesar de que en
miltiples -momentos este nérrador nos da cuenta dé lo que sienten y piensan los personajes,
hay un momento en que se declara incompetente para penetrar en la mente de su
protagonista; cuando al frente de la columna guerrillera se dirige a "Los Jicaros" apenas

¢
conocida la noticia del asesinato de su familia:

' "Nadie, jamaés, podré saber qué derrumbes, qué preguntas, qué
imprecaciones se produjeron bajo el sombrero de Altamirano.
S6lo habfa prisa y pesantez desafiada”. (5:173)

3.4.6.2 Secuencia Narrativa (Cuadro 3.4.9.2)

La secuencia narrativa es cronolGgica lineal salpicada de evocaciones y
retrospecciones. Los sucesos del cuento *estén ordenados de acuerdo a la estructura
tradicional del relato: principio, nudo y desenlace.

Hemos ilustrﬁdo ya las evocaciones y retrﬁspecciones que realiza el protagonista y
que rompen la linea cronolégica dando variedad al relato y ampliando el tiempo de la

accion.

3.4.6.3 Fluir Psiquico

En cuanto al fluir psiquico se combina la comprensién psicolégica (ya ilustrada) con

¢l mondlogo interior indirecto:

"...pero el sello segufa vibrando en algiin rincon que elia podia
ver: su marido pintado en tinta morada, con un machete en la
mano, y el hombre de las polainas, el que estaba caido, tenfa el
pelo rubio como todos los machos. El bail la sostenifa por los
codos y sin embargo se sentia en el aire, con aquella horrible
sensacion de muerte metida en el vientre y los ojos que
chorreaban agua salobre. Las figuras del sello se movian, El
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hombre del sombrero habia estado tres aftos dando machetazos, -

y el de las polainas no solamente seguia vivo sino que se’

levantaba empufiando algo mds mortifero que un machete. Y

de lo que sostenfa en las manos salfan miles de zopilotes que

bajo su oscura voracidad sepultaban a Pedro y a las montafias

del fondo, hasta que sobre la inmensa negrura s6lo quedaba la

cabeza rubia, rodando como una frenética pelota de oro.

Sigui6 llorando, sin saber por cuanto tiempo". (5:158)

En estas imdgenes mentales Estela tiene la prémonicién de lo que en el futuro

ocurriré: la destruccién de su marido, la pérdida de la soberanfa nacional y finalmente la
permanencia del extranjero invasor. El fluir de sus pensamientos es expresado

indirectamente por el narrador, quien le presta sus palabras.
34.7 Estilo

En este cuento se combina el estilo directo, de oraciones enunciativas simples en los
pasajes narrativos con uno de mayor complejidad y extensién en las partes donde se

expresan reflexiones y descripciones.

34.7.1 Dialogos

Los didlogos establecen las relaciones entre los personajes y sirven para dar
instrucciones y contar acciones ya chrridas,-aunque para este altimo fin se prefiere la
narracion indirecta cumplida por el narrador omnisciente en comprensién psicolégica de los
.personajes.

En los diéldgos sufgé_n algunos, 'poc'bs,. regionalismos, vulgarismos y expresiones
populares.
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34.72 l_éxlco

REGIONALISMOS
Macho (despectivo) extranjero de pelo rubio
Picada paso estrecho entre las montafnas
Gringos | norteamericanos
Carajo insulto -o despectivo, también interjeccion

EXPRESIONES POPULARES

"..creen que van a cuartearnos el paso”. (obstaculizar, evitar)
"...que nos van a hacer pedir cacao”. (doblegarnos, rendirnos)

"No te digo...". Expresién que sirve para menospreciar a quien se aplica.

VULGARISMOS

EXPRESIONES EN INGLES
Como en otros cuentos, los norteamericanos (Dowdell y Manon) se expresan en
inglés:

"We have nine hundred miles to walk..."
("Tenemos que caminar novecientas millas..." o - .

".Shut up your big mouth, will you?" |
("éQuiere callar su gran boca?") | .
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3473 Descripciones

Las descnpcmnes sirven para mamfestar detalles de horror o ‘enumeraciones
progresivas, como se demostré en el apartado Motivos (3.4.3).
He aquf ejemplos de enumeraciones progresivas:
"Dentro, la casa sonaba a corral del que, entre uno y otro
silencio, surgfan mugidos, vomitos, coletazos, cascos metidos,
removidos en un lodo amarillento y cloqueante”. (5:169)
"La tropa resollaba, hacia guifios, roncaba, bajo los efectos de

los ojos blancos, la boca abierta y 1a rama que Soledad agitaba
en loco exorcismo”. (5:170)

- "El campamento de :"El Chxpate se estremecié de stibito,
_ - agitado por la consternacién manifestada en los candiles que
? | corrfan de un extremo a otro; en sudaderos, albardas, frenos,
cinchas, espuelas colocadas de prisa; en armas sacudidas,
cargadas; en frases cortantes lanzadas contra las bestias

prematuramente briosas o al compaiiero que llevaba un acto de
retraso”, (5:173)

34.74 Figuras Literarias
Este relato estd lleno de figuras literarias de todo tipo, héCiendo el estilo rico y
1levdndolo a la condicién de prosa poemética.
Las figuras literarias encontradas son antitesis, hipérboles, prosopopeyas, sfmiles y

metaforas.

**SIMILES Y METAFORAS
Ejemplificaremos sfmiles y metaforas por ser las més abundantes:

. ' "La incliné [1a hoja de papel] hacia el candil para ver dos filas
| de signos mcomprenmbles como huellas de un péjaro que nunca
- | ' hublera visto". (5: 156) '
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"Y ellas...[las mujeres)...parecian dos tinajas abaﬁdonadas ahien .,
una prolongada sequia”. (5:168) - h

La metéfora es la figura més abundante y destacada en Corte de Chaleco.
Silencio, muerte y odio son los términos reales de estas metéforas excelentemente"
logradas: ‘-
"Una vez més era el silencio el arma mé4s mortifera”. (5:175)

"Entonces cay6 la lluvia arrasante, més pesada y veloz que en | -. .
asalto alguno”. (5:175)

"..y su voz [de Altamirano] era el ojo de una tormenta en busca
de lo palpable, del objeto singularmente configurado para su
insaciada agresién”. (5:176) -

Las met4foras se transforman en simbolos cuidadosamente configurados, segiin

podemos apreciar en el cuadro 3.4.9.3.

3.4.8‘ Interpretacién

Segiin las palabras del autor, Corte de Chaleco es la metifora de la violencia
opresora que engendra_violencia subversiva.

Los actos de violencia resultan ser una cadena interminable en la lucha desigual
entre marines y constabularios y el Ejército de la Dignidad Nacional.

Pedro Altamirano es el campesino que para defender su tierra y su dignidad cambia
los aperos de labranza por la ametralladora y también pone su eficacia de antiguo
contrabandista al séwigio de la causa guerrillera. Pero la mente de este éampesino 'esta

conformada con un poder reflexivo profundo y complejo, como si fuera un intelectual que .
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percibe los matices m4s comprometidos y contrastantes de las diversas situaciones.
. : _ ' 4
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"Y ellos, los que crefan haber nacido ahi para cultivar esa
tierra, y que cultivindola habfan aprendido -su integridad, su
impavidez, su furia..." (5:154)

"Parecia querer sentir en las plantas esa incomprensible pero
implacable calidez de la tierra que todos los meteoros del ano
no hacian mas que avivar". (5:157)

"La carne y el hueso partidos una y otra vez, los remolinos de

furia descargada hasta la queja; la maldicién y el conjuro
repetidos mis alld de lo crefble..." (5:160) |

Aqui, como en los cuentos anteriormente analizados, la presencia del extranjero es
el elemento que corrompe la tierra, que debe expulsarse del pafs:

.y caminando sobre ellos [los caddveres de los marines]
aprendié c6mo era que la tierra se envilecfa”. (5:155)

"...echaron en la zanja los pedazos de marinos y constabularios,
los cubrieron para limitar a una mancha la irremediable
putrefaccién que traerian a la tierra”. (5:161)
Corte de Chaleco es el relato que ocurre en la oscuridad. Sélo el asesinato de las
mujeres sucede a plena luz del dia.
Altamirano es herido en sus propias entraiias, lo cual lo mueve a camplir otra vez

con su misi6én de miembro del Ejército Defensor de la Soberania Nacional de Nicaragua

"descargar su ira contra. el invasor”.
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349 " Cuadros

3.4.9.1 Clasificacién de personajes
. - |
PERSO- | CARACTERIZACION :
NAJE | | |
1.Pedro | 1. eneral del Ejército Defensor de la Soberania Nacional. |
Altami- Anteriormente fue contrabandista. -
rano 2, Corpulento, musculoso, de hablar pausado, ufias gruesas con

profundas estrias, pies anchos y callosos. Huele a monte, a
pélvora y a cuero.

3. = Es valiente, audaz, sanguinario. Temido por toda la comarca. -
4. Los marines han prohibido pronunciar su nombre y lo odian a
- muerte. )
1 3. El mismo narra su odio y acciones sanguinarias contra los | ! | -
marines.

6.  Es poseedor de ocho hectdreas de tierra en Las Segovias.
7 En su hogar se manifiesta amoroso, reflexivo sobre su tierra, la
Patria, su ; familia y el Ejército Defensor de la Soberania -

- e e tEr . T T I E— ek ——

‘Nacional. |
8. El narrador lo presenta como un hombre de pensamlento
profundo, complejo, culto, no como un campesino sencillo.
9. Después del crimen de su familia alcanza méaximo grado de

i
~ dolor y furia. |
10. Cumplida su venﬂanza su furor no se sacia y castiga la cabeza
" del teniente Dowdell sin descanso.

2. Tenien-

Pertenece al cuerpo de marines invasores del pais.
De cara rojlza, pecoso.
Perspicaz, imaginativo, arrojado, con m:c:atwa, tranquilo,
concentrado. |
Estd ansioso por cumplir la misién que le encomendaron.
Odia a Pedro.
Se deleita en imaginar la tortura y crimen de las mujeres.
Lleva a cabo su proyecto con lujo de detalles y crueldad. Se
mofa de sus victimas. |
Es asesinado y decapitado; su cabeza es torturada.
Después del persistente castigo de Pedrén, su cabeza se torna en
masa azulosa. -

W

N v e

\© 00
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CARACTERIZACION

3. Las : Estela es la esposa; Agueda y Soledad las hijas de quince y
Mujeres catorce afios.
Las tres son hacendosas, su trabajo mantiene la finca limpia y
produciendo.
Amantes de Pedro -esposo y padre- lo sirven, escuchan sus
confidencias y velan su suefo.
Estela i 1magma premomtonameme la destruccion de Pedro y la
presencia del extranjero.
Agueda, la mayor de las hljaS, se enfrenta desafiante con los
enemigos del padre "Es 1a primera en morir.
‘Soledad muere lentamente en convulsiones. " Le cercenaron medio
cerebro. A Estela le aplican el “corte de chaleco”.
Llegado el momento del sacrificio, se enfrenta a €l .con dignidad,
~sin stiplicas ni humillaciones. -

4. . Personaje evocado por Pedro, es tipificado como un hombre
General palido, pequeio, apasionado, austero, recto, duro.

Sandino : Pedro aprendié de Sandino el sigilo, la estrategia, el odio hacia
los extranjeros. |

Como autoridad, Sandino es tolerante de la fiereza' y el odio.
Aparece brevemente en el desenlace autorizando la venganza de
Pedro.

Parece una figura mitica, un simbolo de dignidad. En ningin
momento habla.

e ————— . ——— . e N B g — . ———- .

E

Soldados norteamericanos ocupantes del territorio nacional son
considerados por Pedro ingenuos, ineptos exagerados, odiosos,
grandes de tamaino. Los llama "carajos sohadores”.

2. Sus actuaciones son torpes. Pedro los masacra sin que se den

cuenta, mientras comen galletas con carne del diablo.

S.Marines

6. Desta- Compuesto por 10 marines y 15 nicaragiienses colaboracmmstas

camento (Ilamadas 'constabularios”)
de 2. Los nicaragiienses son mestizos Jévenes reclutados en distintas
Dowdell partes del pais, con'sombrerg Stetson y traje caqui desteido.

3. Insultan a Pedro cuando lo buscan en su casa para provocarlo.
4, Violan a las mujeres. ;

S Asisten sin asco, casi en celebracion, a la danza macabra de
Soledad y al descuartizamiento de Estela.

"
4
— g e r—r——tej s el —r.  -—— __-__‘._-___n_——__‘—_.__*_-“l-l——— L e R ———
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R 3.4.9.2 Secuencia Narrativa_

Pedro llega a su casa al atardecer.

, Relata que compraron diez quintales de sal en
Honduras.

. Evoca momentos antes cuando llegd a su finca
y lo encontro todo al punto. |

. Pedro recuerda que una vez anterior un
peloton de infantes de marina llego hasta
““Los Jicaros’’. |

. Pedro recuerda cuando hace tres aftos se
reunié con Sandino.

. Cuenta a Estela como arrasé una columna en

- Suyocén y gano el grado de general.

. Pedro explica a Estcla la inscripcion del sello y
cena con sus hijas.

. Relata a su familia como masacro 200 mannes
dentro de una zanja.

. La familia se retira a dormir y las hijas velan ¢l
suefio de su padre.

Dowdell acecha la casa de Altamirano.
. Un espia habia avisado de la presencia de
Altamirano en ‘‘Los Jicaros™
Dowdell habia capturado a Estela.
Dowdell asalta Ia casa.
Estela piensa que su esposo partid hace
11 horas.
- Asesinan a Agueda y violan a Soledad y a Estel:
Asesinan a Soledad y a Estela.

Retrospeccwn
(meses antes)
Retrospeccion
(media hora antes)
- Retrospeccion
- {meses antes) _
. Lapso de tres
Retrospeccion horas
(3 afios antes)  }(probablemente) -
Retrospeccion |
(pocos meses antes)}

Retrospeccion
{(dias antes)

momento de retirarse a dormir.

| Retrospeccion
(5 6 6 horas)
Retrospeccion (¥ ora)

o

T

Reti'ospeccién (1 1oras

™~ o

La accidn dcurre entrel La accidén ocurre entre el atardecer y el

las 3:00 y las 6:00

noche (el mismo | de la tarde

dfa)

Pedron y los guerrilleros parten del Chipote, -
llegan a ‘‘Los Jicaros’’, persiguen a los - ~ Lapso de dos
asesinos y los masacran. )

Pedro castiga :ncansablemente la cabeza de
Dowdell

_ horas
(probablemente)

La acciﬁn
ocurre por la
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- 3.4.9.3 Simbolos - -

SIMBOLO | ' CONTEXTO - SIGNIFICADO

Llegd al campamento dc *°El Chipote™ y conocida aquel
hombre palido, pequeiio, congestionado por una pasion
que lc quemaba los ojos y lo obligaba a permanceer
austcro, recto, duro, tnico; oMo una misteriosa € inco-
rruptible cspada hundida verticalmente cn ¢! pantano
(5:155) |

Sandino representa Ia dignidad nacional.

Sandino

El pantano es la situacion indigna del pais
que no encuentra salida.

Sandino se pascaba dc un lado a otro de su cabaiia,
tluminada por la lampara de kerosén colocada sobre Ia
mesa que servia de cscritorio. Mas palido y fulminante
que nunca, con una cxpresion que negaba quc alguna vez,
por quién sabe qué cclada 2 la razén, ¢l hombre hubicra
ganado el atributo de la risa, caminaba y csperaba que
algo acontecicra on la puerta (...)

Si para Sandino aguel erimen era un nuevo y saitudo
rasgon en la gigantesca herida que se habia lanzado a
suturar...(3:172)

Liama Desde media pared la Hama del candtl endeaba, Presagio de peligro que amenaza a Pedro
agrediendo la oscuridad y raticindosc alternamente, como | y Estela.

una cabeza de vibora manotcada por la perversidad de un
gato invisible, cnorme, v en su angustia dc morir o de : :
: . - = El gato es ¢l extranjero: hombre de ojos
estar siempre naciendo la liama parecia morder ¢l cuarto claros
v las cabezas dc Pedro v Estela (3:34) ' ~ .

La gigantesca herida la infligen los
CXtranjeros con su prescacia y sus actos.

Las figuras del scllo se movian. El hombre del sombrero | Estela intuve 12 supremacia del extranjero
habia estado tres aitos dando machcetazos, y ¢l de las invasor que prevalece por su fuerza y su
polainas no solamente scguia vivo sino que se levantaba dincro.

empuiiando algo mis mortifero que un machete v de lo que
sostenia en las manos salian miles de zopilotes, v mis Los zopilotes son la muerte.
zopilotes que bajo su oscura voracidad scpultaban a Pedro
vy a las montadias del fondo, hasta que sobre la inmensa Las montafias, la patria.
negrura sdlo quedaba la cabeza rubia, rodando como una
frenética pelota de oro (3:138)

La Tierra Parecia cuerer sentir en las plantas esa incomprensible La Patna.
pero implacadle calidez de la tierra que todos los
meteoros del afio nohactan mias que avivar. Desde abajo,
desde la profundidad de los pozos, o de mds abajo,
llegaban las vaharadas de un animal de gigantescos v

. palpitantes higados, atravesaban el piso, Ia picl de venado

» tirada junto a la cama, las callosas plantas de los pies. 'Y

con ¢l vaho subia un olor penctrante e inconfundible,

como ¢l de 1a ropa quec aunque encontraramos tirada cn ¢l

sitio menos previsto diriamos: ¢sto es de mi mujer, de mi

madrc, de la mcnos de mis hijas.

Las vaharadas de animal gigantesco es ¢l
olor de la patria que siempre se reconoce
como algo propio.

--Dice Patria y Libertad... (5:137,138)
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4.1

4.2 -

CONCLUSIONES

Aunque . 1a obra-_ literaria es reflejo de la realidad representada, es siempre
imaginaria, supuesta, fi ngidé. Lugares, personajes y asuntos son creacion del autor.
Generalmente él escritor toma sus elementos del mﬁndo que lo circunda y que él
conoce. Expresa sus preocupaciones, alegrias y angustias a través de sus personajes
y arguméntos. o -

ios éuéntds analizados en el presente trabajo son aqﬁellos que réﬁnen una temaética
de d;nuﬁcia antiimf;'elrialista._ Los temas y motivos de estos cuentos corresponden 2
una necegicﬂiad‘ ;’le. mostrar la dolorosa realidad nicaragiiense que ha sufrido el
dominio del extfanjem norteamericano en diferentes épocas y lugares de la

Repﬁbiica de Nicaragua.

Chdvez Alfaro no se conforma con denunciar el dominio abusivo que el extranjero

‘ejerce, se preocupa también por investigar la psicologfa del nicaragiiense que permite

estas situaciones y atin colabora con los dominadores. Este tema fue ampliado en

~ su novela Trdgame Tierra.
Los personajes que desarrollan los temas antiimperalistas muestran un mundo
‘narrativo dividido en dos grupos, por un lado los dominadores y enfrente los

- dominados. Los personajes que ejercen dominio y control de las situaciones son los

o

extranjeros, siempre acompaifiados por algunos nicargiienses colaboracionistas. Estos

personajes cometen abusos e injusticias contra los nicaraglienses, usurpan la

‘soberanfa nacional y llegan hasta_'el crimen politico y la crueldad m4s fiera. Los

personajes colaboracionistas nicaragiienses mantienen con los dominadores

‘extranjeros relaciones de sometimiento, -obediencia, servilismo y complicidad en
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4.3

44

4.5

._ diversos grados.

Los personajés dbminados pertenecen a las clas:s populares y asurﬁén pos'turas de
resistencia, rebeldia y a veces de 'ﬂcllréhu;léiajdé los abusos cometidos por los
!_extra_nj'eros. En Corte de Chaleco estos personajes populares estin ya organizadﬁs
en un grupo rebelde alzado en armas (guerrilleros) y sus acciones abarcan tanto la
defensa como el odio, la crueldad y la masacre de los invasores.

En su aspecto estructural, éstos cuentos manifiestan caracteristicas que inscriben la
técnica narrativa de Chéivez Alfaro dentro de Iés nuevas corrientes latinoamericanas
del relato. Auncue predomina todavia el tipo de narrador o_nmisciente_. alterna

también con el narrador protagonista, logrando variedad en el relato.

La secuencia narrativa es preferencialmente cronolfgica lineal, pero en muchas

ocasiones esta linealidad se interrumpe recurriendo a las evocaciones y

retrospecciones que hacen més comprensible las situaciones que se plantean.
El autor nicaragiiense nos hace conocer el fluir psiquico de los personajes,

empleando las técnicas de la comprensién psicoldgica, introspeccién y mondlogo

interior indirecto. En El Perro combina las tres formas y en Corte de Chaleco, dos.

El manejo que del lenguaje hace Chavez Alfaro es magistral. combina los elementos

lingiiisticos con equilibrio y dominio de las estructuras sintdcticas. Maneja un

vocabulario comiin y culto donde las expresionaes populares, regionalismos,

vulgarismos y expresiones en lengua inglesa son empleadas con economia y sirven
para caracterizar el habla de los personajes sin limitar la comprensién universal de

En estos cuatro cuentos se aprovechan muchos recursos literarios que, con
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4.6

4.7

frecuencia, dan a la expresién valor de prosa poemdtica. --las figuras literarias

E

. empleadas con predileccin son las prosopopeyas, similes y metéforas. Estas Gltimas

alcanzan .e1n los cuatro ,relq;o‘s,-;dime-nsién de 'sfmbolos‘ o alegorias en las que se

expresa el rechazo a la p;esencfa del éxtranjero invasor. Otros recursos literarios
frecuentemente enipléados y édn._ gran éxito son ]é,s enumeraciones progresivas que

aumentan in cre.lscendo‘ la ;Eﬁsién delh momenté.-

Los cuatro cuentos, p’or la témﬁtica que 'desarrbllan-, expresan atmoésferas sombrias

mayoritariamente, pero en Insignia, la presencia de la luz deslumbra en las primeras

Ipéginas. También en Los Monos de San Telmo el tono jocoso diversifica el relato

y delata a Lizandro Chévez Alfaro como un autor de caracter serio pero con sentido
del humor.

El estilo de nuestro autor alterna los elementos lingiifsticos y literarios de manera
artistica, mostrando los conflictos con valor de simbolos que pretenden concientizar_
sobre la realidad nacional nicaragﬁeﬁse con honestidad, sin caer en el panfleto o la
propaganda.

La temética de los cuatro relatos denuncia la presencia sojuzgadora del extfanjero
en el dmbito nicaragliense. Los cuentos reflejan una dolorosa reélidad- que los
personajes sufren y ante la cual se rebelan; pero a pesar de las diversas acciones que
ellos ¢mprenden, la situacion general del mundo configurado permanece igual, no
hay cambio. Los'extra.njeros invasores y detentadores de la soberania nacional
continﬁaqviolando Izi dignidad y manifestandb Sur prepotencia. El ﬁensajg es de
desesperanza; e-l immbre no puede cambiar su destino 6 su situacién.

Esto mismo ocurre en el.resto de los cuentos de Los Monos de San Telmo.

o1




¢Obedece este enfoque a una fidelidad historica o a la honestidad dél a_t_:to'r de no
' pérmit’irsc una solucién facil y falsa a un problema real existencial? Lizandro Chévez
~ conviene con la ségunda posibilidad cuando expresa:

"Las fuerzas que se mueven en tomo a los
personajes (compasion-violencia) convocan fuerzas
- que los aniquilardn. La historia legitima la |
- desesperanza. La fantasta literaria es legitima, pero A
su funcién es pulir el espejo donde pueda verse la e
- realidad, no distorsionarla [entendiendo que la ey
realidad es miiltiple]". (Entrevista) -
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6.1 Entrevista con el Escritor Lizandro Chivez All'ﬁro

Muy gentilmente, el escritor Lizandro Chavez Alfaro consintié en recibirme en su

despacho de la Universidad Nacional Auténoma de Nicaragua ( UNAN) para responder a unas

breves preguntas que yo le I \aria ¥y refeﬁnne aspectos de su biografia.

T L
r R

1.  &Por qué hay desesperanza en su obra?

~ Considero que la literatura ¢s un espejo en el que puede verse y medirse con

intehcién introspectiva y no las buenas i;ténciﬁnés del ‘au_t'or. Serfa falsificar las cosas y
crea'r'pervérsas ilusiones si se fabrican otras soluciones.

- Las fuerzéS que se muevén er'i' tofn}j alos pérsonajéé (compaéiéﬁ-vidlencia)' coﬁvdcan
| fuerza“s;:que los aniquilardn. La hist:oria ;l'é'}gtitimai la desesperanza.

El panfleto -del cual yo siempre he huido- surge a partu' de un esquerﬁa de

ot

aspiracién politica que se hace realidad literaria. La experiencia literaria debe surgir de la

honestidad.
- La fantasfa literaria es legitima, pero su funcién es pulir el espejo donde pueda verse

la realidad no distorsionada (entendiendo que la realidad es miltiple).

¥
‘-1 gl’. =

+ '..l_:"'

-

2. ' A pesar de que la figura de Pedro Altamirano estd configurada como un verdadero
campesino y rodeado de objetos de la vida agraria y guerrillera, su fluir psiquico
evidencia un hombre culto, un intelectual. {Por qué?

L 3 _:-I,. ey

Es la primera vez que escucho eso. Yo traté de presentar un campesino que

reflejara el sedimento milenario que pesa sobre el campesino.
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| Pedrén estuvo en el propio vortice de los acontécimiéhtos de las :Segovias*y fue
arrastrado por los hechos de violencia. Es un personaje que tiene la eficacia contundente
del guerrillero, porque tiene la manfa del contrabandista. Conocfa el terreno y actuaba con
malicia;' la malicia y eficacia del contrabandista y todo esto 10 puso al servicio de la causa.
- Preiendi" configurar elémentos que tuvieran la funcién de crear la meté4fora de la
violencia que genera violencia; violencia opresora que genera violencia subversiva. -
" El corte de chaleco es invenci6n de los interventores que luego fue perfeccionado
por los -guerriller-os de Sandino. Esto estd bien documentado en los libros de Gregorio i
Selier. o
- 3. Corte de Chaleco es un cuemd de crueldad sobrecogedora y en él sobresale el amor y
la dignidad de las :ﬁujm ¢Qué me dice usted de esto?
Es intere'sante que yo le refiera a usted que tuve la intencién, en Corte de Chaleco,
de crear protagonistas femeninas que fueran metéfora de lo que puede hacer la muj'er en
participacién heroica en la lucha, pero luego otros personajes adquirieron preponderancia
y se diluyé el interés primario.
Es valor de la literatura preseﬁtar la existencia en todas sus posibilidades. Es
profunda propensién nuestra abusar de nuestro préjimo. Presentar un espejo de esa
crueldad es darle sentido a lo que yo escribo. Que el autor -y el lector- se perciba en esa
imagen. l
' _Para William Faulkner el gran valor de la literatura es debatirse en cuestiones del

corazon y sélo "importa lo escrito cuando en ello se gana o pierde algo de verdadero valor

para el personaje.
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