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"Los sobrevivientes"

Estamos ciegos de ver
cansados de tanto andar
estamos hartos de huir
en la ciudad.

Nunca tendremos raiz
nunca tendremos hogar
y sin embargo, ya ves,
somos de aca.

Vibramos como las campanas v
~ como iglesias que se acercan desde el sur,
como vestidos negros que se quieren desvestir.

Y6 siempre te he llevado )

- bajo mi bufanda azul .
por las calles como Cristo a la cruz.

(Charlie Garcia, 1979).
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'INTRODUCCION

La narrativa guatemalteca en las dos ultimas décadas ha quedado a la zaga en lo
que se refiere a la implementacion critica y actualizacion de la misma, pues aparte de los
pocos trabajos de tesis, algunas antologias 'y estudios aislados de escritores
guatemaltecos, no se ha hecho mucho en este campo. La obra narrativa de Lionel
Meéndez Davila es raramente conocida en Guatemala, solamente se conocen de él
algunos trabajos criticos en la rama de artes plasticas; tampoco existen trabajos de

~ estudios anteriores sobre él ni sobre su obra, ni sobre este libro, el material bibliografico

es minimo, etc. Tomando en cuenta su aporte a las letras nacionales, se hace
imprescindible iniciar investigaciones que de una manera u otra nos proyecten sobre
cudl es el planteamiento que sostienen los narradores contemporaneos guatemaltecos
para que ilenen ese "vacio" de nuestra literatura. :

Para la elaboracion de este estudio, me- he basado en el método semidtico por tres
razones: 1. porque me permitid conocer y aplicar un método especifico; 2. porque a
través de la semiologia que propone que el texto en si mismo es un signo, poder
encontrar uno de los tantos significados que del texto emanan; y, 3. porque espero, que
asi como yo, otras personas sientan admiracion e identificacion por la obra de Lionel

Meéndez Davila y despierte en ellos el deseo de profundizar en ella.

Por tltimo, deseo agradecer muy sinceramente a Tito por la paciencia y apoyo que mé
brindé; al Licenciado Rodolfo Yraheta por su desinteresada asesoria y guia intelectual y

-a todas aquellas otras personas que de una u otra forma contribuyeron a la realizacion

de este trabajo, especialmente a mi familia, a Paco Méndez, a Carmen y a Sergio.
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MARCO TEORICO

El presente trabajo de tesis "Historias de Nahuales y Despojos -relatos quichés para
Jjovenes de una época infume”, sera un estudio inmanente, debido que para efectos de
analisis literario se considerara el texto como un universo cerrado que genera su propio
significado. A partir de este enunciado. comenzaré por considerar el texto como una
obra literaria.

Para sustentar esta afirmacion, cito a Renato Prada Oropeza, quien consndera el texto
literario de la 51gu1ente manera:

"La obra literaria se concibe como un objeto auténomo, sujeto a leyes estructurales y

reglas de juego propias”. (12:9). Y en esta concepcion, la obra literaria por si misma, es
una realidad compuesta de infinidad de significados, cuya representacion es hecha por

una persona en particular (escritor) que no puede prescindir de su ideologia y, por lo

que, no puede anular el caracter subjetivo de la misma.

El lector de la obra literaria tampoco puede despojarse de su ideologia y realizar una
interpretacion subjetiva de la misma. Por ello, el sujeto de la obra literaria no se reduce
solamente al locutor (autor), ni solamente al auditor (lector), sino esta formado por
ambos, puesto que el texto artistico se constituye por la inteaccion de ambos (12:22).

El texto literario es un acto peculiar de comunicacion lingdistica que no acepta las
normas establecidas y se desvia de ellas utilizando la funcion poética de la comunicacion
(12:106). "(...)el locutor puede (...)permitirse (...)suspender ciertas categorias o reglas
dominantes en el sistema(...)(12: 21). -

De acuerdo con lo anterior, el texto literario explota particularmente ef valor
connotativo del lenguaje. Por ello, el mensaje que circula entre emisor y receptor es
polisémico (12: 107).

El texto literario es un signo respecto a los demas, instaurado a través de una actividad
comunicativa (12:22). Como tal, produce su propia significacion.

)

Para ¢l mancjo de citas bibliogrificas sigo Ias normas oficiales IICA. Asi (12:9) significa: cn Ia obra
nimero doce de la bibliografia citada. cn la pagina niimero 21 de dicha obra.




MARCO METODOLOGICO

El presente estudio de tesis sera de caracter descriptivo, por lo que no'se hace
necesario plantear hipotesis. El método que utilizaré para este analisis sera el semiotico.

Uno de los principios basicos de la semiotica es que cualquier fragmento de la realidad
es un texto, en el sentido de que nos da informacion del sector de la misma. Por lo
tanto, cualquier sector de la realidad se considera como un signo.

Para poder describir mejor este método, comenzaré por resumir los tres principios y
postulados del mismo descritos por el Grupo de Entrevernes, cuya metodologia sera la
que aplicaré para el andlisis de "Historias de Nahuales y Despojos -relatos quichés
para jovenes de una época infame"; :

Analisis inmanente

Es inmanente, pues, se trata de encontrar las condiciones internas del
significado, es decir, encontrar el funcionamiento textual del significado y no sobre la
relacion que el texto puede establecer con un referente externo.

Analisis estructural

Se considera éste un analisis estructural porque es un sistema de relaciones,
debido a que solamente por medio de estos juegos de relaciones el discurso del texto
cobra significado "porque se propone describir esa forma del sentido, no el sentido, sino
la arquitectura del sentido”(4: 2).

Analisis del discurso

Es andlisis del discurso porque la semidtica en este caso, "se propone construir,
es decir, formalizar la organizacion y produccion de los discursos y textos, o sea, la
capacidad discursiva"(4: 2).

Asi pues, no se trata de encontrar nuevos significados del texto, ni verdaderos
significados, sino que a través de la semidtica saber "como dice este texto lo que dice”.

A continuacion describiré los procedimientos de analisis y metodologia propuestos por
J. A. Greimas, que sera sobre la cual se desarrollara el presente trabajo de tesis.

Si consideramos al texto como un aparato estructurado a partir de reglas y relaciones,
tenemos que conocer a fondo cada uno de los pasos para proceder. De este modo,
vamos a distinguir en este analisis dos niveles:
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1. NIVEL SUPERFICIAL, que a su vez esti compuesto por un componeﬁte narrativo y
uno descriptivo. _ :

E! componente narrativo regula la sucesion logica y el encadenamiento de los
estados y de los cambios a partir de una relacion S - O y de su transformaciéon. Va a
comprender cuatro fases que son: Influjo, Capacidad, Realizacion, Valoracion y de un

balance del analisis. Estas cuatro fases se esquematizan a continuacion: (4: 82)

INFLUJO CAPACIDAD REALIZACION VALORACION
Hacer-hacer Calidad (ser) del Hacer-ser Calidad (ser) del ser
relacion Relacion mitente-
mitente-sujeto sujeto agente

{ agente relacion mitente-
sujeto de estado
sujeto de estado-

- sujeto agente
hacer-saber saber ,
(saber sobre el (saber sobre el sujeto
objeto y sobre y/u objeto y/o mitente)
la calidad [el ser]
de los valores)
' hacer-querer deber hacer
querer hacer
poder hacer
saber hacer hacer
dominante | | dominante
persuasiva , interpretativa
dimension pragmatica

dimensién cognitiva

dimension cognitiva



La secuencia narrativa comporta esas cuatro fases ldgicamente articuladas. La
realizacion de la secuencia narrativa en los relatos puede ser bastante compleja. El
relato puede estar "centrado” en una de las fases, cuya manifestacion tendra un relieve
particular, pero, aun en estos casos se requiere para el analisis presuponer la secuencia
entera. También hay que tener en cuenta el fenomeno de la integracion: una secuencia
narrativa entera puede estar incorporada como fase elemental de una secuencia
englobante. : . :

El esquema del componente narrativo sera: (4: 31)

enunciado de . enunciado de
estado accion
(S-0) A(S)
union desunion cambio por cambio por
uniéon desunion
(SAO) (svoy AS)=> CA(S)=>

Sal ' [(SVO)-->(SAG)] 1  [(SNO)->SVO)]

En el componente narrativo, la unidad compleja pertinente es el Programa Narrativo
(secuencia regulada y jerarquizada de cambios y de estados en torno a un cambio
principal). Todo programa narrativo (PN) comporta, logicamente las cuatro fases
esquematizadas anteriormente. Entonces, llamaremos programa narrativo (PN) a una
realizacion particular de la secuencia narrativa en un relato dado, es decir, a toda la serie
de estados y cambios que miran a efectuar la relacion de un sujeto de estado a su
objeto. El PN se define siempre por el estado (relacién al objeto valor) en el que
culmina. En un relato, también se pueden dar los programas narrativos, cuyo modelo
narrativo presenta como una jerarquia de programas narrativos que el analisis puede
individualizar y cuyas relaciones pueden describirse.

Los programas narrativos se despliegan semanticamente. Todo PN proyecta frente a él
un anti-PN centrado en cambios inversos. También pueden encontrarse relatos que no
manifiestan un anti-PN (ausencia de figuras de oponentes, ausencia de lucha); otros en
que el anti-programa no aparece tan "avanzado” como el programa.

COMPONENTE DESCRIPTIVO: el anilisis narrativo pertenece ya enteramente al
estudio del significado, es decir, del plano del contenido; del mismo modo, hay que
examinar las formas descriptivas.

De hecho, el anilisis narrativo se ejerce en el plano del contenido y se propone
como finalidad construir la "forma semidtica dei contenido”. Por eso, en el primer
nivel, que organiza la superficie, hay que ordenar dos tipos de formas:

.
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- FORMAS NARRATIVAS, generadas por el componente narrativo.
- FORMAS DESCRIPTIVAS, generadas por un componente descriptivo.

El componente descriptivo lo podemos representar de la siguiente manera: (4: 110)

Plano del contenido
Forma semidtica del contenido

Formas narrativas Formas de3eriptivas
componente narrativo componente descriptivo

Asi, el analisis descriptivo tendra en cuenta otros elementos como:

* LAS FIGURAS: que son las unidades minimas de contenido que sirven
para calificar, para de alguna manera dar cuerpo a los papeles actanciales y a las
funciones que estos cumplen. A su vez, las figuras se subdividen en: (4:110-
121)

* FIGURAS LEXEMATICAS: que son como una organizacion virtual de
sentido que se realiza de formas diversas segun los contextos.

& FIGURAS EN ELDISCURSO: es el conunto o red de figuras
lexemiticas.

> CONJUNTO FIGURATIVO: las figuras de discurso aparecen en los
textos como una red de figuras lexematicas ligadas entre ellas. A esa
disposicion de figuras, a ese entramado relacional se le da el nombre de
Conjunto Figurativo (CF).. Varios conjuntos encontrados en diferentes textos
. pueden ser reunidos a su vez, en un tema descriptivo, es decir, aparece como
.un conjunto de significados virtuales susceptibles de ser actualizados por los

discursos y los textos en CF. :

* PAPELES TEMATICOS: es el resultado de la reduccion de los conjuntos
figurativos a una especie de papeles descriptivos.
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ESTRUCTURAS PROFUNDAS

Tomando por base las estructuras de superficie ya establecidas, hay que
disponer una segunda serie de operaciones que efectie el desmontaje de las figuras ya
relacionadas, para captar el sistema que ordena las relaciones. Tenemos que pasar de la
compenetracion de los componentes narrativo y descriptivo a la logica mas fundamental
que rige esa articulacion. En otras palabras: tenemos que construir el cédigo que
dirige y articula, que ordena lo ya establecido en las estructuras superficiales. (4: 139-

171)

Las estructuras profundas se construyen de las palabras, ordenando los factores
que determinan la existencia de los conjuntos y de los programas. Instituye las
relaciones entre valores minimos mediante la estructura elemental. El cuadrado
semiotico la representa asi:

a

no-b no-a

Designamos los clasemas (de forma arbitraria, para concentrar la forma en las
caracteristicas formales) por /a/ vs /b/. Sera su redundancia la que defina una isotopia
semantica. o

A estos clasemas se afiadiran semas nucleares. Su redundancia definira una o
varias isotopias semiologicas.

nivel superficial "efectos de sentido”
sememas organizados en conjuntos figurativos

descomposicion en rasgos distintivos

semas nucleares clasemas
redundancia de redundancia de

] | semas nucleares clasemas
nivel profundo = =
isotopia semiologica isotopia semantica

nivel o plano “nivel o plano
semioldgico semantico
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La ISOTOPIA puede definirse como un "plano comiin" que hace posible la
coherencia de un dicho. Ese plano comin debe entenderse como la permanencia de
algunos rasgos minimos. Y, a ese fenomeno de persistencia o iteracion de los rasgos
minimos se llama redundancia. :
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ARGUMENTO

En Historias de Nahuales y Despaojos -relatos quichés para jovenes de una
época infame-, se trata de contar la historia de los pueblos de los naturales a un nifio
ladino. Le cuentan de sus antepasados mucho antes de la llegada de los espafoles;
cémo vivian, cudles eran sus costumbres y como eran sus pueblos.. Le continiia
contando después acerca de como fue la conquista realizada por los espafioles y
posteriormente, céma les fue impuesta una cultura de explotacion y miseria con la
llegada del dguila. '



"HISTORIAS DE NAHUALES Y DESPOJOS -RELA T()S' QUICHES' PARA
JOVENES DE UNA EPOCA INFAM

"Historias de Nahuales y Despojos -relatos qmchev para jovenes de una epoca
infame", esta dividido en tres grandes partes de la siguiente forma:

A manera de preambulo, se nos ilustra acerca del contenido del texto con pequefios
fragmentos constituidos por:

- El titulo
- La dedicatonia '
- La aclaracion, considerada por la voz narrativa como "mnecesana”;

"Pértico”, donde se explica por qué es necesario sefialar y describir a grandes rasgos a
los habltantes de la casa antes de entrar en ella; y,

Por (ltimo, el cuerpo de la obra constituido por. siete segmentos en los que se va
describiendo y relatando desde la creacion, el genésis hasta la destruccion, y son:

E! Gugumatz

Los pueblos de nosotros los naturales de América Central
Pueblos del maiz

La vida de los pueblos :

Los otros nahuales de pueblos de por aca

Los otros nahuales ruines de la otra orilla del agua

El nuevo nahual de la codicia

Cada una de estas partes se desarrolla en forma sistematica asi:

Preambulo
Desarrollo
Conclusion

El analisis narrativo sera aplicado sucesivamente a esos segmentos.

NIVEL SUPERF ICiAL. COMPONENTE NARRATIVO

La narrativa del texto puede ser analizada a través de varios programas narrativos,
"Historias de Nahuales y Despojos - relatos quichés para jovenes de una época
infame", fundamentalmente, propone una gran PN que Hamaré de
CONCIENTIZACION que se mantendra en la fase de Influjo, del cual se originaran dos
programas narrativos que van a predominar y seran esenciales para el desarrollo del
gran programa: uno de "Pérdida" y otro de "Apropiacién” sobre los que va a girar el
analisis narrativo, al mismo tiempo daran lugar a otros subprogramas con los que se
complementaran, a la vez que serviran para la realizacion o no del analisis narrativo que
se propone.
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Veamos ahora el esquema del primer programa narrativo:

PN = PERDIDA
S==>[S1 A0)->(S] VO)] o

- INDIOS

5
NATURALEZA

(6]

E!l PN de Pérdida es una invitacion a la toma de conciencia e identidad tanto del Guish
como del(os) lector(es); se encuentra en el plano de lo virtual en cinco segmentos en los
que se describe y se narra el marco sociochistorico de los pueblos indigenas antes de la
llegada de los extranjeros y antes que vinieran a “"acabar con el tiempo del
s0siego”(54:9). A través de la descripcion se efectuara el proceso de transmision de
los conocimientos de su cultura indigena. Veamos ahora como se desarrolla este PN.

PREAMBULO
1.1 EL TITULO

"Historias de Nahuales y Despojos -relatos quichés para jovenes de una época
infame".

El titulo esta dividido en dos partes, en las cuales se define el desarrollo de la obra.

En la primera, "Historias de Nahuales”, nos enmarca lo que se presupone a la primera
lectura como el ideal indigena, su pasado a-histérico donde reposan los valores

inmutables, la época buena, "el antes-antes”, definido asi por la voz narrativa en la

pagina 17:9; mientras que "despojos”, nos sitia en lo que podriamos llamar como el

pasado historico, "la época mala de la imposicion”, de los antivalores, de lo destructivo.

La segunda parte compuesta por el subtitulo, apoya la afirmacion de la primera, donde

"relatos quichés" se identifica con "Historias de Nahuales" y (para) "jovenes de una

época infame” con "despojos". Veamos el siguiente esquema:

EPOCA BUENA v EPOCA MALA
Historias de nahuales despojos
relatos quichés jovenes de una época infame

LA DEDICATORIA

La dedicatoria del texto nos presenta la propuesta de un programa de atribucion, donde
el sujeto agente (Sp), "voz narrativa” hari que el otro sujeto (S1) destinatario, adquiera
el objeto (O); en este caso, "la conciencia”. -

Se puede observar en ia dedicatoria otro elemento, que servira de base para el
desarrolio del texto, constituido por las palabras: "xoyes", "Giiish", "El Quiché", que




1.3

- 11 -

confirman la importancia de la cultura indigena y a la vez son los soportes para que el
S| adquiera conciencia e identidad. Mas adclante, en el desarrollo del texto, se va a
evaluar el PN como realizacion/no realizacion.

PN = "Concientizacion”

S$2=>(5;V 0O
S = ElGiish
S» = Sujeto de agente
O = conciencia

ACLARACION INNECESARIA

“Los apuntes de ilustraciones han sido cometidos por el propio autor y solo tienen la

intencion de constituir sugerencias para un ilustrador que si podri realizarlas
decentemente. Tanto por lo anterior, cono por estar previstas a color -y ello dificulta el
fotocapiado en blanco y negro- su mitmero se ha reducidio al minimo habida cuenta que la
propuesta conlleva la necesidad de una profusa ilustracion, puesto que las imdgenes que
soportan las historias son, en gran medida, pldsticas. " (iv:9)

En esta parte del texto interviene otro actor: el "lector”, que se identifica con "El
Giish" y el subtitulo. La voz narrativa justifica por qué es necesario ilustrar la realidad
latente en los indigenas, ya que de este modo tratara de establecer la identidad con el

“lector e influir sobre éste para que opere un cambio posterior, porque las iméigenes

" ..tienen la intencion de constituir sugerencias para un ilustrador”(iv:9), cuyo resultado
sera la grabacion de las mismas en la memoria, debido a que la descripcion solamente
con las palabras seria inutil. "Las palabras” por si mismas, pierden aqui su sentido de
significacion al no poderlas relacionar con las "imagenes que son tan importantes y
necesarias para que el mensaje pueda ser transmitido; debido a que la historia de los
naturales no ha sido plasmada sobre papel desde sus comienzos, sino hasta la llegada de
los espafioles y porque su transmision se ha realizado en forma oral de generacion en
generacion. Asi, en gran medida ha evolucionado esta parte del indigena que se niega a
perder su naturaleza e identidad y la camuflashea con la cultura impuesta.  De ahi que
las imagenes pasen a ser parte del mundo concreto y de la cotidianeidad de los actantes.
A continuacion presento un esquema en el que se puede observar mejor la relacién
paralela que existe entre estos actantes:

AUTOR +  GUISH
VOZ NARRATIVA + LECTOR = TOMA DE CONCIENCIA

IDENTIDAD

es decir, que, ademas, es una invitacion para que el(los) lector(es) conozcan la historia
de los naturales por medio de un texto en donde los protagonistas son los indios y no
los espaiioles o los gringos, para que de este modo puedan poner en la balanza una y
otra y captar ¢l significado de su naturaleza y cultura.  Entonces, si sumamos las
relaciones del "Autor" y la "Voz Narrativa" como entes emisores del mesaje con "El
Giiish" y el "Lector” como entes receptores del mensaje nos daran como resultado la
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"Toma de conciencia” y por consiguiente, €sta dara lugar a la adquisicion de nuestra
"Identidad".

PORTICO

"Pértico” nos plantea un programa de advertencia en el que antes de comenzar a
relatar y describir su cultura indigena. la voz narrativa debe advertir al Giiish acerca de
lo que conocera para que no se asuste y pueda comprenderlos mejor y crearse su propio
juicio y sea capaz de transmitirla posteriormente. Tiene que "saber que un nahual es un
espiritu que no se mira y que protege. Y que cada cosa tiene su nahual”(3:9).

VOZ NARRATIVA ' EL GUISH
-CONOCE LA CASA - NO CONOCE
- SABE QUE SON NAHUALES - NO SABE

Siguiendo el esquema anterior, la voz narrativa dice: "Antes de entrar a la casa te voy a
ensefiar el portico..."(2:9), es decir que para que "El Giiish" pueda comprender mejor le
hara saber el origen y evolucion de los naturales a través de los relatos, ya que, €l como
ser "no natural", nunca ha podido experimentar, y su imaginaciéon no alcanza a
comprender si la voz narrativa se lo describe unicamente con las palabras, que en este
caso, la palabra misma, como ya mencioné, no alcanza la esencia de la percepcion de las
cosas a ser descritas, necesita concretizar esas imagenes para hacerlas palpables en los
relatos posteriores, que se convierten asi, en la herencia o transferencia de los ritos que
subyacen a una cultura "aparentemente muerta” y de este modo cobran nueva vida
mientras la transmision de los mismos perdure. Le ensefia al "Giiish" cuales son los
nahuales-territorio y la posicion geografica que ocupan en América, pero le advierte que
también hay otros que ira descubriendo conforme se vayan desarrollando los
acontecimientos de su historia. Por esta razon, la voz narrativa insiste en proponer que
solo ellos como naturales conocen las historias y son la verdad y deben dar continuidad
?I\?B lréazs()n de vivir. En el siguiente cuadro se establecen las figuras de: INDIOS y NO

FIGURA PAPEL TEMATICO

- INDIOS - NATURALES
- VERDAD

- IDENTIDAD
- PANTEISTA

- NO INDIOS - NO NATURALES
- NO VERDAD

- NO IDENTIDAD
- TEISTA
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CUERPO DE LA OBRA
EL GUGUMATZ. HISTORIAS DE NOSOTROS LOS NATURALES.

El Gugumatz representa el todo de los indios: la naturaleza misma, la creacion, el
origen del hombre y la verdad. Este ser mitico protector y redentor de los pueblos de
los naturales, que esparce su plumaje de pajaro-serpiente por la América Central, es su
nahual-territorio. :

Es un ser mitologico cuyas historias "son de nosotros los naturales (...) no las cuentan
los ladinos. Es la historia del nahual de todos nosotros los naturales"(7:9), es la base
de su identidad; por eso los ladinos no la pueden contar, pues la historia de los ladinos
comienza cuando "otros nahuales ruines han venido a despojarlo (al Gugumatz), a
entristecerlo. A rtobarle (..) a destrozar la paz y el sosiego de nosotros los
naturales”(8:9). Por esa razon necesita contarle al "Giiish” su historia "la verdadera”
para "que sintas (Gilish) también nuestra tristeza. Para que entendas (...) esta cdlera
que ya no nos cabe en el bucul del cuerpo. Por eso te voy a contar."(9:9).

A manera de preambulo con un dejo de nostalgia la voz narrativa comienza a
describir a su nahual que esta en cada uno de los naturales y en cada rincon de "la
cintura de América Central"(3:9) con un desborde alucinante de imagenes (que por eso
insiste, necesitan ser ilustradas) para que cobren ese sentido de la realidad que le esta
transmitiendo.

Asimismo, de la descripcion de este segmento se desprende la siguiente
subdivision que nos muestra "parcialmente” la fusion de dos mundos: el indigena y el
occidental:

3.1.1 PASADO REMOTO: donde reposan los valores inmutables, la verdad y la
identidad del indigena, su cultura historica.

3.1.2 PASADO CERCANO: que representa el "tiempo de ia infamia (...)el tiempo de
la ingratitud"(8:9), donde se imponen a través del proceso de
transculturacion los valores occidentales y perduran hasta la fecha.

3.1.3 "FUTURO": que anhela convertirse nuevamente en ese pasado remoto,
retornar a la verdad, encontrarse en esa verdad y por consiguiente, ser
libres.

El segmento de "El Gugumatz" que se complementa con la primera y segunda parte,
representa el preambulo de esta tercera parte. Hace una descripcion muy general de
como esta distribuida la proteccion de este nahual; cada una de sus partes del cuerpo
corresponde a una porcion geografica de América Central y dice: "el lujo y el orgullo
del nahual, que es el mismo lujo y orgullo de nosotros los indios, eran las verdes
florestas (...), las verdes siembras de maiz (...), los azules estanques de aiiil (...)(8:9),
que es en si, 1a naturaleza y, como en "Portico", plantea un programa de advertencia de
lo que va a encontrar en los otros seis segmentos y cada una de las subdivisiones corren
paralelas a estos segmentos:



- El pasado remoto - Los otros nahuales de los
pueblos de por aca

- El pasado historico Los nahuales ruines de la
otra orilla del agua

& ; - El futuro El nahual de 1a codicia

Nuevamente este planteamiento nos va a reafirmar el concepto de la verdad en cuanto a
una constante de busqueda y un reencuentro con ese pasado remoto donde reposa su
identidad.

Antes de que los esparioles vinieran el indio podia andar libremente por donde quisiera,
vivian vinculados a la naturaleza; eran una sola unidad sin fronteras ni restricciones
geograficas. Los espafioles primero, luego los gringos, vinieron a cortarles esta
libertad y a romper con esto tan sustancial para ellos "a acabar con el tiempo del
sosiego"(54:9). Veamos como se describe a la figura: Nahuales ruines:

FIGURA CONJUNTO FIGURATIVO
NAHUALES RUINES - robar
(Espaiioles) - despojar
, - entristecer
- destrozar
- llevarse

3.2 LOS PUEBLOS DE NOSOTROS LOS NATURALES DE AMERICA CENTRAL

El texto presenta una vision mas amplia de los indigenas que conforman el area cultural

mesoamericana originada hace mas de 3000 afios, sobre la cual se vinieron

diferenciando los pueblos centroamericanos paulatinamente en cuanto religion,

- costumbres y tradiciones. Es un drea basicamente agricola y todo gira alrededor de la
siembra y cultivo del maiz, aunque, no en todos se cultive en la misma cantidad debido a

. las condiciones geograficas y climaticas de la region, sin que por ello, el "maiz” pierda
su vital importancia.

En este segmento define las caracteristicas que distinguen a cada uno de los pueblos de
América Central, e inconcientemente la voz narrativa realiza una fragmentacion
geografica y linguistica cuando dice: "Gugumatz (..) Nahual-istmo. América-
quetzal"(Zl 9) :
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NAHUAL - ISTMO

S

AMERICA - QUETZAL

de una manera u otra fusiona ambas culturas: indigena y occidental, es como decir la
supervivencia cultural a pesar del proceso violento de transculturacion sufrido, de un -
mundo que fue destruido y del cual quicre retomar el hilo de su historia y reencontrarse
enella. Estos pueblos son:

- CUAUHTEMALAN. ...t GUATEMALA

= ULUAL .ttt HONDURAS

= CUSCATLAN......coooirrcrnrresntsrimstine s EL SALVADOR

s NICARAOS.......oovoniemmmnmammsmmyor s NICARAGUA

- LUGAR DE MUCHOS PECES.........cconnennninnnn COSTA RICA/PANAMA

todos unidos por el mismo elemento: "EL MAIZ" que es la escencia del indio, es el eje
de la actividad religiosa y a la vez constituye el regalo de los dioses, es lo que los une
con la tierra y la naturaleza, es su identidad, a diferencia del pensamiento espafiol que se
contrapone fundamentalmente porque éstos basan su cosmovision en la concepcion
teista del mundo, donde prevalece la razén ante todo. En el siguiente cuadro se
establecen las oposiciones cosmogonicas entre los grupos concebidos como: Naturales
y Espaiioles.

NATURALES ___ ESPANOLES
Concepcidn panteista Concepcidn teista
(creacion del hombre)
Naturaleza razon
PUEBLOS DE MAIZ

"De maiz amarillo y de maiz blanco (...), Gnicamente masa de maiz entr6 en la carne de
nuestros padres”"(Popol Vuh: 125:14) esto es lo preceptuado en el Popol Vuh, libro
sagrado de los indigenas, asi se relata alli la forma en que fue creado el HOMBRE.

La voz narrativa establece en este segmento, la cosmovision que relaciona la intimidad
que existe entre la naturaleza y su funcion en la vida del hombre, recoge las ideas del
libro sagrado y se las transmite al Guish "El maiz entr6 en la formacion del hombre y la
vida le vino de la simiente del maiz"(30:9) "...somos pueblos de maices tiernos,
triturados y molidos (...) cuextes y talv(tes de pura masa nueva"(31:9). Moldeados a
mejan | i
semigjanza.dedos dloﬂ—*-’“s‘:wm;;‘: P ,;l.,,,p\gmn BF i CABIOS DE GUATFMA!S |

Rihlioteca wentral |
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MAIZ .. , INDIO

TIERRA
(NATURALEZA)

El maiz cobra. de este modo. una importancia vital y cultural, pues constituye el
elemento creador y por lo tanto, es una parte importante de su religion, economia y
sociedad. Es su raiz, su identidad, es el lazo de union del Indio con la tierra y por
consiguiente con la naturaleza. Se cumple asi el ciclo de la vida: latieralodayala
tierra vuelve al morir. De esta manera, el maiz es elemento sobre el cual gira su cultura
indigena.

LA VIDA DE LOS PUEBLOS

El texto presenta una recreacion de las costumbres indigenas. Describe en este
segmento la importancia que tiene la naturaleza para ellos, el entorno que rodea a los
naturales, la belleza natural, lo concreto. Por ello esta descripcion insiste, no puede ser
hecha sélo con palabras; necesita de las imédgenes que junto con la lectura cobran mucha
importancia al pasar a ser parte de las significaciones de su realidad y su vida cotidiana.

El texto va evolucionando de las meras leyendas que relacionan al hombre-naturaleza;
luego describe algunas de sus costumbres que ya se han integrado (complementado)
con las costumbres occidentales como consecuencia del proceso de transculturacion,
por ejemplo: las rozas y los campos de maiz "...Como decir ahora el 3 de mayo -yaxkin-
nombrado Dia de la Cruz, que es cuando de rigor caen las primeras lluvias..."(39:9),
esas costumbres que hasta ahora a pesar de todo perviven mestizadas como parte de su
superviviencia cultural. Y, finalmente "Las ciudades", donde se observa la ignorancia
de "El Giiish" sobre su otro ser: su parte indigena y por consiguiente su identidad. Hay
en "Las ciudades" una proyeccion nostalgica de los vestigios indigenas donde reposa el
orgullo por una cultura parcialmente "enterrada”.

LOS OTROS NAHUALES DE PUEBLOS DE PORACA

Continaa describiendo, siempre al nivel de la historia, a los nahuales que representan a
las otras culturas que poblaron América antes de la llegada de los conquistadores de
occidente. Delimita cuatro zonas mas, todas ellas presentan las mismas caracteristicas
de despojo, destruccion, explotacion y anulacion de los pueblos de mesoamérica.

El Bisonte, nahual de las praderas, representa la cultura norteamericana: a los indios
pieles rojas.

El Condor dormido representa la cultura suramericana: los Incas, los Guaranies, los
indios de las amazonas, etc. '

-El Caiman representa a los indios caribes que habitaron la Isla de Cuba y,
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Las cuentas o tortugas (Animales-islas). las miles de islas que hay en la region del
Caribe. 7 3 ’ : :

Nos proyecta a grandes rasgos a estos nahuales cual si fuera un collage de fotografias
que dan la sensacion de estar tan lejanos v abstractos a la realidad actual en la que los
simbolos tienen poca importancia, por eso insiste en la necesidad de ilustrarlas, de
graficarlas porque alli se reflejara ese pasado tan anhelado actualmente por los indigenas
donde descansa la pureza y los valores de su cultura.

LOS NAHUALES RUINES DE LA OTRA ORILLA

.Hasta aqui‘se ha venido desarrollando fa mera descripcion de la cultura historica

indigena: sus origenes. pobladores y costumbres, sin dar lugar a acciones que nos
presenten un cambio radical. A partir de este segmento se inicia el desarrollo de los
PNs de APROPIACION y ADQUISICION que dara lugar al PN final que se llamard
DE REIVINDICACION como una propuesta general a través de la cual se espera que
"El Giish" adquiera la conciencia y efectue el proceso de cambio, y con cuyo resultado
se evaluara la realizacion o no del PN=CONCIENTIZACION.

Este segmento se subdivide a su vez:

3.6.1 Picazon de jiote de chucho
3.6.2 Presagios funestos
3.6.3 Las visiones o
3.6.4 Como mensajeros de Xibalba
3.6.5 La ambicion -
3.6.6 Codicia del oro
3.6.7 Como maiz trituraron nuestra vida
3.6.8 El balsamo del Pera -
3.6.9 Los panes de afiil

Veamos el esquema del PN=APROPIACION y su desarrollo:

PN = APROPIACION

S2=>[(S} AOV S3)-->(S; VOASy)]

Sy = EXTRANJERO
S} = INDIGENA
O = RIQUEZA

{objeto valor = riqueza material)

3.6.1 PICAZON DE JIOTE DE CHUCHO

- Una vez mas se establece la estructura repetitiva de los segmentos anteriores.
Este relato viene a identificarse como el preambulo. El enunciado de union esta
virtual (S; A O), puesto que S} (indios) aln estd en posesion del O (riqueza,
cultura, historia, etc.), no obstante se manifiestan problemas internos, pero sin
que estos afecten drasticamente, es decir, que esos problemas no cambian de la
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noche a la mafiana su forma de vivir "...Pero como la propia rasquifia del jiote
{...) Que te quede dicho: si es de uno: jHasta pica sabroso!"(53:9).

PRESAGIOS FUNESTOS

"Decian: del otro lado del agua vendra el tiempo del asombro y el tiempo del
sufrimiento a la tierra..."(54:9); es el inicio del presagio de los sacerdotes y el

- término del tiempo de la dicha y el sosiego. Se establece un programa narrativo

de Pérdida, representado en el siguiente esquema;

" (SV0)

~ PN = PERDIDA

S = INDIOS
‘0 = RIQUEZA

Este segmento de "presagios azules (...) presagios rojos (...) conjuro de los
panes de afiil (...) mandamiento del tinte de afiil"(52:9), va a acusar a otro
actante S» (EXTRANJERO) que vendra a someter y a obligar a los indios a
acatar la nueva cultura y a negar la de ellos, asi como su historia también. En el

siguiente esquema se ilustra esta figura:

FIGURA ] CONJUNTO FIGURATIVO

EXTRANJERO - robar

- joder

- acabar

- aniquilar
- disputar
- despojar

INDIO - aceptar
- sometimiento

LAS VISIONES

"Las visiones" anuncia la llegada de los extranjeros a tierras americanas y el
cumplimiento de los presagios. "Vimos unos extrafios pajaros sin pies (...)
Vimos unos venados tan grandes como para encaramarles hombres (...) Vimos
chuchos (...) Vimos sus espadas duras y frias (...) y vimos su odio (...) y su
ambicion..."(55:9). La anafora formada por el pretento del verbo en la primera
conjugacion del plural "vimos" da la sensacion confirmacion de esta nefasta
llegada. Los presagios dejan de ser una suposicion y pasan a ser una realidad
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concreta: son vistos y sentidos por todos. Esta premonicion ya concretizada,
de alguna manera. les avuda a aceptar sin protestar que su llegada es "... el afio
del principio del sufrimiento de nosotros los naturales"(55:9); lo aceptan y
entonces dicen, que su nahual esta representado por la ambicion.

COMO MENSAJEROS DE XIBALBA
En este otro segmento la voz narrativa realiza la comparacion entre los

mensajeros del nahual que vinieron del otro ado del mar con los mensajeros de
Xibalba.

MENSAJEROS DEL NAHUAL DEL OTRO LADO DEL MAR

EXTRANIJEROS LA AMBICION = "La desgracia de
nosotros la

gente del Quiché”

MENSAJEROS DE XIBALBA

Chagi-tucur

Huracan-tucur LA AMBICION La destruccion

Caquix-tucur LA VANIDAD =  "entre ellos

Holom-tucur mismos”

La diferencia de la comparacién que se establece en el cuadro anterior, radica
en que los "mensajeros de Xibalba" sembraban la destruccion y el mal entre
ellos, eran parte de la cultura y creencias indigenas por lo tanto habia una
aceptacion inmediata, mientras que, los otros, venian del otro lado del mar a
imponer su cultura (costumbres, idioma, historia, etc.). En el siguiente cuadro
se define la figura de los Mensajeros del Nahual (Espafioles):

FIGURA CONJUNTO FlGiJRATlVO

MENSAJEROS DEL NAHUAL - AJODER
(ESPANOLES) - AROBAR
- AMATAR
- AESPARCIR SANGRE
- A EMPOBRECER
- A TRAER DESGRACIA
- A ENTRISTECERNOS
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3.6.5 LA AMBICION ‘
Todo lo contrario de YEl Gugumatz" "(..) que estd arriba (...)
aguardandonos a los naturales”(7:9); el nahual de los mensajeros del otro
lado del mar era "la ambicion, era la vanidad. Querian el oro (...) la
riqueza, {...) empobreciéndonos. Despojando el altivo plumaje de
Gugumatz"(57:9), y se llevaron todo el oro en polvo y fundido, venian

con la intencion de llevarse todo lo que pudieran encontrar en estas
tierras exoticas y con ello acrescentar sus riquezas y poder.. En este
segmento surge otro programa narrativo que llamaré de
TRANSCULTURACION, representado en el siguiente esquema:

PN = "TRANSCULTURACION"
S2==>[(0; AS;VOp)-->(01 VS A0g)]

0} = CULTURA INDIGENA
0, = CULTURA ESPANOLA
S; = INDIOS

S5 = EXTRANJEROS

En los segmentos anteriores resalta el hecho que los mensajeros del nahual sélo
vienen a hacer dafio fisico y a cambiar el estilo de vida de los indigenas; aqui se
nos muestra la otra cara: la intencion no solo de despojarlos de sus riquezas,
sino también de su cultura e historia y ser sometidos a la de ellos; se inicia pues,
el proceso de transculturacion y la edificacion de una nueva historia.

3.6.6 LA CODICIA DEL ORO

"Lo primero que buscaron fue el oro con el que alimentaban su
vanidad"(58:9). El! oro constituyé la principal riqueza para los
espaiioles, que estaban representados por "Tunatiuj" que es como los
"quichés llamaron al conquistador Pedro de Alvarado: (que significa)
hijo del sol"(58:9), por su parecido con Vucub Caquix "personaje mitico
que simboliza la ambicion, la codicia (en el Popol Vuh)"(58:9), vino
pidiendo primero. exigiendo después que le "diesen tinajas llenas de
metales preciosos -y hasta sus copas y adornos"(59:9). Como no le
satifizo exigio mas, hasta el punto de amenazarlos con la muerte si no
cumplian. - Con lo que "caimos en la cuenta que en verdad habia
empezado el tiempo del sufrimiento como ya estaba vaticinado.
Previsto"(59:9). En el siguiente cuadro se esquematizan las figuras de
Vucub-Caquix y Tunatiuj:
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FIGURA CONJUNTO FIGURATIVO

VUCUB-CAQUIX - codicia
. - ambicion

TUNATIUJ - Codicia
: - Ambicidn
- Destruccion
- Muerte

3.6.7

Ambos presentan los mismos rasgos caracteristicos de destruccion y
poder, pero la diferencia radica en que Vucub-caquix era parte de su
cultura indigena por lo tanto este elemento destructivo era aceptado
facilmente, no asi Tunatiuj, que representaba al invasor que venia con
otras intenciones.

COMO MAIZ TRITURARON NUESTRA VIDA

El maiz constituye para los indigenas el principal elemento en la
creacion del hombre. Dicen que los Dioses lo trituraron (al maiz), lo
hicieron masa cuexte y talixte y de ahi surgi6 el "Hombre". El maiz es su
todo: origen, creacion y cultura. De repente se rompe toda su paz por
"la tamafia codicia"(60:9) que en muy poco tiempo acabé con toda la
riqueza de la regién y da inicio entonces, el tiempo del sufrimiento.
Esclavizan al pueblo con el proposito de que trabajen para ellos y poder
asi seguir explotarlos y despojarlos de sus tierras. Abandonan, los
indigenas, de este modo sus tierras y cultivos, principalmente el del maiz
y €l poco que se cosecha servia para alimentar a las bestias traidas por
los extranjeros "a quienes servian con nuestra vida para que la trituraran
con sus dientes"(60:9). “Nuestra vida", es decir el "maiz", es decir
nuestra historia, es decir nuestra cultura, significa que al estar en la
condicién "sin maiz" se anula el significado del indigena y el de su
cultura historica, lo que los lleva a convertirse en esclavos pasivos y a
aceptar a los nuevos amos, entonces:

SINMAIZ ____, - NOVIDA
, - NO CULTURA

- NO HISTORIA

- NO LIBERTAD

El esquema anterior confirma lo mencionado arriba, su historia se
detiene y da paso a una nueva en la cual sus valores quedan relegados
para que se puedan imponer los de occidente.




4,

3.7

- 22 -

Los segmentos 3.6.8 y 3.6.9, proponen el inicio del PN= "Despojo de la
naturaleza": "(..) todo en esta vida tiene su medida”(59:9). El hombre en funcion de la
naturaleza y viceversa; se tiene que mantener un balance para no provocar desastres.
En cambio, los extranjeros vinieron a imponerse y a sacar provecho de todo lo que para

~ ellos pudiera significar aumento de su riqueza. no se conformaron con los minerales,

sino que también explotaron los productos naturales, en este caso: el balsamo del peri
y el aiiil, hasta provocar su aniquilamiento. "Solo ponete a pensar: la ambicion” (61:9).

A través de este PN, se propone también el aniquilamiento a su religion, (ya
mencioné que el hombre y la naturaleza se complementan segun el pensamiento
indigena; pero, en cuanto al pensamiento teista occidental esto se considera una
blasfemia) que seria en términos de conquista el dltimo bastion a vencer de una cultura;
cuando la voz narrativa relata como era el proceso de extraccion del aiil y el significado
religioso que para los indigenas tenia, ya que estaba intimamente ligado con el agua
(naturaleza) y el Dios de la lluvia "Chac" (religion), por lo tanto, debia mantenerse un
balance y de este modo el agua nunca les faltaria.

Al venir los extranjeros explotaron el aiiil para alimentar su ambicion y riquezas
y al mismo tiempo anulan el pensamiento religioso indigena "ya no sacaron el azul del
afiil para traer el agua sino para llevirselo afuera de nuestras tierras"(63:9). En el
siguiente cuadro se define la figura de los Extranjeros "Dzununes”, llamados asi en
lengua quiché, veamos: :

FIGURA CONJUNTO FIGURATIVO

EXTRANJEROS
"DZUNUNES" - aves de rapifia

- rios de garras
secuestradores de vida

no respetaron costumbres
- martinzaron

- trituraron

explotaron

despojaron

"Todo fue violentado y descuartizado..."(64:9), hubo un cambio total de vida y los
incorporan violentamente al proceso de transculturacion.

EL NUEVO NAHUAL DE LA CODICIA

Alrededor de 3235 afios estuvieron los indigenas sometidos a la cultura occidental hasta
que "de un nido, en medio del agua, llego el nahual de la nueva ruindad"(68:9), el
Aguila dorada, a aniquilar y a despojar de un tajo al gran Bisonte que habitaba las
llanuras norteamericanas sobre el cual construyé su imperio y "su ambicion (también)
lo hizo corretear a los otros mensajeros antiguos que volvieron al otro lado del
mar"(68:9) e impuso una nueva cultura, basada principalmente, en la explotacion,
implantacioén de nuevos cultivos y una nueva economia. En el siguiente cuadro se
define la figura del "Aguila” {nuevos extranjeros):
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_ FIGURA CONJUNTO FIGURATIVO
AGUILA - nahual de la nueva codicia
- vaciarie las entraiias la Bisonte
- arobar
- a desgarrar

Se origina nuevamente un PN de APROPIACION pero enfocado desde otro punto de
vista, si bien el primer programa de "Apropiacion” sefiala la adquisicién de los bienes
materiales para enriquecer a una corona que estaba del otro lado del mar y al mismo
tiempo, contribuyen a expander el poder conquistado en occidente a través del
catolicismo, el ansia de botin y la expansion de la cultura clasica; ademas, experimentan
la fusion y asimilacion de ambas culturas (la indigena y la espafiola), pero sélo como
“elemento de sobrevivencia, pues a la fecha ain conservan en gran medida lengua,
costumbres, creencias, que dio como resultado el mestlzaje que posteriormente
originaria problemas principalmente de tipo racial.

Se inicia este nuevo PN de Apropiacion con la aparicion de otro actante: "nuevos
extranjeros” representados por el Aguila (S3), que despoja a los indios norteamericanos
(que también experimentan el mismo proceso de conquista que los pueblos del resto de
América), de su nahual "el Bisonte" sobre el que construye su imperio e inicia su
expansion hacia el resto de América. Es entonces, que se lleva a cabo otro proceso de
transculturacion, otra resignificacion de

los valores adquiridos. (es decir, encontrarle un nuevo significado a los valores
inmutables que por razones de superviviencia fueron fusionados y asimilados, se
sincretizaron en la religion dominante, el cristianismo, "es como decir 3 de Mayo -
Yaxkin- nombrado Dia de la Cruz, que es cuando de rigor caen las primeras lluvias,
empezabamos las siembras"(41:9)), y "nosotros (los naturales) no ganamos nada.
Legalmente”(68:9). Pues nada cambio, fueron reconquistados, veamos el esquema de
este programa narrativo:

PN = APROPIACION
S ==>[(01AS;VO2)->(01 AS|AO) P

CULTURA INDIGENA-ESPANOLA

CULTURA NORTEAMERICANA (NUEVOS EXTRANJEROS)
INDIOS-ESPANQLES

NUEVOS EXTRANJEROS

0
0]
S
S

Con este nuevo PN de apropiacion basado en e! despojo de %a riqueza y culzura
sometida y obtenida ya por los espafioles, se proponen los "nuevos extranjeros”
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imponer una nueva cultura basada, como ya mencioné, en la explotacion del
campesino y la implantacion de nuevos valores. de nuevos cultivos ajenos a nuestros
pueblos (...y) a los nuevos pueblos formados de las gentes venidas del otro lado del
mar"(69) como: café, banano, té, limon, alzodon, cardamomo, explotaron los bosques,
se llevaron las maderas preciosas, se desplaza la cultura ya implantada, y se inicia "el
cultivo de la pobreza"(69:9) cuyo producto sera la miseria.

FIGURA PAPEL TEMATICO

NUEVOS EXTRANJEROS - obligaron nuevas siembras
- derrumbaron los bosques

- se llevaban también el verde
- empobrecer a Gugumatz

- secaban (...) el agua azul

Asimismo, los acontecimientos acumulados, darin lugar a que los naturales con "la
colera y el humor de nuestra sangre sublevada. Cansada de estar sujeta. Humillada.
Sin consideracion”(69:9) comiencen a despertar y afrontar lo que han venido sufriendo
para no heredar este sufrimiento a las generaciones futuras porque "esta jodedera ya
tiene muchos afios"(70:9) y "toda esta historia de sufrimiento puede tener
término"(71:9); partiendo de esta frase, la voz narrativa reflexiona acerca del problema
racial que ha venido planteando en todo el texto; "yo estoy desde hace tiempo por
pensar que nosotros los pueblos sufridos somos iguales a Hunahpi e Ixbalanqué.
Somos gemelos. Como decir indios -naturales- y ladinos. Somos hermanos porque
nos ha criado la misma miseria"(71:9). En este enunciado esta expuesta "parcialmente”
la propuesta de aceptar que somos uno solo (naturales y ladinos) fusion que quedd
despues de la llegada de los espafioles, pero ahora ya no interesa tanto la distincion de
raza ni color, sino que ser simplemente uno solo, para que partiendo de este principio
adquiera conciencia e identidad y salir adelante.

naturales y ladinos después del proceso
de transculturacion

/

"Somos hermanos porque nos ha criado 1a misma miseria"(71:9)

l

- pobreza
- ruindad

El fenémeno de influjo que se observa aqui es una "conversién virtual”, ya que después
de que la voz narrativa asume "parcilamente” (como ya mencioné antes), la posibilidad
de ser uno solo (podriamos decir que asume la guatemaltequidad), propone como
resultado de esto, "ir a la montafia a buscar a! aguila ruin y matarle a bodocazos el
corazén malo. (...) Es el fin."(71:9); el fin de la historia, el fin de la descripcién, el fin de
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la pasividad, deja entrever por un instante, ese bloque que nos separa a unos de otros y
que tan solo por un instante se vuelve invisible asimismo. La voz narrativa acepta la
fusion de ambas "culturas” (indigena v ladina), con el proposito de luchar y reivindicar
su condicion humana para salir de la misera en que estan sumidos y es a la vez, el
comienzo de un discurso que ya no lo presenta en el texto puesto que asume que "El
Giiish" lo llevara a cabo junto con el(los) lector(es).

El gran programa de concientizacion planteado al inicio de este componente descriptivo
como un PN de pérdida (este programa narrativo de Pérdida constituia una invitacion a
la toma de conciencia € identidad tanto del Giiish como de(los) lector(es)), se convierte
ahora en un PN de RECUPERACION virtual. veamos:

PN = RECUPERACION

S=>[(S1V0)->(SI A 0)]

S = INDIOS-LADINOS
O = CONCIENCIA

puesto que el texto se queda tnicamente a nivel de la historia porque solo nos narra y
describe los hechos y acontecimientos ocurridos en diferentes épocas que van a
detereminar varios niveles historicos y como resultado de esto, la propuesta final que
podra considerarse como el discurso del analisis narrativo.
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CONJUNTOS FIGURATIVOS. TEMAS DESCRIPTIVOS

A través de los componentes narrativo y descriptivo se identifican y establecen
los conjuntos figurativos los que, a su vez, constituirdn los temas de este anilisis. A
continuacion se describe en este cuadro los conjuntos figurativos y los temas a los que

remite.

FIGURA

CONJUNTO FIGURATIVO

TEMA

NAHUAL

GUGUMATZ

NATURALES

GUISH

EXTRANJERO
(ESPANOL)
DZUNUNES

- deidad protectora
- espiritu que no se mira
- cuidador de naturales

- nahual protector de naturales
. - pajaro-serpiente

- pajaro verde

- pajaro-nahual

- Ave-territorial

- América-quetzal

- nahual-istmo

- colibri-gigante

- Kukulkan

- Quetzal

- Seitorio

- verde mansion

- conocen la casa

- conocen las historias
- igual que el maiz

- respetuosos

- piden permiso

- libres )

- tienen identidad

- no natural

- no sabe las historias
- no conoce la casa

- no tiene identidad -

- robar

- joder

- acabar

- aniquilar

- disputar

- despojar

- empobrecer

PROTECCION
VIDA

CULTURA
NATURALEZA

LIBERTAD

" HABITACIONAL

HABITACIONAL
IDENTIDAD

LIBERTAD
CULTURA

FALTA DE IDENTIDAD
FALTA DE CONCIENCIA

DESTRUCCION

POBREZA
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CONJUNTO FIGURATIVO

FIGURA TEMA
- aves de rapifia
- rios de garras
- secuestradores de vida ANIQUILACION
- no respetaron costumbres
- martirizaron
- trituraron TORTURA
- explotaron MUERTE
- despojaron

AGUILA - nahual de la nueva codicia
- vaciarle entrafias al Bisonte DESTRUCCION
- robar MUERTE
- desgarra
- animal de muerte y ambicion

NUEVOS
EXTRANJEROS - obligan nuevas siembras AGRICOLA

- derrumban los bosques HABITACIONAL
- aniquilaron al Bisonte ECONOMICO
- despojaron al Gugumatz DESTRUCCION
- aniquilaron al Gugumatz ANIQUILACION
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BALANCE DE LAS ESTRUCTURAS

__ CONJUNTO FIGURATIVO

NATURALES - conocen la casa

- conocen las historias
- igual que ¢l maiz

- respetuosos

- piden permiso

- libres

- tienen identidad
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SUPERFICIALES

CONJUNTO FIGURATIVO

EXTRANJERQ - robar
(ESPANOL) - joder
DZUNUN - acabar
- aniquilar
- disputar
- despojar
- empobrecer
- aves de rapiiia
- rios de garras
- secuestradores de vida
- 1o respetaron costumbres
- martirizaron
- trituraron
- explotaron

PN=PERDIDA
(SAO)

S| = INDIOS
O=CULTURA °

CF =NAHUAL

- deidad protectora
- espiritu no se mira
- cuidador naturales

CF = NATURALES
-conocen la casa
- conocen historias
- iguales que maiz
- libres
- ticnen identidad

PN = RECUPERACION
(virtual)
(SVO)

S = INDIGENAS
0=CULTURA

PN=APROPIACION
Sy ==>[(0]AS] VOy)~>(0] VS| AO]

EXTRANJERO

Sy =
S = INDIGENA
O= RIQUEZA

PN; = ADQUISICION —> PN; = APROPIACION

CF = NUEVOS EXTRANJEROS
(nahuales ruines)
- obligan nuevas siembras
- derrumban bosques
- aniquilaron al Bisonte
- despojaron al Gugumatz
- aniquilaron al Gugumatz

Sy =>[(01A$51VO,)—>(01 V51 A07)]

Ol = CULTURA INDIGENA-ESPANOLA
0, = CULTURA NORTEAMERICANA
(NUEVOS EXTRANJEROS)
S = INDIO-ESPANOLES
S, = NUEVOS EXTRANJEROS

T

PN = REIVINDICACION

Sy==>[(S; VO)-->(S; AO)]

S; = GUISH/LECTOR

S; = VOZ NARRATIVA

0 = CONCIENCIA

FASE DE INFLUJO
= PN CONCIENTIZACION
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ESTRUCTURAS PROFUNDAS

El analisis descrito anterjormente del nivel superficial constituido por el analisis
narrativo y descriptivo donde se han reconocido y organizado programas
narrativos (PN1, PN2, PN3) y los conjuntos figurativos, nos seran utiles para
elaborar el analisis del nivel profundo.

Los conjuntos figurativos esquematizados caracterizan a una serie de figuras y con
cuya significacion podremos elaborar relaciones por medio de los rasgos comunes
que ellas proyectan. Sin embargo, en el nivel superficial estos significados se usan
mas con un sentido semiologico que semantico, pues este ultimo es el que da
origen al nivel de estructuras profundas.

De este modo, vamos a observar que el cuerpo del Gugumatz esta
esparcido por la franja territorial conocida como Ameérica Central. La voz
narrativa va elaborando paralelamente una descripcion del cuerpo que coincide con
caracteristicas especiales que posee cada uno de los pueblos centroamericanos. Es
interesante observar como se manifiesta el sentido de perspectiva del "Gugumatz”
que como nahual protector se proyecta hacia todas partes y extiende su poder del
mismo modo que el "Dios" cristiano lo hace para los ladinos. No deja, la voz
narrativa, de lado esa otra parte de su ser que con el paso de los afios ya se ha

mezclado inevitablemente para formar ese nuevo ser que a partir de este relato

dara continuidad a su parte indigena.

) Entonces, el conjunto figurativo en el esquema permite establecer las
siguientes oposiciones:

naturaleza  vs cultura
fibertad vs esclavitud -
casa vs no casa
proteccion  vs desproteccién
arriba vs abajo

Al mismo tiempo, una vez establecidas estas oposiciones sus significados van a dar
lugar a efectos esenciales de significacion y de ahi se podran englobar en las
isotopias.

Tomando en cuenta el grupo de oposiciones establecidas anteriormente, la
que engloba el significado y fundamenta esta primera parte, es la oposicion:

naturaleza vs cultura

_ Abhora, ya identificada la oposici6n, podemos establecer las relaciones entre
las isotopias semantica y semiologica, como se esquematizan a continuacion:
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ISOTOPIA ISOTOPIA
SEMANTICA + SEMIOLOGICA = CONJUNTO FIGURATIVO

+

NATURALEZA GNOSEOLOGICA = NAHUAL PROTECTOR
- GUGUMATZ .
‘ QUETZAL )
+  COSMOGONICA SENORIO
LIBERTAD
VERDE MANSION'

INDIO OBJETO DE

CULTURA + SOMATICA
PROTECCION

SIENTE LIBERTAD

+ COSMOGONICA ACATA

RESPETA

Se ha tenido en cuenta en el esquema anterior el caricter diferencial de la
oposicion "naturaleza vs cultura”, tomando como naturaleza todo aquello que
representa la organizacion social, la jerarquia funcional, lo verdadero, y, como
cultura a todo aquello que representa la solidaridad, la comunidad, los pueblos
indigenas.  La proyeccion de ésta en el cuadrado semidtico nos va a permitir
representar de una mejor manera la red de relaciones que esta oposicion encierra,

veamos:
- Gugumatz - Libertad - Espafioles
- Nahual - Equilibrio - Riqueza
- Protector - Proteccién - Explotacion
- Creador - Natural - Religion
- Dios - Tierra - Muerte
- Inventor - Istmo - Nuevo nahual (gringos)
. - Pueblo - Codicia
- Miseria
% +
NATURALEZA ’ CULTURA
NO CULTURA « NO NATURALEZA
- Muerte
- Despojo

- Desesperanza
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2.1  SISTEMA DE OPERACIONES,

Del analisis narrativo del texto de "El Gugumatz" se puede observar la
sucesion de dos programas narrativos como se describen a continuacion:

PN-Apropiacion -—-> PN-Despojo —> PN-Reivindicacién

Estos programas narrativos al desarrollarlos en el cuadrado semidtico, van
a dar como resuitado las siguicntes operaciones:

1. Naturaleza-->No-Naturaleza: esta operacién es asumida por la llegada
de los espafioles (primero) y los gringos (segunda).
Los nahuales ruines de la otra orilla del agua
representan a los espaioles; se ha cumplido la
profecia de los dioses: "que del otro lado del agua,
vendra el tiempo del asombro y el tiempo del
sufrimiento (...) a acabar con el tiempo del sosiego;
a esparcir la sangre, a despojar al verde
Gugumatz"(54:9). La voz narrativa detiene
momentineamente el tiempo presente y lo convierte
enun futuro inmediato con el "vendrd", "a
esparcir”, "a despojar”, "a aniquilar”, "a joder", "a

-acabar”, "a disputar”, "a robar" (54:9). Futuro que
inmediatamente pasa a ser un  presente
inconscientemente  doloroso para ellos (los
naturales) sin embargo, lo aceptan porque asi estaba
dicho que sucederia "en el afio mas funesto 4-
- Cafia"(55:9). '

"

2 No-Naturaleza—->Cultura: esta operacion es asumida por la imposicion
cultural. Corresponde al PN-Apropiacion

_ Por lo tanto, el cuadrado semidtico serd esquematizado de la siguiente
manera:

'NATURALEZA CULTURA

/:\
4 2
NO-CULTURA ~ NO-NATURALEZA

1y2 ___, PN-Apropiacion
PN-Despojo

3y4 ~—— PN-Reivindicacion
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A continuacion se esquematizan estas isotopias:

ISOTOPIA ISOTOPIA
SEMANTICA + SEMIOLOGICA

CONJUNTO FIGURATIVO

CULTURA + ECONOMICA = ESPANOLES (DZUNUNES)
.. DESPOJAN RIQUEZA
' ESCLAVIZAN
+ SOMATICA EXPLOTAN
MATAN
NATURALEZA + ECONOMICA =  NATURALES DESPOJADO
EMPOBRECIDOS
+ SOMATICA =  OBJETO DE EXPLOTACION

ESCLAVOS




I

BALANCE GENERAL

Como se pudo observar, a través del andlisis semidtico del presente texto, se ha
puesto en evidencia el desplicgue de dos niveles de analisis; uno de estructuras
superficiales y otro, de estructuras profundas, cuyo producto fueron los
significados ya descritos. .

Por lo tanto, a continuacion se plantea un balance general del analisis del texto, a
manera de conclusion, que permita dar una vision global del mismo.

En el andlisis de la estructura de superficie, ambos componentes, narrativo y
descriptivo, desarrollan programas narrativos caracterizados por el papel actancial
del mitente (voz narrativa) que trata de que el Giiish y el(los) lector(es), se
concienticen por medio de la historia que les esta contando y cuya realizacion les
lleve a encontrar su verdadera identidad.

En el andlisis de la estructura profunda, supone el recorrido y familiaridad del
texto para poder descubrir la red de relaciones que nos permitan dilucidar el

“significado del mismo. Por ello, de este anilisis surgieron varias oposiciones, pero

la que mas fundamenta y engloba su significado es:
naturaleza vs cultura

En el valor "naturaleza” esta constituido por los siguientes seémas: organizacién
social, jerarquia natural, comunidad, etc.; mientras el valor "cultura" establece los
semas de ruptura de esa organizacion, sumision, despojo, imposicién de nuevos
valores.

Se pudo observar en el recorrido diacrénico que hace la voz narrativa de la historia
y el constante ¢énfasis que pone en las palabras "ois", "te voy a contar”, que dan la
pauta para pensar que esta es la nueva manera que ha encontrado la voz narrativa
para transmitirla, ya que ese conjunto de recuerdos heredados tienen que continuar
transmitiéndose para que de esta manera en un futuro cercano se pueda retomar
ese ansiado pasado y sea verdaderamente el comienzo del discurso, es decir, la
realizacion del programa de reivindicacion que los lleve a la toma de conciencia e
identidad. Verdaderamente, sea el fin de Historias de nahuales y despojos -
relatos quichés para jovenes de una época infane- y el inicio de una nueva vida.
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ACTOR

ACTUACION
ATRIBUCION

CALIFICACION

- % -

GLOSARIO

Figura que participa a la vez en el componente narrativo (como
sujeto) y en el componente descriptivo (como figura o tema
figurativo). Guish. Espafioles o Dzununes, Nahuales Ruines o
Gringos. :

Rol que desempeiia un actor dentro del relato.

Es cuando el sujeto agente trata de hacer que otro adquiera el
objeto. Es un cambio transitivo

Fase del PN en la cual el sujeto agente adquiere la capacidad (el
objeto calificante) para la realizacion que le corresponde; adquiere
el poder-hacer [(Sa V Ov) --> (Sa A Ov)].

CAMBIO DE ESTADO - Paso de una forma de estado a otra. Puede ser un cambio

por union {(SV O) -->(SAO)].

CONJUNTO FIGURATIVO Es el contenido de una figura, su uso particular en el

DESPOJO

FIGURA

INFLUJO

ISOTOPIA

MITENTE
OBJETO VALOR

texto. La figura adquiere sentido y puede definirse sélo por medio
de sus conjuntos figurativos.

Accion mediante 1a cual el objeto agente quita al sujeto de estado la
posesion del objeto valor.

Son las unidades que sirven para calificar, para dar cuerpo a los
actores del relato.

Fase inicial del PN. En ella. un actante (mitente) obra de manera
que otro actante (sujeto agente) actue. Es el hacer-hacer.

Repeticion, en un texto, de figuras pertenecientes a una misma.
categoria. El texto analizado en este trabajo de tesis se desarrolla
en base a las isotopias gnoseoldgica, cosmogodnica, somatica y
econdmica.

Sujeto encargado de realizar el influjo (hacer-hacer) y 1a valoracion.
Objeto principal del cambio que el texto relaciona con el sujeto de

estado, por union o desunion. La realizacion transforma la relacion
del sujeto de estado con el objeto valor.

PROGRAMA NARRATIVO PN Es Ia sucesion de estados y cambios a partir de una

SUJETO AGENTE

relacion S - O. Todo PN implica cuatro fases: influjo, calificacion,
realizacion y valoracion. Asimismo, todo PN proyecta un Anti-PN
cuya realizacion principal sera opuesta a la de aquél.

Sujeto encargado de hacer la realizacion. Esta en relacion con el
objeto calificante y recibe el influjo del mitente.
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SUJETO DE ESTADO Sujeto relacionado (por unioén o desunién) con el objeto
, valor. - El sujeto de estado y el sujeto agente puede o no ser el
mismo.

SISTEMA DE OPERACIONES Es el sistema profundo  correspondiente,
logicamente, a las realizaciones del componente narrativo.

SISTEMA DE RELACIONES Es el juego de relaciones profundas que se
manifiestan en el texto y que lo caracterizan semanticamente. Es el
correspondiente ldgico profundo al componente descriptivo.

- VIRTUAL Potencial. Que puede ser pero que aiin no es.

SIMBOLOS Y NOTACIONES

equivalencia

union

desunion

versus, opuesto a

accion de cambio

sentido de una actuacion de cambio

l"g<>n
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