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NTRODUCCION

Maximo Soto Hall es un autor guatemalteco, que por haber
estado fuera del pals, pocas veces se menciona. Inclusoc, los
problemas que refleja en su obra literaria en general a veces
parece alejarse de la realidad propia del pals. 'Y es que &l

tiene una visidn mhAs amplia y global, se preocupa por el hombre -

latincamericano y no tan sdlo por el guatemalteco. Ha sido
llamado por la critica como un autor antiimperialista.

Una de sus novelas que me ha impresionado es E1l FProblema,
por la forma en que se desarrolla. Pero esta novela no presenta
una visidn antiimperialista, como algunos criticos han observado,
sino lo contrario. Es por ello, que he empleado el estudio
semidtico, estudio que es objetive para encontrar la ideclogla vy
visidn que el autor presenta en su novela. .

Es mi deseo que el lector comprenda en forma sencilla uno
de los significados que dicha novela presenta y el planteamiento
. ideolbgico que el autor en mencidn hace acerca de la problem&tica
del hispanocamericano ante la raza y cultura estadounidenses.

Finalmente, no puedo culminar esta introduccidn sin antes.
agradecer a Dios, por su sabidurla infinita e inmutable; a mis
padres y a mi prometido, quienes siempre me han apoyado vy
alentado; al Lic. VYraheta, por su valiosa colaboracidn y su
disponibilidad para asesorar el presente trabajo; asimismo a
todas aquellas personas que de alguna manera, han ayudado a que
esto llegue a un feliz término.
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MARCO TEORICO
Para realizar el presente trabajo de tesis, en primer fuaar.
clasificao el texto El Problema como una obra Literarias
particularmente, como una novela.

A pesar de que el analisis semidtico no es aplicable
exclusivamente a los textos literarios, empezaré por detinir a
¢stos, ya que uno de mis objetos de estudio es é&se. uUtitrzo,
preferentemente, el 1libro El lenguaje narrativeo, de Fradado
Oropeza. :

Toda obra artistica y, por ende, todo texto literario, es la
representacidn de un obJjeto real, es decir que refleja una
situacidn de 1la vrealidad que ha influido en el autor. Esta
representacién es hecha por una persona en particular que no
puede prescindir de su ideologia y, por tanto, no puede anular el
car&dcter subjetivo de la misma.

El lector de la obra literaria tampoco puede despojarse de su
ideologla y realiza una interpretacidn subjetiva de la misma.
FPor ello, el sujeto de la obra literaria estd formado tanto por
el escritor (quien propone un texto como obra literarial) como por
el lector (quien acepta o rechaza el textc como abra literariad.
En consecuencia, el texto literarioc es el producto de una
interaccidn activa entre escritor y lector.

La aobra literaria es un acto peculiar de comunicacién linguaistica
que no acepta las noarmas establecidas vy se desvia de ellas
utilizando la funcién po#tica de la comunicacifn,

De acuerdo con 1o anterior, el texto literario explota
particularmente el valor connotativo del lenguaje. For elia, el
mensaje que circula entre emisor y receptor es polisémico,

La abra literaria es un signo con respecto a las demds obras.
Como tal, produce una significacidn.

La obra literaria es un conjunto de signos con respecto a si
misma. La relaci&n que se produce entre estos sianos es la que
genera el significado de la obra.

La obra literaria es un universo cerradc que genera su propic
signi ficado, Por lo tanto, para conccer &ste no se necesita
estudiar mAs que 1la obra misma. FPor ello para el anatisais
semidtico no interesan los datos del autor ni es necesario
cualquier estudio fuera del texto mismo.

far
¥

La semidtica descansa en el principio dialé&cticoa de 1
oposiciones: "Sblo existe sentido por y en la diferencia.”






MARCO METODOLOSICO

Para la elaboracién del presente trabajo utilize el anélisis
semidtico de acuerdo con la metodolagla propuesta  par LA
Greimas, «on  la terminologla empleada en el libro  Anadlisis
semidtico de los textos realizado por el Grupo de entrevernss,
asl como con los conceptos manejados por el libro Semidtica de
Jean Claude Giroud.

De acuerdo con el método semidtico, el anldlisis de un texto se
desarrclla en dos partes: superficial y profundo.

A nivel superficial se analiza un componente narrative gue rvaegula
la sucesidn y el encadenamiento de los estados y 1os cambios.,
Asimismo, se analiza un componente descriptive que regula en wun
texto el encadenamiento de las figquras y de los efectos oe
sentido.

A nivel proafundo se analiza una trama de relaciones gue clasitica
los valores de sentido, segdn las relacicnes que é&stos mantienen.
Asl tambiln un sistema de operaciones que organiza el pasc de un
nivel a otro.

COMPONENTE NARRATIVO:

El componente narrativo intenta dar forma al desplieque en el
discurso de las situaciones y de las accicnes o de los estados y
transformaciones. Por consiguiente, clasifacar& los enunciados
de un texto en dos categorlas: los enunciados de estado (ser) y
los enunciados de cambio (hacer).

El enunciado narrativo que corresponde al cambio de un estado 1
en un estado 2, se transcribe, por ejemplo, asl:
ASZ ====3> [(8]1 =~ O0) --=> (851 V )]

Esta férmula registra:s

= un enunciado de accidn: Aj

- un sujeto de la accibn o sujeto agente: S52;

- un enunciado de estado inicial: (8 ~ 0);

- un enunciado de estade final: (S V 0);

= un objeto valor: 0;

- un sujeto estado relacionado con esos valeores: Sli.

Todos estos elementos son correlativos y cada uno se detine por
su relacidn a los otros, en funcidn de las posiciones respectivas
dentro del enunciado narrativo.

El esquema narrativo organiza el encadenamiento de los enunciados
en cuatro fases lé&gicamente 1ligadas entre si: infiujso,
capacidad, realizacidn y valoracidn.

EL INFLUJO es la fase inicial del esquema narrativo. Se trata de
dar cuenta del "hacer-hacer": Un actante abra de tal manera que
otro actante actde. En un texto, esta corresponoe at
establecimiento de un sujetc para la realizacidn de un  abietiva,

[



es decir, de un programa. Se llamarh mitente al papel actancial
del que hace hacer.

La -CAPACIDAD trata de dar cuenta del ‘"ser del hacer”. La
actividad que hay que desarrollar depende de algunos estados;
‘necesita ciertas ‘condiciones para poder realizarse. La
capacidad del sujeto agente se constituye en la adquisicidn  de
esas coendiciones sin las cuales la actividad prevista y
praoyectada desde el influjo no podrla realizarse. El sujeto
agente se encuentra aqul en relacidn con el peoder-hacer y el
saber-hacer, es decir, con los medics de accién.

LLa REALIZACION trata de dar cuenta del "hacer-ser". La accidn
realizada por el sujetoc agente desemboca en la transtormacitn  ce
un estado; el "hacer" del sujeto se ordena al  ‘“ser". oce una
" situacidn. En esta fase, el sujeto agente se encuentra en
relacidn con una transformacidn que lleva a su vez a una relacion
entre un sujeto de estade y un objetoe considerade aaqul como
abjetn’ valor (se llama objeto valor a aquéllo cuya adguasicidn o
pérdida forma parte ' del abjetivo del programa principal gue
figura en un texto).

La VALORACION es la fase final del esquema narrativo, que da
cuenta del "ser del ser”. En correlacidn con el infiujo que
ponia en perspectiva el programa por realizar, la valoracidn
presenta el examen del programa realizado para evaluar lo que se
ha transformado y al sujeto que se ha encargada de la
transformacidn, Volvemos - a encontrar entonces al mitente y at
sujeto realizado.

Todo este dispositivo puede resumirse asi:

P T T E D T T T L T LT PR PR
INFLUJO CAPACIDAD REALIZACION VALORACION ]
Hacer-hacer calidad (ser) |Hacer - ser Calidad (ser del
del hacer ser
Relacidn Felacidn mitente -
mitente . sujeto agente
su.jeto agente ) relacicon mictente -

suteto de estado

Hacer -saber ’ . sSaper (sobre el
(saber sabre sujeto y/u abreta
el ocbjeto y i y/o mitente. '
scbre la

calidad {del
serl de los

valores)
‘|Dominante Dominante
persuasiva interpretativa

‘—dimensibn pragmbtica—!

LA dimensidn cognitiva
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Es necesario hacer notar, que para comprender un  Proorana
narrativo, debe comenzarse algunas veces por entender la fase de
valoraci®n de un programa anterior, pues eso dard mAs tuz para
analizar adecuadamente el proceso del programa narrativo
principal y los pequefics proaramas que dependen de é€1. Ese debe
tomarse en cuentra en el presente anadlisis, pues cbservaremos la
fase de valoracidn que el protagonista hace de un programa
narrativo anterior al que se desarrclla en el texto que nos
ocupa.

La dimensidn polémica

La organizaidn narrativa del discurso, para ser completa, . tiene
que intentar dar cuenta de la dimensibn polémica del relato o de
la estructura conflictiva subyacente a 1las confrontaciones
puestas en serie en el esquema narrativo. Todo programa provecta
como una sombra un antiprograma. Esto no significa que el texto
que se observa ponga en escena y dé figura a todas las
confrontaciones y oposiciones posibles, pero las prevé y tas
organiza.

Para cada una de las cuatro fases se puede presuponer una tase
opuesta o inversa, por ejemplo, la realizacidn puede remitir at
canflicto del sujeto—-agente con un anti-sujetos, cuva perspectiva
de realizacidn es inversa a la de aquel. Habr& que deducar
entonces una relacibn sujeto/anti-sujeto.

La dimensién cognitivo-pragmatica

Las cuatro fases del esquema narrativo mantienen entre si1 wunas
relaciones de sucesién de presuposicién lé&gica. Ademés se
L inscriben dos dimensiones fundamentales articuladas la una con la
Potra: La dimensidn pragmbtica y la dimensién cognitiva.

La capacidad y la transformacidn definen la dimensibn prégm&tica.
Esto constituye el plano de referencia para las fases de influjo
y valoracidn.

El influjo tiene que situar el sujeto ‘“desiqnado" para 1i1a
realizacidn del plano pragmatico, suscitar de alquna manera su
deseo; se trata por tanto de poner en perspectiva los valores por
alcanzar, no de ¢transmitirlos, sinc de comunicar loa oue se

piensa que ellos valen. En cuanto a la valoracitn, tiene aui
verificar la conformidad de los valores alcanzados, «<on  laos
valores definidos inicialmente en el influjo. Asl, pues, estaa

dos fases se refieren al plans pragmdtico para decir (o Que vale
antes y despu®s de la realizacidn; esto es lo que constituye ja
dimensidn cognitiva.

COMPONENTE DESCRIPTIVO

En este nivel, el contenido del texto se presenta como una
organizacidn de figuras dispuestas en conjuntos cuya articutacién
especifica determina unos temas descriptivos.




Figuras

En semidtica se 1llama figura a un elemento de signiticacidn
relativamente determinado y reconccible en la lectura: MAY sl
"casa", "puerta", etc., son figuras.

El primer paso del andlisis descriptive consiste en reconoier Las
figuras y emprender su clasificacién, ya que las figuras son esos
elementos de base, a partir de los cuales se construyen todos los
textos que conocemos.

Conjuntos figurativoes
‘Las figuras estan dispuestas en Conjuntos figurativos. Ferc el

texto que analizamos hace un uso particular de ellas; para
encontrarlo, hay que seguir el recorrido (conjunto  figurativo)

en que la figqura se inscribe y se desarrolla en el texto. Esto
permite precisar el contenido de la figura, esto es, la manera
como el texto 1la wutiliza y 1la interpreta. Sclamente la

observacidn de los conjuntas figurativos puede encaminarnos a la
descripcidn del valor de las figuras.

Temas Descriptivos

La forma de los conjuntas figurativos determina el tema

descriptivo de las figquras. En efecto, el uso gue hacte un text:

de los conjuntos fiqurativos es particular, vy a destacar esa

particularidad es a lo que tiene que aplicarse el analisls

semidtico. Se trata de averiquar 1o que el texto hace con 1a&as

figuras, cémo las clasifica y ardena, y determinar "en nombre ae .
qué® se ordenan asl esas figuras.

El anAlisis del compcnente descriptivo consiste en determinar la
manera cbmo esta articulacidn figurativo-temitico” (o "fioguras
organizadas en un conjunto/temas descriptiveos”") constituye el
discurso. Los temas descriptivos no vienen dados por el texto
manifestado, sinc que tienen que construirse a partir de las
figuras y de los conjuntos figurativos observados, Al
construirlos, uno se asegura de lo que constituye la coherencia
de las figuras en un texto particular.

ESTRUCTURAS FPROFUNDAS

El tercer nivel de la signficacidn se presenta como el nks
abstracto y el mhs lbgico. Intenta dar  una representacion
ordenada y lbgica de la forma del contenido; es decir, las formas
lﬁgico—sem&nticas que subyacen a los componentes narrativo v
descriptivo del discurso. Asimismo, se intenta dar un estatutc
estable, previsible y cperatoric a la estructura del contenido.

A nivel profundo, los efectos significativos se descomponen  en
rasgos mlnimos: semas nucleares y clasemas, La redunaancia aae
esos rasqos produce:

-~ La isctopla semiclégica (redundancia de los semas nucleares)

~ La isctopia semhntica (redundancia de los clasemas).

w




En el siguiente esquema se representa esta organizacidn,

superficie profundidad

conjuntos figurativos Redundancia de catenorlias
Despliegue de fiquras ligadas sémicas nucleares

entre st y dependientes de Isotopla semicldigrca

temas descriptivos

Texto como tejido de varios . Fedundancia de categorias
conjuntos. Interseccidn vy skmicas claskmicas.

enlace de conjuntos figuratives. Isctopla semantica,

El  instrumento que se utiliza en este nivel es el cuadro

semidtico:
sl contrariedad s2
complemen—

tariedad contradiccidn

no s2ig = no sl

Este cuadrado representa:

-~ Un Jjuego de relaciones entre los términos. Con esto les da un
estatuto légico: relaciones de contrariedad, de contradiccatn y
de complementariedad.

- Un Jjuego de operaciones sobre los términos puestos en relaciting:
operacidn de negacidn y operacidn de afirmacidn, aue 1ntentan
negar un término para hacer que aparezca otro.

FPero 1la cerganizacibn ldgica de este nivel no es posible mas que
cuando se ha realizado el examen de los otros niveles. e
efecto, 1los valores tem&ticas descubiertos en el companonte
descriptivo estadn en vrelacidn unos con aotros:  £1 cuadrado
semidtico tiene que permitirnos decidir sobre estas retacicnes,
precisar y medir el influjo gue tienen unas scbre otras. Ademss.
el analisis nparrativo pudo poner de manifiesto una dimensifn
palémica, y por tanto, la cposicidn entre unos objetos que
procede de los sistemas de valores en conflicto; el cuadraano
semibtico permite precisar el tipo de oposicidn mantenida.

Lo mismo ocurre con las operaciones. El anllisis narrative ctrece
una representacién de los programas en los que estAn comprendidos
unos sujetos para unas trasformacicnes, y el anllisis descriptiva
pone en escena esas transformaciones en unos conjuntos
figurativos; el cuadrado semidtico da un estatute a esas
cperaciones.




Argumento:

'El presente es un anAlisis de El problema de Maximo - Sota Hall,
una novela que consta de veintinueve capltulos y trata scbre ta
vida de Julio Escalante, quien regresa de Francia a su pals,
Costa Rica y 1o encuentra cambiado, bajo  la subyugacitn
norteamericana. Julio rechaza aparentemente este cambio, asl como
rechaza a la cultura norteamericana. Perc en potco tiempo termina
por aceptar 1la cultura de dicho pueblo y se enamora de Emma,
quien es de esa cultura, desplazando a Margarita, la navia de &1,
que se encuentra en Francia. Cuando Julic le expresa su amor a
Emma, aparece otro personaje, un empresaric norteamericanc, que
enamora a Emma, quien le corresponde y desplaza a° Julin. tste.
triste, trata de pintar un cuadro de Margarita, para evocarla y
calmar su sufrimiento, pero al terminar de pintar el cuadro, se
da cuenta que es el cuadro de Emma el que pintd y npo el de
Margarita. Finalmente, se entera que Emma y el empresaraio
contraerlin matrimonio la misma fecha en que Centro America,
incluyendo su pals, Costa Rica, se anexa a Estados Unidos, con 10
que &1 se siente perdido y se refugia en la muerte: va a cabalio
al encuentro del tren gque conduce a los recién casados y muere
bajn dicho tren.

El Epigrafe:
Es curiosc mencionar el eplarafe de la novela. Este podria ser la

conclusidn o moraleja de dicha novela. El epliagrafe es, "Quien
ama el peligro, en &l perece". Julio Escalante, el protagonista
amd el peligro y perecid en &l. Julio Escalante se arriesad a

aceptar una raza dominadora y cambiar sus supuestos valores, que
¢l pensaba tener por otros, los cuales resultaron llevarlo a la
muerte en dos sentidos: espiritual, primero y luego fisicamente.
Vemos entonces, que desde el inicio la vaz narrativa propone la
inutilidad de arriesgarse ante el peligro de la dominacidén de
alguien superior. ‘ ‘

Programas narrativos:

Para comprender el presente anllisis es necesario recordar gue
desde el punto de vista semidtico, de acuerdo a ia¢ visto en el
marco metodolégico, en toda narracidn existen tres elementos
importantes que participan en el desarrollo de la misma. E i
elementos se denominan: el sujeto estado (perscona o cosa  gus
sufre cambios en el transcurso de la narracidn) suwieto agente
(persona o cosa que efectda cambics en otro) y el acbieta (persana
o cosa que se desea alcanzar por alge © alguien). Para emoezar,
poedemos determinar que el sujeto estado, es decir el protagonista
en quien se efectuardn cambios en el transcursc de la narracidn
es JULIO ESCALANTE. Algunas veces este sujeto actuard también
comd agente, quien ideard su propio programa. Adem&s del
programa  narrative principal, s observarAn otros  pequeflos
programas que influyen en una forma directa o indirecta en el
programa narrativo principal. Por esoc este anklisis se realizaré
respetando la estructura que el autor ided en su obra, es decir,
por los veintinueve capltulos, analiziAndaelo individualmente, para
luego encadenar y concluir en el gran programa narrvativo en el
balance general.




‘Debemss recardar que cada programa narrativo tiene cuatro tasen:
1. Influwjo

2. Capacidad

3. Realizacidn

4. Valoracidn

Para poder entender y analizar mejor teda obra, es necesario
partir de la fase de valeracidn de un programa anterior que se
realiza antes del programa expuesta en dicha obra. Es  deciv,
partiremos de la fase de valoracidén (tltima fase de cualquier
programa narrativo), que en este caso se menciona como referencia
en esta obra. Dicho programa, que 1llamaremos SUBYUSACION, se
desarrolla asi:

PN 1 (Subyugacidn) --> realizacidn —-—> valoracibn
-=~> PN2

Entremos al anAlisis respectivo de cada capltulo tomanda en
cuenta 1o anterior.

1. ESTRUCTURAS DE SUPERFICIE
1.1. CAPITULO PRIMERO
Es de la valoracién que se parte para el siguiente
programa narrative que se lleva a cabo en la obra. Es en
esa fase en que encontramos al  protagonista en este
primer capitulo. :

El protagonista esth valorando lo que le sucedid a su

pals. Compara los valores que recuerda de su pals -los
cuales para &1 son mejores— con los nuevos valores que el
pals dominador impuso. Y de ahl parte a otro progarama

narrativo.

~ Es necesario hacer notar, desde ya, que el protagonista
valora en base a sus recuerdos, s decir no es algo
concreto sino idecldégico, compara valores ideoldgicos con
valores concretos. Es por esoc que fhcilmente el
adquirird estos altimos.

Este capltulo abarca la llegada del sujeto estado, Julio
Escalante, de Europa a Costa Rica. Esth anocheciendo. E)
enunciado de estado inicial se puede transcraibiv asli:
(s ~ O

En donde el sujeto: Julio Escalante, esth unido al cboera
que a simple vista podrlamos llamar su pals, Lasta eica.
Sin embarqo, con su llegada a Losta Hiza,
simul tAneamente, al unirse &a su pals, se realiza el
primer cambio, pues &l no se identifica con las cosas
nuevas que observa en su amada pals, pues ve “aticinas
con sus amplias ventanas y sus piezas inundadas de 1luzg
fabricas severas, claustrales, cortando el espacio con
sUS chimeneas altas, erguidas, que lanzaban
constantemente sobre el diafano azul del cielo




bocananadas de humo negro y pesado" (55)% "Tedo habla
desaparecido, todo se habla transformado. En aquella
selva, al poner su mano la civilizacidn, borrd el
esplendor de 1la virgen naturaleza®". (St) "Las frases
lacdnicas de la lengua inglesa repercutiendo por uno vy
otro lado, pareclan chispas encargadas de enceder 1a
actividad y el movimiento en todas partes..." (%7) "No se
ola hablar mAs que inglés. En vano &1, con atento oldo,
trataba de percibir alguna palabra espafiola o
francesa...” (58). En resumen se podria decir que, en
lugar de encontrar su pals con la bella naturaleza vargen
y el cielo limpio, encontrd que la “civilizacion®™ habia
llegade y que la industria contaminaba el bella azul del
cielo; que en lugar de escuchar su lengua materna, el
espafiol, s&lo escuchaba el ingleés. Este cambic puede
transcribirse asi:

AS2 ===> [(S1 ~ @) ---=> (51 V O»]
S2= los norteamericanos
S1= Costa Rica
0= Identidad

El objeto (0) deseado por el sujeto estado (S1) era 1la
identidad de su pals, pero aquel pals que un dla conocid,
con su naturaleza virgen, su selva, su limpio caielo, en
el aque se hablaba el espafiol, era ahora muy diterente:
contaminado, sin naturaleza, con otro idicoma. £l causante
de ese gran cambio en su pals es el sujeto agente (S
que se menciona en el texto describifndolo ast: "Era el
producto de una raza joven y fuerte. Aquellos hombres
que se velan desde el vapor, con biceps de atleta, rostro
encendido por una sangre poderosa, agiles, ligeros, eran
los que hablan, en poco tiempo, realizado tales
prodigios”. "...raza subyudadora..." (56} Lueas mas
adelante, el padre de Julic Escalante le dice a este,
"Nuestra raza es asl. En todo halla dificultades, todo
le infunde miedo. Pero me gusta, me gusta que asil sea.
Odio a estas marimachos de americanas..." (53-60). Aqul,
se puede localizar entonces, al sujeto agente. '

El cambio que el sujeto estado ve en su abjetn deseaoa
causa pesar, "El doctor Escalante, sentia su alma
agobiada de cruel desazén..." (56) “"El " cambio de
panorama, era como un robo a las reliquias de sus
recuerdos...” (57)

FPodemos observar aqul un cuadro disfdrico, pues el sujeto
estado encuentra alge que a &1 no le aarada. Dicha
cuadro puede representarse asli:
Euférico Disférico

\"‘

No disférico N eufdrico

* El nhmero corresponde a la pagina del texio—éaggﬁiéao.u




En el componente narrativo de este primer capltulo se
puede cbservar que es un . programa de subyugacidn (tomando
el término que en el mismo texto se usa para descrivar
la raza "subyugadora”, el sujeto agente).

Se puede percibir en este capltulo gue el sujeto aagente
tiene 1la "capacidad” de "poder-—-hacer”, pues se nata que
puede hacer cambios, es mhs, se observa en &1 la
"realizacidbn", ya que ha hecho cambics en el objeta, 1o
que produce cierto cambio inicialmente (=] los
sentimientos del sujeto estado.

Con vespecto a la valoracitn, presenta un cuadro e
verdad, 1llega a su pals, lo que deseaba, pero el estado
final es un cuadro de decepcidn que &1 deja ver a su
padre, pero que &ste no percibe, "Julio hizo un gesto que
su padre no advirtid y dijo con desgano ~AH! si." (&0).

El sujeto, entonces, se encuentra en un estado de
inconformidad, 1lo cual se observa en los contrastes que

el mismo sujeto estado percibe. Estn se denomina desde
el punto de vista semidtico, los conjuntos figurativos:
dikfano azul del cielo <{-—-> Humo negro pesado
selva {~—=> civilizacidn
naturaleza virgen {-==> industrializacidn
raza miedosa, débil {===> raza prodigiocsa, fuerte
espaffol {=—=2> inglés

PN = Subyugacidn
Sujeto agente
Realizacidn
Objeto

norteamer icanaos
industrializacidn
pals

n

Los conjuntos figurativos poadriamos resumivrlioes asi:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
civilizacidn industria
raza saJjona fuerte
(norteamerica— Jjoven
nos) atletas
kailes
ligeros
prodigiosos
subyugador es
Emma . simbolo de raza sajona
barbarie naturaleza virgen
no industria
raza latina dificultosos

(hispancame- miedosos
ricanos)




En estos conjuntes figuratives podemos percibivr dos
grandes aponentes: la civilizacidn del puebla
nor teamer icano contra la barbarie del pueblo
hispancamericano. La primera subyuga a la sequnda. Y es
alrededor de esta situacidn que giran los primeros
capitulos, pues el protagonista hace un Jjuicio valorative
ante esta situacidn. Inicialmente el sujeto estado
presentaré uncs valores y luego dard a conocer,
paulatinamente, su verdaderc cuadro de valores.

Para percibir 1los cambions y hacer 1los contrastes, el

sujeto estadao se vale de regresar en el tiempa
veinticinco affos atrés. Es decir existe en su mente un
"antes" y en su realidad un "ahora®, “Veinticinco aflos

hablan transcurrido desde que pasd por vez primera el

canal, apenas en construccidn, cuando su padre, eterno

enemigo de aquella raza subyugadora, pero curioso de sus
adelantos, quiso al 1llevarlo a Europa, aprovechar 1la
ocasidn para ver aquella obra colosal en sus principios.
Cébmo habla cambiado todo desde entonces..." (56)

Hasta su padre parecla haber cambiado, pues su padre era
"eterno enemigo de aquella raza subyugadora" (S6), pero
usaba su idioma, su padre dice, "Mira un aviso de mi
fabrica... Saint Carlos Chocolate the best in the world”.
(60).

En resumen podriamos decir que antes del programa
desarrollado en esta obra  estan estos sucesos
importantes:

1. El padre de Julio lo envia é Francia.

2. Mientras Julio esth en Francia, Estados Unidos toma
dominacidn de Costa Rica. De lo que sa da cuenta el
cuando regresa.

A patir de 1la valoracidn surge entonces el programa
desarrcollado en la obra y los demhks proaramas pequenos.

CAPITULO SEGUNDO

Este capltulo abarca el momento en que abordan el “Caity
of Burica” Julic Escalante y su padre y hablan sobre ia
situacién de su pals.

El primer plrrafo describe el clima, "“noche fresca y
del iciosa” (61). Tambi&n describe a la naturaleza, "En

aquel rio habla logrado, en parte, sobrevivir al cambio
general®, (61)

Aqul encontramos los siguientes conjuntos figqurativos:
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FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

naturaleza sobreviviente al cambio
arboles: ramas tristes

pueblo hispa- débil

noamer icano

huracén desaparece a otros, desgaJja
pueblo nor-— terrible
teamericano rubiocs

ajos azules

aordenado

metddica

fuerte

triunfante

perseverante

Nuevamente se puede ver a la naturaleza, una naturaleza
que se describe como sabreviviente, que pueds
relacionarse en cierto modo con 1la raza latina, o sea
el pueblo hispancamericann, que se describe como  débil,
que a penas sobrevive al cambio ante el hurachn de 1la
raza sajona, o sea el pueblo norteamericanc que e vuelve
a describir como fuerte. Aparece aqul de nueva el cuadra
disférico, de desilusidn por parte del protagonista ante
el cambio que observa.

Julio, dejando ya saludoes, recuerdos, se enfoca en la
situacidn real de su pals (en el ahora) y dice, "Esto ya
es completamente americano” (62), a lo que el padre le
contesta que el segula “odiando a los intrusos" (63),
pero Julio comprendid que "su padre vivia engaftado.
Aquel odio no residia mAs que en los labios, aquella
resistencia se habla condensado en las férmulas. Su
padre era también una victima.® (63)

Vemos aqul el cuadro del parecer ser, &1 "parecla" odiar
;a los americanos, pero la verdad era que se resignaba
ante ellos. Sus mismas palabras lo dicen: "No cabe duda,
nuestra raza es débily yo sin embargo la prefiero ast®
(63). Preferir as! a su raza implicaba también aceotar
el dominio de la raza fuerte.

Este cuadro de apariencia indica que el padre oel
protagonista se encuentra en un estado mentirosao, pues
“parecia" odiar a los americanos, pero realmente en el
estado secreto los admiraba y los seguia. Dicha cuadro
puede representarse asli.

PARECER<

Odiar ? los american

— gER

ment iroso secreto

NO' SERZ NO PARECER
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1.3. CAPITULO TERCERO

Estaban a bordo, "Era preciso pasar la noche a bordo".
(6S). Ya debla dormir, pero no podla, "Julio se retird a
su camarote, pero no pudo conciliar el sueftfo. M:il ideas
confusas agitaban s8su imaginacidn y mantentan sus
pArpados abiertos. Sentla una profunda tristeza, una
nostalgia de algo desconocido, de algo imposible..."”

(65). El sujeto estado se encuentra en la tase do
influjo, pues &1 "sabe" sobre el sujeto agente que éste
es una raza fuerte, “Comprendid por qu® la raza nueva se

tragaba a la suya..." "Vio claramente que agquella no era
una raza conquistadora sino absorvente; que no ejercla
dominio sino influencia". (66) Estaba empezando a aceptar
la raza con la que &1 no simpatizaba. Incluso "perdonaba
a su padre las flaquezas que en &1 advertila..." (67)

Se puede percibir un cambio en el sujeto, en el
protagonista, pero es un cambio de valoracidn, es
solamente a nivel mental, no filsico, pues sHlo se
percibe, no se estd realizando algo, sino es un comienzo,
como un paso de aceptar o al mencs de comprender que la
raza "fuerte, superior” debla dominar a la "deéepil.
inferior”. Entonces se puede representar dicho cambia en
la valoracidn asi:
§2 y 81 =====> [(§1 V ) -——w—=— > (81 ™ W

Sabemos que el sujeto agente €52) son Los
norteamericanos, el sujeto estado (S1) es Julio kEscalante
y el abjeto (0) su pals, que en este caso estd  sienao
dominado por los americanos. Intcialmente, el sujlsto
estade no acepta que su pals esté dominada por ellos.
Pero en este capltulc se cbserva que el mismo sweto
estade funciona como mitente de su propio cambioc, pues es
&1 quien se da cuenta de las cualidades del sujeto agente
y empieza a aceptar que su objeto sea asi. Ahora bien, es
necesarioc advertir que es un programa que se gueda en la
valoracian.

En este capitulo encontramos los siguientes conJjuntos
figurativos:

F IGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

antes : hace 30 aflos
guerra hispancamericana
phjards alegres
barboles verdes

antiguac
después paAjaros tristes
(ahora) termina la vida salvaje

prisidn dorada
granc medida
cantar obligado
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hnjas amarillentas (marchitas)
ramas- abatidas
nuevo
naciente
animado
aleare
silbatos de vapor
> - arados de hierra

Se puede observar un cuadro de apariencia, un cuadro
mentiroso, pues, por un lado, el conjunto figurativo de

1 "antes® muestra una guerra, pera las plraros estan
alegres, los A&rboles son verdes, habta libertad, nabla
autenticidad. Debida a la guerra, parece que nay
tristeza, pero no, hay lucha, pero atin hay libertad e
identidad, bhay vida, 1lo verde de los Arboles representa
ta vida. Por otro lado el cojunto figurative de la
figura ‘“despubs" da una apariencia de "vida", perc su
contraparte, que revela lo que realmente es, representa
"muerte®", por la destruccidn y afliccidn que causa el
dominador y por la falta de identidad.

Nuevamente, chservamos los conjuntos figuratives vya
mencionados anteriormente y que se sequiran mencicnando
a lo largo de toda la ocbra. Esos conjuntas responden a
las figuras "raza sajona” (los norteamericancos), que es
la vaza daminadoraj; y "raza latina" (los
hispanocamericanos), que es la raza dominada gue pierde su
identidad. :
FIGURAS - ~ CONJUNTOS FIBURATIVOS
puebla norte—- rubio
amer icano de rostro encarnado
ojns azules-
ardenado
fuerte
metddico
trabajador
7 triunfante -
ot perseverante
nuevo
absorvente
4 influyente
luchador
poderoso
transformador
admirado

pueblo hispa- superior en espiritu
noamer icana inferior en materia
débil
admirador

PEEFIPGRE aF 14 DNIVFRSIRAR BF SAN CARINS RF GHATFMAI:
t4Bibliocoteca Cencrai ;




Julio Escalante se da cuenta de loa que la rvaza sajona
verdaderamente es. Y no 1o que &1 piensa que es. Aqul
observamos un cambio de estado mentireso. a un estado
secreto, pues en el protagonista no se habla dado cuenta
de 1o superior de la raza sajona, pero ahora, se da
cuenta de eso, pereo lo encubre, sique simulando defender

su raza al rechazar a la otra. . Es decir que la
ADMIRACION del protagonista hacia la raza sajona ‘"es"
pero no parece, Ese estado se llama secreto, pues na

expresa algo que esth oculto (parecer+no ser), parece no
admirar a la raza dominadora, pero en secreto, la admira.

CAPITULO CUARTO

En este capitulo se observa que padre & hijo bajan del
vapor y llegan a la fbbrica de chocolate del padre. te
muestra a su hijo que la magquinaria es narteamericana vy
los aperarios también, con excepcidn de uno gue no 1o €s.
El padre se refiere a los aoperarios norteamericanos  Como
bestias, pero & la vez hace notar su admiracion hacaia
ellos, "Esta gente sabe trabajar. Yo la utilizo como
méquinas, como bestias de carga... Cada uno vale por dos
de los nuestros, en cantidad y en calidad..." (71). A
pesar de decir que los trata como bestias, hace lo mismo
con el énico nacional quien estd alll, pues le habla en
inglés, como a los demds. Luego lo coloca en el misma
nivel de los norteamericancs, "tiene todas las virtudes
de 1los yankees y es de nuestra raza, no se puede pedir
més® (72).

Aqul se observan los siguientes conjuntos figurativos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Operarios muchos

norteamerica~ saludables

nos. . bestias de carga
caballoas inmejorables
.trabajadores

valen por dos

operario ung
hispanoame— virtuoso como yankee
ricano

En estos conjuntos figurativos observamos que se describe
& los operarios sajones y al operario latina. El padre
del protagonista que aparenta rechazar a los
norteamericans realmente los admira y confia en ellos,
prueba de ello es que la mayorla de cperarios que tiene
en su fabrica son norteamericanos y tan s#&lo uno es
hispanocamericanc.
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1.5.

Aqul se vuelve a ver una apariencia en el pnan&h v i 1o
que dice, pues trata como bestias a los norteamericanos vy
le da el mismo trato al hispancamericanc. Admira a los
norteamericanocs, $in embargo coloca en el mismo nivel ai
hispanocamericant, a pesar de que antericormente habia
dicho que los norteamer icanos valen por s
hispancamer icanos. Se contradice mucho. En realidad &l
admiva a los norteamericanos, pero aparenta lo contrario.
Se encuentra, al igual que el hijo, en un estado SECRETO.

CAPITULO QUINTO

En este capltuleo, se observa mas especificamente al

sujeto agente, Emma, que es una norteamericana. Se
puede notar el rechazo que ella percibe de parte de Julio
y se puede ver su programa de cambiarlo, "A usted le

antipatiza nuestra raza. Se lo he notado, es inatil que
me lo niege”. (74) "Agrego simplemente que no pierdo la
esperanza de que haremos cambiar a Julio. Yo haré lo
posible, todo lo posible". (75)

El sujeto agente tiene su programa narrativo en una frfase
de influjo, pues el programa de éste es virtual todavia,

sblo esth pensado en "hacer-hacer" cambiar al sujeta
estado. Dicho programa puede representarse asi:
82 =====> ((81 V 0) —=—==-— > (81 ~ O]
§2 = Emma
81 = Julio Escalante
0 = identidad

El programa narrativo del sujeto agente (S2) es que el
sujeto estado (S1) cambie su "no aceptacidn” ]
asimilacidn de 1la raza dominadora en aceptacién por
ésta. Es decir, realizar un cambio de identidad. En lo
que realmente se operarla un cambio de estado SECRETO a
estado VERDADERO, porque  recordemos que & nivel de
valoracidn el protagenista ya habla empezado a cambiar

su identidad.

Podemos observar también 1los siquientes conjuntos
figurativos que muestran que el sujeto estado lentamente
estd accediendo a ese cambio. Emma como simbolo de ta
raza sajona logra la admiracidn de parte de Julic
Escalante; lo. cual es el primer pasoc para cambiar la
mentalidad de Julio, o© revelar lo que reaimente &1
pensaba y sentla por la raza sajona: admiracidn.

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Emma admirable
' alta
robusta

fuerte




1.6.

caderas redondas
pecho erecto
cabello negro
roasada

cuells de mArmol
recia musculatura
blanca

‘gran temperamento
aran naturaleza
hecha para la maternidad
de mirar apasionado
de hermosa figura
ojos serenas
fascinante

CUADRO DEL PARECER - SER:

En este capltulo Julio PARECE "aborrecer", ser
"antipbtico” y ‘“enemigo" de la raza sajona y Emma se
refiere a eso. Pero &1 lo niega, &l dice gque simplemente
no querla a los sajones en su pals. El habla aparentado
en los anteriores capltulos aborrecer a la raza sajona,
pero aqul realmente &1 se descubre. Habla permanecidco en
un estado secreto, manifestando odic a la raza sajona,
cuando en realidad, siente admiracidn por ella. Entonces
aqul es donde se ve claramente el pasoc de un estaco
secreto a uno verdadero. Julio lo admite al menas ante
una persona: Emma.

CAPITULD SEXTO

Aqul se ve otro PN, el agente (82) es Santiago, primo de
Julios su objeto (0):  anexar a Centra #éAmérica con
Estados Unidos, el sujeto estado (S1): el pals, gque torma
parte de Centro América. Su programa también es oe
influjo pues adn no se ha “"verificade", sino hasta
"dentro de siete meses". 77>. Este programa puede
representarse asi: .

§2 =====3 [(81 V 0) -—— > (81 ~ 3]

En este programa, podemcs observar los siguientes

conjuntos figurativos:

F IGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Anexidn inevitable
a corto plazo
aceptacidn

fédrmula
La anexitn de Centro America a Estados Unidos se
realizaria pronto. Ese era el desec ade todos, aunoue

unos qguardaban en secreto ese desea.
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1.7,

Adembs, como en programas anteriores, también se cbserva
la descripcidn de dos figuras impoartantes: la raza sajona
(pueblo norteamericano) y la raza latina (pueblo
hispancamericano). Veamos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

raza latina idealista
tiene flaqueza

raza sajona rica
trabajadora
ahsorvente

Estos conjuntos figurativos son la valoracaidn que
Santiago hace: pone en un nivel superior a la raza sajona
y Jjustifica la anexibn a Estados Unidos.

CAPITULO SEPTIMO

Se observa en este capitulo un personaje mhs, Maragarita,
de quien Julio esth enamorado hasta este momento. Fero
se puede observar un cambio del sujeto estado, Julio, en
relacidn a Margarita, “Recordaba la palidez blanca de
Margaritay su cuerpo nerviosoj su aspecto timido; el
dulce mirar de sus ojos negross: toda ella tan vaporosa
tan dikfana. Ese era su tipo: una mujer que hablase al
alma... Asl pensaba, cuando Emma aparecid en su
imaginacidn iluminada por su adorable sonrisa..." (81) A
pesar de que las compara, se ve el PN en influja de un
cambic, pues al mismo tiempo que se ve su tipo de muwisr.
aparece la imagen de la otra que es tan diferente vy a
quien empieza a admirar. Su valoracién por ambas emoieca
a cambiar. Aparece en este capltulo otro peguelio proarama
narrativo que influird mAs adelante en el gran prourama
narrativo. Este programa puede representarse ast,
tomando en cuenta que estd en la fase de influjro, al oue
podriamos llamar de “"Desplazamiento", pues Juli1o desplaza
de su mente y corazdn a Margarita, por Emma:

§2 =====) [(01 ~ §1 V 02) —==—v > (01 V §1 ~ 02)2

82 = Julio Escalante

S§1 = Julio Escalante

01 = Margarita.

02 = Emma
En este programa se notan los siquientes conjuntos
figurativos, que tienen un valor en si mismos, pero
detréas de los cuales hay unos valores gque van nds  alia,
ya que debemos recordar que las fiquras de Emma vy
Margarita son representantes cada una de una raza
diferente. Emma representa la raza sajona y Margarita a
la raza latina. Los conjuntos figurativos de Emma
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descr iben también a la figura ‘"raza sajona' (las
norteamericanos), asl como los conjuntos figurativos de
Margarita describen a la figura de "raza latina" (los
hispancamericanos). '

F IGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Emma adorable sonrisa
recia
(fuerte)

Margarita alta
delgada -
fina
casi deébil
palidez blanca
cuerpo nervioso
timida
dulce mirar -
ojos negros
vaporosa
dikfana
‘ habla al: alma
figura novelesca
romantica

Podemds resumir la descripcidn de Emma como "“fuerte" y la
de Margarita como "débil". Esas descripciones seffalan,
muy bien las caracterlisticas de los norteamericanos y los
hispanoamer icanos respectivamente:

Vrs.
norteamericano { fuerte <{--~-> hispanoamericano { débil

Emma { fuerte <---> Margarita ~ { débil

Con la descripcidn que este capltulo hace de 'Marqarlta,
se establece la oposicién entre ella y Emma.

Ademds se observa el cuadro del parecer - ser. Jul o
parece amar a Margarita “pero piensa en Emma, atmira &
Emma, no s&lo fisica, intelectual 'y psicoldgicamente,
sino también sexualmente. Es necesario recordar que
ambas son representacitn de dos razas distintas en las
que se da el mismo Jjuego. El parece amar a la vrazxa
latina y odiar a la raza sajona, pero realmente desprecia
& SsU raza y admira a la sajona. Se encuentra en ambos
casos en un estado secreton, pues nadie sabe 1o que &1
realmente siente. '

‘CAFITULO OCTAVO

Se narva cbmo Julio conocid y se enamord  de Margarita.
Pero podemos notar en  esta " narracidn cotro  pequeno

- programa narrativo en relacidn a Joaquin Palacios, padre
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de Margarita, que se puede ilustrar en dos procesas asii

PN 82 =====)> ((S1 ~ ) =—==-- > (81 VOl
AntiPN 82 =====> [(81 ~ 0) -=——— > (81 V 0121
PN 82 =====> [(S81 V 0) =-=m== > (81 V )

PROGRAMA VIRTUAL:
82 = don Joaquin
S1 = norteamericanos
0 = Costa Rica

ANTIPROGRAMA:
82 = norteamericanos
S1 = den Joaquin
0 = sus derechos ante espaffoles

'PROGRAMA EN REALIZACION:
S§2 = don Joaquin
S1 = norteamericanos
0 = Costa Rica

En el primer programa, el virtual, el sujetc agente lucha
por despojar a 1os norteamericanos, sujeto estado, a2
Costa Rica, el objeto, 'y que Espata pueda dominar, peroc
en lugar de lograr eso, &l pierde su nacionalidad. Esto
tltimo es el antiprograma, en el que el sujeto agente son
los norteamericanos, el sujeto estado don Joaquin y el
ocbijeto, su nacionalidad. El sujetoc agente en el
antiprograma hace que el sujeto estado pierda su objeto,
su nacionalidad. Finalmente el programa en realizacisn
es en realidad el fracaso del primer programa, por eso el
sujeto estado permanece igual, no se ve ninaln cambio,
"Cuando en 1898 se rompieron las hostilidades entre
Espafta y Estados Unidos, ardid en fe patridtica.
Porfiaba, aseguraba, Jjuraba que el ledn venceria al
4guila, como &1 solla decir. Desgraciadamente no fue
asi®. (83) Ademds, refiriéndogse a don Joaquin el texto
dice, "Su vida ptblica durd poco tiempo. Vino un cambio
politico y se vio perseguido. Quise al principio
acogerse de nuevo a la bandera espafiola; pero habla
perdido ya sus derechos. Clam® contra Espafta, blasfems
‘contra Costa Rica y finalmente decidid irse a vivir a
Francia, Francia s! era un pals habitable!" (ga,

Entonces, el sujeto agente fracasa en su programa
narrative y, es mhs, pierde su derecho ante Espana. ks
por eso que se va a Francia, y es alll donde Julio conoce
a la hija de don Joaqulin, Margarita, de quien se enamora.

Este es un programa que se realiza antes del programa
central, pero que se menciona para ubicar, podriamos
decir, al lector y comprender la serie de valores gue el
sujeto estado tenia y luego poder contrastarlos con los
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En este capltuio podemos observar 1

nuevos que €1 adquirird, o que de alguna forma, tal vesz,
estaban en &1 perc &1 afin no habla descuoierto. | Hor
eso no debe perderse de vista este detalle: este es un
programa previo al programa central. .

o5 S1QUlentes
conjuntos figurativos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Den Joaqulin padre de Margarita
hijo de espaficl Lk

se hizo espafiol

costarricense cuando le convenia
egolsta

calculador

ambicioseo

patridtico aparente

sin talento

.sin ilustracidtn

admirado

ministra de Hacieda

ptblico

desertor
Cuadro del parecer -~ ser: Don Joagquin muestra un falso
patriotismo que estaba  motivado por SUs Prop1os
intereses. El era falso, por esc fracasd. 8Se encuentra

en un estado secreto y luegs pasa a.uno mentiroso . del
cual finalmente todos se dan cuenta.

CAPITULDO NOVENO

Este capitulo, al igual que el anterior, -mencicna alqo
que no se desarrolla en el programa narrativo central.
Narra algo que no cocurre.en el presente  en que el
br9t§gonista se desenvuelve, sino en el pasado; pues se

" menciona, para ubicar al lector, la farma en.que Julio

conoce a Margarita y cbmo se identifica.con.ella,- “"Julio
profundizaba en el alma de Margarita... _Sus espiritus se
compenetraban en el sentir y en el pensar..." (57):

Aqul encontramos dos figuras importantes: Marqaraita v
la naturaleza, que pueden tener cierta relacidn . en el

ideal de libertad e independencia, de autenticindag g

identidad que el sujeto estado desea manitestar en. ese
momento, en el pasado. UObservemos dichas fiquras con sus

‘respectivos conjuntos figqurativos:
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FIGURAS - CONJUNTOS FIGURATIVOS

Margarita artista
. sofladora
ideal ista
sensible
idioma castellano
fantaciosa
amaba la naturaleza

Es necesario recordar que Margarita es sblo un simbolo o
representante del pueblo hispancamericano. Por eso todas
las caracteristicas que la describan estar &n
describiendo a dicho pueblo, o al mencs los supuestos valores
que el sujeto estado tiene del mismo.

FIGURAS ; CONJUNTOS FIGURATIVOS

naturaleza bosques salvajes
' virgenes

flores
exdticos
rios
riachuelos
remansos
cascadas
aldeas sencillas
ciudades microscépicas
montes
con vida

Parece ser. que el autor plantea en el texto gue para el
sujeta de estado la naturaleza y la civilizacién ne
podian ir Juntas sino son dos figuras opuestas.
Parece que para el protagonista 1a naturaleza tenia
alguna relacidn con la identidad y la civilizaciédn con la
dominacidn, par eso cuando bhabla de Margarita, la
representante de los hispancamericanos, un puebloa sin
civilizacidn, habla también de 1la naturaleza, que se
podria traducir en barbarie, la contrario a la’
civilizacién. ’

Esta es la descripcidn de la naturaleza que Julic amaba vy
que "parecian unidos con el sello de la inmortal", para
- &1 parecia inmcrtal, pero realmente no era asi. Un dsa
esa naturaleza que &1 admiraba dej& de ser asi, perdro
su identidad debido a la civilizacibn, a 1a tominacaarn.
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1.10,.

1.11.

CAPITULO DECIMO

Este caplitulo narra, siempre en Francia y en el pasado un
suceso violento, el socialismo entrando en fFrancia. Una
bomba estalla mientras la gente estaba en la iglesia,
"De pronto algo plateado trazd una curva en el espacio y
cayd en medio de la multitud; era una bomba. A la calda
siguid la explosidn, a la explosidn el asombro, 1la
griteria y el desorden... dominando el estruendo, la voz
del sacerdote que desde lo alto del pélpito, con acento
apocaliptico decia: -Maldito, maldito mil veces el que
asi profana la casa de Dios... y bajando la voz, al ver a
los que se retorclian moribundos por el suelo, tendid
sobre aquel cuadro de agonla y sangre sus manos lividas y
regd sobre ellos el consuelo de la absolucidn". (90),

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Anarquismo querra sin tregua
(Social ismo) guerra sin cuartel

camino al socialismo
destruye 1o intitil
nuevas ideas .
nueva vida

Con este conjunto figurativo podemos observar un sistema:
el socialismo, la figura del anarquismo anuncia a ese
sistema, que es contraric al capitalismo, el sistema
adoptado por los  anglosajones. Entonces podemnns
establecer un contraste: Socialismo vrs. Capitalismo, que
puede representarse asl:

Capital ismgg ~—> gocial isme

No socialismo¢Gem—— _  "No capitalisma

Para el protagonista, el socialismo es el sistema gue Los
palses hispancamericanos deben adoptar para enfrentarse
a la dominacidn narteamericana e independizarse de ella
hasta vencerla.

CAPITULD DECIMO PRIMERO
Aqul tenemos otras series de acciones que se dieron antes
del programa narrativo central. Podemos decir que las

mismas son igualmente que las anteriores, para saber que
valores tenla el sujeto estado sabre las fiquras.
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En este capltule se ve la valoracidn gue tanto aon
Joaguin como Margarita y Julio hacen sobre ei suceso
. narrado en el caplitulo anterior. Sobresale la opinibn
de don Joaquin, *"Debilidad es lo que sobra y energla lo
que falta. Esos hombres debieran ser cazados por las
calles como fieras...” (91) "Asl como las razas mas
fuertes acaban con las mds débiles, as! los hombres de
poder deben sobrevivir a los impotentes... quien puede,
puede; lo que debe extinguirse que se extinga“. (94)
Esto quiere decir que don Joaquin estd a favor del
capitalisma, ’

Mientras que Julio pensaba diferente, don  Joaquin
Jjustifica los hechos y se dirige a Margarita para
convencerla de que tienen una causa Jjusta, "Ciertamente
esos atentados son repugnantes, 25as tragedias
horripilany pero si t& supieras de donde nacen. Son
explosiones de hambres contenidas, de largos inviernos
sin abrigo y sin hogarjy vienen de la angustia de ver a
los hijos revolcarse sobre un montdn de paja exhaustos
por la necesidad, después de haber corrido el padre todo
un dia en busca de trabajo, de cualquier trabajo; son
manotadas de fiera herida, convulsiones de la miseria,
sacudidas del harapo.” (92) Despubs &1 mismo reconoce
que no es fructifera su proceder, "Hacen mal, lo sé&... su
proceder no conduce a naday pero esas monstruosidades
abrirhn camino al socialismo...” (33)

Los conjuntos figuratives en este capltule son los
siguientes:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Sublevadores debil idad
sin energla
explosiones de hambre
sin abrigo
sin hogar
angustia
miseria
camino al socialismno
victima de injusticias

La voz narrativa define a 1los sublevadores, gue son  Los
. que abren el camino al socialismo, come luchadores
indtiles. Fija su posicidn clara de parte el
capitalismo y no del socialismo. Aparenta, en el
personaje de Julio Escalante gque apoya al socialismo,
pero enumera mas los defectos de este qgrupo que sus
cualidades. Manifiesta una lucha infructuosa. Era mejor
aceptar el capitalismo, rendirse ante €1 y no  luchar
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1.12.

inbtilmente contra eél. Aceptar el capitalisma @ra

.aceptar a los norteamericanas (la raza sajona) pues es el

sistema econdmico que utiliza.

Pademos ver claramente el cuadro del Farecer—Ser que 'la
voz narrativa manifiesta en esta capltulo, pues "parece”
defender al socialismo y rechazar al capitatismo, pero
"no es" asl, pues expresa exactamente lo contarica, al
analizarlo detenidamente. Se encuentra en un estado
mentiroso.

Luego, la voz narrativa que se encontraba en un estado
mentiroso, pasa a un estado verdadero ya que empieza a
manifestar 1o que realmente valora y lo que realmente
desecha.

CAPITULD DECIMO SEGUNDO

En este capltulo se le compara a Margarita con la raza
latina - (los hispancamericanos) "Aquella mujer era 1la
encarnacidn de su raza... Era noble, pero impotente;
softaba en volar pero eran débiles sus alas; sentla la
atraccidn de todo lo grande, pero no podia ejecutar ni lo
pequeffo...” (36)

Agqul observamos los siguientes conjuntos figqurativos:

FIGURAS CONJUNTGS FIGURATIVOS

Margarita confusa
fluctuante
neurasténica
enferma
degeneracidn
encarna raza latina
soffadora
incapaz
con falsos principios
idealista
fantasiosa

Se vuelve a mostrar que Margarita es simplemente “la
encarnacidn de la raza latina” (hispanocamericanal. LT
se habla mencionado antes, todas las cualirdades o
defectos que describan a Margarita en realidad estaon
describiends a la raza latina. En este  capltulo el
sujeto agente hace una valoracidn gue antes no [abla
hech Empieza a reconacer los detectas de Maroarita.
los defectos de su propia raza 1at1nn, a la que repetidas
veces califica de "débil".




1.13. CAPITULO DECIMO TERCERO

Se . observa en este capltule otro programa narrativo

pequefio en su fase de realizacidn. Julio lcgra que
Margarita dependa totalmente de é&l. fFor eso su 10a &
Costa Rica vrepresenta para ella algo muy dolorosa, el

programa narrativo puede representarse asli:

82 ====> ((S1 V 0) —===> (S1 ~ (1
5 §2 = Julio
81 = Julio
0 = dependencia de Margarita
En este programa el mismo sujeto de estado actla coms
sujeto agente y logra su deseo. Es decir, su programa

narrativo triunfa.

Es necesario recordar que este es aotro programa que lleva
a cabo antes del programa central.

En este capitule podemos observar los siquientes
conjuntos figurativos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Margarita débil -
interesada en casarse
timida

dependiente

Emma varonil
desinteresada en casarse
autosuficiente
independiente

Antes que nada, recordemos que estas dog figuras son
simbolos de dos razas distintas: 1la 1latina y sajona

. respectivamente. Por 1o tanto las descripciones de
aquellas figuras son realmente descripciones de estas dos
razas,

» La valoracidn del sujeto de estado aqul sigue comparandc

’ ambas figuras as!l coma ambas razas. lLa agmiracidn
aparente que tenla por su raza (per Margarita) es

desplazada por la verdadera admiracién que siempre ha
tenido por la raza dominante e independiente, la sajona
(Emma). Tal vez no podamos deciv gque es un cambic de
valores sino la manifestacidn de lous valores reales que

&l tenla y que aparentaba no tener. A &1 le qustaba ta
idea de independencia pero se da cuenta que su raza s
dependiente, y que la sajona es la independiente. For

eso deja ver su admiracidn por la misma.




1.14,

CAPITULO DECIMO CUARTO

La narracitn vuelve al presente del protagonista. £n
este capitulo se observa el segundo paso de acercamiento
entre Julio y Emma en el programa narrativo principal.
Emma, como sujeto agente, logra que Julioc empiece a
cambiar respecto a sus sentimientos hacia Margarita
(simbolo de la raza latinal), 1o que implica un cambio en
relacidn a su rechazo a la dominacién americana, “Emma,
con su falda oscura... le parecis$ a Julio..., como la
representacidn de la vida, de la fecundidad". (102)

Emma como sujeto agente, toma la iniciativa, le dice “6i
no 1le molesta, iremos juntos a ver esos rincones de que
usted habla®. (102)

Como resultado de su compafila con Emma, se puede cbservar
la calificacidn valorativa del sujeto estado, el texto
dice refiriéndose a Julio, "Sentia como vergtienza, de
aventurarse con aquella linda criatura solos por el
campo.” (102 Empieza a sentir como remordimiento,
"Imaginaba que en aquel paseo habla una ¢traicidn a’
Margarita" (102-103). Sin embargo, hay un momento en gue
&l mismo es su sujeto agente, pues rechaza tal
pensamiento, y empieza &a pensar diferente, "Pronto
reflexiond y se disiparon sus escrépulos. Nada tenla que
se acompaflase de su prima para recorrer los sitios de sus
recuerdos. Menos aln trathndose de una mujer varonil,
fuerte, sonrosada, que no pedria nunca entrar en el
molde de sus ideales". (103)

Nuevamente se observa que Emma comc sujeto agente toma la

iniciativa. Emma, refiribndose a una cascada de la gue

habia hablado Julio, dice: "Vamos alll..." (104) Y van.

Sucede en ese camino algo interesante, *Y segulan

avanzando. Observaciones aisladas y palabras sueltas
formaban su conversacidn. La falda de Emma se snganché
en una espina y Julio se arrodilld para desprenderla. -
Nunca se habla Ud. arrodillado ante una mujer? —-preguntsd

Emma sonriendo —Nuncaj pero en esta ccasidn ya merece la

pena de hacerlo- dijo &1 sonrojdndose de pronto e
irguiéndose violento comc arrepentido de su galanteria.*

(104),

Luegoe se observa claramente una calificacién del sujeto
estado Julio, de remordimiento, "Julio sintid de nuevo la
impresidn que lo habta dominado en el jardin al hallarse
a solas con Emma. Vergtlenza, temor, algo como una leve
mordedura de remordimiento..® (105 Por esos decide
hablarle de Margarita a Emma, "Lo embargd el deseo de
hablar de Margarita, de hacer confidencias a Emma, como
para Justificarse, ante si mismo, de un acto que nada
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tenia de punible y llevd la conversacidn a este punto."
(105). Fero luego de hablar de Margarita, €1 sintaa
vargllenza, “"se avergonzd de la debilidad, de la
ductilidad de Margarita®. (106). o

Vemaos entonces aqul un proceso importante que va a
empezar a cumplir el programa - narrative del sujeto

agente, Emma.

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Emma varenil

sonrosada’

fuerte

vida

con iniciativa (dominadora)

Es importante resaltar las caracteristicas que se le oa a

_Emma y a la raza sajona: "fuerte" , de "vida", pues al

final del texto se verd si realmente la raza sajona da
vida o no, y de "“iniciativa", que en otra palabra es
dominadora, la gue dice qué hacer.

En este capltulo Emma aparentemente no entra en el molode

de ideales de Julio. Pero Juliac se encuentra en un
estado mentiroso pues niega sentir atraccidn por o ella
cuando realmente siente admiracidn y hasta deseo por
ella,

En este capitulc hay otros conjuntos figqurativos:

F IGURAS ‘CONJUNTOS FIGURATIVOS

Naturaleza verde
Arboles
violetas
margaritas*
sol
trinos de plajaros
az®&ano verde
selvatica galerta
no ha cambiado
cascada
Jardin
civilizacidn

Este jardin es por el que recorren Julioc y Emma. L Lo
ve igual, es el bnico lugar en que no percibe cambic vy
exclama, = “Tal vez haya mads civilizacidn en el cultivo,
pero no se observa a primera vista" (104), refiriendose

-al desarrcllo que. los sajones trajeron a su patria.

Julio estd dAndose cuenta que en realidad acepta dicha
raza, su desarrollo y mks tarde su cultura.
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1.15.

1.16.

Julio parece no2 admirar a Emma, parece pensar  en
Margarita, peroc sblo habla de ella por el remardimienta
que siente y para jJustificarse. De nuevo se encuentra en
un estado mentiroso. Su estado verdadero. secreto e que
admira a Emma y gue Margarita estk pasando a un  seoundo
plano.

Recordemos que en algunas capitulos anteriores a ta
figura de Margarita se le relacion® con la naturateza, la
ne civilizacidn, pues es representacidén de los
hispancamericanos. Perc ahora se cambian dos detalles:
a Emma se le relaciona con la naturaleza y con lLa
civilizacidn, y que esta civilizacidbn en vez de dakar a

la naturaleza la mejord. Inclusc en el Jjardin hay
"margaritas". Puede ser un juego de palabras, pues es el
nombre de Margarita, la representante de los

hispanocamericanos, comae dando a entender Qque la raza
latina podla vivir en el desarrollo y civilizacidn que la
raza sajona habla traldo. Par otro lado &1 cantinda
aceptando que sus valores realmente no son. los gue
pensaba tener, es decir, odiar a la raza sajona y no
querer depender de ella, sino que al contrario, admiraba
esa raza Yy quiere depender de ella. Ast como quiere
depender de Emma que, recordemos, s 1 simbala de la
raza sajona.

CAPITULO DECIMO QUINTO

En este capltulo se comprueba el remordimiento  detl
sujeto estado Julio, el cual trata de acallar escribiendo
una carta a Margarita sobre la confidencia que hizo a
Emma, pero 1le escribe sin mencionar el nombre de ella,
sino hasta el final con una mentira, “Emma mi prima —~
escribid—- me encarga mandarte sus recuerdos. Le he
hablado tanto de ti que se ha impresionado... Descargada
asi la conciencia, se apresurd a cerrar la carta". (108)

CAPITULDO DECIMO SEXTO

En este capltulo se narra una discusidn entre Julic y su
tio Tomhs acerca de las razas latina y americana. Tomis,
su tlo, toma aqul un papel actancial de mitente, pues al
igual que el agente, dice cosas que hacen pensar (en fase
de influjo) al sujeto estado. Dice, "Los pueblos sin
personalidad, sin energlas, sin ideales, mueren; vy el
nuestro no tuvo nunca ni ideales, ni eneralas, ni
personal idad®”. (103).

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Don Tomds alto Cmmmmmm
deloado
mor eno

resuelto




1.17.

firme

enérqgico
reposado
superiaor

La figura de don Tomls es otro simbolo de la raza sajona.
es decir que su descripcidbn tambiln se reftiere a dicha
raza. Don Tomks describe & la raza latina en el
siquiente conjunta figurativo:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

pueblo hispa— llamado a desaparecer
noamer icano sin derecho a vivir

sin personalidad

sin ideales

muere

sin energlas

sin originalidad

sin identidad

De la forma anterior califica don Tomhs al pueblo
hispancamericano, un pueblo que por eso y muchas cosas
mhs debla desaparecer, especialmente porque ni siguiera
tenia una verdadera identidad. Esta descripcibn era tan
amplia, que atin no habla terminado, por esc don Tomas le
dice a Julio Escalante que continuarhn platicando al dia

siquiente.

CAFPITULO DECIMO SEFTIMO

£n este capltulo se empieza a vislumbrar la capacidaon del
mitente (que actud en la fase anterior en el <capituio
anterior) de hacer pensar al suwietc estado:  “Aquella
noche no pudo resistir Julio a la tentacidn de bhundirse
en las profundas reflexiones que los sencillos argumentos
de don Tomds, llevaron a su espliritu impresionable. Vio
en el fondo de ellas un gran sentimiento de verdad."
(115 El empieza a darse cuenta de lo gque realmente &1
es (el ser, no el parecer ser), "El era un ser hibrido,
cosmopolita, lleno de un falso patriotismo...” (113)

lLuego compara ambas razas que estln representadas en las
das mujeres de quienes se enamora:s Margarita v Emma,
"Que diferencia entre ellos y &1, entre ella y Margarita!
El tenia el apasionamiento en la palabra y la impotencia
en la accidn. Era capaz de sentir, pero no de hacer. Y
entre Emma y Margarita, también, qué diferencia. La
segunda era el prototipo de su raza engendrada por el
vicio de las costumbres; de la mujer latina, sublime,
pero impotente; imperfecta, incapaz, incompleta...” (116)
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Nuevamente vemos que el mismo sujeto estado hace &1
papel de agente, pues con estos pensamientas se esth
efectuandn un cambio en é&l1.

Ademds se cobserva la "evolucid®n", "su cambin®, se empieza

a realizar el programa narrativo principal, "Asi
evolucionaban sus ideas cuando sintid... remardimienta”.
(116). Nuevamente se ve el "remordimiento” en &1 vy es

que se ve claramente aqul que &1 mismo es agente de 1o
que &l no desea, &l no desea aceptar la dominacién
americana pero sus pensamientos hacen que empiece a
aceptarla y por eso tiene remordimiento, tiene conflicte.
Este proceso puede representarse asl:

§2 ====3 [(81 V 0) —=—=> (81 =

82 = Julio
St = Julia
0 = dominaci&dn americana

Es necesario observar que su no aceptacidn por Emma
implica fidelidad a Margarita pero &1 mismo ya no pueds
contralar eso, parque realmente su tipo o ideal de mujer
no era el que &l pensaba, sino otro tipo, la mujer
independiente, autosuficiente. Esto refleja también los
supuestos valores que &1 tenla respecto a su raza vy
cultura latina, s4lo era un "falso patriotisms” pues &1
mismo no habia sido criadn en la cultura
hispoancamericana sino en la europea, y el no tener esas
costumbres hispanoamericanas le daba pauta de llegar a
adquirir 1la cultura norteamericana u  otra. Eso se
manifiesta en el cuadro semidtico asl:

hispanoamericano‘*”‘——‘9norteamericano
£ =

no norteamericanégég;:::fh hispancamericanc

Observemos la valoracidn que Julio Escalante hace de st
mismo y de Margarita, la representante o simnolas oe 1os
hispanocamericanos, en los siquientes CanIuNtss
figurativos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Julio hibidro
cosmopolita
falso patriota
casi un extranjero
impotente
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Marqarita latina
subl ime
impotente
imper fecta
incapaz
incompleta
débil
enfermiza

Como- vemos, el sujeto estado acepta su “"falso
patriotismo" y sus falsos valores y reconoce que &1 misma
no tiene la identidad verdadera acerca de su raza y
cultura. Si posee un valor de su raza: la debilidad y la
impotencia e incapacidad.

CAPITULO DECIMO OCTAVO
El sujeto estado, Julio, desea escuchar m&s de su tia

Tomls acerca de las ventajas de la dominacidn  amervicana
como para  terminarse de convencer, Estd facilitandso con

‘esta . actitud el trabajo del wmitente, don  Tomas, e

hacerlo cambiar, "Desearla oirlo -repuso Julio. —~Nada hay
mbs doloroso que los golpes de la experiencia, cuando son
inadvertidos; prefiero estar preparado para sufrir.
Reflexiont anoche en lo que hablamos ayer, y no dejaron
de impresionarme sus palabras. 8i eso ha pasado con los
argumentos mhs débiles, 1los mhks fuertes, quien sabe, tal
vez me convencerln y serla mejor". (117-118). A lo que
don Tomhs dice varias argumentos a favor de la domincion
americana.

Los siguientes conjuntos figurativos nos ayudan a
entender 1la valoracidn que don Tomds hace acerca de las
figuras pueblo yankee y pueblo latino:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

pueblon yankee - dispuesto a dominar
sanc
© grande

pueble latinoe sujeto a veracnzosa esclavitud
(hispanoame- no préctico .
ricano) sin educacidn
v sin fe en st misms
no diligente
dependiente
infeliz
‘enfermoa
" pequefio

32




1.19.

1.20.

Notemos que el pueblo o raza yankee esth  “"dispuesto a
dominar"” mientras que el puebla o raza latina o3
"dependiente"”. Esta valoracid&n que hace don ltambis (230
alge que se viene mencionando a lo largo de todo et
texto.

CAPITULO DECIMO NOVENO

En este capltulo se notan dos cosas que son prophsitos

del FN cumpliéndose. Por un ladn, el padre de Julio deja
ver su admiracidn por los americanos y su rechazo a su
propia raza debido a un incidente en la nueva mhquina de
su fAbrica, "Don Teodoro estaba fuera de sl. Iba de un
lado a otro, preguntaba, investigaba, era preciso saber
inmediamente, quién era el causante de aquel olvido. No
tardd en saberlo. Era el obrero del pals. La cdlera
del fabricante no tuvo limite, se olvidd de que no estaba
solo y comenzd a decir mientras daba pufietazos sobre 1la
mesa: -~Guiékn otro podla ser! Claro. E1 del pais. GQue
gente. Por eso no hemos podido hacer nunca nada. Somos
una raza inferior, muy inferior”. (124) Aungque despuks
tratdy de decir lo contrario ya habla dicho esto que fue
muy importante para Julio.

Por otro lado se ve que Julio se empieza a dejar lavar
por la atraccidn que siente hacia Emma quien esti& siempre
tomando la iniciativa, pues le dijo gque estaba cansada y
que la acompaffara a un lugar para descansar, “"Julio clavé
en ella sus ojos y no pudo contener un estremecimiento.
-La molesta mucho el calor? 1le dijo. -Mucho. Pero ahora
me refrescaré. Ve Ud. agquel &rbol que estd a la entrada:
ese muy grande, de una copa muy verde? Alll se tiene una
magnifica sombra y se descansa muy a gusto. Pienso ir
allh. 6Si Ud. quiere acompafiarme? -Yo, adonde Ud. fuera
querria ir siempre- repuso Julioc con acento que denctaba
emocibn." (126)

Notemos que Emma, 1la representante o simbolo de la raza
sajona es la que siempre toma la iniciativa, la gque
domina, mientras que Julio, en cierta forma representante
de la raza latina, se deja dominar y depende de ella.

CAPITULDO VIGESIMO

En este caplitule se aobserva que Julic paulatinamente esth
sustituyendo a Margarita por Emma, vy su rechazo por el
americanismo, en aceptacidn por el mismo. El cambio se
continta realizando. Estando en el lugar selfalads  oor
Emma, se entabla este dialoao, “~No le parece un  lugar
muy lindo -preguntd Emma, cuando se hubieron sentado.
~Lindisimo -repuso Julio- cton apasionado acento. -Es
poéticoj provoca a soflar, a sentir; me parece un
rinconcito propio para un idilio. ~-En tal caso deve
parecerle ¢triste. Traerd a su mente el recuerdo de




Margarita. -No, absolutamente, al lado de Ud. no me
acuerdo de nadie -agregd &1, con absoluta . sinceridad.”
(128).

Emma cambiando de tema, le da su punta de vista respecto
a la lucha de los débiles. Ella dice *"No es el crimen
el remedic. El remedio estd en las &tiles enseffanzas que
puedan transformar las sociedades. La batalla entre el
pobre y €l rico no es sino una carga mds en la Struggle

" of life, vamos, la lucha por la existencia como dicen

ds. Un convenic en otra formas; la caridad bien
entendida, eso comprendo yo." (12'3)

Mientras ella habla, &1 piensa en la diferencia entre
ella y Margarita, "Que diferencia entre ella vy
Margarita. Esta tan practica, tan serena, tan poco
sugestionable, tan superior. La otra tan delicada, tan
enfermiza, tan impresionable, tan imperfecta en una
palabra.” (123) .y &l le dice a ella, "“uUd. es la mujer
superior®. (130 Pero ella le dice que vuelvan a la
fabrica mejor, y vuelven.

Entonces, en este caplitulo se hace ver la sustituci&n que

- el sujeto estado hace de un objete por otra. Puede
representarse asli:
82 ==e==> [(01 ~ 81 V 02) -——=> (01 V S1 ~ 0211

82 = Emma

St = Julic

01 = Margarita

02 = Emma
Observemos 1la valoracidn que finalmente admita  ulo,
expuesta en los siguientes conjuntos fLaur as avios,
recordando siempre Qque las figuras de Emma y Maraarita
son simbolos de dos razas distintas. £l admite "Ud., es
la mujer superior"”, que podria interpretarse, la raza o

cultura sajona es superiaor,

F IGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS

Emma x préctica
serena
poco sugestionable
super ior

Margarita delicada

enfermiza
impresiacnable
imper fecta




X
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CAPITULO VIGESIMO PRIMERO

Aqul tenemos un dilklogo entre don Tombs y Julic, en donde
el primero le dice mas arqgumentos a favor del
americanismo a lo que Julio contesta, "Ciertamente -
repuso Julio con tristeza, y agregd: -Pero era tanta la
fascinacidn que ejerctan sobre nosotros, los americanos,
los extranjeros en general? (132) Entonces interviene el
padre de Julin, quien nuevamente aparenta alqo que no es,
diciendo algo en lo cual &1 mismo se enreda, "“-Vamos
Tomds -—dijo—- td siempre exagerando. He oldo algo de lo
que has diche y veo que has pintado con colores muy
subidos... Valen mAs los pocos muchos que los muchos
pPocos...” (134)

CAPITULO VIGESIMO. SEGUNDO

En este capitulo se cumple la fase de realizacidn del FN,
el sujeto de estado Julio acepta y expresa abiertamente
su cambio: su inclinacidn por Emma y por el
amer icanismo "Habla comenzado por admirarla e iba
concluyendo . por asimilarse a ella. Pensaban de igual
manera. El habla perdido parte de su idealismo: era mas
serenc, mhAs reposado". (147) Emma se da cuenta de tal
cambio "Por lo que me dice, veo que usted se ha hecho de
los nuestros, ya le gustan los yankees, como usted les
dice". (1328) A lo que &1 contesta, "No lo s&, pero las
conversaciones con su padre y el contacto con Ud. me
hacen ver las cosas de una manera muy distinta de como
las vela. Mas adin no s& 1o que ha influido m&s en mi, si
los sdlidos argumentos de &1 o la atraccidn irresistible
que siento hacia Ud." (138). Abiertamente &1 le dice que
ella ocupa el lugar de Margarita, “"Hoy ocupa Ud. el lugar
que ella ocupaba”" (138). Ella se resiste a creerlo y le
hace dos propuestas, "Primero aguardar a que Ud. reciba
cartas, que seguramente recibirh prontoj} y segundo: no
volver a este sitio. Es demasiado po#tico para un hombre
sofiador ya se lo he dicho otra vez." (140)

Este proceso del PN puede representarse asi:
§2 ====3 [((01 ~ S1 V 02) =-—==> (01 V S1 *~ U2}

§2 = Emma

81 = Julio

01 = raza latina

02 = raza americana

Al mismo tiempo se percibe un programa narrative virtual,
que se encuentra en la fase de influjo:

82 =====> [(81 V 0 ) ====3> (81 ~ 0)]
82 = Julio
S1 = Julio

(e} Emma

)]
(4}




1.23.

1.24.

Ese programa puede alcanzar la fase de capacidad “podeyr- .
hacer" pues Emma "oculta su emocié&n", "Vamos dijo Emma
cuando concluyéd, tratando de ocultar su emocidn con una
encantadora sonrisa... fingiendo serenidad”. (133)

Vemos aqul que el protagonista confiesa su admiracidn por
Emma, que equivale también a su admiracidén por la raza vy
cultura sajonas.

CAPITULO VIGESIMO TERCERO:

Aparece aqul un antisujeto, que cambiard el proqgrama

narrativo anterior del sujeto agente Julio, ece
antisujeto es Mr. Crissey, un empresario que 1llead a
visitar a la familia y de quien tuvo celos Julio, "Julio

dominado por la misma atraccidn, no se daba cuenta de
ello, aunque si la adivinaba en Emma. LLos ojos de 1la
Joven no se apartaban del empresario... Los celos mordlan
sin piedad en su alma. Se puso de pie, antes que nadie,
y pretextando dolor de cabeza se retird a su cuarto"
(143-144).

El antiprograma puede representarse asi:
82 ====3 {(S1 V 0) ~-—-> (81 ~ Q) 1]

52 = Mr. Crissey

S1 = Mr. Crissey
0 = Emma

Observemos los conjuntos figurativos de la figura de Mr.
Crissey, el antisujeto en este proagrama:

FIGURAS  CONJUNTOS FIGURATIVOS
Mr. Crissey - 35 o 40 afios
’ X mediana estatura
- delgado
nervioso

cutis tostado por el sol

‘ojos pequéﬁos, pera con viveza
labios delqgados

nariz fina

CAPITULO VIGESIMO CUARTO

£En este capltulo empiezan a realizarse el PN de Mr.
Crissey. Emma esperaba en el Jjardin, como de costumbre a
Julio, pero &ste decidid no bajar "Julio tuvo la idea de
bajar a reunirse con aquella mujer que habla acabado por
llenar su almaj pero no lo hizo". (146>
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1.25.

Entonces Julic se convierte en el sujeta agente vy
ayudante del antisujets para que el Antiprograma se Lieve

a cabo. Al no bajar, da la oportunidad a Mr. Uraissey,
"Mr. Crissey se aproximd a €Emma y comenzaron a hablar con
calor. Ella sacd del ramillete una rosa encarnada y se

la dio al empresario. Julio no pudo soportar mas
tiempo, se vretird de 1la ventana y se arrojd en su
lecho...".

Se puede ver el antiproagrama en la fase de capacidad,
puede ser que el antisujeto consiga a su objeto.
Esta fase puede ilustrarse asl:

82 ====3% [(81 VO ) —-———— > (51 ~ M)
S2 = celos de Julio
S1 = Mr. Crissey
0 = Emma
0 asl:
82 ====3 [(8§1 ~ 0 ) ——=—— > (81 vV )

celos de Julio
Julio
Emma

n
-
mnn

CAPITULO VIGESIMO QUINTO

Este capituloe muestra 10 que parecia ser vy la que en
realidad era. Emma habla dado una flor & Mr. Uraissey
porque é&ste se la pidid, es lo que Emma explica a Julaia,
"Es Ud. un nipo, decididamente un niflo- le dijo
alegremente. -Cbmo queria Ud. que negara una flor que se
me pedila? Pero aquella- afadid quiténdose la resa que
llevaba en el pecho y ofreciéndosela a Julio~ no tenla el
mérito de esta. No es verdad? Esthd Ud. contento?
Iremos a paseo esta tarde?..."” (150) Tado habia quedado
arreglado entre ellos dos, siguieron saliendo juntos a
pasear en el Jardln. Sin embarqgo ella na daba una
respuesta que la comprometiera, "Cuando las palabras del
enamor ado requerian una contestacibdn que pudiese
comprometerla, llevhndose el indice a la boca en sefial de
silencio, 1le declia: -Ya sabe que es prohibido hablar de
estas cosas antes que lleguen cartas de Parts."” (151)

CAPITULO VIGESIMO SEXTO

En este capitulo se ve una confusidn de sentimientos en
Emma, "Esa simpatla, forma especial de un capricho, era
lo que sentia por Julio, <con tanta intensidad, que en
ciertos momentos habla llegado a sospechar que un
principio de amor germinaba en su alma. Una especie de
lucha secreta, de que ni ella misma se daba cuenta,




sostenia su alma desde la llegada de Mr. Crissey.' Aquel
hombre superior la atrala de manera irresistible, 1la
dominaba... Sin embargo, el llanto de Julio, los celos

que turbaban su alma, 1la delicadeza infinita de su amor,
habtlan triunfado en ella por el momento." (153-154).

| Alao sucede que hace cambiar y definir sus sentimientos
= “La actitud entrgica y triunfadora de Mr. Crissey, en el
momento de la huelga impresiond profundamente el corazdbn
& de Emma... El surco trazado por el llanto, 1los celos vy
la delicadeza de Julio, desaparecid en su alma, cubierto
por aquella impresibdn. ~Cambid notablemente con su
primo: era menos afectuosa, esquivaba con frecuencia su
compafiia y en mAds de una ocasibn mientras &1 daba suelta
con calor a sus sentimientos, ella, trazando figuras con
la punta de la sombrilla en la arena, mordiendoc el tallo
de una rosa, o deshojando una margarita, se olvidaba de
su acompafiante y emhebida en sus propios pensamientos,
desola 1la tierna conversacidn." (157) Ademhs se ve 1a
proposicibn de matrimonico de Mr. Crissey, a la que Emma
contesta, "En San José recibirh mi contestacidn® (160).

Podemos representar este cambio en el Antiproarama
narrativeo, que se encuentra en la fase de capacidad, cas:
de realizacibn, asi:

82 ====)> [(81 V 0) --—=> (S1 ~ 011
sz

81
0

Mr. Crissey
Mr. Crissey
Emma

Ademhs se ve la Valoracibn que Emma hace rvespecto a Mr.,
Crissey y Julic (154) en 1los sigulientes CONJIUNT OS
figqurativos:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Mr.Crissey super ior N
: enérgico
7 triunfador
Y Julio celoso
delicado

Emma hace lo mismo que Julic habla hecho antes, comparar
dos personas, dos culturas, dos razas. En este casc, Mr.
Crissey representa a la raza sajona y Julio a la  raza
latina C(hispancamericana), ella siempre se inclinaria por
la raza sajona.
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1.27.

1.28,.

CAPITULO VIGESIMO SEPTIMO

En este capltulo Emma decide separarse de Julio
definitivamente, "No ignorando la contestacidn que iba a
dar comprendia que era llegado el momento de separarse,
para siempre, de su primo.” (161) Y un dia ella tuvo gue
enfrentarlo para decirle claramente de su separacidn,
pues 1llegd carta de Parls y &1 se lo dijo a ella, “Ya
puedo hablar,. he recibido cartas®, a 1lo que. Emma
contestd, “Es tarde... Pues bien, ni me diga ni pregunte
nada. Es tarde™. (162) Julio comprendid, por eso “"Los
ojos de Julio se fueron humedeciendo 1lentamente hasta
rodar por sus mejillas el llanto... huyd de la joven sin
proferir ni un reproche, ni una queja". (162) Mas varage
Julio se enterd formalmente del compromiso de Emma vy Mr.
Crissey, "don Tomhs participd el matrimonio de su hija
con el empresario®”. (163).

Vemos en este capitulo en triunfo del antiproarama de Mr.
Crissey,  que se empezaba a vislumbarar en el capitula
anterior. Se ve en este programa una sustitucaidn asi:

82 ====3 [((01 ~ 51 V 02) -~—=> (01 V 81 ~ 0]

§2 = Mr. Crissey
S1 = Emma

01 = Julio

02 = Mr. Crissey

CAPITULO VIGESIMO OCTAVO

En este caplitulo Julio, muy triste, trata de pintar el
cuadro de Margarita perco en vez de hacer los rasgos de
ella hace los de Emma, "El retratro se parecia mds a
Emma que a Margarita® (167). Vemos aqul otro programa
narrativo pequefioc que fracasa, el cual se puede 1lustrar
asi:

§2 ====> [(01 ~ 81 V 02) ———=> (U1 Vv S1 ™ UL

82 = Julio

81 = Julio

01 = pintar el cuadro de Margarita
02 = pintar el cuadro de Emma

Ademhks, en este caplitulo, Julic se entera de la techa
exacta de la boda de Emma, que serd la misma fecha de la
anexibn de Centro Amtrica y Estados Unidos, "El lunes se
verificard el matrimonio -agregd don Teodoro (su padre).
Supongo que ta& irls... =-Yo—- repuso Julio como quien

‘despierta de un suefic lleno de asombro. -No, no iré. Y

me parece que usted tampoco. Es #1 dila en que se
verificarA la ceremonia oficial de la anexidn, y creo que
eso, aunque se trate de una férmula, le mortificarad tanto
a Ud. como me mortificaria a m! si fuese... Yo prefiero
quedarme aqui; soy débil y cobarde." (168-169)
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1.29.

Julio hace una valaoracibn de si mismo, podemos obServar
dicha valoracitn en las siguientes conjuntos figurativoo:

FIGURAS CONJUNTOS FIGURATIVOS
Julio débil
cobarde

Termina por aceptar lo que en una palabra se resume 1o
que es &l: "débil", representando.tambikén a una raza
débil que se niega a luchar, gque es cobarde, que se deja
vencer por otra raza mhs podervosa, de guien no obtiene
beneficios, ni atencibn, de quien verh buscar simplemente
sus propios intereses y no los de los dembs.

CAPITULO VIGESIMO NOVENO

En este capitulo se ve la valoracitin  del programa
narrativo principal y el antiprograma, es decir, el
programa de los americanos y el antiprograma de  r.
Crissey, "Agquel era un dia fatal. Emma se unia al
empresario, Centro Ambérica se anexionaba a laes Estados
Unidos. A su patria y a su amada las perdia en un mismo
momento®. (171). El mismo rechaza su raza, "Hubo un
momento en que se averngonzd de su idealismo, de su
educacidn y de su raza. Si &l hubiese tenido un poderoso

‘temperamento sajén, si hubiera sido mAs practico, si no

hubiera llevado en sus venas sangre noble pero enfermiza,

€l hubiera podido conquistar a Emma y ser feliz®. Julio

se ve fracasado, siendo de la raza que eva. Se siente
tan fracasado que decide huir de tal situacidn quiténdose
la vida, *"Clavd en el potro las espuelas y sobre el

camino férreo, a galope tendido, fuese al encuentro del

tren. El maquinista no podia verlo... El tren y el potro
corrian velozmente: la hora de encontrarse no se hizo
esperar. El waquinista se apoderd de la cuerda del

gilbato y le arrancd un quejido prolongado; tird de 1la

palanca y quiso parar el tren. Era tarde, ya estaban

muy cerca... El encuentro fue inevitable. Caballo vy

caballero, arrvrojados por la gran mole de hierro, rodaron

Juntos sobre las bruffidas cintas de los rieles..." (1.5~

174)

Los programés narrativos, entonces, guedan asi:
FNP 82 ====> (81 " () —-———> (31 Vv 011

FROGRAMA NARRATIVO PRINCIFAL

S2 = pnorteamericancs
81 = Julio
0 = Su pals
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AntiPN Y §2 ====> [(8F ~ 0) —-—-—=> (51 V U]

CANTIFROGRAMA NARRAT VU

82 = Mr. Crissey

St = Julin

0 = Emma

NFPN 82 ====) t(Sl ~ 0y —===2 (81 V 1]
NUEVO PROGRAMA NARRATIVO

S2 = Juliwo

S1 = Julio

0 = Vida

En este capitule podemos observar los siquientes
conjuntos figurativos:

FIGURAS ‘ CONJUNTOS FIGURATIVOS
naturaleza triste
enfermiza

con sombras

Se obscurecla

no cantaban los pajaros
renuente a despertar

fabricas con banderolas de EE. UU.
industriales

caballo de la naturaleza
barbarie

tren de metal, material

industrializacidn

Julio : '~ Ultimo representante de una
) raza caballeresca y gloriosa.

Tren industrializacidn

Esa maffana se ve c¢on la  naturaleza triste, oscura,
enfermiza, en la que los pajarillos ni cantaban siguiera.
Esto expresa un ambiente de tristeza, de derrcta, como s
anunciara 1la derrota de la batalla final de Julio
Escalante, representante = de la raza latina
(hispancamericanal.

En contraste con la moribunda naturaleza, se aobserva el
movimiento _activo, vivo de la industria en las ftapricas
que continuaban trabajando normatmente, AdeEmiis VeEnos &1
contraste entre el caballo de Julia, wun ventouli un Doulo
anticuado y el tren, simbolo de la industrializac:ihn. el
progreso, del desarrollo.
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£l tren  es un simbolo de la industrialjzacxhﬁ

norteamericana, ante el cual Julin el “Altimo
representante de una raza caballeresca y qloriosa” muere.
Podr tamos decir que la raza «cabelleresca, la raza

hispanocamericana estd muriendo ante el poderic de una
raza industrial, la sajona.

Vemos claramente el planteamiento de que 1la vaza
hispannamericana ya no puede hacer nada ante una raza cvan
poderosa come lo es la raza norteamericana, aungue luche,
simplemente perecerd porque ha asimilado y aceptado desce

hace tiempo su poderio. No sclucicnarh nada con evadir,
escapar alin con la muerte, pues como dice el epigrate con
el que empieza la novela, "quien ama el peligro en &l

perece”. Julio amd el peligro y en &1 perecid.

P




1,30.  BALANCE
En el texto se observan varios programas narrativos. . Una
es el principal, otro es el programa © narrativo
sentimental, que surge a partir del triunfo del prcocgrama
principal vy el altimo es el antiprograma de éste, Por
altimo se ve el nuevo programa narrativo, el de la hulda. .
La mayorla de esos programs triunfan, a excepcidn: del
sequndo. T
En el siguiente cuadro' se resume los programas
narrativos mds importantes.
PROGRAMAS NARRATIVOS - CONJUNTOS FIGURATIVOS
N1 (Subyugacidén) . Industrializacidn

Civilizacidn

fFuerza

Extranjeroc

Dominacidn

Nacional

Debilidad

Salvajismo

Naturaleza virgen

Identidad )

Asimilacidn

PN 2 (Aceptacidn) Admiracidn

Identificacidn
Sustitucidn

ANtiPN3 (Suplantacidn) vSentimientos

. Fuerza
Energla

PN4  (Perdida) ‘Separacitn de la amada
. Separacibn del pals
Separacibn de la vida




2. ESTRULCTURAS FROFUNDAS

2.1.

SISTEMA DE RELACIONES

Los conjuntos figurativos que el texto presenta dan
cuenta de les efectos ideoldgicos, sentimentaies vy
fisicos que las accicnes ejercen sobre el suwets oge
estado: Julio Escalante. ;

De esta manera podemos ver gue los conjuntos del primero
y del Ultimo  programas se rvefieren a 1a isotopia
somhtica. " w

El texto presenta ademds otros conjuntos figuratives gque
se agrupan - en la isotopla nooldgica, tal es el casc del
sequnda y tercer programas.

Ademhs,  a lo largo de todos los programas, se encuentra
las isctoplas econtmica y cosmogbnica.

-De esta cuenta se ha encontrado cuatra isctoplas

semioldgicas alrededor de las cuales se agrupan todos Los
conjuntos figurativos,

De igual manera se descubre algunas oposiciones sémicas
gracias a las cuales se conoce el significado de la cora.
Los principales son: '

selva ve civilizacitn

naturaleza vs industrializacidn

debilidad vs fuerza

espafiol ve ingles
dominado ve dominadar
latino vs americano
antes vs ahora

Coma se insinud durante el andlisis de superficie, la
oposicdn central en torna a la cual giran las demds es

IDENTIDAD vs DOMINACION

Con " lo anterior, se puede representar las rvelaciones
contenidas en el texto de la siguiente manera: :

PLANO PLAND CONJUNTOS
SEMANTICO ) SEMIOLOGICO FIGURATLVUS
(oposicidn) ~ (isotoplas)
Identidad ) : cosmogbnica naturaleza
. selva
econdmica pobreza wgrana
| medido?
M1SEr 1a
SOC1al1smo
somdtica dgenitrdada
enter medad
hambre
nooldgica : tiempo anterior

sensibil idad
ideal isma




Dominacitn ‘cosmogbnico civiliacitn
' . coamopolita
econdmica _.riqueza
’ industrializacian
raza trahajradara
capital ismn

somatica fuerza
salud
nooldégica - tiempa actuat

insensibilidad
pragmatismo

La proyeccidn de esta oposicidn en el cuadro semidtico
permite  representar la red de vrelaciones entre los
valores semhnticos:

naturaleza Identidad 6_____;____jDominacibn industrializacibn

selva Hispanoa- - Norteameri— civilizacidn
pobreza mer icana . cana A riqueza
miseria A trabajadora
debil idad fuerza
enfermedad salud
hambre

sensibil idad
idealismo
socialismo
tiempo pasado

insensibilidad
pPragmat 1 sm
capitalisma
tiempo actual

Na/Dominacidn™__— —— Na/ldentidad
Nor teameri— Hispanocame-
cana ricana
2.2. SISTEMA DE OPERACIONES

En el anlAlisis narrativo se pudo ver la sucesidn de 4
programas narrativos de la siguiente manera:

PNi/Suyugacidn -> Pn2/Aceptacidn —> PN3/Suplantacidn —>PN4/Ferdida

Los cuales se puedeh representar asi:

Identidad 4 Dominac i®n
: ~
'
H 2-
]
No/Dominacidn o/ 1dent idad

El protagonista no tiene los valoares culturales de un
hispanoamericanc pues no vivid en Hispanacamérica sinog &n
Europa. Entonces, pasa de "identidad", de unus supuestins
valores que posela, & wuna "no identidad", es decir oue se
diao cuenta gue no tenia identaidad, aque lus vaiares Gue

pensaba tener en cuanto a l1a cultura A -2
hispancamer icana no existian en realidaog en e&i. [RE-I TS
facilmente podria acceder a la "dominacidn”. acceagr &
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la raza y cultura dominadora. Pero el caso ded
protagonista es que se queda en la "no identidad” pues
no lagra aceptar por completa la dominacidbn de la otra
raza y tampoco tiene los valores de la raza por la gue
pelea. : :

De la "identidad”, el protagonista se encuentra en "no
identidad", 1o que concluye con ser "daminacidn® o sdla
en su pals sina también en su misma vida, aungue ot
la fase de influjo, en forma abstracta, 2n su 1nteris
porque no lo demostrd a otros, pero reconocité que si tue
absorbido par la otra cultura y se oponia a esa
daminacidn. La causa de este cambio (de identidad a no
identidad) se debil a tener una valoracidn incorrecta
respecto a su identidad como hispancamericanc: algo que
&l realmente no tenla enraizado en st mismo, pues s1 bien
es cierto Julio Escalante era hispancamericans porqgue
nacid en Hispancamérica era un hispancamer icana
europeizado ya que vivid gran parte de su vida-en Europa
en donde se educd. Por lo tanto no era hispanoamericano
un cien por ciento, lo que puede predecir un cambioc a la
cultura americana en forma virtual, en el programa en la
etapa de influjo, que luego no concluye en la realizacibn
de este programa, porque finalmente se encuentra en wuna
posicibn intermedia, ni tiene la identidad
hispanoamericana, ni se somete por completo a la
dominacid®n norteamericana. Esto puede representarse ast:

hispanoamericana norteamericana
~r
t
' )
1
3
no/norteamericana no/hispancamericana

Lo anterior puede comprobarse con la escena =20 gug el
protaganista, al perder a Emma (la representante de 1
cultura norteamericanal y ante la dominaczidn ge un pals
invasor en su propio pals, desea evocar a Margarita

(representante de la cultura hispanocamericanal piIntanao
un cuadro. El vresultado de dicha accién fue que “el
retrato se parecla mds a Emma que a Margarita" (1&/).
Entonces el protagonista no tiene identidad

hispanoamericana y no esth de acuerde con la dominacitn
norteamericana porque dicha raza lo desconcertd. For eso
&] busca escapar de esa dominacidn, se resiste ante elila.
Pero al mismo tiempo, vya no puede dar un paso  atras,
pues nunca tuvo identidad. Tampoco desea dar un  Paso
adelante y unirse a todos los que aceptan la cdominacidn
amer icana. Por lo tanto se observan dos muertes: primers
la muerte nooldgica y luego la muerte sombtica.
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Al “perder a gu amada, & su pals y su identidad, el
protagonista se ve sin propésito, sin identidad, como sin
vida espiritual.  La ne/vida produce que busque la muerte
"filsica, es decir sombtica, que antes fue noollgica.

Vida : ‘Muerte

2

No/muerte N&/vida

En este caso podemos decir que la vida es una figura de
‘identidad y la muerte una figura de dominacion. £l
protagonista pierde su identidad (vida) y lucha ante !a
dominacibn  (muerte), a la que aparentemente. vence al
escapar de ella pues parece ser liberado de la
dominacidn. Pero en realidad vencid la dominacién, pues
sin vida flsica y sin identidad, no era posible coonerse
a la domipacidn. La dominacibn de un pals invasor es un
peligre,  y "GQuien ama el peligro, en &1 perece”. El

protagonista sucumbid ante la muerte, ante la dominacidn,
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3. BALANCE GENERAL
A lo largo de este anhlisis se ha visto la estructura del
relata y la forma en que éste produce su sigmificado.  en ey
presente capltulo se tratark de hacer un balance general, &
manera de slntesis o conclusicnes, que permita  formar. una
vieitn general de la obra utilizando el minimc de terminologia
semi&tica. ' '

3.1,
- :
o«

3.2.

3.3.
n

3.4.
-
a

En primer - lugar, debemcs menciconar que tdda la  abra
muestra en conjunto un cuadro de apariencia, desde la voz
narrativa hasta los personajes y sus planteamientos: coma
nos  pudimos dar cuenta, se dieron a lo largo del  texto
cuadros de apariencia, en los que se aparentaba ser o
sentir algo, pero se era o se sentla lo contrario,

En el "andlisis del componente narrativo se pudo ver que
todos los programas desarrvollados esthn centrados, mas
que en las realizaciones materiales, &n la valoracidn gue
de ellas 21 protagonista hacla. Si a ello sumamos que

- las realizaciones mismas se limitaron a la virtualidad vy

valoracidtn de objetos, se concluye gue la intencion ae ia
voz. narrativa es, precisamente, hacer &ntasis en 1a
importancia que existe en que los puenlos
hispanoamericanos que son débiles no deben aoponerse ante
la dominacibn norteamericana, pues esto resultaria algo

fatal. ) :

Respecto al companente descriptive se puede destacar que
los diferentes conjuntos figurativos con que se describen

a las figuras de 1las valoraciones iniciales son
desfavorables (disfédricas) ya que dichas valoraciones
son errvdneas. Por otra parte, los conjuntos figurativos

que caracterizan las figuras de las valoraciones finales
son favorables (eufédricas) en un estado intermedio, oero
no totalmente, pues se llega a un estado en el gue ni se
tienen las valoraciones iniciales, ni se aceptan las
valoraciones finales. Esto, sumado a lo dicho sobre el
andlisis narrativo, permite concluir, mls certeramente,
que en .la obra se plantea la toma de conciencia en no
oponerse a una dominacidtn tan fuerte a la gque no se le
puede hacer frente. ' :

Finalmente, en el anlAlisis de las estructuras protundgas
se pudo observar que la oposicidén fundamental por la cual
2l relato construye su significado, es

‘ identidad vs dominacion

Con relacidn a esto, el texto plantea que la lieqgada o2
la invasibn nor teamer icana a los puett os
hispancamericanos es un hecho ante el cual, debido a Jé&
falta de identidad de dichos pueblos ademds de  su
situacidn econdmica, no se puede luchar. Simplemente
queda resignarse, pues el minimc intento de lucha - ante
ella puede constituirse en . amar el peliorc, y ese es E) -
Froblema, que "Quien ama el peligro, en &1 perece".
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5LOSARIO

CACTOR: Figura ' que participa a la vezx en el componente

narrativo (como sujeto) y en el componente  descriptiveo
(como figura o tema figurativo). =

ANTI-SUJETO: (adversario u opanente). Es el actor encargads ae
la realizacitn de un proyecto inverso al del sujetos en
un determinado programa.

CAMBRIO DE ESTADO: FPaso de una forma de estado a otra. fFusde sor
cambio por unidn [V 0) ——=> (8 ~ 0] « cambia por
desunibn ((S ~ 0) -—=> (S V H1].

CAFACIDAD: Es el estado de unidn entre el sujeta agente (&) vy el
objeto calificante (0c),

CONJUNTO FIGURATIVO: Es el contenido de una figura, su usc
particular en el texto. La figura adquiere sentido y
puede definirse: sblo por medio de  sus conjuntos
figurativos.

FALSO: Estado en donde no se es ni se parece algo.

FIGURA: Son las wunidades que sirven para calificar, para dar
cuerpo a los actores de un relato. )

INFLUJO: Fase inicial del PN. En ella, un actante (mitente) obra
de manera que otro actante (sujeto agente) actte. Es el
hacer-hacer. .

ISOTOPIA: Repeticidn, en un texto, de figuras pertenecientes &«
una misma categoria.

MENTIR0OS0O: Estado en donde se aparenta una cosa que na se es
(PARECER + NO SER), es decir, que se falsea la
realidad.

OBJETO CALIFICANTE: Elemento de capacidad necesaria para
realizar la accidn. Su adquisicidn, por parte del
suejeto agente, constituye la fase de calificacién,

OBJETO VALOR: ObJjeto principal del cambic que el texto relaciona
con . el sujeto estado, por unidn o desunibn. La
realizacidn transforma la relacidn del sujeta de estado
con el objeto valor.

PROGRAMA NARRATIVO: (PN) Es la sucesién de estados y cambios a
partir de una relacidn S-0. Todo PN implica cuatra
fases: influjo - calificacién ~ realizacidn -

“valoracidn. Asimismo, todo PN proyecta un Anti-FN cuya
realizacidbn principal serk opuesta a la de aqueél.

PROGRAMA NARRATIVO ADJUNTO:Es un PN jerArquicamente dependiernte
del central y gue puede representar una de sus fasec.
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REALIZACION: Tercera fase del PN en donde ocurre un cambioc de
: estado. :

SECRETO: .Estado donde no se aparenta una cosa gue se. es (NU-
PARECER + SER), es decir que se aculta la realidad.

SUJETO AGENTE: Sujeto encargado de hacer la realizacitin. Esth en
relacién «con el cbjeto calificante y recibe el influjo
del mitente. ‘

" SUJETO DE ESTADO: Sujeto relacionada (por unidn o desuni&n) con
' el objeto valor. El sujeto de estads y el sujets” !

agente puede o no ser el misma.

SISTEMA DE OPERACIONES:  Es el sistéma profundo currespondlente,
l&égicamente, a las realizaciones del componente
narrativo. 3

SISTEMA DE RELACIONES: Es el Jjuego de relaciones prafundas que
se manifiestan en el texto y que lo caracterizan
sembnticamente. Es el correspandiente ldgico prafunda
al componente descriptivo.

VALORACION: Es la evaluacidn que se hace sobre la realizacign
en un PN. :

VIRTUAL: Potencial. Que puede ser pero que aun no es.

e
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ANEXD

Atin  cuando al anblisis semibtico no 1e importa 1a vida del autor
‘para comprender la ebra, se ipcluye esta bicagrafla minima con el
propésito de abarcar uno mds de los aspectos dldéftlcua que e
plantea esta tesis.

‘Soto Hall nacid en la ciudad de Guatemala, en 1871, 'y murib.en.
Buenos Aires el 14 de mayo de 1944. Pertenece a la generacibn de
: guatemalteces - educados enteramente en el marco de la Reforma
Liberal y surgidos a la vida poblica cuando la  Reforma habla
“entrado en su etapa menos auténtica. .

Hombre erudite, buen oaradeor Yy escritor, servidor de la
dictadura de Estrada Cabrera, escribid poemas de circunstancia

nacidos "a impulsos de necesidades y oscuras miserias", afirma
Braffas. La bohemia juvenil fue calmada, a partir de 1313, por ta
dama estadounidense Any Miles, su segunda esposa. Desde entonces
vividé mayormente fuera de Guatemala, scbre todo en Buenos Aires,
donde se desempefid como redactor del diario La Prensa. :

. “Caldo Estrada Cabrera, 6Soto Hall prosigue la creacidn pobtica,
pero llega tarde a la cita con la Historia. No sb&lo —-hombre ya
“maduro—- ha dilapidado su estro al servicio del dictador, sino gue
no sabe incorporarse al movimiento transformador de los affos
" veinte, cuya indole fecund® a poetas como Braftas y Asturias. Sus
poemas seguirdn el rumbo modernista.® (1:57)

Entre las obras de Maximo Soto Hall esthn:

Fiestas Escolares de 1903 (Discurso, 1903) , Cuentos para 1o
nifflos (1905). A Julrez (19068), Don Juan Loco (Drama 19039)
€1 ra® de la Econcmia Polltica (1310), La Independencia y = sus
Hombres (1911), Instruccidn Moral y Clvica (€1913), La agran
familia (1913), El libre azul de Guatemala (1915), Fro FPatria
(1918), Asuntos Econdmicos Latinocamericapos (19212, Discurso a
nombre Ranco Central (1926), Heraodlas (Poema biblico, 19272, La
 Sombra de la Casa Blanca (1927), Nicaragua y el imperialismo
norteamericana (1928), Las grandes bicgraflas contempord

(1933), La divina reclusa (1938), Los Mayas (sin fechal,
Rica en . el sxglo XI1Xx (1901), El Francisco de Asis americ
(1949); Don Diego Portales (1950), La Nifa de ggggeugig (134£J v
. El Problema (18399).

El Problema es una de las siete novelas que Soto escribis, -lleva.

en su estilo influjos modernistas pero manifiestan mks la dable
- porientacidn  romlntica y realista. Su temAtica es radicalmente
distinta del resto de las obraf pues se ocupa de la penetracion
- estadounidense, - :
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