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L INTRODUCCIQON

El trabajo de investigacidn realizado se basa en la obra

"Vel ador de noche, sofiador de dia” del aescritor guatemalteco

Luis Eduardo Rivera.

Selecciong& un autor nacional contemporldneoc con el

objetivo de colaborar de alguna_fdrma & la divulgacidn de la

obra de este escritor que a at Juicio es de gran calidad,
brindar as!t un apoyo a nuestros escritores que trabajan por

lograr un lugar en nuestra historia literaria.

He escogido una obra en prosa ( su &nica novela puhlicéda)-

pues me apasiona el gknero narrativo y he utilizado los
instrumentos que considero mAs convenientes para practicar

anil isis a&ecuadas al tipo de narracidn trabajada.

Creo conveniente hacer una distincidn entre prosa y verso
para éclarar cualquier duda - en los lectores . no

especialistas, ya que se habla : frecuentemente de hrosa-

versificada o de versos en prosa, Yy como esto da lugar @&
confusidn acudo & Anderson Imbert para aclara?

este punto; &1 nos dice en otras palabras que'

la diferencia reside en el ritmo, ya que un verso puede
prescindir;de toda puntuacidn y todo orden verbal, pero
el ritmo determinard su esencia. -

Entendemos entonces que un verso es mAs musical, la novela

es mAs sobria, su narracidn no lleva un ritmec determinado,

-1 -
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Una vez establecida la diferencia entre estos dos elementos
har® un anbdlisis de la obra de una obra en prosa, la cual he
dividido en cuatro partes: .
La primera es un an&lisis-hiﬁtbrica'para determinar si lé ‘
socilredad influyd en el autor en la realizacidn de su novela.
La sequnda, aéila aplicacidn del Estructuralismo Eenetico,
para establecer con méyar;claridad el argumento y los temas.
7La.ter¢era; es un anklisis estillstico, en la que se éatudianf
y explican las caracteristicas dé estilo que el autor trabajb
(los persona.jes, uUuso delptiemﬂa, déi Ienquaje.__etc.).
tLa QAltima parte es un estudio filasb%ica para establecer

la naturaleza existencial de 1la obra.




2. JUSTIFICACIONES

En la actualidad existen pocos trabajos de tesis que se
basen en la obra literaria de escritores ' Jbvenes
contempor &neos, QUiza porque 8 espera mayor éxito al
trabajar # escritores ya consagrados por la critica
internacional. -

En lo personal opino que, como estudiosos de la literatura,
debemos dar aportaciones nuevas, enfrentl&ndonos y analizando
obras praciﬁamente1 nuevas Yy maxime si son de escritores
nacionales que merecen nuestro respeto y apoyo.

- Por eso he ;eleccionada_la novela VELADOR DE NOCHE, SOMNADOR
DE DIA de Luis Eduardo Rivera, aobre la cual hago un
minucioso estudio con el fin de cﬁmpfobar' st calidad, .
trabajo elementos como: el lenguaje, la técnica narrativa;
la variedad de recursos retbr{caﬁ, el realism> de la

narracidn y una serie de elementos que hacen esta novela

especial vy amena de leer; y este hecho Justifica

ampliamente la seleccibn de esta obra como trabajo de tesis

para poder asl analizar cada uno de 1los elementos antes

i-""ﬂ.-‘
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'3 OBJETIVOS

* Poner en prlActica los métodos de andlisis literario

aprendidos a 1o largo de la carrera.
* % Optar al grado de licenciada en Letras.

REE Apayar y dar a conhocer a los escritores guatemaltecos

contempornecs por medio de criticas y anllisis formales.

% 9 ¥ % Dar un aporte a la literatura na-ional a través del

anllisis de ;a ocbra seleccionada.




4 HIPOTESIS

La obra “Velador de noche, soﬁadar de dia" nos presenta,
- ademas de calidad literaria, una visidn desencantada del
mundo, existencial como un reflejo de la sociedad decadente

en la que el autor se formbd.

METODOS

Para desarrollar el trabajo de tesis y pader' aprabar o
rechazar al final la hipbétesis, he seleccionado los

siguientes métodos:

1) Para determinar el arqumento y 1os temas,_ debido a que

s trata de una Qbra a1inea1 y confusa, me auxiliar® del

MODELO ESTRUCTURAL DE BARTHES

2) Para el anllisis literario wutilizaréd EL ANALISIS

ESTILISTICO




3) Para hacer un anllisis filosdfico utilizaré gg,'

FILOSOFIA Qgiga,g!IQTENC!ﬁ-‘HA!DEGGER) y el concepto . de |

consumismo empleado por Herbert Marcuse.

4) Para hacer un breve anAlisis socicldgico me basar® en

la TEORIA DEL REFLEJO DE LUKACS




el syl

MARCO HISTORICO

El hombre como producto de un tiempo y una circunstancia.

"El principic materialista dialéctic¢;del_reflejg} gseglin el cual

1o raesul tadaos del conocimiento deben ser relativamente

¥

adecuadas a Euffuente" { 8 )

orh

Lukacs s &l creador de la Teoria del Reflejo v soastisne en

otras opalabras oaue la fuente (socciedad) va a determinar al

hombre.

Y Dante Liano también nos dice: "Toda interpretacidn

del mundo ex%ernq no es mas aque un reflejo por parte de 1la

conciencia humana® (8 )

L]

Estov de acuerdo con ambos escritores con respecto al hecho
de que @l hombre es producto de su tiempo y el artista 1o es con

maAs razdn debilido a su seﬁsibiliﬂad, sus obras van a reflejar de

una forma o de otra lo gque la sociedad ha hecho de &1, pues es

l1daico que siendo nifNos nuestra mente es susceptible v se iré
formandn con base en los estimulos gsociales en los que gceo

desarrolle nuestra concencibn del mundo, del hombre v de los




valores, Qa a estar iqfluéntiada por él.media social en el aque
nos formemos.

For lo tanto, para logqrar entender mejor una novela, sobre
todo si esta fiane caracter testimonial,cﬁmo podria ser este
caso. en donde el mismo protagoﬁiSta n§s dice:

4

" Aparte de tu persona, nunca se me ocurrid darlc a leer a

‘alauien. mAs, por 1o tanto iqgnoro si en realidad posee eaese -

interdés  testimonial y literario— aue vos te obstinds en

buscarle” ( 11: 11)

Es importante entonces conocer las bases histdricas

en donde:SQ formd el autor para determinar si realmente influvyé
o no la sociedad sobre el autor él es;rihir su obra.

La novela analiéada no tiene como.fin en sl la crltica social,
o al qobiernn, nno es una obra politica qi de denuncia. es una
obra mlés aque todo reflexiva—-personal, éon un sentimiento de
neéatividéd. -existencial.kperb, por qué existencial? por qué ese
dejo de tristeza; de soledad, de frustracibn, por qué el desed
de opartir hacia otro luﬁar vy buscar un mejor tiba de vida? No
serdA acaso que en su tier;a no encuentra 1o minimo para vivir
decorosamente. ? ) .

Como saben alaunas perscenas, Guatemala basa su historia en 1la

esclavitud, en la explotacidn y la discriminaci®qn que con 1la

conqQufista le tocb viv1r.

I |




La represidn contra los sectores populares ha sido siempre
twna caracterlistica de los redlmenes dictatoriales y esto es lo

aue ha ocurrido a lo larqo de casi toda nuestra historia.
Remont émonos al afio 1944, donde después de 14 afos de tiranta

Ubiquista, se le cede el poder a Federico Ponce Vaides quien

contindia con el régimen Ubiquista gue se venla vivienda.

“ El lerc de octubre, el director del diario de opasicidn mAs
importante del pails, el Imparcial, fue asesinado por orden del

acbhbierno, los 1llderes de la oposicidn se apresuraron & buscar

refuaic en las -emba.jadas extranjeras” ( 3 )

Hés_ tarde en el afo 1344 se convoca a elecciones v resulta
aanadoer Juan José Arévalo Bermejo, surge un'gobierno diferente
basado en un “"saocialismo espiritual” que bustaba mejorar las
condicinnes de vida de la mayorlé; durante este perindo se

viven importantes cambios (se formuléd el c&diqo de Trabaijon, se

fund& el 1538S.etc.).

" El nuevo régimen fue abriendo ast las vias para una nueva

sociedad” ( Dawinson . 70).




Ltuego (1954) se da un nuevo golpe de estado respaldadc por
Estados Unidos derrocando a Arbenz vy poniendo en su luagar a
Carloes Castille Armas vy se inicia con &1 wuna sanarienta

parsacusién en cantra de los comunistas. Co e

' Desde entonces la represidn y el cerco a las sgectores
populares se incrementa vy serd este el signo cara¢tef!stico de

l]os ubbiernos posteriores hasta la fecha® (¢ 3)

En 1956 Castillo Armas es aéesinado Y es-électo en las
nuévas elecciones, Miquel Ydiqoras Fuentes. El_nnbiernm_de este
per 1odo ha sido calificado como "entrequista“. . Es durante-
este perlodo cuando el ejército adquiere una nrofésionalizacihn
sin limites, -

Feralta Azurdia, derrccd a Ydigoras y toma la casa
arésidencial. siendo éste  también un gobierno  dictataria1 Y
regresivo.,.

En 1966 resulta vencedor él licenciado Julid_ceéar Ménde;
.Nanteneara aquien ;paﬁt; con los militéres y desata una aran
renreéibn en el oriente del pals.

En 1970 qana las elecciones Carlos Arana Osorio CUuyo
gobierno esth marcado por los estados de sitio y los toques de
aueda.

Lueao aobierna Kjell Laugerud Barcla auien, en apariencia.
acbierna gn' un tono canciliatoric Y estp lo aprovechan las

fuerzas de oposicidn para recuoerar fuerzas.

A
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.Mhs tarde lleaa al onader =1 general Lutaa.lﬁarcla. siendo
este el qaobierno mhs autoritario, represivo v terrariéta Qque
desatd una feraz persecucidn en_-cantra &e dirigentes vy
ﬁrganizacioﬁes popul ares. Buateﬁala cayd en una terrible
situacibn oolitica y econdmica, el terrorismo militar vy
las pocas 'mpertunidadaslcrearan la mAs terrible _trisig-:que
nuestro pals haya vivido. .

A Lucas lo defriba-ﬁics Hent,?un mi1itar're1igio50._fanatico-
que se encarga de extirpar a los movimientos insuréentes \'4 -crga
los 1lamados tribunales de Fuerco Especial.

Toma el poder, por un aolpe de estado Hejla ViCtdrea vV g
&1 auien'emﬂieza a abrir un campo “democrhAtico“.

Aprovechéndose de que la gente gueria un rastrp nueva vy va
n3 mAs militares, surge Vinicio ﬂerezé. quien gana las eleccionss
en 1586 con mavorla absoluta. con éste cesa la represihn y-muchas
exiliados deciden reqgqresar & su na!s,_-ain Emba?ga. la
situacibn'e¢§nbmiaa nNo meJora v esto hace que se gane ei rachazo
pooul ar. .

Hasta 1993 gmbierﬁa Jorge Serrano kEllas, pero después
de dos aNos v medio de gobierno afronta una terrible crisis social
y Dolitica, por lo que decreta un athgalpe de estado, aque fue
rechazado por 1la cémunidad nacional e internacicnai Y por ser

ilegal la Corte de Constitucionalidad lo declara 1nconstitucional

PROPIEDAD DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
| | Bibliotec’a_Central '




- ordena al Conagreso elegir un nuevo mandatario para cumplir con
el perlodo pendiente hasta 1996 vy nombra con el apoyo del pueblo

v 1a mayorla de instituciones a Ramiro de Leon carpio,

Y esta es la repetitiva historia de Guatemala, hiﬁtaria de
dolor, de muerte, . de aﬁalfabetisﬁn, de enfermedad v de extrema
pobreza.

Y, es en esfa_ sociedad en donde se forma Luis Eduardo
Ri#era.iel cﬁal_ai.iauél qQue muchos otrog escritores refleJanén
su obra_esg santihiento'de tristeza ancestral que lleva dentro

de si. leamos 1o que nos dice en la plaina 13,

" Si desdalla infancia nos educaran de acuerdo con el sentido
del fratasa._ es de suponer aque habrla menos individuos
fra;asados tomando en cuenta que tarde o temprana la mavor parte
de la humanidad termina por engrosar las .filﬁs de los

insatisfechos, de los inadaptados, de los frustrades vy de los

venc idos, la aolicacibn de este mé&todo pedagagico no serla otro
aue adaptar la educacidn a la realidad. " (11: 113
-y
-2~




No serd acasce que estos Lsentimientoa de derfota;' de
ven&imiento y de impotencia son reflejo de'lé situacidn que en
su pals vivid? por 1o que considero efectivo afirmar que el marco
histdrico, lé sacieﬂéd en la que un hombre sé forma, sl | |
influyen en un autar v esto se refleja en sus aobras, un ejemplo

es la novela analizada en la cual va sea de forma consciente o in-

conscientemente se detectan, a lo larqo de la narraciédn, estos

sentimientos.

-]13=
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6 DATOS BIOGRAFICOS DEL AUTOR

En algunas ccasiones, cuando las novelas son
_pratagbnic;s, se da lugar a confusiones ya que se creeﬁque
son autobiograAficas pera; como evplicard mas adélante,
no es el caso de esta noyela_y el autor fue muy
explicito al respecta,ccho bél mism? ma dijon: "en 1o que
regpecta allpefsonaJe del 1libro, deéo aclarar que es un

ente literario ¥y no mi dobla. Se trata de Tato y no de

Luis Eduardo-Rivera“ y mhs adelante dice:

"Lo autobiagrhfﬁca aqut, es simplemente, la materia bruta
 trabajada con propbsitos éspecificamente literarios"..

(carta fechada S de octubre’92).

-14~




Luis Eduardo Rivera es un escritor guatemalteco que
nace en la ciudad capital el 4 de marzo de 1949. Cursd la
mayor la de sus estudios en Antigua Guatemala y luego
s@ inscribe en laLFacultad de Humanidades de Guatemaia,
egtudia Letras. .

Durante su época de estudiante escribe poesl# y
‘colabora con la redaccidn de la revista 'Algro.

En 1973 decide dejar Guatemala y se marcha hacia
México que va a ser un lugar determinante en su formacidn
literaria Y persanal,permanece 6 afhos en México en donde
continta sus estudioé de Letras a la par trabaja en
diversas actividades ( corrector de textos, etc.) es en
ciudad - en. donde publica su primer libro de poesia
"Servicios Ejemplares”.

Durante su estancia en Mexico €olabora con dos
6rgana§ culturales: Radio Universidad de México y 1la
FRevist# Mexicana de Cultura®.

Decide més adelante marchar a Parlﬁ.y es alllk donde

. 1leva muchos ahos viviendo y donde foramd su hogar.

~15-

egta




Al principio de su estadla en Parls se ve obligado a
trabajar en diversos empbleos que le permiten sabrevivir:
trabaja en una fabrica, luegn haciendo limoieza. mAs

tarde trabaja en un hotei < Oomo veladar' ? actualmente

trabaga dando clases de espaffol en una escuelé
secundaria y- al _mismo tiempo cultiva su capacidad
literaria v orepara nuevo material para publicar; entre este
material podemos mencionar las obras:

-— “"El abominable hombre de las letras"
-- "La I por lo r edondo®

-- "Ensaveos v aproximaciones" , entre otras.

-]lf=




7. ESTRUCTURALISMO GENETICO
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7.1 INTRODUCCION AL MODELO DE BARTHES

Utilizardéd el "Modeln Estructural de Barthes" para

facilitar el hecho de localizar las acciones reales que

dan luagar al arqumento, va que esta novela presenta una

estructura narrativa alineal eh la cﬁal. a la primera

o .
lectura, no es facil para el lector ubicar en orden el
argumento o trama, vYya que de la narracidn principal se
salta cancstantemente a otras narraciones que aparentemente no
tienen ﬁada que ver con el hilo narrativo y.ese pierde un poco
la continuidad de la novela: pern al valerme del métado de
Barthes e nuede estructurar por cuadros 1lamados
estemas, en  los que se recopilan las acciones aque .se

desarrollaron en diferentes momentos de la narracidng

por ejemple, 1o que pasd en la infancia de un -personaje

Y/ m&g tarde en su exilia seqlin 3ea el caso de la

narractidn.

-18~




£1 modelo de Barthes es dé tipo deductivo,

Este distinaue tres niveles en la narracidn:
las func?anes, las acciﬁnes.y la narracibn.

Una funcidn sblo tiene sentido cuéndq toma un  lugar
en la accidn general del actante ( con este término
me refiero a los personajes que actdan y efectdan las a

acciones presentadasl)las funciones se dividen en dos:

"“Nucleares: que constituyen verdaderos ejes de 1la
‘narrvacidn o puntos de partida de la narraciln, ellos
mueven la narracidn y le dan la direccidn precisa.

(13:13) %

"Catallticas: que son acciones de relleno, gque le dan

sabor a la narracidn® (13:07)

#* E]l sistema bibliogrkfico utilizado consiste en asignar

a cada libro un ntmsro de acuerdo al orden alfabético

aue le corresponde, o sea, las dos primeras cifras se refieren
al No. del libro en la bibliocarafla vy las otras cifras
corrasoponden al némero de nhkqinas consul tadas,

\Ej. (13:13) Libro No. 13 de la biblicarafia (Seminarino de
Literatura Guatemalteca) v la phgina consultada es la

nbmern 13. ﬁ - |

«l9-




Son las funciones nucleares las aque  abren,
mantienen y cierran las narraciones, son las acciones
scbre las que qgira la trama:

“lL.as acciones en la narracidn son actos de los

persanajas” ( 13:_07).

Utilizaré un 'cuadra Que une las acciones
principales | lﬁcalizadas' - para | facilitar - 1la
estructuracidn de 1la narracidn y para determinar el
arqumento v los temas, tambibn para detef%inar 2l tipon

de narrador.

=20 -
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7.2 ARGUMENTO

L W B 1 L b

_-ﬁ?qumenta:

Tato, el personaje princinal; voluntar iamente deJa su patria

para ir tras el suefo parisiense y se encuentra con una réalidad
diferente a la que softd: un trabajo insoportable (como vel ador en
- un hotel) v una inestabilidad afectiva y econdmica que crea en

&l un sentimiento de fracaso y mediocridad.

Tato escribla en un diario sus experiencias y éstas son las oue
llegan a nosotras-a través del libro, par;intérmedib del amiqo a
auien el protagonista reqgala sus notas.

Canclu?e la obra con el rompimiento afectivo dal~prctag§nista'c¢n'
Murielle y con su decisién de cortar con Parls, con su trabajo
Yy con el.diario para ir en busca de otra realidad econdmica v

afectiva que le permitieran vivir mbhs dignamente.

-22-




7.3 LOS TEMAS TRABAJADOS EN LA NOVELA

Encontramos dispersas a lo larao de la obra «ciertas ideas
reiterativas que encierran la temidtica de la novela entendiendo
por temas las ideas mlds importantes encerradas en la obra y aue

son la fuerza que aenera los acontecimientos vy el actuar de

los persona.jes,

7.4 TE PRINCIPAL

*

El tema principal en esta novela,es el que conlleva al personalje

realizar las accionesl( trabajar, amar, sentirse inestable e
inadaotado) es el hecho de estar en un lugar en el aque no se'
siente bien, y estdA en ese lugar debido a su deseo de dejar su
‘pals y su gente con tai de ir tras un sﬁeﬂo: El sueMo de la
vida artlstica ernr Parls,a este hecho le 1l1amo ﬁUTDEXILID. \'Z

es este precisamente el tema principal de la obra.

EL autoexilio-dél prgtagnnistal
Tato decide dejar su pals e ir en buscé de Francia, &reyendo
‘encontrar alll el-lugar ideal para realizarse como artista y como

hombre de letras. Pero al egtar alll y vi#ir la realidad de Pafls

se da cuenta que tedd-oglun purc mito, una fantasla (al menos

.y X P




para &l), vy a lo largqo de toda la narracidn encontramos frases

aque se refieren a 1o que siente con respecto al desencanto que

- encontré:

"Ravuela -ealla aenial reconstruccidn de esa,verdad

que no puede ser sino literaria: el mito de Paris®

(11:22)

El escritor se dej® envolver por lo gque Ravuela opina de Parls v
~ parte para alld convencido de que lo que 'el otro afirma es

verdadero.y lueqo se da cuenta que no lo es.

No es un paralso para los artistas, al contrario es un mundo
de marqinacibn debido al racismo y a muchos otros factores que
lo oblinan a realizar un trabajo inadecuado y a vivir en duras

situaciones econdmicas.

Como se ]lae:

5Y en este otro universo,nada ba&ticc, perﬁ st

afdtnariamente. real, donde. cada quien para
sobrevivir y seguir alimentando el mito de su
propia Itaca, tiene que.qanafﬁe la vida como puede,
jamds como quiere”

(11:107)

-24-




Se refiere a Itaca para hacer una alusidn vy compararla con
Paris. 8Si recordamos que Odiseo aflora volver a su tierra Itaca,

donde le espera el amor, la‘amistad y el bienestar, es decir

un paralsa y al igual que el protagonista, &ste llega a

Parls queriendo encontrar su paralso. | '

"La vida ¢tipica de un axtrandéra marginade en
FPartls:  aburrimientec y repeticidn, Parls'es_el pals

de la perfecta simulacidn®

€11:14)

'Asume_ el nrotanﬁniﬁta aque la qente de las nfandes' ciudades

simula verdades aue noc son, presumen de eruditos. = de

- cosmopolitas, peroc su realidad es otra, es la lucha  por

sobrevivir enmedio de una sociedad que disﬁfimina y anula.

Reflexiona el nefsnnaJe saobre que laé latinos vamos mbs enlbusca
del éstilo v no de la esencia, nerseguirmﬁé l1a forma y no el
fondo, abandonamos lq profundo de nuestras propias ralces- Y

mitologlias por ir tras 1o que brilla:

IIEi'lilt::-,._' nosotros rascamos el cascardn de la cultura
moderna: Parls nuestra bldsqueda no es introspectiva, es
exéqena. no es retrospectiva, es sincrdnica’, no é5'una'

bAsqueda de esencia, de contenido sino mis de estilc"'

(11:1107)>




El asume que nuestra falta de identidad s  uno de los

elementos que mas nos llevan a dejar nuestra tierra,

claro aque esto sumado a los problemas socio-econdmicos,

Far eso -

real idad

El  amor

seqlin la

BGuizas

Tato deja sus raices y va en busca de una nueva
: Paris, que no resulta ser 1o que esperaba.

verdadero. no1ha sido expérimehtada por eél,
narracidn, esto contribuye_a sy {nestabilidad.

i hubiera tenido una familia o un fuerte lazo

afectivo, la vida 1le serla mids aqgrata, pero shlo

describe situaciones sexuales no perdurables, agul una

muestra:s

"Tenac treinta y tres ands y no 'he loqr ado

convivir dos affos sequidos con la misma mujer. Mi

actual chava, como antes las otras, desconflan con

rYraz

dn de mi modo de vida, de mi instabilidad, v de mis

incurables torpezas, no tengo nada sequro que ofrecer,

Nni siquiera un afecto durable"

 (113142)
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definiendo entancés sobre tema nrintipal buedo‘ decir,
basAndome en Barthes, que las accicnes princinales.
(que son las que se desarrollan'en el presente_ ﬁé la
obra, y las que permiten unir la secuentia_narrativa) 
son dos, fundamentalmente:El trabajar y El1 amar, estas
-dos  surqgen por una situacidn enpeclfica'EL“'AUTDEXILID-
del prétaqanista y la marginacidn de la cual es victima
vy que 1o obliga a desarrbilar un trabajé'nﬁ acarde'a-sh
capacidad, sino cCoOmo un 'medio  'exc1usivo - de

sobrevivencia.




Los subtemas son las acciones que cumplen la funcidn de relleno,
Yy que van armando la estructura de la novela y girando
relacionAndose con el tema principal.

Los subtemas mas importantes encontrados son:

ﬁ.l—La ahgustia vital.
En ciertaé' partes de la novela, las que el autor denomina
Tatologlas encontr;mas reflejos de su cosmbvisibn ( mas
'ampliamente trabajado en el capitulo del anklisis
filosdfico) de su angustia vital, del desencante de lé
vida, de lo absurda que &1 cree que su.vida h# sido

hasta ese momento:

"Hasta qué punto la marginaiidad en la que vivo es
el producto de mis limitaciones persan;lesa haste
qQué punto es una consecuencia de las circunstancias
Y .hasta'que punto es el resultado de una  posible

toma de posicidn frente a la vida“®

" (11:11159)




" Para no naufragar en medic de este mar de

incoherencias que eg la vida®

(11:93)

[

La novela es. existencial, reflgja'un conflicto de wvida, -un

prablema de inadaptacidn.

B. - El Sex§
Tato se aferra al sexao como ﬂnica sentido de la vida.es
lo dinico que produce en el un sentimiento positivo,sdlo él-sexo
;e da sentido ¢ sosieqo a éu esp!ritu.. pero a pesar de esc nunca
loara Crear lazos afectivos fuertes qﬁg lo saquen de su téanel
su relacibdn sexual es mas instintiva'que;afectiva. £g un ancla
Y un mecanismo de evasidn,
El sexo es trabaJada en forma real;. auizd c¢ruda, sin mayaor

retdrica o simbol ismo.

Unas muestras:

"Sequimos ronroneando  entre las sAbanas. A las
cinco ella se levantd a hacerse la toilette. Yo me
cuedé en la cama un rato mas saboreando mi triunfo”

(l11:39)
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ﬁMe observo la ereccibn. M1 pijé sique tiesa,
erquida cosﬁuillante-baja mi7ﬂantaibﬁ, la acaricio
con ternura. Me siento feliz. En este momento
ouedo afirmar que soy un hombre dichoso. Tenao una
ereccidn en la. mitad del alma, aué. Mmas podr{q

desear? que se vaya a la mierda la literatura."”
- €11:43)

Vea aqul cbma el sexo es realmente mhks importante gue

cualquier otra cosa. Tato deja.tado'por ﬁerfeccianarse cOMmo
artista. &l es artista y nunca 1o nieqga ain~embargd dice, "a la
mierda 11a literatura® para indicgr aue ante el se#o nada es mas

satisfactorio, ni importante.

"Un momento mas tarde estabamos un poquito mas allA del
sexto cielo, sacando chispas y echando humo por la

orajas” ( 11:103)

El sexo, su relacidn con Maur ine es uno de los dos-elémentos

de nexeo, que unen la secuencia narrativa en la obra sin los
- cuales perderiamos el-hilo de iﬁ narrado es pues, importante vy
fundamental vya que refleja el pensar yiel sentir de Tato con

respecto a que el sexo es en muchos casos su lnica razdn para

vivir.,

-
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C.-La marqQinacidn:

Les latinoamericanos son vistos de ﬁenas. considerados indics.
seres del tercer mundo quienes no esthn a la altura 'def los
parisienses, l

Esta situacidn la vive en carne propia Tato, y lo ancta varias

veces en su diario, una cita:

"o sabe que son pocas las francesas que salen fan“ﬁ
extranjeros que no soﬁ europeos?

Y son menas todavia las que sélen con indios
1atinoamericah05.

No se vaya a'afender...(li=60)

"Una‘de éstas costumbres esth en gue no €9 muy bien
vigstno que nQestra aente se mezcle con log indios...

(11:60)

Las veces que se menciona el términe indios se hace en.
for ma despectiva. 88 nNos ve <como seres del 3er. mundo,
como seres inferiores a los “"cultos europeos” y el
nercibir este sentimiento de rechazo es unoc de los
mo>tivos que crean'en'fato dn sentimiento existencialista
vy hnegativo.,. ya aque 1o hacen sentir menos que los dém&s

sin qQue tomen en cuenta su calidad artistica vy humana.

-
l-._--r
Pl
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D La Enfermedad

El tema de la enfermedad también es trabajado, con toda

la soledad y la angqustia que &sta conlleva. A Tato 1o

operan por un problema en la vejiga, y cuenta en forma

cronoldgica como fueron sucediendd los acontecimientos vy
aquiénes estaban con &1 en ese mismo problema (la

enfermedad) muestro alagunas citas:

“tapilla ardiente pre—operatoria a las nueve me meten

cuchillo®” ¢ 11:134)

L |

"Lueqo me qued® con un fuerte malestar en la entrepierna

vy con pavor de regresar al water" (11:136)

- La enfermedad demuestra la debilidad del ser humano vy su
fragilidad. -

Su estadtla en el hospital y su acercamiento con el dolor

v la muerte lo hacen reflexionar sobre nuestra
imootencia v sobre la importancia de vivir intensamente

l1a vida.

e e Bl o i
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El - El aMorY

Dtro tema trabajado es-el amor, va no sexual sino el
concepto del amor para el protaagonista, podemos ver que
también es un concepto abatracta vy absurdo para &1.
ouizd por eso no leoara estabilidad afectiva., veamos _ia

que piensa:?

"£1 amor es tambi®n una forma de sﬁfrimientag' éé-nérder

el sentido de 1la realidad y caer en el mar emagnum del

sueho v la pesadilla” ¢ 11: 137)

€En otra cita leemos:

"La vida amorosa es una cadena de absurdos, siemore hay
uno que sufre, siempre hay uno en desventalja, Siemore
hay unc mas débil, uno cue dAd y uno que recibe.”

( 11:143)

3 | prdtaganista afirma que'elkamnr es un absurdo, una
cadena de irracionalidad en la que pareciera' aue el

hombre sblo es un Jjuquete a merced de los sentimientos

contradictorios.
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8. ANALISIS ESTILISTICO




8.1 Secuencia Narrativa:s

Entendemos aar'aecuencia*nafrativa. el orden que siauen los
elementos  aoue intearan © hilvanan la narracidn oue se nos
oresenta, en la literatura contempor nea pueden oresentarse
obras en las que no existe ninauna relacidn en la narracién
v todo se nos presenta en forma cadtica v desordenada. Y
hav obras en las gue a pesar de que sl existe wun hileo
narrativo es muv dificil encontrarlo y sequirlio yvya que ge
nos da desardenada en las acciones y en el tiempo, - un clare
ejemolo de este Ptino_ de novela seria la cobra: “Los
comoafMerns™ de Marco Antdnie fFlores,

Hay ademls cbraé al etilo tradicional gue mantienen el eje
de.tndas lés acciones con base en la narraci®n aue se hace.
La aobra "Velador de noche/sobMador ae dia" nog nreseﬁta una
secuancia narrativa alineal. va aqgue la trama que udé'a auea
le da coherencia a l1a narracisdn se nas'nresénta en forma muyv
desardenada.- por eso acudi al modelo de Barthes para vpoder
ubicaf. corn base en cuadros de secuencias, 11los hilos
narrativos: auien empieza a leer la obra a las pocas hojas

de su inicio nota el desorden (estilo de 1la narracidn) en el

cual las situacriones son descritas, pasan las hojas v uno

1
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cree aque no existe auizé una secuencia léqgica, opero al ir
ayanzando en la lestura poodemos encontrar los dos, hilos
narratives aue el autor utiliza y aue son: EL TRAEBAJO EN EL
HOTEL Y SU RELACION CON MURIELLE.

Desde. l as primerés péginas hallamos aque Tato trabaJja en un
hotel; Y €5 en ese mismp hotel en donde conoce a Maurine, la
mu.jer cdn_auien manténd?&'un-romance vy que son los elemantos
aué le dan una secuencié.a;laLnarracibn. un ejempolo para
demogtrar esto seria eﬁ el caplitulo en ddnde cuénta 10 de
.sul enférmedad. esto aparentemente no tiene una 'felacibn
directa con el arqumento de la obra. Isin'embarao. en una de
las llneas encontramos oue el dersanadé niénsa en

Murielle, lo cual nos avuda a ubicarle de nuevo en el tiempo

‘de la narracidn:

"Mis amigos han venido a visitarme, eso me ha hecho

sentirme menos desamparado. Como siemore, faltd Murielle.

(11:134)

Tato esth viviendo una situacidn distinta en su vida, esth

hospitalizado v este hecho no va en relacidn directa con el

36~




‘araumento, sin embargo al mencionar el nombre de Murielle se
da una concatenacidn con el araqumento.

Se narran ademas'atras situaciones aue no tendrlan ninouna
relacidn si no es porque el protagonista las ubica en el

luagar en el aque trabaja, veamos un ejemplos

"Selma vino a cenar a el hotel, conversamos v comimos
entre .las molestas interrupciones aque impone mi
trabajo...hacla dos meses que ella no daba seflales

de vida, después de lg Ultima noche que terminamos

en el cuarto"

€11:129)

La relacidn gon esta mujer es intrascendental en la novela,
no tiene ninauna influencia o repercusidn con el araqumento.,
nero tiene el elemento de nexo "el hotel" gue es el lugar

donde el protaqonista trabaja v en donde se desarrolla 1la

mavaria de las acciones.
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Puedo definir entonces que son dos los elementos o nexos que
unen o mantienen la secuencia narrativa de la obra: el'
trabajo del protagonista en el hotel ¥y su relacidn amorosa

con Murielle., | - »




8.2 E! Espacio-

Espacio

Entendemos opor espacio el lugar oecarédfico, el marco
escénico en donde se desarrollan las acciones due dan luagar
a la trama, . .

En 1a novela analizada no hay nino&n problema para ubicar el

esoacio especlifico.

La novela se desarrolla en Parls, Francia, Yy este dato lo

encontramos desde la introduccidn misma, donde después de la
firﬁalse nas indica:

%

" Parls, 1987" (11:10)

A la larac de toda la novela se hace referencia a Parls. aque
es base fundamental del por gqud el personaje siente lo que
éiente. es este luqar uné de los factores gue llenan a
nuestro personaje de un sentimiento de amarqura. El mismo
nos dice cuando le entreaa a LER su cuasidiario (con este
nombre se vrefiere a las notas recopiladas en un ﬁuaderno

nearo)d.




"Fue Parils, con su clvilizado y seductor aburrimiento

el culpable de mi equivoco?”
(11=12)

Debemos entender aue esta sensacidn ;de vactlo , de
frustracidn que brota- de Tato se debe en aran oarte al
desencanto.

Y déntrn de gse_nrah'espacio aue es Parls encontramos otro
lugar clave. aen donde se‘desarrollan-la 'mayofla def'las
acciones vy que es uno de los dos hilos gue unen la seéuéncia

narrativa. me refiero a su trabajbt el hotel, donde nuestro

personaje labora:

"Enjaulado entre 108 muros de 1a recepcidn de un

hotel parisino”

<11:12)




8.3 La Atmésfera

"Es e}l estado psic_ol&;ico - que se pérc ibe a lo largo de toda
la novela Yy que es manifeétado paf- las acciones y los
gsentimientos de los protagoniskas;

El éspacio va intimamente 1igad§ a la atmdsfera pues es ésta
la que generalmente va a influir en el psiquismo. dg,lloé
'prutaganistas._

En nuestro casa,.Tato‘vi?e desadaptado }'haciendo un trabajo

qua rechaza pero que necesita hacerlo para sobrevivir.

Se lee:
"Fue el trabajo de insomn!acofque me-vi forzado a
asumir para ganarme 1& paba“

No se tiene pGSibilidad de escoger en. qué se desea
trabajar'sina simplemente'se‘trabaja.en,ia que se puede o en
loc que se encuentra, aunque en-este caso sea una labor no
acorde a las aspiraciones del escritor ni a su cépacidéd.
'Este -hecha_'ld llena de pesimismo, de amargura, de un
sentimiento de frugstracibn y fracaso, y este eévei'éspiritu

que se percibe a lo largo de la narracibn.
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Para muestra algunas citas:

"Mi torpeza como narrador; una vida poco variada en
acontecimientos, una secuencia de fracasos amorosos Vv
equivocaciones®

;(11’91)

Es -obviq lq que *Tato-siente; y @8 un- sentimiento ‘que
comparte con quienes lo rodean: su amante'y su &nico amiéo:

Ratil, cuando égte_decidefdejar.Parls y:segujrﬁsu,céminn.

“Dieé*ahos de*iqadaptacibn,_de insatisfaccibn;

que &l (Ratl)  suele achacar a Paris, a la mental idad
francesa, al geﬁplritu cartesiano, a la vanidad, 1a
frialdad, ei agaiﬁmb,lla superfiéialidad, etc...de IQE

parisinos.” (11:1160)

 También 'Marilie,'  su  amante, es una mujer extrafa y

droaadicta, veamas'la-uueaaoinéﬂdelellai

"A sus yeinte aﬂo5 eg una de las chavas mhs extrafas que.
' aonozco.a.."hav ey ella un lado perverso y autodegéructivo-
aue me iﬁtriga_y me atemoriza a la vez"

C11:118)
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Como podemos ver:?g inadaptacibn‘ pesimismo, fracaso,

.inestébiliaad afectlv&l

"Tenao treinta y tres affos v no he loar ade convivir dos
afos “sequidos con la misma mujer®

(113142

Estos son. los-sehtimieﬂtps¢quéal%éﬁaﬁ-la-atmbgfera de 1la
obra v lod cuales constantemente percibimos a lo largo de la’

narracidn.




8.4 El Tiempo

Dentro de una obra pueden existir dos tipos de tiempor el

objetivo o© cronolégico, que es el que se refiere a
- Cronos=tiempo o© sea el gque enmarca y sita a la obra en un
momento especlifico, en una &poca determinada y el otro es el

tiempo subjetivo o interior que esth compuesto por el mundao

interno de los personajes y puede abarcar toda la vida o una

situacidn determinada que es planteada;' en esta novela

encontramos trabajados ambos tiempos y se presentan en 1la

siguiente forma:
A. . Tiempo Cronolégico:

Desde el inicio mismo, en la introduccidn, se nos da la

- fecha en que fue desarrollada la accion, el afo 1987, la

cita:
" Parls, abril de 1987"

(11:10)

""‘-..\_._--

"

Y dentro de este aMo la abra enciarra laS-expérienzias del
protagonista por un lapso de ocho meses;-esta informaciédn se
Nnos da en algunos momentos de la narracidn, la obra desde un
principin nos cuenta sobre cbmo s inicia la ”relacibn

amorosa entre 21 protagonista y Murielle, y maAs adelante en

la phgina 98 se lee:




"Total que hasta el m@mgnto;'dégpuﬁg de cuatro
nesey de relacidn, ha enfermado, matado o encerrado
4 la mitad de su parentela®

Q1198

¥ ya casi al final de la obra, en la plgina 167, se nos

habla otra vez del tiempo:

" Yo entre tanto, me preguntaba que hacla perdiendo el

tiempo con una tarada semejante que, a estas alturas

despuds de ocho meses no habla entendidoe nada de nada.*

(111167

La obra no nos da la fecha exacta en que concluye su
'rnlacibn con Par!niy con Murielle, sin embargo, podemos
suponer Que serd uno ¢ dos aeses despuds de este
seffalaniento ¢ 8 meses ). .

Una vez, & 1o largo de la narracidn se nos presenta una
fecha exacta, con hara y-dla'y-is cuando Tato va a ser

sometida a una intervencidn quirargica, leamos:

- "Domingo 7 de agosto. 10100 am *

(11:131)
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Estos son los elementos cranoibglcos que se nos presentan vy
que son suficiegteﬁ._para ubicar la obra en una .épaca
determinadé; y gﬁpbner que vivid el protagonista en su pails
Y qu eso influyd en que &1 la quisiera rdeJar y buscar

nuevos horizontes,
B El tiempo subjetivo o interior:

'Lél_ abra esth escrita bas&ndase en acontecimientos
reciéntemeﬁte 'vividos, o sea 1o subjetivo s& basa en los
sentimient05 que el protagonista experimenta: Eoledad;
enfermedad, aotc, En muy pocaa_momentagIhace'referenata a su

vida pasada, aunque se sobreentiende que los sentimientos

que posee fueron adquiridos en dénde vivid y se formd.

El tnico dato del pasado que s nos da ge remonta a cuando
Tato tendria unos 16 & 17 affos y estudia bachillerato en

Guatemal a:

"81 alcancé a terminar el bachillerato fue aracias a que

el azar se puso de mi lado...*

(11:142)
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Y cuando nos habla del tiempo de la universidad, en 1la misma

hoja nos dice:“

*Me pasé nuevé affos metido en universidades como se
pasan unas malas vacaciones, es decir: al final te das
cuenta de que has perdido el tiempo y una parte preciosa de '

tu juventud.”

(11:1142)
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8.5 Estructura de la novela

Uno de los factores que motivd mi decisidn de trabajar. la
obra "Velador de noche/softador de dia“_eél.preaisamen£9--la
estru&tura que nos prasenta.

lLuis Eduardo River; ‘en una forma muy habil nos da un
argumento fragmeﬁtado y1dispefso a lo largo de la novela,
este hecho, nos obliga a ﬁeguirraten$amenfe la lectura a
través de 1os cépitulas'para luérar_integrar la secuencia

narrativa y obtener asl el argumento.
Yo divido la obra en cinco partes que son:

1) Priﬁeré Parte. La intraduccibnjk Enﬂla_cual'Luis Eduarda
Rivera nos presenta ( firmando con sus inicigleé) l1a obra de.
su amigo Tato ( el prntaganistaz+d1giehdo-qug &l fue el que
recibid el -cmte}nida_de lé obra y qQque por parecerle bien
| trabajada 1la pubii;a;'-esta és-una forma novedosa_de lﬁgrar_
qQue el lector diydrcie-‘al autorf con el ‘protagonista
principal;' seg@in nos dicE-:la introduccidn Luis Eduard¢ 
Rivera s4l10 nos da uﬁ material que no es esqrito p6r~e1 sih?

por su amigo Tato.
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2) La sequnda parte que ée titula " Mi hermano®” es la carta
que Tato, el protagonista, le da a LER donde le indica que
tiene que irse del lugar y olvidarse de todo lo alll vivido
y es aqul en donde le entrega sus cuadernos neqros para que
&l haga lo gque desee con ellos.

Esta es otra técnica para que el lector c¢crea que el
protagonista ﬁo g intereséd en publicar, que todo esto
estuyo en manos de su amigo y confidente,

fas tres Eiguientes'-partes en que se divide la novela
corresponden al desarrollo del argumento y son trabajados de

la siguiente forma:

3) Leos capltulos titulados: en los cuales existe una
cancardgncia entre el titulo y el cnntenida y es en estos en
los que encontramos las acci;nes-que dan lugar a la trama.
Un ejemplo serila el caplitulo ntmero uno fitulado= I

“Pobre gente de Paris" aquil 1o que el pratagaﬁista hace s
describir cdmo es la vida en Parls, culll es su rutina, nos
ubica en un tiempo y un espacio determinado., - Y adembs al
utilizar este nombre nos remite al contenidode _.una conocida
cancidn que se titula en igual forma y encierra un contenido
similar en cuanto a la visidn desencantada de Paris.

Las otras dos formas en que se divide la obra tiénen nombres

-muy originales puestog quizh con un fin ladico y simbdlico,

se llaman: Tatologlas y Texticulos..




4) Tato;aglas:

Si releemos, vemos que TJTato es el hombre del
profagnnista principai Lde la novela, quiere con  una
"intencidn lUdica crear términds, quedando asl: |
Tato= personaje principal y Log;a=ciencia, con eéto Quiere
dar a entender que los capitulos titulados Tatologlas
encierré.su cosmovisidn personal, su opinidn o critica sobre
distintos aspectos,

En 1la mayarla  de las Tatoloqlas hay -una reflexidn
personal, acerca de la literatura, o de la vida, o de otros
temas, pero gon perspectivas personales y con esto logra
Y omper Icon la secuencia narrativa ya que éstos parrafos nd
tieneﬁ aparentemente nada que ver con la historia principal
que ée narra y que integra él argumehtc;

Para mayor claridad, analicemos uno de estos caplitulos:

Tétologla

Tengo la impreaidn de que mientras mas literatura

ieo, mAs ignorante melvuelva en ntrosuégpectos; lo

cual tampoco 5igﬁifica-que me sienta literariamente mis
cultoe.”

(11:143)
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Como podemns observar aqul lo que encontramos es  una

reflexidn personal sobre el conocimiento y la literatura, vy

esto no tiene una relacidn directa con la trama narrada.

-

Veamos en la phgina 77
Tatoloala .

El trabajo que realizo me ha_cdnvertida en un
insamnliaco prafesional, Soy un desvel ado que

adora dormir®.

Se dA una situacidn similar en este otro ejemplo, pues nos
habla sobre su trabajo y su detestable horariao; encierra
este pensamiento en un caplitulo que titula Tafalbgla para

indicar que es un paréntesis y una reflexidn,




9)

TEXT

- = Como se ve & #imple vista el autor pretende a través de
- este titulo distraer al lector,  lo hace con un fin lddico
principalméﬁte.
También en estos apartados 59‘_encierra una reflexibn
personal.
ttiliza a ld_larga de_la novela ocho veces estos breves
capitulos. .
Un ejemplo:

Texticulo

" Joyce es el Homero del siglo xx

Cervantes, el Joyce del siglo XVI"

Como nos damos cuenta tiene una intencidn ajena a la
narracidn vy corta la secuencia narrativa, lo que pretende es
presentar una reflexidn exclusivamente, aunque no lleve conexidn

con lo que se narra, veamos otro ejemplo::




Texticulo

" Bienaventurados ‘los pobres y débiles de esplritu,'
porque de ellos es ¢ y serd) el reino de este mundo ( y del

otro)*

(11:123)

Aqul Luis Eduardp Rivera utiliza un versiculo biblico y
le hace comentarios, con un tonc mordaz, &1 no es un creyente, o
al menos nunca mentiana ninguna fe, pero se vale de una

- reflexidn blbli&g para expresar lo que piensa sobre lo -abSurdo

. de sentirse bendito y-privilegia&o por ser pobre y débil,

' Como vemos en este otro ejemplo las texticulos son cﬁrtas.

con carbcter reflexivo que encierran la cosmovisién dél

'pérsanaje.
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6) Qtras divisiones

Tambien,_encontramos en la obra otras dos formas bastante
originales (en nuestroc medio) por el 'heﬂho de' mezclar .o
introducir un género con otro, ya que en una narracidn en prosa
incluye . una mini.obra teatral y tambien.incluye un operativo
militar que presenta en forma de cronograma. -

lLa obra teatral la titula “Tertulia'iiteraria“‘utilizanda
adembs en forma irbnlcé el subtitulo de "Farsa en un acto®.

t.os personajes utilizados .san= 'El. filpsbfaga,' el
poetbcecrata, el semi~hippie 1 y el semi-hippie 2.

- .El argumento es: En un bar estidn e} filosdfago vy el
poatdcrata discutiende rudamente sobre témés de su especialidad,
en ese aparecen'ias hippies que gon dos Jbveﬁes ant iquefios; lbs
invitan ( por ser paisanos) a beber con ellos pero entablan una
tertible.diﬁcusibn sin tomarlos en &uenta, y aparenteménte esta
termiﬁara en pelea, --los hippies se van y. con esto se interrumpe
la diacugibn pues c¢comentan que no se dan-cuenta por qu® se van y

- siguen conversando como si nada sobre otras cosas.




Esta parte estA muy bien logfada porquernos introduce a
través de una mininbra teatral (hecho hlbrido) y esto es algo
innovador, ameno de leer vy que refleja lo absurdas que son
algunaé discusiones élcoholizadaa que se dan entre los 1lamados
"pensadores";

Luego encontramos la otra parte tituladai “la querra de las
Bichoas? (diarin de una campafa) aquil se hace una analogla con un
operativo militar; también es una forma original y divertida por
medioc de 1la cual se vaie para narrar una opera;ibn quirdirgica
que tuvo que vivir; en esta parte no se rompe completamente <on
la secuencia narratiQa pues en algunas ocasiones se hace
feferencia al trabajo y al amor por Murielle.

La estructuracidn de esta parte de la novela 1la hace a
-través' de wuna cronolag!a_ como. se hace en los operativeos

militares, lo divide en dlas y horas, veamos un ejemplo:

Domingo, 7 de agosto

10:00 am

Nombre de)l operativo: Obstruccidn de la uretra
Orden del alto mando: Internamiento inmediato
Cuar tel general: Hospital de la Pitié
Destacamento: Sala de urologla.

(11:131)




; . Con esta seccibnrlogra el pfotaganista.darle mucho realismo
a lo descritao, puéé'nos llevé'con @l a lo que vivid y sintid eh
los‘mamentns que estuvﬁ enfearmo.

Eat&s SON 'las_parteé principales en las que se divide la

obra y que {ntegran su estructura.
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8.6 USO DEL LENGUAJE

El lenguaje es €]l recurso, a mi juicio, mejor trabajado,
se vale de &l para lograr realismo y para proyectar -su
casm@visibn.

El uso mas frecuente qQue hacé.del lenguaje consiste en lo

siguiente:
A) LOS EXTRANJERISMOS:

Encontramos frecuentemente él uso da'paiabrAS'en idiomaﬁ
e#trahJeros (a.jenos al eﬁpénﬂl_que es en gl.que_originalmenté
ést&- e5§rita.la obra) utiliza francés, inglés e italianc.
Esto lo hace con el objetivo de dar realismo al ambito
'éoﬁmopoli;a én el que se desarrolla la obra. El escribe en
éspanol, en una sociedad francesa y hace constante " uso de
términos en este idioma ya que muchas #eces* interiumpe. Stt.
narracidn para responder preqguntas en frahcés_q pién porque
sé comunica y recordemos que estl escribiendﬁiggs.Jﬁuadernos
négras" desde l1a recepcidn de un hotel, en donde trabaja, vy
realiza esta actividad utilizando el idioma francés,

Creoe que el hecho dé utilizar tanto extranjefiama es una

barrera a la lectura, vya que si se dirige a un péblico
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latino, 165 otros idiomas, no son dominados por todos, y las
frases en estos idiomas se pierden y hay que suponer qué se

dice de acuerdn a la situacidn que se narra.

De muastra algunos ejemplos: | .

"Cheri,
lTu darﬁlprofandimént
Je te laissi dormir
Je te-teléphnneriaé-
Entre 2 heires 30 et trais heures
Je &mbrasse tfeé fart'.
Je taime
Hurieiler

‘(11:49)

El protagonista de la novela mantiene un romance con una
francesa (Murielle) y los mensajes con ella son en su idioma

pues ella no habla espafiol.
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“"-<Regentido, hijo de la gran puta®™ - (11:151>
"-Chupamedias de mierda” (11:151)
"-Yo me cage en su democracia maniquea

...estay- hasta los huevos de tanta hipatres!a, de tanta

mierda pomposa® (11:167) - | |

- "-Pero yo estaba demasiado encabronado para ponerme a

discutir®  (11;L67) - - L

Es  frecuente encontrar en la lectura términos come los

antes eJJemplificados y los utiliza en forma adecuada pues es

protagdnica y no descriptiva la narracidn.

c, JUEGD DE PAL

T vy

El autor utiliza también el lenguaje en Jjuegos de
palabras, como algo distractor o innovador, veamos un

- ejemplo:

"Dije que tomo parttda,'peraﬁen el bando de
laa"que ﬁo-tﬁmannpartlda,-yanque-de=astar
manera conservo mi-libertad de tomar partido

cuandﬂ me de la gana y como de cualq“ler _fOf'ﬂla“
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No sardé ni escuchado ni tomado en serie,
sequiré conservando mi derecho a no tomar

partido™
(11:86)

D. LENGUAJE COLORUIAL
Que es el utilizado por la“poblaciﬁn, en este caso és el

lenguaje empleado en la relacidn diaria, esth basado muchas

vecas en dichos o refranes,  en palabras creadas e TN

pertenecientes  al ;éxico de la “onda® ¢ cald) y a los

localismos Que conserva de su pals. tGuétemala).

“Si manix, vamonos a 1a chihgadaﬂh (11:151)
"Qigan patojos cabrones” (11:151)
“Estos pisados se despidieron é_ la | francesa"”

(l1:152) - - .
"Tal vez ya no tienen feria" (11:1051)

“No ‘hay pedo mano™ (1131161)

Pal abras como: manix, patojos y-nttﬁs son wutilizados

frecuentemente en el habla de la clase popular Quatémalteca.




E.UNION LUDICA DE LAS PALABRAS

L T

Une palabras a su antojo con un fin puramente lafico, de

muestra algunos ejemplos:

"{pone " gestoc de yaFme-caguéﬂen—este~cabrbn“'

N '(11=1$0)'

"La per—~fec—-cidn, es décir, la_pErFeszDn;'es decir
la PttthrKKZzSnn, esrdecir= Il.faut pas réver.

(11:136>

A 1o largo de la novela encontramos sblo dos'veces este

use del lengua.je pero me parecid interesante mencionarlos

pues son bastante o%iginaies y dan a la narracién un toque
diferente que llama 1la atencibn 'y distrae al lector
haciéndolo releger varias veces estas frases, lo cha con una

intencidn de distraer, de entretener & quien‘lee.
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8.7 PERSONAJES

-- LL] - " a . . - [ ‘ ';;-
L P - - ; -
" r L '
. .‘ n ‘ 4

Enl#é ohfas iitq}ariaﬁ_podemos,encontrarﬁdos tipos .
de persanaﬁgs: Planas,y Rgdonda$ ( o llamados también
.Persqnajes flat q1found).

Aquellos que  mantienen 5q misma conducta a lo
largo de Ia_hafraqibn,qlos que no experimentan cambios que
afecten su forma de_aétuar.son los ilamadas personajes
‘,planos,* por ejemplo aquellos due inician ~unh obra
riitndﬁ buenos y a pesar de 1los obstlﬁuioﬁ, nnrraﬂnsi
c#nclufg- la obra vy el personaje mantiene #q misma
conducta de bondad, nunca sufre un campio!rgdicglf En esta
- novela ningunp_dglns‘persnnaJes pfesentaqos es plano{ ;‘

Y lpg *;er;ongjes‘que sl sufrﬁnj cambios en su‘
CQnduc#a, quéa los que ﬁreéentan un proceso ya sea de
'degradacibﬁ1 (tendencia negativa) o bign aradacidon

(tendéncial‘ positiva) son los 11amados personajes

redondos.
En 1a na#ela analizada encontramaos
perﬂ@nljii‘_ redondos, gon’ tdos 108 'jﬁersanajes

principales: Murielle y Tato.

Taéa ®s un personaje redondo, ya que1va sufriendo
un procesc de degradacidn ( por su insatisfaccidn, por

su frustracidn, etc.) al principioc se sobreentiende ya
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' QﬁQv-no_ aparéce escriﬁo que ei ﬁrntigoﬁfsta t§ﬁ!a 'ﬁna
acﬁttud poéittvé phés' llega en .bﬁsca~ de w_mejarés
posibiiidééeﬁ dé'§ida, sin émbargo,. éi iniciarse ia-
narracidn se nés-da ya una atmdsfera negétiva y durante
toda la narracidn se mantiene este clima, y afirmo que
es redondo pues al final, &l cambia‘ de condubta,
de:idE' mar charse _de Parlﬁ'y romper con todo e ir en
busca de otra realidad, sin embargo, no sabemos si ese
futuro serk mejor o peor, pero sl se da un cahbia en su
conducta, ya que no existe una resignacidn o una
adaptacidn al tipo de vida. B
Murielle tambi®n es un personaje redondo, '&i 1la
vemoﬁ__desde el principiﬁf eilg;_ya. es Qn peréoﬁaJe1
-f cnnflictivo-g:iﬁastable ptrd.aﬁiﬂ'lérgo dé”ia narracgbn
se va notando cbmﬁ'su con&uéta va empeorando vy sus‘“
crisis ~ se- ﬁicen mas féeguidaﬁ :y suzi ataques 'de

inadaptacibn la llevan hasta las dragaﬁ}'veamos='

"~Ese no s& ni como- significa antes o

- después de haberte tragado la draga% COmo lo

supiste?”
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5.8 RELACION DEL TITULD CON EL CONTENIDO DE LA OBRA

Y

Hay 'algunas obras que utilizan tltulos simbbdlicos en los
cuales eé un reto establecer la relacidn que existe eqtre el
titulo y el contenido de la obra, por ejemplo, _enlla novela
"La Colmena”  de Camilo José €Cela,  aqul hasta el final se:
determina el por.qué del titula, é&éste va en relacidn con la
qr an cantidéd de personajes qQue aparecen aunque no tengan una
relacidn directa con el contenido de la novela.

Perc en la cbra estudiada no se .d&_ este tipo de
problema, pues el titulo enciérra parte-de la.aacibn“de la
novela yva que ée refiere al trabajo del protagonista, puesto
. que  Tatao Iabnfa*en un hotel en donde vela de noche y tiene

que descansar de dia.

k)

"El trabajo que realizo me ha conﬁertido en un
insomntiaco profesional. Soy un desvelada gue adora

dormir”

(11:77)




La primera parte hace referencia a su trabajo de

vel ador por eso: VELADOR DE NOCHE v la segqunda parte

QDNQDOR DE DIA, es un té&rminoc para dar a entender que a
pesar de la -situacibn de desagrado, de problemas
econbﬁicos y afectivos qQque vive le protagonista, se
dedica también dada su sensibilidad artistica, a softar
despiertoc y crear fantaslas, y evadir esa realidad que

le disqusta,

El Titulo empleado es simbdlico, quiere contraponer
la idea de velar y la de soffar, el vela cuando 1la

mayoria duerme y viceversa, es un jueqo de palabras.
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*m.ﬂ_—_“——_———_l—

Existen dos tiposf de final con los cuales se pueden

concluir las narraciones.

Uno es el final abierto, en el cual queda la trama

inconclusa vy €3 el lector quien deberd interpretar como

concluye la narracibdn.

El cotra es el finél cerradﬁ en el cual sl se nns_da
resolucidn o conclusibdn de lo que se nos narra.

En esta obra, ,El.fiﬁal es ;errada, ya que si bien no
nos dice qué pasa con Tato, no se nos dice a dénde partié,

81 se adaptd o no, peroc 3} se concluyes los hilos de

Se
ni

la

narracidbn, pues si recordamos la secuencia narrativa esth

formada por dos elementos: El Trabajo en el hotel vy

la

relacidn' amorosa con Murielle, ademls del hecho de escribir

el diario que son las notas a través de las cuales conocemos

la historia del protagonista.

En 1la plagina 12, en la_carta en la que Tato le hace

entrega de su diario a LER, encontramos al-?inal de:la_carta

la fﬁrma_gn que terminb=ba-his£oria.

-
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"No me queda mas que someterme a una cura de
desintoxicacidén, es decir, cambiar radicalmente
de registrc, cortar con Parls, con mi'trabajo de
mierda y por supuesto con mi dependencia de los

cuadernos negros”

(11:12)

Como observamos aqul, desde el inicio amismo conocemos ya
la forma en que concluyd la historia, fata abandona todo y va

en busca de otro destino, También concluye su relacidn

amorosa, y esta despedida la encontramos en la pagina 167

“Por fa mafitana la ol marcharse. Tuve la intencidn
dellevantarme para hacer laé paces,' pero en'é1 dleimo
momento me retuve. No valia la pena. Mas tarde
encontré sobre la mesa una de sus clhsicas_ﬁotas
mélodramhticas *adids para siempre” o aigo,por el
estilo. ,La tir® a la basura."

- €11:167)

Es por estos elementos que afirmo que la novela tiene un

final cerrado.
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9.1 LA ADJETIVACION:

Esta consisté,'.coma su nombre la indica, en utilizar
adjetivos en una forma continua v con el propdésito de hacer
énfasis en_algunaé palabras o seqgmentos narrativos.

En este caso Rivera se vale de adjetivaciones bastante
originales ya que, por ejempln, utiliza el nombre de Murielle
para <orear édjetivos y con ellos afirmar ﬁuefalge' es muy

caracteristico de ella.

Un ejemplo:

"isas Muriellescas" (1l:96)

- “El dejarme con la mesa puesta no ha sido mhs que
una variante entre los muchos murielismos que he
debido soportar desde_que la ¢conczco"

(11:97)
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3.2 ONOMATOPEYA:

Este recurso retdrico consiéte en repetir con signos
.lingulsticaa ¢ letras) sonidos que emiten algunos animales u
objetos. | | o
Un ejémpla en la p&gina 55:
| " Traje-dos copas ¥y las llend de su breba.jo verdoso,
alzd la suya:s .
" =¢chin, chin-
 brinde.
‘  11:5%)
Como vemos en esté cita ée‘imfta el sonido de Las cCOpas

cuando se chocan para hacer un brindis.

9.3 LA ANTITESIS

__Eéte recurso consiste en enfrentar opuestos en una
'miﬁma_frége © linea, qQue puaden ser: ideas, santimientos o
afirmaciones contrarias
Qtaﬁési

"El tono de su voz tiene algo de sufriente y de

cdmico a la vez*

-7l




Lo utiliza también como tltulo de un caplitulo:

"Reir llorando®

(11:67)

Como se observa se unen conceptas diferentes que

ldgicaments son contrarios.




9.4 LA IRONIA

ekl e = g = il

Si receordamos, la ironla es un recurso aue ha sido
utilizado desde muchisimaos affos atrds vy siempre tiene
vicencia, va aque el bhumor es una caracterlistica del ser
humano,

Lta ironla consiste en decir algo pero con la habilidad
de aoue auien lollea'sobreentienda otra cosa anvarte de la aue
anarace escrita.

En l1a navela "Veladar de noche/soffadar de dia"
sncontramos en alaunns seamentos el uso de este recursa, con

un finm de critica o de burla. para muestra alauncs ejemplos:

]

"Con la esperanza de encontrar alauna chava sedienta.,
aue me dejara tomar alago, mientras le explicaba mi
tesis sobre la influencia de la salsa en la literatura

hisoanoamericana®.

(11174

Aaqul entendemos una burla irénica hacia cierte tino de
mujeres aque aparentan tener un nivel cultural vy siauen
cualauier conversacidn pero sin ninquna base concreta para

emttir Juicios,




| Otra cita:s

- "Un momento decisivo en la vida (sofisma)"

Aguil el autor utiliza la oalabra sofisma entre
paréntesis para dar a entender que de 1o aque se habla en este

capitulo es una farsa social,

Se trata écbfe la afirmacidn de nﬁe el hombre debe tomar
partido sieﬁﬁre en todo, en polltica, en reliqgidbn, en
iitératurd. etc.'.

El autor cnnsidera lo contrario y prefiere aue lo llamen

sofista anates que afirmar alqo que ¢l no cree.
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10. INFLUENCIAS

wmw

Tado escriter tiene alﬁuna influepcia._es casi imposible
crear una forma tan original que no refleje de una forma o de
otra cierta influencia 6 ciertos rasgos de estile o de
‘contenida aue no havan. sido tratados con anteriaridad.

Encuentre en la obra de Luis Eduardao FRivera cierta
influencia de algunos escritores ( aclaro que-no me refiern a
una .copia sino a. una influencia) una de ellas es la de
Ernesto Sabato, hav momentos en la narracidén en ia que el
DAY sona.je sufre- de cierta parancia creando mentalmente
situaciones aque tal vez no ﬁon ciertas v por otro lado el
hecha de oresentarnos a una mujerimigteriosa Que enclerra su
identidad., a la que nunca IoaraMGE'entender con claridad
'umr uué'actﬂa en una forma determinada, si leemos "El
Tadnel® ¢ si leemos "Sobre héroes y tumbas”" encontramos muy
habilmente  trabajados estos rasgos aque se reflejan en

"Vel ador de noche/softador de dla”.

Si se lee en la plaina 18 de la novela “Sobre héroes v

Tumbas?




“Tenla cierto aire distraldo v concentrado
a la wvez, como si1 estuviera cavilande en alago

anaustiosa ¢ mirande hacia adentro.”

El hecho de presentar mujeres mistericsas aue escaoan ai
anllisis del lectar v aque nunca se loora entender por aué
actdian en una forma imoredesible.

£n el ténel e;ontramos este tratamiento "misterioso" dé 
la mﬁjer. gue se torna indecifrabie. con un alaqo oculto aue

no s2 loara determinar nunca que es o por aué acttan asli.

Uﬁa muestras
- --“Buxrastro efa hermosos pero tenlﬁ_aluo &ufa.
SQ peia éra larao_y castaho._flsicamente no
an;rantéba mucﬁa mAs de 26 aﬂos.-nero;exisfla~;
en ella alﬁd Que sugeria edad._alﬁa t!ﬁicakde
.unaf per sona noue'ﬁé vivido mucho. no con nihgunda de
esos indicios nur#mente materiales sino_aan~aef1nido v

.seauraﬁente de qrden'esnirituél“

(15:129)
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£En la novela gpnalizada veamos cbmo se describe la relacidn

afectiva v la persanalidad de Murielle:

"Hace ocho meses que nos vemos y ella sigue siendo
un espejismo recurrente para m’i A sus 20 a“os .
es una de las chavas mls extraflas que conozco...

"hay . en ella un lado perverso v autodestructivo aque me

intrioga vy me atemoriza a la vez"

(11:118)

Ambos utilizan- la idea de la mujer extraﬁa.'_miateriﬁaa.
con un lado oculto v oscuro, qlara aue Shbata profundiza mis
en éste tratamiento, esta es una de las caracteriﬁticas de su
estilo, opero en esta novela, st encontramos este sentimiento
eniamAtico gue aira en torns a la nersanalida#‘de Murielle.

For otra parte existe fambién una copia (a mi Juicio
con taoda iﬁtencibn) del GQuijote, cuando didei

"Una persona de cuyo nombre no guiera acordarme”

(11:83)

Esto lo encontramos en la plaina 3 del Quijote de 1la

Mancha ( Editorial Kapeluz):
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"En un luoar de la mancha de cuvo nombre no auierc

acordar me"

Esto lo hace con el fin de dar un toaue de humor a 1la
ohra., I .
También en el inicio. en la introduccd’n misma encorktramos.
una influencia de Garcta Marque:z.
Cuando dice:
" "l mismo dla en que Tato decidid marcharse de
Farils, sin despedirse de nadie"”

(11:07)

Para citar un ejempln de esta influencia veamos sn lLa

pAgina 9 de la obra "Crdnica de una muerte anunciada®

"£]1 dita en qgue 1o iban a2 matar, Santiage Nasar"

Este tratamiento del lenquaje es frecuentemente usado
oy Garcia Maraquez en sus obras.

Estas son las influencias que pude encontrar en 1la

na?ela anal {zada.
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VI

11. EL ARS ESTETICO DEL AUTOR

Con. el término ARS ESTETICO me quiero referir a los
patrones de creacidn gue el autor siaue vy aue sealdn el texto
pademoas percibir, l1os cuales son la base de su creacidn.,

Estn 1o encontramog claramente en la nhkaina 41:

"Hay escritores que necesitan de la fantaslia v 1la
ficcidbn para crear, vyo necesito hechos concretos, no es por

atra razédn aue escribo este cuasidiario®

(11:41)

El escritor nos dice a través de su obra{ que 1o gque
auiere escribir es 1o gue sucede en su vida diaria, no
inventar aventuras exdticas o fantaslas imaginarias. el
refleja su vida diaria, su rutina y esc lo comparte con sus
lectaores a través del “cuasidiario ™ aqe‘escribe vy aqaue le
gntreaa a lef para qgue este lo publique i considera  aue

tiene valaor.




No  se menciond otra cita que afirme textualmente
sobre su fArs pﬁéticé péra ai-leer la ﬁbra tamprabamﬁs 1c
antes mentﬁﬂﬂada, ya que la nﬁvela describe su vida
ordinaria y comnlin, <on lo que le tock vivif durante la

&poca gue abarca la narrvacidn,
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BREVE ANALISIS FILOSOFICO

Qué es el existencialismo?

Aristdteles definta como Filosofla primera: "La exis-—

tencia del ente en cuanto ente”, vya que eg indiscutible y absurdo

el dudar del ser en cuanteo tal: Heideqgaer nos dice:

"Tado el mundo comprende estor “El cielo eé azul“,"“Yo SOy una
persona de buen humor“,'pero esta comprensibilidad no hace mbés que
mostrar 1la incomprensibil tdad, hace patente que en todo conducirse
vy ser relativamente a un ente eﬁ cuanto ente hay  a FPRIORI un

eniagma" ¢ 6:12 )

El ser as' incomprensible inclusive péra st mismo, menos
le.ea posibile comprender a otro sger.

Somos seres conflictivos, que luchamos por entender nuestras
actituges v reacciones, pero no lo loaramos nardue esto mucthas
veces  estd fuera de nuesiras: nasibilidades' y Si estamos
conscientes de-EStpé conflictés coﬁbrendamos entonces lo diflcil
de 1la relacidn con otros seres.

Cuandce tratamos de anrehenqer algo sobre nosotros mismas. nos
enfrentamos con la esencia y la existentia,

Y es Heidegger‘quian da las pautas sobre la situacidn de la




existencia, leamos ahora 1o que Escamillo nos dice en su estudio
sobre la obra de Héidegqer:1
¥l ae direcciones mas importantes de la fileosofla actual

parecen ser: la Filosofla de la Esencia y la Filosofla de 1la

Existencia.“ ¢ §:15)

Se habla constantemente de Existencialismo y concuerdo con el

autor arriba citado con que es uno de los pensamientes filosdficos

contempor Aneos que mayor fuerza tiene y considero aque esto se debe
a las condiciones de vida del hombre actual, por esco ese

sentimiento de inadaptacibn.-_de hastio, de absurdo que ge'peraibe

en la obra, s el mismo sentimiento que se percibe en la soziedad

muchas veces: en medic de esta sociedad injusta, mecanizada v
desvalorizada el hombre. como un titere, es arrastrado v el ar-
tista se ooone consciente o incanécientemente a ésto, el creador
con su sensibilidad especial 1o rechaza:"Es muy imnortantei-la
sensibilidad. &ualidad receptora de impresiones externas Yy caoaz
de reaccicmnar ante ellas"” (Lapesa) v este rechazo 1o logra a
través de una actitud determinada frente al mundo, Yy una de  esas

actitudes es esa visidn existencial, desencantada de la vida,

Sabemos que Heldeqger es uno de los fildsofos mAs importantes
qaue ha influido, con su filosofia de la Existencia, en

innumerables escritores.

L




En la actualidad la filosofla, mAs que una corriente, es

una forma de vida: (03)

A lo largo de la literatura actual encontramos escritares
aque tienen el influjo Heideqaeriano: Sartre (con "La Nat-
sea“i Camtis, Hesse y otros en cuyas obras encontramos reflejadas
- de una forma o de otra ese sentimiénto de absurdo y de impcoctencia.

Pefa aué es el existencialismo?. Acudo a Escamilla para aue
nﬁs d& una definicidn y determinar si la novela “Velador de

noche, soffador de dia™ es una obra existencial o no.

"€Es diflcil precisar el sentido que le asignan a esta
palabra, de cualaguier manera se trata del modo de ser
.neculiarménte humana, 1 hombre (Y"yo, ser para si*) es el dnico

que posee existencia, entendiéndose como una "actualidad absoluta”

(S:14)

Entre los rasqos comunes de esta filoaofla. ténemos aqaue parten

de la vivencia existencial. Para Jaspers parece'cansiétir en un

- percatarse intimo de la fragilidad del ser; en Heidegager es un

exneriméntar auténtico de nueﬁtfé marcha anticipada hacia la

muerte: en Sartfe es una repugnancia o nalisea  general"”
(05:15)

"Afirman ague “La existencia consiste en la temocoralidad"
(05:135)
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{a vida en qgeneral es un absurdo, estamos condenados a la

muerte y al vaclon, somos seres frigiles a merced del destino.

Vaeamos alqunas citas textuales de la novela, en donde podemos
encontrar de alauna forma estos postul ados:

[ ]

"MAS que en ninquna bpoca de la historia, la humanidad se

"l..-]_‘

halla en una encrucijada de los dos caminos a tomar uno conduce
al desalientno v a la desesparacidn mhs absoluta vy 1 otro

a la extincitm., ¢ P, 67)

SMlo dos caminos: la desesperacidn o la muerte, seafin lo oue

se refleja en 1a aobra no hay otra posibilidad.

"Para vencer el-tiemna: la invencibn,
Para vencer la realidad: el escepticismo
Para vencer la muerte: la imprecisidn ( 11: 93)

"Sa trata ~dice Camiis— de vivir con lucidez en un mundo en el

cual la dispersidn es la regla” ¢ 1i: 115).

*Bienaventurados los pobres y débiles de espliritu porque de
ellos es (y serd) el reino de este mundo (y del otro)"

11:123)
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Querer Justificar 1la pobreza vy 1la ianorancia
bas&ndase-a consolandose (a través de una manipulacidn
religiosa) en el hecho de que soan venturosos los pobres,
los débiles vy los oprimidos, son afirmaciones que el

autor rechaza vy con un deja de ironla lo expone en esta

cita.

"Si es cierto aue Dios me ha hecha a su imagen y semejanza. chma
podria entonces creer en €17, Depositaria mi confianza
-y mi fe en un Ser Supremo titubeante y contradictorio como vo?

Acaso serl . Dios la Fer fecta Imper feccidn?" ( 111169

En esté fragmento Tato desnuﬁa éu alma y .preﬁenta
sus dudas v-su inﬁredulidad religiosa, su rechazeo al
cohcénto reiiuiosa que de Dios se maneja y se presenta a
los hombres, esa visibn personalizada, un Dios paternal.
es alﬁo incoherente con nuestra dura realidad.

Y el hécha de ser antirreliqioso le da una mayor
sensacibn de soledad v de impotencia, opues lo hace
diferente de la mavorla v contrario a las ideas v creencias
compartidas por los otros miembros de la soc iedad.

"Observo ‘el ‘especthlculo con curiosidad y con envidia.

Por lo menocs &1 tiene un Dios a auien encomendarle el

cuidado de su salud, a mt no me qheda mas que'_

encomendadrsela al matasanos en cuyas manos voy a caer

maNana. (15:132)
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Como vemos, hay temor, 'soledad. porgque Nod se ampara
bajo la religidn, no usa esa muleta para sobrellevar la
vida.

Es frecuente encontrar sentimientos-de derrota a lo

larqo de la novela, veamos otros ejemplos:

" mi torpeza como narrador, una vida poco variada en
acontecimientos, una secuencia de fracasos amorosns v

equivocaciones...” ¢ 11:91)

" reafirma mi certeza de ser un perdedor ante ml mismo,
en eterno fracasado ante mi propia imagen idealizada. en

la que por otra parte nunca crel" (11D

Estos sentimientos de fraailidad; de imontencia, de
incredul idad 9 de -escenticismﬁ. de fracaso, los
encontramos réaetidas veces en la novela y.has dejan un
sabor opesimista del munde y de la realidad.

Esto comprueba que1s! es una novela existencial: no
lleaa al extremo de ser nihilista, pero sl esth llena de

neqatividad v de inadaptacidn.




LA ANGUSTIA COTIDIANA

En mi opinidn, mucha de la literatura cantemporhﬁea (proasa
v poesia) estd tomando un rumbo especlfico: la dénuncia (directa <
indirecta) del CONSUMISMO. Estamos etiquetados con el sello
consumista.ba publicidad ha cre%do en- nasotros necesidades
super fluas: nos sentimos frustrados al no tener el cuerpc
esgultural de .los modelos - o al no tener -todos los bienes
materiales aque se nog'presenfaﬁ y aue nos los proyectan como 1a
base de la felicidad,

En filosoflé esta tendencia de rechazo la encontramos desde
"La Escuela de Frankfﬁrt“. Uno de los sequidores de-j esta

escuela Herbert Marcuse, nNog dice:

"La pregunta sobre culdles son las ﬁe¢esidades verdaderas o
falsas solo puede ser resuelta por los mismos individuos.Mientras
sean incapaées de ser autbnnmn% mientras sean
indoctrinados v manipulados (hasta en sus mismeos instintos) su

respuesta a esa prequnta no puede considerarse propia de ellos

(9: 28)
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"€l rasqo distintivo de la sociedad industrial avanzada es la
asfixia efectiva de aquellas necesidades que reqguieren

ser liberadas" ( 9: 29).

El hombre mismo se teje su trampa,la trampa que ahoga sus

necesidades naturales v 10 esclaviza en una vida artificial.

"Las hnecesidades reales, vitales son escondidas, creando un

sentimientca de inestabilidad e insatisfaccisdn® ¢ 9: 28)-

"AQaul 105 controles sociales, exiden la abrumadora necesidad

de producir y consumir el derroche" ( 9:28)

Este sentimiento de consumismo, de agsfixia citadina., es

campartido por luis Eduardo Rivera en su obra:

"En esta nueva sociedad, ciertas formas de conducta élevadas
hasta.el dia de hoy a valores tales como el deseo de
notoriedad, el afAn de competencia, la ambicidn de poder vy

el sentimiento de superioridad” ¢ 11: 113)

"MHasta qué punto la marginalidad en 1la que vivo es el praoducto
de mis limitaciones personales, hasta qué punto es el
reaultada de una posible toma de posicidn frente a la vida®

(11:115)




El oprotagonista de la novela no llena 1os requisitos que la

soriedad exige para ser aceptado, no posea un grado académico, no

tiene carro ni casa propia, y1esto influye en su inadaptacidn

e inestabilidad.

" En el siquiente parrafo el personaje pone de manifiesto

una mezcla de sentimientos, vy la asfixia que la ciudad le produce

" No podrila vivir sin las ciudades, sin sus olores. sin su
decreoitud, sin su grandiosidad aplastante. sin sentirme perdido
e ignorado sin dejar de arfastfar entre sus calles mi andnima
condicibn de masoquista entre los masoquistas, sovy una

rata urbana, esta es mi condena y mi ventaja." ( 11: 141)

El &mbito donde se desarrocllan las acciones, Parlils,
-con su aolastante desarrollo industrial v comercial- influye

determinantemente en el sentimiento de opresidn y asfixia

aue elautor nos refleja en su obra. lLa ciudad, Partis o

Guatemala ~da 1o mismo— aorisiona a sus habitantes v los ahaoga,

Todos tenemos una visidn de la vida., aque esta
- determinada bpor las experiencias personales, aue, a

nivel familiar; social y religioso, han confarmado

nuestra personalidad.
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1 | Cada individuo tiene una diferente forma de concebir la vida.
En esta novala la cosmovisidn de Tato refleja una
a  visibn existencial, la cual es producto —quizh- de las

exper iencias soclales .y politicas que le tocd vivir.




o 4

13 CONCLUSIONES

1) La obra "“"Velador de noche/soffador de dla" efectivamente

ouede considerarse como wuna novela contemporbrea, va que,
aunque presenta las caracteristicas tradicionales de la
novelalpresentacidn, nudo y desenlace) 1o hace en una forma

desordenada vy alineal.

2) Esta novela presenta un carlcter innovador debide a que se
trata de una obra hibrida, en tanto que mezcla dentro de una
secuencia narrativa todos los géneros literarios: narrativa,
poesita vy teatro.

3) Esta es una obra de célidad literaria ya que encontramos
diverasos recursos, entre ellassy La adjetivacidn, la descriorcibn,

el mane)o del tiemoon,la secuencia narrativa y el usco realista oue

loara del lenauaje.

4) Es una cbra existencial va gue nos presenta una visidn

dasencantada de la vida, es un reflaio ademlis del sentimiento de

consumisms que invade a las personas sensibles ( en especial a
los artistas) como consecuencia de sentirse atrapades en las
ciudades materializadas. |

9) En cuanto al andklisis histérico, podemos afirmar que
es una abra realista gue nos presenta una situacién real,
producto de las experienciags de la vida de un artista en Parlis.
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