Marfia Raquel Montenegro Mufioz

"ANALISIS SOCIO-IDEOLOGICO DE LA DRAMATURGIA DE
FLORENCIO SANCHEZ Y SU IRRADIACION AL TEATRO GUATEMALTECO"

Asesora: Licda. Maria del Carmen Melé&ndez de Alonzo

PR —

Universidad de San Carlos de Guatemala
™ FPACULTAD DE HUMANIDADES
Departamento de LETRAS.

Guatemala, 1994.

—-——-q___._______m—_____‘___—-_——“-—

 PROPESAD B L GAVERSIONR BF SAR CARLDS 0€ GONto:

'Dncz Coenira}




-BEste estudio fue presentado por

la autora como trabajo de Tesis
requisito previo a su graduacidn
de Licenciada en Letras.

Guatemala, Junio de 1994.




I.

IX.

I11.

INDICE

INTRODUCCION

METODOLOGIA

FLORENCIO SANCHEZ

A. Vida

ﬁ. Obra

ENFOQUE SOCIO-IDEOLOGICO DE LAS OBRAS DE

FLORENCIO SANCHEZ

. A. ANALISIS DE TEXTOS

1 Personajes
a. Personajes masculinos
l) Los personajes masculinos y las
estructuras econdmicas del poder
2) Los personajes masculinos como
portadores de una iéeologia
b. Personajes féemeninos
1) Como "objeto sexual de deseo”
2) Como "ayudante” de la estructura
econdmica y soéial
3) Como difusora, defensora u, oposi
tora de las ideas hegeménibas
2 Lenguaije
3 Estructura

4 Ambitos

Pagina

IV

20

31

- 31
31

34
37

38
38

40
41
46

47




11

B. CONTEXTOS SOCIO-H;STORICO; CULTURAL Y
LITERARIO
1l Contexto socio-histdrico
a. Uruguay
b. Argentina
2 Contexto cultural
3 Contexto literario
a. Teatro europeo de finales del siglo XIX
b. Teatro hispanocamericano
C; FLORENCIO SANCHEZ Y LAS DIFERENTES IDEOLOGIAS
1l Ideologia dominante
2 Ideologia estética
3 Ideoclogia del autor
4 Ideologia de la creacibn dramatica de
Florencio Sanchez
IV. INFLOUOJO DE FLORENCIO SANCHEZ EN MANUEL GALICH,
DRAMATURGO GUATEMALTECO
A. Contexto histbdrico y literario de finales
del siglo XIX y principios del XX, en Gua
temala
B. Convergencias entre el teatro de Manuel
Galich y Florencio Sanchez :
1 Titulos
2 Tematica
3 Lenguaje

4 Personajes

Pagina

49
49
52

54

58

60

70
72

73

80

87

95
98
99
101

102




V.

Vi.

VIiI.

VIII.

III

CONCLUSIOHSS

ANEXOS:

A. Argumento de las obras estudiadas de
FPlorencio Sanchez

B. Otras publicaciones de Florencio San
chez

GLOSARIO

BIBLIOGRAFIA
¥ 1

Pagina

108

110

114
116

122

= Tefiyr=
Ry S P



1V

INTRODUCCION

Acaso el lector se pregunte ;quién es Florencio S&nchez?
O bien :por qué una estudiante de letras, guatemalteca, se
dedica al estudio de la obra de Sanchez, cuando este autor es

uruguayo-argentino?.

Este estudio sSurgid, en primera 1instancia, de 1la
iniciativa de incrementar el escaso nlimero de estudios que
sobre teatro se han realizado en la Universidad de San Carlos
de Guatemala, y en segunda, por el influjo gue este autor

ejercid en el teatro guatemalteco.

Florencio Sanchez (Uruguay, 1875-1910) es un dramaturgo
de proyecciones universales cuya obra-dha sido mundialmente
difundida, ya gque sus piezas han sido leidas y representadas
en Europa, especialmente por los 1italianos, mientras que su
obra M'hijo el dotor es representada, en Jjaponés, en el

Tsu-kiji-Little Theatre.
Aunque Sanchez nace en Uruguay, reside por algin tiempo
en Argentina, donde el ambiente cultural le es propicio para

la creacidn y presentacidn de sus obras.

Por otra parte, a pesar de defender una ideologia




anarquista (la que no es aceptada ni social ni politicamente)
logra la atencidn del piablico y del gobierno cuando presenta’
sus obras c¢on personajes, ambitos y lenguajes propios

mientras que el resto del teatro esta invadido por 1los

autores y actores europeos.

La calidad de este autor es rapidamente reconocida por
lo que influye en el teatro de toda Latinoamérica,y Guatemalg
no es la excepcidn. En Guatemala, sin embargo, son conocidas
sus obras hasta ya avanzado el siglo XX, cuando sus piezas
circulan en un pequeno grupo de teatristas guatemaltecos,

quienes tienen la oportunidad de leerlas.

Las piezas de Sanchez parecen haber influido en varios
autores guatemaltecos de  la é&poca, pero en este estudio se
analizarid la que haya podido ejercer en Manuel Galich, por

ser é&ste un autor de gran relevancia en nuestro pais.

La 1nfluencia de Sanchez sobre Galich se marca en su
época inicial, cuando nuestro dramaturgo crea ' obras

costumbristas.

Por otra parte, el método de andlisis utilizado en este
trabajo es el de la critica socioldgica que se describe en

las paginas interiores.




Vi

Es pues Florencio Sdnchez un autor de fama mundial, que
ha influido en varios autores guatemaltecos, como podrian

demostrarlo estudios posteriores.




I. METODOLOGIA

Para empezar eS8 necesario y obligado hacer 1la
diferenciacidn entre gl teatro como espectaculo y como texto
literario. En el primero la nocidén de tiempo y espacio son
determinantes ya que se debe hacer coincidir absolutamente a
todos 1los elementos de la ndmina teatral.* Ademé&s qgue el
espectdaculo posee movilidad del signo teatral que en &1 se
empiaa; es decir <que,seglin sea la composicién del piblico,

el tono del espectaculo varia considerablemente.

En el caso del teatro como texto literario, el alcance
estético del arte dramdtico se reduce grandemente y hasta se
le puede considerar como un género diferente al espectlculo.
Asimismo, a la hora de valorarlo, se recurre a elementos
establecidos pn:ar la tradicidn de la estética literaria y de
la escala de valores de otros géneros literarios. Ademas
éste exige de la intimidad del lector y alli ni el espacio ni

el tiempo juegan un papel determinante.

En el caso de Florencio Sanchez, sus textos nacieron con
la idea de dar pie a un espectdculo, es decir, con la idea de
ser presentados, pero el é&xito obtenido lo hace cambiar de

categoria al transformarse de espect&culo en texto literario.

Por lo ya expuesto este trabajo pretende estudiar el

teatro de Florencio Sanchez como texto literario y no como

* Este, como todos los términos sefialados con asteriscos,
pueden ser localizados en el glosario.




espectaculo y para ello wutiliza el método de critica
socioldgica propuesto por Arturo Arias en "Hacia una critica
soclolbgica de la literatura™ que a su vez se basa en los

principios expuestos por Lucien goldmann.

El método socioldgico posee la ventaja sobre otros
métodos de que presenta una visidn global de la obra ya que
no se limita al an8lisis puramente formal o al estudio de los
contextos histdrico y social por separado, 8Sino que 1los
integra con el fin de explicar cbmo es el texto y por gué es

asi.

Como ya se indicd, en este estudio se pretende aplicar
el método socioldgico, el cual busca descubrir 1las
relaciones existentes entre las estructuras literarias que
organizan el texto y las estructuras socio-histdricas que 1la
engloban. Para lograr tal fin, se requiére de dos fases que

se complementan.

La primera fase consiste en el andlisis textual, es
decir, el proceso de comprensidén del texto. Al momento de
realizar el andlisis debe tomarse en cuenta que la
comunicacidn verbal implica una serile de contradicciones
sociales ya que la lengua refleja los conflictos de clase en

el interior de su propio sistema. Adem&s de que todo signo




es _ic]feolﬁgico Yy Qque la ideologia es el reflejo de las
estructuras sociales. En consecuencia, toda manifestacidn de
la 1declogia implica .una modificacidn de la lengua. De tal
manera el lenguaje es depositario de la significacidn textual
y por lo tanto implica un analisis ideoldgico del proceso
textual mismo, en razdén de la manera privilegiada com& la

paiabra es vehiculo de una ideologia.

Para el estudio del texto puede utilizarse cualqguiera de
las diversas corrientes de critica formalista o
estructuralista ya gue a través de la forma textual se debe
llegar a la significacidén {iltima del texto. El texto tiene
relaciones con la ideologia dominante tanto en la manera de
utilizar el 1lenguaje como en el lenguaje particular. que
emplea. La ideologia modifica el signo y este modifica al
texto, de esa cuenta, el inter&s del texto reside en la
manera especifica de como un texto habla de un problema

particular e implica especificamente la farma_textual.

La segunda fase del estudio socioldgico consiste en el
analisis de 'la sociedad referencial¥, én la cual se explica
el texto, es decir, se describe la relacifn entre la
estructura histdrica de la sociedad dada ya que el texto es
dependiente de una  realidad -socio~histdrica = anterior y

exterior a é&l.




Como producto de las dos fases anteriores, surge 1la

necesidad de una terclera_ fase que consiste en el andlisis

N

ideolbgico. Este establece las relaciones entre el anflisis
textual y la sociedad referencial, es decir determina cudl es
la clase social que genera la ideologia y gque se sirve de
ella como instrumento de dominacibdn para imponer su hegemonfia
como clase en el seno de la estructura social global, en el

momento de la aparicidn de un texto estudiado.

En esta fase del método s8se analiza cbmo el texto
corresponde a las necesidades explicitas de la clase social
que controla la politica cultural de ese momento y cOmo esas
mismas necesidades y contradicciones han servido de punto de

partida para la creacidn de un texto.

El estudio de 1la ideologia parte del estudio del
lenguaje ya que ésta con sus connotaciones ideolégidas Y
sociales favorece a 'un cierto tipo de lector por encima de
otro. Se busca entonces detectar el tipo de lectura que el
texto implica a partir de sSus connotaciones

histdrico-sociales, lo que conduce a determinar la ideologia.

Debido a la complejidad de la ideologia y con fines Qe

4

Yy

estudio, é&sta debe dividirse asi: ideologfia dominante, que

engloba a todas las demd&s y como subcategorfas la ideologia
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estética y la ideoclogia del autor. De la unidn de estas
categorias y subcategorias aparece una cuarta, independiente
de las anteriores, aunque en relacidn con ellas y a la que se .
le da el nombre de ideologia del texto. Esta es el "producto
del trabajo est8tico de la ideologia dominante, a través de

la ideologia del autor.” (3-6)

Ante la dificultad que representa estudiar la totalidad
de las obras de Sanchez, se hape necesaria una seleccidn,
eligiendo aquéllas_ que por su forma © contenido son mas
significativas para el presente andlisis. . De tal ﬁanera que
de la totalidad de 1las obras para teatro escritas ‘por
Florencio Sanchez, se seleccionan las sigﬁientes:* M'hijo el
d;:;tor,_ qusf,roa hijos, El pasado, Puertas adentro, Marta
Gruni, Un buen negocio, Pobre gente, En familia, La gringa,

Barranca abajo y Los derechos de la salud.” 1 |

El lector puede encontrar el argumento, de las obras

~citadas en el anexo  del presente trabajo.




II. FLORENCIO SANCHEZ

A. Vida:

Florencio Antonio S&nchez nace el diecisiete de
enero de 1875. Es el mayor de once hijos del matrimonio
formado por los uruguayos Olegario Sdnchez y Jovita Musante,

ambos asiduos participantes del partido blanco.

Al poco tiempo de nacido Florencio, la familia se ve
obligada a trasladarse a Treinta y Tres. 2 Alli vive su
infancia y adquiere el conocimiento de lés primeras letras.
SeqgGn las personas que lo conocen en aquella &poca Sa&nchez es

introvertido, taciturno y callado.

Los movimientos y cambios politicos hacen que, en
1822, la familia de Florencio sSe traslade a Montevideo. Su
estancia en esa ciudad no es duradera pues pronto vuelve a
Minas (Capital del departamento de Lavalleja). Alli termina

su ensefilanza primaria con Miguel Navarra.

. En Uruguay predominan dos partidos politicos: el blanco y
el colorado: el primero de ellos, conservador y el
segqundo progresista. | '

.

Treinta y tres es el nombre de un departa:ﬁento,del
Uruguay, limitrofe con Brasil. |




Inicia su vida laboral como escribiente de la Junta
Econdmica-administrativa de Minas, cuando afin cuenta con.
catorce afios. En ése afio (1880) escribe sus primeros
articulos periodisticos para el diario de Minas nombr_éado. I.ﬁ
voz del pueblo, los cuales firma con el pseuddnimo de "Jack

(E1l Destripador)"”.

Sanchez se ha internado en las actividades politicas y
&stas le han permitido participar en teatro y lo hace como
actor en la obra Marcela o ;cudl de los tres?, del escritor

realista Bretdn de los Herreros.

Su primera publicacién en La voz del pueblo es un drama
joco-serio-mimico-cOmico burlesco en un prdlogo, un acto y un

epilogo 4 titulado ' Los Soldados. Lastimosamente 1la

publicacidn no incluye la pieza completa. Paralelamente actfa

en un conjunto teatral de provincia.

Florencio es despedido de la Junta y paralelamente el

perifdico es suspendido por unos meses,. con lo cual el autor

3 Manuel Bretdn de los Herreros (1796-1873). Comedidgrafo
espafiol. Presenta en sus obras una visidn satirica de las
costumbres espafiolas. Otras de sus obras son: Mufrete y
veras y Bl pelo de la dehesa.

Esta es la denominacidn que el autor da a la obra, cuando
es publicada.




gqueda desempleado y sin dinero. Dadas las circunstancias se

traslada (en 1892) de Minas a La Plata (Argentina),

separé&ndose de su familia, en bfisqueda  de  nuevas

oportunidades.

Ya radicado en La Plata trabaja en 1la Oficina de
Estadistica y Antropometria, de 1la que es Jefe don Juan
Vuce-tich. En su trabajo conoce a su compatriota Antonio
Masoni de Lis, y segfin lo refiere Fernando Garcia Esteban
(20-30) por influencia de este amigo pasa a ser

anticlericalista y liberal.

Masoni alienta a Sanchez en sus esfuerzos literarios y
&ste escribe un articulo de costumbres titulado Un regalo...
al natural (1893). Ademds le envia una epistola en la gque se

manifiestan sus recientes ideas anarguistas.

Debido a 1la pobre economia del Estado se c¢ierra la
Oficina de La Plata, con 1o que Sanchez gqueda nuevamente sin
empleo, regresa a Montevideo donde, por recomendacidn de su
tio, Tebfilo Sanchez, obtiene el puesto de redactor del
diario La Razdn. Trabajando alli, el director del diario lee
un cuento redactado por Sanchez y calzado con el pseuddnimo
de OVIDIO PAREDES. El director descubre en €1 la inclinacidn

hacia el teatro y le recomienda dedicarse a esa actividad.
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S&nchez se 1involucra en politica del lado del partido
blanco y participa en la Revolucidn Uruguaya del 927, bajo el
mando de Francisco .de Mena. Paralela a su actividad
revolucionaria propiamente dicha, publica un periddico al
cual titula BL COMBATE y en el que defiende los puntos de

vista revolucionarios, en forma jocosa. Este es manuscrito y

circula de mano en mano.

Florencio deja Uruguay para ir a Brasil, separandose de
los blancos porque el dramaturgo hace una critica escrita
contra Mena, y &ste no la acepta. Desde entonces Sanchez se

declara anarquista y sigue desde ese momento los postulados

de esa corriente de pensamiento.

En la revolucidn participa en 1los combates de "Arbolito"

(diecinueve de marzo de 1897) y "Cerros Colorados" (quince de

mayo de 1897).

Cuando Rubé&n Dario visita Montevideo, Sanchez es
periodista y participa de las tertulias del poeta junto con

Lugones, Vasseur (uruguayo), 1Ingenieros, Ghiraldo, Payro,

Lasso y Leoncio.

Conclufida la revuelta provodada por la revolucidén pasa a

Buenos Aires, para regresar después a Montevideo donde
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escribe crdnicas para La Nacibn y El RNacional. Al mismo

tiempo asiste a las representaciones teatrales de las

compafiias extranjeras.

En 1897 trabaja en el diario El pais y luego en El Sol
(semanario de tendencia anarquista). Para El Sol escribe
"Cartas de un flojo" y las cuales. titula ";Orientales vy
basta!, no creo en ustedes e idolos gaﬁchos“. Estas cartas

las firma con el pseuddnimo de Luciano Stein.

En el afio citado tambi&n colabora para Caras y Caretas,

la revista de mayor difusidn cultural de ese momento.

AGn no ha obtenido ningGn trabajo fijo, hasta que en
1898 es nombrado secfetario de redaccidn del diario La
Rep@iblica (Rosario, Argentina). E1l trabajo dura poco y sin

despedirse abandona la ciudad y el diario.

Aungque viaja constantemente entre Argentina y Uruguay,
toma el tiempo necesario para particiégr en el Centro
Internacional de Estudios Sociales (en Montevideo). Este
centro refine a intelectuales y obreros que participan de las

ideas socialistas. S8nchez imparte conferencias de critica

social en forma dialogada, Y forma parte del

cuadro filodram8tico, adem8s de asistir a las veladas
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culturales y participar en ellas.

En el Centro representa, en italiano y en espanol, obras
de caracter revolucionario, de las mejores del género.
Tambi&n participa y gana en un concurso de teatro organizado
alli mismo. La obra ganadora es jLadrones!. Para

presentarse en el mismo lugar escribe también Puertas

Adentro.

S&nchez conoce, en la casa de la Sra. de Valeto (su
tia), a Catalina Rubentos quien despuésh sera su esposa.
Ellas radican en Argentina. Catita (como la llama Sanchez) y
Florencio se hacen novios aunque los padres de la muchacha lo
rechazan por las ideas anarquistas que este evidencia. Ante
tal situacidn S&nchez abandona su ideclogia y se casa, al

mismo tiempo que busca un trabajo estable.

En Buenos Aires} en 1910 participa de las tertulias de
literatos y presuntos revolucionarios, quienes se retinen en
los rotissefies de la calle Florida, los restaurants ;é
cincuenta centavos", el Aue's Keller y algGn otro de los bar-
pefia, entre 1los gque sobresale el -Café de los Inmortales.

También trabaja como cronista teatral en El Pais.

Posteriormente trabaja para La RepGblica donde realiza
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su labor arduamente, 1lo que le vale para ser nombrado

director del mismo. Al ocupar ese cargo le da un tono
combativo al diariq, se involucra en politicay participa en
las huelgas de obreros. Schiffner, duelfic del diario,

aprovecha una de esas huelgas: la del personal grafico, y lo
despide, ya que le molestan las ideas anarquistas de S&nchez.
En el diario también se han publicadb sus c¢¢lumnas
":Desenvainen y metan! :Viva Freyre!." En ellas Florencio

denuncia la falta de garantias para la oposicidn.

Sanchez también asiste al café La Divina, al Circo del
viejo Raffetto; en donde presencia especticulos acrobdticos y
dramas cricllos. No deja de visitar las tertulias en la casa
de los Lejarza (espeqie de <club 1literario rosarino) vy
participa en los desérdenes que anuncian el surgimiento de la

clase obrera.

A solicitud de un amigo escribe el articulo gue Sanchez
titula "El caudillismo criminal en Sud Amé@rica. Ensayo de
psicologia" y en el cual pueden notarse ya algunos rasgos

ideolbgicos que apareceran en su produccidn dramatica.

Sin trabajo y ansios¢c por casarse 8Se une a otros
periodistas y funda el perildico La Epoca (1902). Este nuevo

intento fracasa por lo que se decide a integrarse al teatro y
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para ello pide ayuda a Joaquin de Vedia quien le brinda su
ayuda y logra que los hermanos Podesti estrenen su obra
M'hijo el dotor. La presentacidén tiene é&xito y surte el
fruto econdmico deseado. Sanchez se casa por 1la iglésia el

veinticinco de septiembre de 1903, a sus veintiocho afos..

Sanchez consigue trabajo en La Tribuna, donde desempefia

el puesto de secretario y al mismo tiempo colabora c¢on

varios diarios.

Podesta estrena LAS CEDULAS DE SAN JUAN y compra a
Florencio las tres obras que le ha estrenado mientras que el
dramaturgo escribe POBRE GENTE, obra gque tambié&én estrena este

empresario y actor.

Sanchez padece de neurastenia y en una de sus
crisis viaja a la casa de sus padres en busca de un descanso.

Alll escribe BARRANCA ABAJO.

En 1905, estrena sucesivamente las sigquientes obras:
BARRANCA ABAJO, MANO SANTA, LA POBRE GENTE, EN FAMILIA y LOS

MUERTOS.

La crisis econdmica vuelve por lo gque se ve forzado a
J . ’

enviar a Catita a la casa de los padres de &l, mientras la
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situacidén cambia.

Estrena LOS MUERTOS y reestrena Canillita (en Rosario).

Florencio S&nchez escribe EL PASADO para Qque Geovanni
Grasso la presente en Europa. Grasso habiale prometido
presentarle sus obras en el viejo continente. El autor
estrena LA TIGRA con Pablo Podestda. Pepe se molesta y el
mismo dia estrena LAS CURDAS. Esta Gltima es una de las
obras iniciales de Sanchez, la cual ha sido vendida a Pepe en
un momento de premura econdmica. Esta aGn no ha sido

estrenada.

Escribe MONEDA PALSA para el concurso organizado por el

conservatorio LAVARDIN (por sorteo le corresponde este tema).

Necesitado de dinero escribe y estrena EL CACIQUE
PICHULEO. Publica en la Revista Gladiador (Buenos Aires) un

cuento titulado "Veladas de la cocina”.

Escribe NUEBSTROS HJJOS para estrenarla en Uruguay Yy
ganarse asi la voluntad del puebilo y goblerno de su pais
natal. En su viaje a Uruguay, Florencio acepta la invitacidn
de su tio Joaquin Sé&nchez quien 1o convida a pasar unas

vacaciones en su finca. Allf un médico 1o examina y le
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recomienda descansar, aunque le niega el padecimiento de

tuberculosis.

Sanchez es nombrado Director de la Compafiia formada en
Buenos Aires con el objetivo de estrenar en Montevideo las
obras ganadoras del segundo concurso LAVARDIN. Esta

actividad ya no se realiza por 1lo que 1la compafiia se

disuelve.

Florencio da a Enrique Arellano Moneda Falsa para que é&l
la estreﬁe. Al mismo tiempo arregla que la compariia de Germa
Gaimi estrene la traduccidn- italiana de esa misma obra pero
con la condicibdn de que nadie ﬁas estrene la obra. Por tal
rgzén ofrece a Arellano Marta Gruni, esta obra en reposicidn
de la primera pero el empresario no la acepta y Moneda falsa
se estrena en dos teatros difereni:es. Sanchez demuestra -su
enojo escribiendo una carta abierta y protestando en las
afueras del teatro Soiis después de la funcidn. -Esto le vale

para ser arrestado.

El artista viaja constantemente .para asistir a 1la
presentacibn de sus obras, al mismo tiempo escribe trabajos

periodisticos, reposiciones, etc.
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En 1908 1la Revista Nosotros le dedica un nmero que
contiene la edicidn completa de Los derechos de 1la salud

ademas de 1la colaboracibn de 1los mejores criticos del

momento.

Por su parte, Florencio publica en 1909 en la Revista
Protesta humana una serie de articulos combativos al mismo
tiempo gque participa de las manifestaciones populares en
contra de la policia, que dispara ese uno de mayo Sobre

los obreros.

Después de muchos tramites burocréticos_y de una intensa
campafia por parte de la prensa uruguaya, el gobierno de su
pais otorga a Sanchez la oportunidad de viajar a Europa. El
presidente Williman 1lo ﬁombra "Delegado oficial del gobierno
con la misidn de informarse sobre la posible concurrencia de
la Repiblica del Uruguay a la exposicidn artistica

internacional a realizarse en Italia.”

Sanchez sospecha ya de su padecimiento de tuberculosis
pero afin no esta seguro por lo que decide no arriesgarse y
viaja solo. Cuando abandona su pais piensa enviér articulos

para Ultima hora (Buenos Aires), Y La razén (en

Montevideo). Se embarca en el "Principe de Idine" en
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compafifia de Nicodemi y La Ré&jane.

Al llegar a Italia visita Gé&nova, Roma, Milan, San Remo,
Niza vy Montecarlo. En todos estos lugares encuentra

compatriotas que le impiden sentirse solo.

La enfermedad de Sa&nchez prosigue y é&ste debe viajar en
busca de un clima apropiado ya que el médico le indica el
padecimiento de una bronquitis que ya ha dafiado un pulmén.

Adem&s el excesivo trabajo le ha provocado fiebre animica.

Florencio viaja a Roma para presentarse a Acevedo Diaz,
Ministro del Uruguay en Italia, con quien . rompe relaciones
por no mostrarse de acuerdo con sus intereses. En Roma

conoce a Paul, un muchacho dedicado al teatro. De vez en

cuando trabaja con &l en su compania de teatro.

A pesar de su enfermedad bebe y fuma en exceso para
evitar que sus amigos descubran su dolencia, no obstante
ellos si 1o notan pero disimulan y fingen no saberlo. En
esas circunstancias la enfermedad progresa rapidamente.

2. Nicodemi: actor de mérito y fama mundial. La Ré&jane:

actriz europea, de cartel, que 1le habia prometido

interpretar una de sus plezas en Milan.
|




El gobierno entrega a S&nchez el dinero de su pensidn y
éste 1o-deposita en manos de su amigo Paul. Viaja a Milan
donde se ve envuelto en problemas con los actores italianos.
Luego, ya en Génova, da a Zacconi dos de sus obras para que
éste las lea y decida si las estrena o no. El dramaturgo
promete leerlas y poco después, por 1intermedio de Dante
Capelli, le hace saber gque no recuerda haber recibido
ninguna de las obras. Con ello el autor se queda sin
originales y sin copia alguna. En bilisqueda de otra
oportunidad da a Grosso su obra Los muértos. El empresario
de é&ste, Morazi, le ofrece traducir y publicar todas *las
obras anteriores y representar todas aquellas que se adapten
al teatro europeo, pero Morazi debe viajar a cuidar a su

hijo enfermo y otra esperanza de Sa&nchez se evapora.

Sanchez, desesperado vende a Grosso su obra Los
muertos. Este la lleva a la Argentina y no la presenta en
Italia .hasta después del fallecimiento de su autor.
Florencio viaja después a Niza y Montecarlo en busca del

descanso.

La enfermedad obliga al dramaturgo a postrarse,
mientras su dinero disminuye paulatinamente. E1l Dr. Saibane
descubre en €l una tuberculosis avanzada pero le dice que es

una fuerte brongquitis.
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Florencio y Santiago Devic viajan a Génova, a;li
Bernardo Callorda, Cépsul del Uruguay entera a Acevedo de la
enfermedad de su coterraneo. A su vez, Acevedo informa al
gobierno uruguayo. Callorda destina dinero para el cuidado

del dramaturgo y hace gue los médicos CantQ y Mariani 1lo

atiendan.

Devic y Florencio parten a Suiza en bGsqueda del Davos
Platz © y de su {ltima esperanza de cur.aciﬁn. El dramaturgo
no soporta el viaje en tren y determinan esperar en Milan.
Allf 1as' monjas del Fate Bene Fratelli son las inicas que se
atreven a atenderlo. El padece mucho, tanto sufre que es

necesario administrarle morfina para amortiguar el dolor.

Al sentir que la muerte est8 cerca, S&nchez pide a Devic
(quien lo ha acompafiado en todo momento) que escriba a Catita
v le refiera los detalles de su muerte. También le pide que
no se haga ninguna ceremonia en su entierro. El siete de

noviembre de 1910 fallece en el hospital ya mencionado.

Sus restos son enterrados en el cementerio local, de-

donde son exhumados el dos de diciembre de 1920 y trasladados

6-Hospital en Suiza.




al Uruguay en el "Princesa Mafalda" que llega al puerto de
Montevideo el wvelintiuno de enero de 1921. Se decretan

honores oficiales y sSe inhuman el dia siguiente en el

Cementerio Central.
B. Obra:

Florencio Sanchez escribe en poco tiempo una muy
variada y abundante produccidn. Aunque escribe algunos
cuentos y muchos escritos periodisticos, aqui solo se hace el
recuento de su obra dramdtica por ser é&sta el motivo de

estudio del presente trabajo.

Sus obras en orden cronoldgico son las siguientes:

l. Puertas adentro:

Denominada por su autor como "Scherzo en un acto",
fue escrita probablemente en Montevideo, en 1897, para ser
representada  por el cuadro filodramatico del Centro

Internacional de Estudios Sociales en Montevideo, y del cual

Sdnchez es miembro activo. Esta pieza es escrita para

7 El lector puede encontrar en el anexo .. una lista de 10-3

principales escritos periodisticos de Sanchez y de algunas
creaciones de otros géneros.
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defender ideas politicas: las socialistas, que se inician por

ese entonces.
2. La gente honesta:

Es un sainete de costumbres rosarinas, compuésto de
un .acto y tres cuadros, escrita en 1902. Nunca 1llega a
representarse. Nace esta obra como producto del disgusto
entre el autor y el duefio del diario La Repfiblica, el Sr.
Emilio Schiffner, a gquien ridiculiza en la obra. La
presentacidn se programa paré el dieciséis de junio de 1902,
con la compafiia de zarzuelas de Enrique Gil. Schiffner, en
su calidad de Presidente del Consejo Deliberante de la
Ciudad, prohibe el estreno. El mismo dia de la presentaciédn
aparece una edicidn extraordinaria de La Epoca en la gque
aparece publicada la obra completa, firmada con el pseuddnimo
de Luciano Steiln. Esta obra modificada es después Las

curdas.
3. Canillita:

Zarzuela en un acto estrenada por la Compariia Llobet
en 1902. Primitivamente es jLadrones!. El autor da
autorizacién para que la compafiia italiana de Piravano y

Cavalli Bolognesi la presente en italiano y haga un recorrido
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por toda América. A partir del estreno de la obra, en
Argentina se designa con el titulo de ésta a todos 1los
vendedores de diarios. Esta misma obra se presenta en el
teatro de la Comedia (Buenos Aires), el cuatro de enero dge

1904 por la Compafiia de Jerdnimo Podesta.

4. M'hijo el dotor:

Comedia dramatica en tres actos. Se estrena en el
Teatro de la Comedia (Buenos Aires) el trece de agosto de
1903 por 1la Compaﬁia de Jerdnimo Podesta que también la lleva

a Montevideo, al teatro Solis, en octubre de 1903.

El titulo original de la obra es Los hijos de hoy o
Las dos conciencias. Joaquin de Vedia lo cambia por el
titulo que hoy 1lleva. Después de su estreno se presenta
veintiocho veces seguidas, lo que constituye un gran é&xito
para la época. También se presenta en Santa Fe y

posteriormente es llevada a Francia.

En un principio estd estructurada en cuatro actos
pero luego su autor la modifica quedando en tres actos.
Vicente Di Napoli- Vita (director artistico y «critico
teatral) la traduce al italiano y la compafiia

Cavalli-Bolognesi la presenta el cinco de noviembre de 1903.
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La gran calidad de la obra la hace merecedora de ser
traducida a varios idiomas, incluso al japonés, @l cual es
trasladada para su representacidn en el Tsu-kiji Little

Theatre en Tokio.
5. Cédulas de San Juan:

Sainete en un acto estrenado el primero de agosto de
1904 en el Teatro de la Comedia (Buenos Aires). La estrena

la compariia de Jerdnimo Podesta.
6. La pobre gente:
Comedia en dos actos estrenada por 1la compafiia de
Angelina Pagano, en el San Martin (Buenos Aires), el primero
de octubre de 1904.

7. La gringa:

Una de las obras mas conocidas de Sanchez. Es un
drama en cuatro actos, estrenada también por la compania de

Angelina Pagano, el veintiuno de noviembre de 1904.
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8. Barranca Abajo:

Drama en tres actos estrenado por la compatfiia de los
hermanos Podestd en el Teatro Apolo (Buenos Aires) el
veintisgséis de abril de 1905. Se cree que el primer titulo
de este drama es Los Chorlos. Para poder ser estrenado, el
autor cambia el final de la pieza pues el empresario se

niega a presentarlo porque lo considera muy tragico.
9. Mano santa:

Sainete en un acto estrenado en el Apolo (Buenos
Aires) el nueve de junio de 1905, por la compafiia de José J.

Podesta. Es llevada a Montevideo por la compafiia Tallavi.
10. En familia:
Comedia dramatica en tres actos, estrenada por 1la
compafiia de 1los hermanos Podesta, el seis de octubre de 1905

en el teatro Apolo (Buenos Aires).

l11l. Los muertos:

Drama en tres actos estrenado por la Compafiia de los

hermanos Podesta, el veintitrés de octubre de 1905, en el
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Apolo (Buenos Aires). Posteriormente, en 1913, es estrenado

en Madrid.

12. El conventillo:

Zarzuela en un acto, con miisica de Francisco PayaAa.

La estrena la Compafiia espafiocla de Eliseo San Juan y Carlos
Salvany, el veintidbs de junio de 1906, en el Marconi, de

Buenos Aires. Aunque la obra es presentada, nada se sabe del

manuscrito de la misma.

13. El desalojo:

Sainete en un acto estrenado por la Compania de los

hermanos Podesta en el teatro Apolo' (Buenos Aires) _ei

dieciocho de julio de 1906.

1l4. El pasado:

Comedia en tres actos estrenada en el Teatro
Argentino (Buenos Aires), el veintidbs de octubre de 1906'por

la Compafifa de Sarrador-Mari. Es llevada a Montevideo por 1la

Compafifla Tallavi.
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15. Las curdas:

Sainete en un acto estrenado en el Apolo (Buenos
Aires) el dos de enero de 1907, por la Compafiia de José J.
Podesta. Es una pieza que surge al modificar La gente
honesta. Puede clasificarse como un sainete lirico-espafiol.
El autor lo vende a José& Podestd quien la presenta en una

época muy lejana a su adquisicidn.

16. La tigra:

Sainete en un acto estrenado en el Teatro Argentino
por la Compafifia de Pablo Podesta, el dos de enero de 1907.
En esa misma fecha Jos& Podesta pone en escena Las curdas,

pero en el Teatro Apolo.
17. Moneda falsa:

Sainete en un acto y tres cuadros, estrenado en el
Teatro Nacional (Buenos Ajres) el ocho de enero de 1907, por
la Comparfifa de Jerdnimo Podesta. Eéta pleza es escrita para
participar en el c¢oncurso organizado por e_lh Conservatorio
LAVARDIN, en el Teatro Nacional. Se sortean los temas que
corresponden a cada dramaturgo y a Sanchez le corresponde el

tema que da titulo a esta obra. El jurado le otorga una
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mencién honorifica y el piliblico considerandolo merecedor de

un primer lugar, muestra su opinidn a través de los diarios Y

en manifestaciones en la sala del Teatro y en la calle.

18. El1 cacique pichuleo:

Zarzuela en un acto, con miisica de Francisco Paya.
Es estrenada en el Teatro Argentino (Buenos Aires) por Pablo
Podesta, el nueve de enero de 1907.- Por causas alGn no
descubiertas, el libreto de esta pieza es destruido por Pablo

Podesta.
19. Nuestros hijos:

Comedia dram&tica en tres actos estrenada en
Montevideo y en Buenos Aires. En Argen;ina es presentadaien
el Teatro Nacional el dos de mayo de 1907 por la Compafifa de
Jerdnimo Podesta. Mientras que en Uruguay la presenta la
Compafifa de Germa Carmmi el diecinueve de Jjunio de 1908 en el
Teatro Urquiza (Montevideo). Debido al é&xito Ade esi:a obr;a
también se presenta en Uruguay: En familia y Barranca Abajo.

Su traduccién al italino la realiza Alberto Scarzella.
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20. Los derechos de la salud:

Comedia en tres actos estrenada en Montevideo por la
Compafifa Tallavi, en el Teatro Solis, el cuatro de diciembre
de 1907. En Buenos Aires el estreno es en el Teatro
Nacional, el veinte del mismo mes. Nicodemi ofrece al autor
traducir esta obra al francés, pero no lo hace. Nace esta
pleza cuando Sanchez sospecha vya de su padecimiento de

tuberculosis.
2. Marta Gruni-:

Con misica de Dante Aragno, este sainete
estructurado en un acto y tres cuadros, es estrenado en el
Teatro Argentino por la Compafiia de Florencio Parravacini, el
cinco de noviembre de 1908. Anterior a su estreno en
Argentina, es presentado por'la_Compaﬁia espafiola encabezada
por Arsenio Perdiguero, el siete de Jjulio de 19208 en el
Teatro Politeama (Montevideo). Esta presentacidn es un

fracaso total, debido a la escasa preparacibn de los actores.
22. Un buen negocio:

Comedia en dos actos estrenada el dos de mayo de

19209, en Montevideo. Se estrena también en el Teatro Apolo
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el diecisiete de mayo del mismo afio, por la Compafiia de Pablo

Podesta.

DARDO CUNEO (ensayista argentino) hace la siguiente

clasificacidn de las obras de Sanchez. (13-prdlogo)

PIEZAS INICIALES PUERTAS ADENTRO
LA GENTE HONESTA

M'HIJO EL DOTOR

PIEZAS CEDULAS DE SAN JUAN
RURALES LA GRINGA
BARRANCA ABAJO
CANILLITA
POBRE GENTE
OBRAS | MANO SANTA
DE DE LA LOS MUERTOS =
FLORENCIO VIDA .¢ EL DESALQJO
SANCHEZ POBRE LA TIGRA

MONEDA FALSA

MARTA GRUNI

UN BUEN NEGOCIO
PIEZAS |

CIUDADANAS
| aN FAMILIA

DE LA | EL PASADO

CLASE J LAS CURDAS
MEDIA | NUESTROS HIJOS
Y BUR | LOS DERECHOS DE
GUESA | LA SALUD

No se incluyen en la clasificacidn anterior, tres obras
de Sanchez: El1 conventillo, El cacique Pichuleo y La
primicia. Aunque se carece del libreto de estas obras, Clneo

afirma que estas piezas son 1incluidas por Sa&nchez en el




- 30 -

listado que de sus obras hace en una libreta gue lo acompaia

en sSu viaje a Europa.

Respecto a El conventillo y El1 cacique pichuleo ya
fueron anotadas las fechas de sus respectivos estrenos,; no

asi de La primicia obra de la que no se tiene ninguna

informacidn.

La de anqche es el titulo de otra obra de Florencio y de
la que CGneo no brinda informacidn alcjuna; lo que si hace
Soldrzano al anotar: "En 1207 estrend el autor siete obras:
Las Curdas, La Tigra, El Cacique Pichuleo. Moneda Falsa, La
de Anoche, Los derechos de la Salud y Nuestros Hijos"

(44-12-13).

Esta pieza tampoco pasa desapercibida para Walter Rela,
quien en su prblogo a la Antologia del Teatro de Sanchez,
indica que fue publicada esta obra con las siguientes

caracteristicas editoriales:

"La de Anoche. En Familia. Buenos Aires. Ed. del Carro
de Tespis, 1958, 47 p. (Coleccidn Argentores,
23)" (40 prdlogo)
Mientras que Jorge Lafforque sefiala como fecha de
estreno para esta obra, la siguiente:

"l-3- 1907. La de Anoche (a propdésito)" (25-59)
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III. ENFOQUE SOCIO-IDEOLOGICO DE LAS OBRAS DE FPLORENCIO

SANCHEZ.

A, ANALISIS DE TEXTOS.

1. Personajes

Por razones de estudio y atendiendo a la funcidn
que cada personaje desempefia en relacidén c¢on 1las acciones
principales de la obra; se hace una divisidn en personajes
femeninos y masculinos, la cual se especifica y detalla a

continuaciédn.
a. Personajes masculinos.

La funcidn de los personajes masculinos en
las obras de Florencio S&nchez estd iIntimamente relacionada
con las estfucturas de poder, especialmente en lo referente
al aspecto ideoldgico y econdmico. De ahi la divisidn de

este estudio en los aspectos sefalados a continuacidn.:

(1) Personajes masculinos y las estructuras

econdmicas del poder.

La situacibdn econdmica propia de 1los
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personajes determina sSus acciones, particularmente de
aquellos que est&n ubicados en &mbitos rurales o citadinos

marginales. Ellos se caracterizan por el dominio o 1la

bisqueda del poder econdmico.

"Bl estudio de este aspecto se basa en los siguientes
persona‘jes: Zoilo y Juan Lu'i_s, de Barranca abajo; Préspero,
Cantalicio 4 ‘Don Nicola, de I.a_g:r':inga: Rogelio, de Un buen

negocio y Felipe, de Pobre Gente.

Todos los personajes citados anteriormente 1luchan por
~ obtener el poder econSmico o se aprovechan de &l para ejercer

algfin tipo de influencia sobre la accidn de otros personajes.

En el caso de Juan Luis (Paisano*) y Don Nicola
| (gringo*) cuentan con el poder econdmico y gracias a ello
ﬂ'tamt;ién"bbtieneh' el apoyo de las estructuras legales y de

pﬁder.

Los ' peréonajes ya mencionados se valen del poder para
ejercer influencia sobre Don Zo0ilo y Cantalicio, ambos
'gaﬁchds*. Ellos son despojados de sus bienes materiales Y

luego caen en la subvaloracidn social.
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Hay pues, un enfrentamiento entre gaucho y gringo o
paisano, que provoca una oposicién basada en diferencias
culturales, étnicas y 8oclales condicionadas por 1las

caracteristicas econdémicas.

Los personajes oprimidos (Zoilo y Cantalicio) sucumben
freﬁte a las estructuras 1legales y de poder, porgue su
concepcidn empirica de la vida se opone a estas estructufas Y
porque no sSe adaptan a los cambios gque estas estructura&;
pretenden, por ejemplo, la utilizacidn de la tierra. En el
caso de Cantalicio &ste dquiere seguirla ﬁsando para la
agricultura mientras que la ganaderia es la actividad que

est&8 tomando vigencia.

Antagdnicamente a los personajes gauchos ya mencionados;
Préspero -a pesar de ser gaucho- se adhiere al camﬁio
propugnado_ por lé estructura ‘de poder y como consecuencia
modifica su actividad laboral al pasar de pastor a operador
de una trilladora. Esta asimilacidn le permite obtener Huln
estatus econdmico y social eguiparable, en alguna forma, a 1%
del gringo Yy gue le permite casarse con Victoria, hija del

gringo Don Nicola.

Por s8su parte, Rogelio hace del poder econdmico un

instrumento para transgredir las normas sociales y 1los




valores morales impuestos por la sociedad, al ofrecer a Ana

Maria (quien carece del dinero suficiente para mantener a su

familia) el " bienestar econdmico, a cambio de que viole sus

valores morales y se haga su amante.

Mientras que Felipe favorece dque el encargado de 1la
f8brica abuse de Zulma, su hija, Felipe permite tal
situacién porque busca mejores condiciones econbmicas y el
encargado sabiéndolo y aprovechandose de su situacidn de
empleador presiona a la muchacha para que tenga relaciones
sexuales con él. De tal situacidn puede deducirse que Felipe
condiciona sus acciones a la bisqueda del bienestar econdmico
antes que fqmentar el respeto por los valores morales en el

seno de su familia.

(2) Personajes masculinos como portadores de una

ideologia. ¢

Los personajes portadores de una 1ideologia
son, en su mayoria, masculinos. $Sin embargo la ideologia no
es' tratada en todos sus aspectos ya que é&sta se centra, en

las obras de Sanchez, en el tratamiento de la moral.

Los personajes masculinos defienden los planteamientos,

ya sea de una moral hegemSnica propia de 1los grupos
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dominantes; o bien los de una moral marginal, basada en 1los
principios anarquistas, entre otros. Son, en su mayoria, iosf
hombres guienes guian.las acciones de los otros personajes a
favor de la defensa de unos y otros principios morales, que

como ya se anotd son parte de una i1deologia especifica.

Se basa el estudio de este aspecto en los personajes
siguientes: Julio y Olegario, de M'hijo el dotor; el Sr. Dfaz
y Alfredo, de Nuestros hijos; José Antonio y Ernesto de El

pasado y Dami&n y Jorge de En familia.

En las tres primeras obras mencionadas, tras el
conflicto causado por la aplicacidén de una moral a un
determinado 'hecho en particular subyace una oposicidn
ideoldgica entre anarquistas y c¢onservadores. Lo mismo
sucede con la oposicidn entre la figura paterna (sea es.ta
ocupada por el padre o por el hermanoc mayor) en la cual el
padre se guia por principios conservadores, y €l hijo por

otros contrarios que pueden llamarse anarguistas. *

El enfrentamiento entre 1los personajes masculinos se
produce cuando uno femenino, con alguna accidn en particular
(siempre ligada a una relacidn amorosa) transgrede las normas
sociales (al ser infieles, tener relaciones prematrimoniales,
etc.), res cuando 1los hombres toman partidoqy.« 0 la acﬁsan

basandose en una moral conservadora, o la defienden tomando
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en cuenta principios de una moral marginal casi siempre

anarquista.

Lo referido anteriormente puede observarse en varias
obras: en M'hijo el dotor el enfrentamiento entre Julio Yy
Olegario se ha venido anticipando por:la diverjencia de ambos
persohajes en cuanto a varios aspectos de la moral anarquista
© conservadora que cada uno defiende, pero llega a
concretarse realmente hasta que Julio se niega a casarse con
Jesusa, gquien ya espera un hijo de g1. En Nuestros hijos
Alfredo se enfrenta a su padre -el Sr. Diaz- cuando Mecha
declara estar embarazada. Alfredo quiere forzarla a casarse
mientras que el Sr. Diaz logra convencer a su hija de que no
se case sin amor. Luego se prcocduce otro enfrentamiento entre
personajes cuando se déscubre el adulterio de la madre de
Mecha: la Sra. Diaz. Finalmente, en la obra El pasado, el
éntagonismo ideoldgico entre Ernesto (quien ocupa el lugar
del padre) y José Antonio llega a su clspide cuando se hace
piblico el adulterio cometido por Rosario, madre de Iambos

muchachos.

En la obra En familia también se produce el
enfrentamiento generacional entre padre e hijo, esta vez
porque Jorge ha abdicado de su obligacidén de mantener a 1la

familia al verse vencido por la estructura social que coloca
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a la hipocresia por sobre la pobreza.

En todos 1los casos la figura paterna, © su sustituto,
aparece como "bueno" © el gque tiene la razdn y obtiene la
supremacia sobre su oponente: Olegario logra que Julio
abandone sus ideas y Se case con Jesusa:; el Sr. Diaz por
mech de la infidelidad de la Sra. Dfaz comprueba lo caduco
de la moral tradicional y convence a Mecha de que los valores
que €1 defiende son 1los mejores. y la lleva a vivir a otro
lugar; Jorge demuestra a Damidn que su familia prefiere 1la
hipocresia social a 1la pobreza y José& Antonio convence a
Rosario, su madre, de que la moral en la que 1o educd no es
la mejor y ella misma goza de los beneficios que los

principios de la moral anarquista implican.
b. Personajes femeninos:

Los personajes femeninos pueden agruparse por
la funcidn que desempeflan: en aguellos gque se convierten en
un "objeto sexual deseable" por parte de un hombre y los qug
ayudan a los personajes masculinos a alcanzar su fin. En
todo caso la funcidn de 1los personajes_ femeninos ocupan una

posicién dependiente y marginal respecto a 1os masculinos.
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(1) Como "objeto sexual de deseo”

Es el caso de Mecha, de Nuestros hijos,. Ana
Maria de Un buen negocio; Zulma, de Pobre gente; Prudencia

de Barranca abajo y Victoria, de La gringa.

Todas ellas, independientemente de su estrato social y

ambito geogrdfico, son vistas por los personajes masculinos

como objeto sexual, dadas sus caracteristicas de juventud y
belleza. A ellas se les presenta en su dimensidn sexual e
imposibilitadas de 1lograr el bienestar econdmico de su
familia por otro medio que no sea el entregar su cuerpo a un
hombre. Son también objetoc en cuanto a que otros se valen
de ellas para obtener lo que desean. Ana Maria y Zulma sbn
entregadas por su madre y sSu padre, respectivamehte, paré
obtener prebendas de parte del hombre que las desea; Mecha
es el instrumento para defender una ideologia, fictoria para
reafirmar el ascenso en una c¢lase social y Prudencia para

afianzar el dominio del paisano sobre el gaucho.

(2) Como "ayudante de las estructuras econdmica

y social.

En su mayoria, las mujeres toman partido del lado de

los personajes que dominan la estructura econdmica y/o social

dominante. Este papel es representado, en la mayoria de los
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casos por la madre de la joven considerada como objeto sexual

por un hombre.

Ménica, ﬁadre de Zulma, en Pobre gente; Marcelina, madre
de Ana Maria, en Un buen negocio y Rudencinda, madre de
Prudencia, en Barranca abajo, son ejemplos de los personajes
feméninos que se colocan del laéo de los personajes que son

portadores de las estructuras de poder econdmico dominante.

Asi 'ﬁénica hace recriminaciones ‘a Zulma por la pobreza
en la que 1la familia vive haciéndola sentir culpable por tal
situacidén: Marcelina favorece directamente gque Rogelio haga
de Ana Maria su amante, a cambi-o de mantener econémicamente a
la familia, y Rudencinda observa calladamente la relacibn
entre su hijé y Juan Luis, porque esta relacidn permite que
la familia siga viviendo en la estancia gque vyva no les

pertenece.

_Todas ellas favorecen que la hija sea objeto sexual de
placer para 1los representantes deé 1los grupos: de’ pod#r
econdmico, quienes ﬁueden brindarle el bienestar material.
Ellas no son determinantes para lograrlel objetivo del grupo
dominénte pero ejercen presidn psicolbdgica sobre sus hijas,
creéndoles ;entimientos de culpa por la pobreza en la que la

familia se sumerge.
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Mientras gque en Rosario, madre de Antonio, en El pasado
y:- la Dra. Diaz, madre de Mecha, en Nuestros hijos, la
situacidn se presenta de otra manera; ellas se colocan del
lado de la moral hegemdnica perﬁ favorecen la discriminacidn
social al presentar actitudes clasistas: ademas colocan la
apariencia de una moral muy estricta, que ellas mismas no
satisfacen, antes que el carifio y la comprensiébn hacia 1los
suyos. Rosario, por ejemplo, critica duramente a su hijo
por casarse con“una criada, mujer gue se encuentra fuera de
su circﬁlo social, pero ella ha sido infiel a su esposo. La
Sra. Diaz también critica infatigablemente a Mecha quien
tuvo relaciones sexuales sin haberse casado, y ademas se
niega a casarse para lavar el "honor familiar", sin embargo,

ella ha sido adiltera.

(3) Como difusora, defensora u opositora de las

ideas hegemdnicas.

Hay algunos casos en los que la mujer se rebela ante la
moral vigente o ante la estructura econbmica dominante. - Son
ellas Marta de Marta Gruni; Renata de Los derechos de 1la

salud y Pepa y Luisa de Puertas adentro.

Marta se rebela contra el sistema familiar al negarse a

seguir sSus relaciones con el hombre que puede brindar el
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bienestar econdmico de 1la familia y decide entablar una

relacidn con el hombre de quien estia enamorada.

Renata defiende las ideas de su cuiado Roberto, gquien
propugna por una moral vitalisté, misma que permite 1la
relacidén entre ella y Roberto. SegGn esta moral la salud da
el éerecho de amar y ser amado mientraa que la enfermedad los
niega, de alli que ellos se permitan manifestar los
sentimientos amorosos que 1los unen. Renata permite 1la
relacién entre ella y sSu cufiado, aunque juzga que &sta es
vdlida siempre que Luisa no lo perciba pues esto acarrearia

en ella, la muerte espiritual antes gque la fisica.

Por su lado, Pepa y Luisa, bajo una perspectiva
anarquista, critican la moral cristiana que aparentemente sus
amas practican, su situacibn laboral y la subvaloracidn que
se hace de su trabajo. Existe,entre Luisa, Pepa y sSus amas,
una polaridad debido a que las primeras son criadas:
pertenecen a la clase social y econémica pobre y su moral
presenta rasgos anarquistas, mientras que las amas pertenecen

a la clase burguesa y su moral es conservadora.
2. Lenguaje:

El uso dél lenguaje varia segGn 1la obra y el
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personaje. El lenguaje de la obra cuyo ambito es rural se
caracteriza por el uso del vocabulario y 1la sintaxis

regional.

" E1l uso del 1lenguaje regional es evidente en las
siguientes obras: M'hijo el dotor, Barranca abajo y La

gringa.

En las obras mencionadas el vocabulario estd relacionado
con las actividades del campo, por ejemplo: pava, gaucho,

majadito, barbena, etc.

Hay uso desmedido de los barbarismos, que pueden serlo

por varias razones:

- Mala acentuacidn: ladia, resedd, atajameld, via, calmesé&,

mirala, digalés, etc. - . .

-

- Supresidn de letras: dao, pa, condenao..

- Cambio de letras: pasiando, mesmo..

Hay también uso de redundancias como "cuando m&s antes
mejor™". Se pueden encontrar arcaismos como: tata, pucha,

rufla, etc.
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Un aspecto muy caracteristico del hablar regional es el
uso del "voseo" * gue se pone en boca de 1los gauchos

Cantalicio y Zoilo.

El voseo es utilizado cuando se trata a otro personaje

de la misma clase social. De l1lo contrario se usa el "usted".

Zoilo dice a Gutiérrez, a quien c¢onsidera de menor
condicidén: "y en cuanto a vos, entra s81 queres a sacar tu

prenda. jPas&8 no mas, no tengas miedo!". (41-23)

Mientras que Cantalicio cuando se dirige al gringo don
Nicola dice: "una renovacién... vea... con franqueza, yo
venfia a pedirle que me diera un aflo de plazo... al interés

que usted diga" (La gringa). (41-60)

En las obras La gringa y Pobre gente el lenguaje_
utilizado es una mezcla del espafiocl e italiano 0 un dialecto
de este filtimo, seglin sea el personaje que lo utiliza. Don
Nicola usa un dialecto del italiano, mientras gque Giovam{a

mezcla el espaifiol e italiano.

"Giovanna: (burlona) ;Fuori! jfuori! ... No tengo miedo...
No tengo miedo... No lo credete. Lo dirdé a tuta
la gente, que son una punta de imbioglioni...
iDi ladri! "(Pobre gente). (41-342)
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En el caso de Julio, quien es ya un paisano, el lenguaje
va. ha variado. Usa el "usted" .para sus superiores y el "ta"
para inferiores e iguales. Su vocabulario es mas parecido al

usado en la ciudad y ya no utiliza muchos giros regionales.

"Julio: ;Basta! -... Esto parece un plan preconcebido.
1 Gauchos soberbios! ... Me iré en seguida, pero
entiéndalo bien: no he provocado ni querido esta
situacidn; no he de ser yo quien se arrepienta!”-
(M'hijo el dotor) (41-260)

En el ambiente citadino, el uso del 1lenguaje es
distinto. Aungque este varia segin sea el estrato social. En
la clase alta el "td" es casi generalizado y hay tendencia al

habla_m&S-culta.

Alfredo dice a su- padre: "Lo gque has hecho ayer
negandote a aceptar la reparacidn gque mandd ofrecer
Enrique, 1o que has hecho esta manana sacando en nuestro
coche a esa pobre muchacha, en el coche de la familia
(...)" (Nuestros hijos) (41-236)

Mientras que en la clase desposeida es segln la ocasidn

Y la persona que se usa el "vos", "tG" o "usted".

El "vos" se usa cuando se habla a personas de la familia T .
o de un nivel inferior. '~ Felipe Fdice & su esposa: "Mir4,
che... Lo mejor que podés’ hacer es callarte la boca, :;sabé&s?"

(Pobre gente) (41-331)

k
3
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El "tG" se usa cuando se trata de amigos o personas del
mismo nivel social. Zulma dice a su amiga Isidora: ';Lo,
vieras al pobre... Te.; lo juro. Si no lo hubiera querido
antes, me habria enamorado de su buen corazén." (Pobre gente)

(334)

El "usted" es utilizado cuando se dirigen a personas de
respeto o de un nivel superior. Cuaterno le dice a Ménica,
la madre de su novia: "Eso es lo que usted no sabe... iTantaé
cosas! ... -E,Por qué no me avisdb? La habria acompafiado...”

(Pobre gente) (41-335)

El uso del lenguaje estd@ condicionado por la relacidn

entre los personajes, por el estrato social y por la raza.

En la obra Puertas adentro el lenguaje es manejadc.de
una forma singular, ya que tiende a ser culto, aunque esté& en
boca de uﬁa criada. Esto se debe a que ella es portadora de
una 1ideclogia. El lenguaje deja de ser co;idiano y adquiere
el caracter de medio transmisor de ideas. Importa aqui el

mensaje, no la caracterizacién del personaje.

El manejo del lenguaje en las obras cuyo &mbito es la

ciudad les da a éstas un car8cter mds universal.
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3. Estructura:

Las obras presentan una estructura lineal y siguen

las unidades aristotélica de espacio, tiempo y accidn.

'No hay distorsidén de ninguna unidad espacial ya que
los cambios de ambito no son complicados. Sigue el esquema
de introduccibn, nudo y desenlace. Su estructura depende del
subgénero dramatico que adopte. De ahil gque cuando la obra se
clasifique como comedia o© drama, en cualgquiera de sus
variantes, esta se divide en tres actos. Esta divisidén se
ajusta al esquema de introduccidn, nudo y desenlace. Cuando
la obra se clasifica dentro del género chico del sainete,
estarda formada de un sdlo acto y el elemento musical ser& de
los mas 1mportantes, ya dque éste género es cantado y se

escriben composicicones musicales especiales para cada obra.

Las obras seleccionadas para este estudio pueden
clasificarse de la siguiente manera:
COMEDIAS: El pasado, Un buen negocio, Pobre gente.
DRAMAS : En familia, La gringa, Barranca abajo, Los derechos
de la salud.

COMEDIA DRAMATICA: M'hijo .el dotor, Nuestros hijos.
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SAINETE: Marta Gruni.

SCHERZO EN UN ACTO: Puertas adentro.

4. Ambitos:

Como en toda obra de teatro, el ambito y el ambiente

es trasmitido en gran parte por medio de la escenografia.

Los 8mbitos y ambientes creados por Sanchez para sus
obras son rurales o <c¢itadinos y <coinciden con las
caracteristicas econbémicas, sociales y é&tnicas de sus

personajes.

Los ambitos rurales tienden a ser tanto abiertos como
cerrados y son portadores de una carga semantica: dguien
domina la tierra también obtiene el dominio sobre sus

habitantes, ademds adquiere un estatus social mas alto que

aquel que no lo tiene.

Los accesorios son un auxiliar importante en la creacidn
del ambito y conllevan una carga semantica significativa, por

ejemplo: El ombi, en La gringa. Este &arbol es derribado en

N o |
'~ Esta obra es clasificada por su autor como scherzo en un

acto, pero su estructura se acerca mucho a la del sainete.




un momento gque coincide con el derrumbamiento fisico vy
cultural del gaucho Cantalicio, que es en sSiI mismo el
representante de todos 1los gauchos. La cama vacia del
segqundo acto de Barranca abajo indica la muerte, entre actos,
de la hija de Zoilo y el decorado final de la misma Qbra es
el indicativo del desenlace de Zoilo.

En los A&ambitos citadinos se acentian las diferencias
econdmicas, s8ociales y raciales de 1los personajes ya que
cuando el A&Ambito es citadino y se ubica en &reas suburbanas
los personajes son criollos o gringoé de la clase pobre, pero
cuando son &reas urbanas los mismos pertenecen a la clase

media © burguesa. -

En las Aareas suburbanas predominan los conventillos* y
las cantinas. Los accesorios wutilizados refuerzan 1la
situacidn de pobreza que se vive en ellos. Un recurso
recurrente en estos ambitos es la presencia de la maquina de
coser Y que semanticamente 1indica la lucha  por 1la
sobrevivencia, ya que los personajes de la clase pobre se

dedican al trabajo de la costura.

En los ambitos citadinos en los que se ubica a 1la
burguesia, predominan los espacios cerrados y las comodidades
son evidentes. Los espacios cerrados unidos a la accidn de

cerrar puertas y ventanas c¢onlleva la connotacidn de
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aislamiento. Este se da cuando los habitantes de la casa
rompen el orden social establecido y por ello son aislados.
Es el caso de la familia Diaz, de Nuestros hijos quienes al

saber que Mecha estd embarazada y sabiendo que no estd casada

deciden cerrar puertas y ventanas.

B. CONTEXTO SOCIO-HISTORICO, CULTURAL Y LITERARIO.
1. Contexto socio-histdrico:

En este capitulo se hace referencia al contexto
histbérico del Uruguay y Argentina por ser estos los paises
que S8Sirven de escenario a la vida de Sanchez y ‘porque las
circunstancias sociales e histdricas de é&éstos determinan la
vida del dramaturgo y su obra periodistica y dramatica,

ademds de modificar, en parte, el rumbo que toma la ideologia

del autor.
a. Uruguay

En 1875, afio en que nace Sanchez, en Uruguay, una
revolucidédn pone fin al régimen de José Ellauri. Se 1inicila
entonces el gobierno del Coronel Lorenzo Latorre, organizador
de las bases del capitalismo uruguayo. Se sanciona el ¢bdigo |

rural y la ley proteccionista. Esta exime de derechos




aduaneros a la importacidn de algunos productos como arados,
hojalata, estano, lGpulo, etc., mientras el pueblo sufre las

consecuencias de la fiebre amarilla.

Se suceden uno a uno varios presidentes, sin que casi
nadie termine con su periodo oficial de gobierno. En el
pueblo hay una constante pugna entre los miembros de los dos

partidos existentes en el pais: el blanco y el colorado.

En el pais hay una amplia red de ferrocarriles; se
conoce ya, aungue no se ha expandido atn, 1la energia
eléctrica. Hay uso del telé&fono. La escuela primaria es
obligatoria y cuenta con el apoyo estatal aunque la ensefilanza
de la religién sigue siendo un principio de la ensefilanza. Se
ha promovido la ley del matrimonio civil y los juicios de
divorcio. La disolucidn y nulidad del matrimonio estd a
cargo de la justicia c¢ivil v no de la iglesia. Se han
producido huelgas y con&entraciones de obreros quienes buscan

mejores condiciones de trabajo y mayores salarios.

En 1897, durante el gobierno del presidente Juan Idiarte
y Borda, se produce la guerra <c¢ivil <conocida como
"Revolucibédn nacionalista". En esta revolucidn participa

Florencio Sanchez del lado del partido blanco. La encabeza,

por este bando, Aparicio Saravia. Los reveolucionarios
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triunfan, al principio, en la batalla de "Arbolito" (en Cerro
Largo), mientras que en el combate "Cerro Colorado" producido
el dieciséis de abril de 1897, Zparicio Saravia se ve

obligado a retirarse.

Se _producen varias peleas que culminan con el asesinato del
presidente Idiarte Borda y el ascenso al poder de don Juan
Lindolfo Cuestas. Este @ltimo . consigue 1la paz sin
intervencidén extranjera, situacidn que se da por primera vez

en el pais.

La ciudad cambia con 1la actividad de 1los grupos que
dirigen la banca, el comercio y 1la incipiente‘ industrpia
nacional. Se forman agrupaciones obreras. Al llegar 1los
extranjeros se difunden las corrientes ideolﬁgicas
predominantes en Europa a partir de la segunda mitad del-
gsiglo XIX. Generalmente llegan a Uruguay los pensadores gque
por sus 1ideas son rechazados en Argentina. El movimiento
liberal, el anticlericalismo y las 1deas sociales influyen en
la vida politica e intelectual tanto en Montevideo como en

Buenos Aires.

Se suceden 1los presidentes Lindolfo Cuestas y José
Batlle Ordbiiez. Este Gltimo entrega el gobierno a Claudio

Williman, el primero de marzo de 1_907. Williman aporta al
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pais miltiples progresos materiales, tanto en la capital como
en la provincia. Maneja rectamente las finanzas, tanto asi
que cuando finaliza su gobierno, lo entrega con un superavit.

Es durante su mandato que Sdanchez viaja a Europa en misidn

oficial.
b. Argentina

Después de la Revolucidn de 18l0 se manifiesta en el
pueblo el rechazo por 1lo espanol en todos sus aspectos.
Actitud que es avalada en literatura con el romanticismo. Se
producen también varias luchas civiles en las que se forman

dos bandos: unitarios por un lado y federales por el otro.

Al triunfar Rosas, el nivel cultural se eleva. Tras
la caida de este gobernante, el nuevo régimen propone una
reforma social real gue se 1nicia con la sancidn a la
constitucidén de 1853. Esta reforma modifica, sobre todo, las
condiciones en el area rural debido a cambios significativos
entre los que pueden mencionarse el derecho a la propiedad
privada de 1la tierra, la organizacidn de 1la explotac_:i.én
ganadera, la formacidn de industria frigorifica y la apertura

de la inmigracidn.

Comienzan a 1llegar inmigrantes europeos en 1854 y




para 1895 ya constituyen el 42.7% de la poblacidn argentina.
Esta inmigracidén tampién presenta el inconveniente de que
quienes hacian uso de ella debian poblar el desierto vy
contribuir asi al desarrollo agricola-ganadero; pero estos se
quedan en las ciudades, en Buenos Aires principalmente. Como
consecuencia de lo anteriormente anotado, esta ciudad se
conivierte en el centro de poder y rigqueza gque domina e
influye en el interior, que sigue siendo despoblado y pobre.
Esta situacidn se expande a los _paises vecinos a Argentina,

como Uruguay.

Los inmigrantes europeos y en s8Su mayoria italianos vy
espaficles originan nuevas situaciones econémicas,'sociales'y
culturales. Su presencia 1influye especialmente en 1o
linguistico. Estas condiciones traen como consecuencia el
resquebrajamiento total de las estructuras sociales,

culturales y econdmicas del pais.

Al conquistar el desierto y expander la ola inmigratoria
se produce el desplazamiento del gaucho, quien conserva la.s
caracteristicas heredadas de 1la era feudal rioplatense. El
lugar del gaucho es ocupado por el paisano quien se asimila
como elemento Gtil a las nuevas formas socioceconfmicas. Este
es rechazado en 1la cigdad por lo que se ve_forzado a marchar

a la frontera o unirse al indio, como ocurre a partir de 1880
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cuando el gaucho se concentra en | estancias. Estas
condiciones se reflejan en 1la literatura: en poesia con
Martin PFierro, en 1o narrativo de caréacter folletinesco con
Juan Moreira y en teatro con la presentacidn de la pantomima
Juan Moreira y Su posterior versidn dialogada. Esta Qltima
se basa en la obra del mismo titulo y fue un hecho decisivo

para el teatro porque aportd actores y autores nacionales.

Los cambios culturales e 1deoldgicos se vieron afectados
por la introduccidén del anarquismo a la Argentina. Este
movimiento es introducido en 1886 por Malatesta, pero sus
pensadores son rechazados por 1lo que la mayoria de ellos

emigran a Uruguay y otros paises vecinos.
2. Contexto cultural

Se hacen ahora algunos seflalamientos acerca del
ambiente cultural que rodea al teatro de principios-de siglo

en Argentina y a la obra de Sanchez.

Como puede observarse, en el periodo de Rosas se
eleva el nivel cultural en Argentina y producto de este
fenbmeno, el circo adquiere gran importancia y difusidn. Ese
éxito se ve favorecido por Ila incorporacién del sainete vya

que en &stos se tratan temas nacionales y sus intérpretes
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animan al pGblico a incorporar alusiones politicas o

satiricas, y esto lo hacen usando un lenguaje popular.

En fin, el periodo de Rosas reviste importancia para el
desarrollo del teatro argentino porque se fa?orece el acceso
del pGblico al teatro y se da oportunidad para crear, sin
embargo. existe el inconveniente de que el pilblico carece de
un hivel culi:ural alto. Las presentaciones teatrales de;
momento corresponden, principalmente, a obras de autores

romanticos europeos y algunos sainetes.

Al producirse 1la reorganizacidn nacional tambi&n se
inician algunos cambios importantes en el ambieﬁte teatral
argentino, de esa cuenta se observa en 1880 el surgimiento
del escritor profesional de teatro (tal como lo sera Sénchez
en la primera década de este siglo). Coadyuvan al desarrollo
cultural el afianzamiento de 1la industria editorial y el

desarrollo del periodismo, del cual Sanchez es miembro

activo.

Existen tambi&n revistas que publican material de teatro
y obra drami&tica propiamente dicha. Estas proliferan

rapidamente, gracias a factores como:

a) El auge producido en el teatro de Buenos Aires,
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Montevideo, Rosario, La Plata y otras ciudades del
Litoral.

b) Autores, actores, empresarios, misicos y periodistas son
protagonistas y observadores del movimiento teatral.

c) El é&xito del sainete se produce gracias a que é&ste
presenta la sintesis de 1los elementos de 1los sectores
medios y populares.

d) El pablico inmigrante estd acostumbrado al teatro ya que
procede mayoritariamente de Italia y Espafia, paises con
una amplia tradicidn teatral.

e) El1 teatro se presenta por seccidn, lo que permitfia la
concurrencia de toda la familia. Se permite, también,

optar por presenciar una o dos obras.

Como puede notarse, el teatro es un medio de
comunicacién masiva en ese momento, ya que afin no existe la

influencia de la radio ni del cine.

-Paralelo al desarrollo del teatro, las revistas
adguieren mayor difusién vy variedad. Estas se€ ven
favorecidas también por el desarrollo del periodismo. La
mayoria de ellas toma como modelo a CARAS Y CARETAS, revista

para la cual trabaja Sanchez por un tiempo.

Las revistas y demds ©publicaciones favorecen el
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desarrollo de 1la cultura pues son leidas por las clases
populares y medias, gracias a la brevedad y bajo costo de las
mismas. Ademds publican la obra dram&tica md&s importante del

momenﬁo; difundiéndola en la provincia y paises limitrofes.

El auge que las revistas logran es evidente asi como la
importancia que é&stas confieren al dramaturgo Florencio
Sanchez. Sirve de ejemplo la Revista PLUMA Y TINTA, que se
dedica a publicar repertorio naf:ional pero fundamentalmente
de Sanchez, y la Revista NOSOTROS, que en 1908 dedica un
nimero a Florencio Sanchez, en el gqgue incluye 1la "edicidn
completa de Los derechos de la salud y la colaboracidn de los
mejores criticos del momento, entre los cuales puéde
nombrarse a Roberto Giusti, Alfredo Bianchi y Vicente di

Napoli-Vita.

Junto a las revistas se conoce otro tipo de
publicaciones llamadas semanarios y en los cuales se publican
novelas breves, cuentos, etc. Estos cuentan con tirajes muy

grandes.

La cultura teatral también se ve favorecida por factores
como lo barato de la entrada al especta@culo teatral, 1la
proliferacidn de edificios para teatro y de las compafifas que

lo difunden. El teatro en Argentina goza pues, de un auge
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nunca visto, el cual es envidiado por 1los palises

subdesarrollados de toda América Latina.

3. Contexto Literario:

Para explicar como surge Florencio Sanchez es
importante ubicarlo en su contexto literario, que corresponde
tanto al teatro naturalista europeo como al criello

argentino.
a. Teatro europeo de finales del siglo XIX

Los autores europeos de finales del siglo XIX son
los que 1influyen sobre florencio Sanchez, pues las obras de
estos autores son las que lograron penetrar a Suramérica a
finales del siglo pasado, de alli que se i'laga referencia a

los autores de este periodo.

Al finalizar el siglo XIX el naturalismo ha invadido
ya la narrativa y penetra paulatinamente en el teatro.
Algunos dramaturgos espaficles siguen esta corriente, entre
ellos: Dicenta, Gimera, Echegaray y Benavente. Mientras que
en el resto de Europa sobresalen el sueco Strindberg

(1849~1912) y el noruego Ibsen (1828-1906). De Strindberg
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son dignas de mencionarse sus obras La sefiorita Julia y La
mas fuerte. - De 1Ibsen son sus obras Casa de mufiecas vy
Espectros, las mas importantes para este estudio ya que é&stas

influyen de alguna manera en las piezas de Sanchez.

Paralelo al estr..eno de Puertas adentro en Uruguay., en
Ruéia se funda el Teatro Artistico de Moscd por Stanislavsy Yy
Némirovitch. Este teatro pone fin a aquella expresidn basada
en los convencionalismos escénicos y la imitacidn de la
realidad. También incide en el teatro 1libre de Paris,
difundido por André Antoine en 1887. Antoine busc‘a un nuevo
trabajo para el director a fin de llegar-a una renovacién del
trabajo de los actores, un nuevo repertorio dramdtico y 'la

variada presentacidén escenografica.

A finales del XIX se representa Cyrano de Edmond Rdsténd
(comedia heroica en verso) en el teatro Bculeva?ier, mientras
que en el Nouveau T. se presenta Ubu Roi de Alfred Jarry.
la cual se convierte en pieza fundamental del Teatro Libre
(Freire Buhne). Sus autores absorben el naturalisme,-sienéo

¢
Gerhardt Hauptmann . €l mds representativo de ellos.

En Italia, pais sumamente importante para el desarrollo
del teatro en Argentina, los actores de mediados del siglo

XIX son anticlericales y burgueses, como puede notarse en los
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dramas sociales de Paolo Giacometti. Sus  autores
representativos son Giovanni Verga, Giussepe Giacosa vy

Girolamo Raveta.

b. Teatro hispanocamericano:

Degspués de conocer lo sucedido en el ambiente teatral
de finales del siglo XIX y principios del XX en Europa, se
hace necesario circunscribirse al Aarea hispanocamericana, en
donde segin José Maria Valverde "El Gnico hecho original del
teatro del =siglo XIX estaba en el teatro gauchesco

argentino." (48-309)

En 1870 ya se ha efectuado la fusidn de la corriente
popular y la culta, en el teatro del Rio de la Plata; como lo
evidencian las obras de Ambrosio Morante, Bartolomé Hidalgo,
José Manuel §&nchez y otros. El teatro popular se inicia con
las obras El detalle de la accidn de MaipG (1818) y Las bodas
de Chivico y Pancha (:;18267?), =esta f(Gltima influida
fuertemente por el neoclasicismo colonial. Por su lado, el

teatro culto retoma los movimientos estéticos europeocs.

Posteriormente, al producirse la Organizacidn Nacional
Argentina (1832-1884), se evidencia una intensa vida teatral

incrementada por el arribo de prestigiosos autores europeos,
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quienes presentan obras francesas, espafiolas e italianas.
Estas presentaciones constituyen la mayor actividad teatral’
argentina, sin embargo algunos autdres nacionales presentan
sus obras, mismas que sSe encuentran influidas por los
roménticos europeos, como el caso de José& Marmol (1817-1871).
Después de estos autores surge el teatro nacional, con JUAN
HOREIRA, pantomima basada en la novela gauchesca de Eduardo
Gutiérrez vy ‘que con el mismo nombre es publicada como
folletin en el diario La patria argentina , entre el
veintiocho de noviembre de 1879 y el ocho de sept_iembre de

1880.

La pantomima JUAN MOREIRA es la primera obra que con
tema nacional se presenta en Argentina. Esta es representada
por el Circo "Humberto Primo", perteneciente a los hermanos
Carlo (Acrbébatas norteamericanos), en el teatro Politeama el
dos de julio de 1884. E1 personaje Juan Moreira es ejecutado
por José Podesta, Gnico actor argentino del reparto vy

conocido popularmente como el payaso "Pepino 88".

Luego del estreno de Juan Moreira, los Podestda acompafian
a los hermanos Carlo en su viaje al Bf:asil Y @ 8Su regreso
forman 1la compania Podesta-Scotti, que actfla en La Plata y en
Buenos Aires. Son ellos quienes el diez de abril de 1886

presentan en Chivilcoy la versién dialogada de Juan Moreira y




en 1889 la llevan a Montevideo. Los didlogos de esta pieza

los adapta José& Podestd del original de la obra.

Posteriormente los hermanos Podestd se independizan y se
dividen en dos compafiias de teatr¢o: unos se agrupan alrededor
de José y acttian en el teatro Apolo: los otros, alrededor de
Jerénimo y sSe presentan en el Teatro de la Comedia. Ambas
companias representan en su oportunidad, las obras de

Florencio Sanchez.

El teatro nacional nace entonces del deseo de
identificacidn entre 1los escritores y las caracteristicas
propias de su ambiente. Ellos intentan llevar a escena la
forma de expresidn latinocamericana, los tipos populares: el
calor local y 1las expresi:-:mes verbales propias de su pais.
Este teatro se inicia con la escenificacidén de Juan Moreira y
cuenta entre sus autores representativos a Mariano
Leguizamdn, Martin Coronado, Roberto Payrd, Enrique Garcia
Velloso, per¢o sin duda la figura mas sobresaliente del este

periodo es el uruguayo FLORENCIO ANTONIO SANCHEZ.

Paralelo al desarrollo del teatro gauchesco, nace en
Buenos Aires (1889) un movimiento orientado a la preferencia
de la zarzuela espafiocola. Los escritores nacionales adaptan

este género a los temas nacionales de actualidad dando origen

2
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asi al sainete criollo de contenido ciudadano y que permanece

de 1890 a 1910.

Coincidiendo con el auge del drama criollo penetra en
Argentina la esté&tica naturalista. Esta ya se encuentra
agotada en Europa pero ingresa a Suramérica gracias a la
présentacién de compafiias extranjeras que cuentan con actores
de gran fama y calidad, como Zaconni, Eleonora Duce, Grasso,
Sudermann, Ibsen, Pérez Galdds, Benavente, Zol&, entre otros.
Otro factor importante es que gran parte de la l_iteratura
naturalista e ideoldgica traducida e impresa en Espana inunda

las librerias del Rio de la Plata de principios del siglo XX.

A continuacidn se presenta un cuadro resumen sobre el

contexto literario de Florencio S&nchez.

FROPIELAG O LA BNNERSIOAD I SAK CABLES D GLATEMAL
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CONTEXTO LITERARIO DEL DRAMATURGO FLORENCIO SANCHEZ

ANO EUROPA

1818

1822-1910 Joernsterjerme

Bjoernson
1826

1828~1906 El noruego

Henrik Ibsen

1830

1837-1899 Henri Becke
1849-1912 August Strindberg
1924 Nace Angel Gimera

1850

18561950 Bernard Shaw
1862-1946 Hauptmann
1866-1954 Jacinto Benavente

- 1880

1884

1886

¥ ¥
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I R o iy S Wit = g HEHA-'H!L# Ll

T

ARGENTINA

Se escribe El detalle de la
accidbn de Maipi

Obra: Las bodas de Chivico
y Pancha

Fusidn del teatro culto y

popular

Ambrosio Morante
Bartolomé& Hidalgo
José Manuel Sa&nchez

Grupos extranjeros presentan
obras de autores extranjeros
y nacionales. Estos Ultimos
romanticos.

NICOLAS GRANADA come precur-
sor del teatro nacionalista.
Teatro Nacionalista

Pantomima JUAN MOREIRA

10/abril. Versidén dialogada

de Juan Moreira, en Chivilcoy

URUGUAY

ROMANTICISMO

Primer grupo (1830~1850)
Andrés Lamas

Miguel Cané

Adolfo Berro

Segundo grupo (1850-1880)
Zorrilla de San Martin
Eduardo Acevedo Diaz
Jogsé Alonso

MODERNISTAS
Enrique Rodd

Herrera y Reissig
Delmira Agustini
Marfia Eugenia Vaz
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ANO

1887

1890

1896

1897

1899

EUROPA

Fundacidn del Teatro
Libre

Zola publica en Fran
¢cia el tomo XVII de
su Rougon

Macquart: La bestia
humana.

El naturalismo inicia
su penetracidn en el
teatro, gracias al --
Teatro Libre de An- -
drés Antoine

ARGENTINA

Obras: De paso por aqui, de
Miguel Ocampo, en el Varie-
dades.

La fiesta de don Marcos, de
Nemesio Trejos, en el tea--
tro Pasatiempo.

Los Podestd ponen en escena
Calandria, en el teatro Vic-
toria. Esta obra de Maria-
no Leguizamdn.

Generacidén del 80 (liberal y
progresista)

Nace el grupo modernista

Se presentan las siguientes
obras: ,

Giaconda, de D'Annunzio
Fernanda y Odette, de Sardou
Tragedie d'anima de Braco
L'Onore de Sudermann

Casa de Mufiecas de Ibsen

UORUGUAY

Florencio SaAnchez escribe
Puertas Adentro

Generacidn del 900
Enrique Rodd publica su
ensayo sobre Rubén Dario.

Javier de Viana escribe
su novela Gaucha.
Horacio Quiroga edita la
Revista del Salto




ANO

1900

1901

1902

EUROPA

ARGENTINA

Se presentan las obras:
Una partita a scacchi, de
Giacosa. Come le foglie y
Maria Rosa ambas de Gimera

Se presentan las obras:
Zaza, de Bretdn

Le due coacienze, de Rovetta
La felicidad en un rincdn,
de Sudermann

Teresa Raquin, de Zola

La toga roja de Brieux

Se presentan:

CANILLITA y GENTE HONESTA,
de Florencio Sanchez.
Fedora, de Sardou

Come le foglie, de Sudermann
Tosca, de Sardou
Romanticismo, de Raveta
Tristi amori, de Giacosa
Dubio Supremo, de Nicodemi
La parisiense, de Becque
La course du flambeau de
Hervieux.

URUGUAY

Roberto de las Carreras
Carlos Reyles

Hermanos Vaz y Ferreira
Herrera y Reissig
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ARO

1902

1903

1904

EUROPA

ARGENTINA

La robe rouge de Brieux
Amoureuse de Oporto Riche
Aurora, de Dicenta

En el Apolo la compaifiia de
los Podesta estrena: |
Cancidn tragica, de Payrd y
La piedra del escéndalo de
Martin Coronado.

Se estrenan

de Sanchez, M'HIJO EL DOTOR
de Benavente:

El nido ajeno, lo curso, La
comida de las fieras.
Bianchette, de Brieux

El honor, de Sudermann

Come le foglie, de Giacosa
Tragedie d'anima, de Braco
Le detour, de Berstein

Se estrenan:

Sobre las ruinas, de Roberto

Payro.

Jettatore, de Gregorio Laferreré
LA GRINGA, LAS CEDULAS DE SAN
JUAN, POBRE GENTE, de Florencio

Sanchez.

URUGUAY




ANO

1905

1906

BUROPA

ARGENTINA

I desonestl, de Rovetta

Don Pietro Carusso, de Bracco
Morte civile, de Giacomettl
Bapectros y Un enemigo del
pueblo, de Ibsen

I diritti de 1l1'anima, de Gia-
cosa

Il nouvo 1dolo, de Curel

La cittd morta, de D'Annunzio
El abuelo, de Galdéds.

Sanchez estrena BARRANCA ABAJO,
MANO SANTA, EN FAMILIA, LOS
MUERTOS.

Fedora, de Sardou

Magda, de Sudermann

Sdnchez estrena: EL CONVENTI-
LLO, EL DESALQOJO, EL PASADO,
LAS CURDAS.

Los bajos fondoa, de Gorki
Rosas de Otoiflo, Mas fuerte que
el amor, de Benavente.

Dora y Fedora, de Sardou

Resa a discrezione, de Giacosa
Giaconda, de D'Anunzio

URUGUAY
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ANO

1907

1908

1909

EUROPA

ARGENTINA

LA TIGRA, MONEDA FALSA, LA DE
ANOCHE, LOS DERECHOS DE LA SA
LUD, BEL CACIQUE PICHULEO de -
Sanchez.

Piedra entre las piedras, de
Sudermann

Espectros, Hedda Gabler, de -
Ibsen. | N
La figlia di Yorio, de Piran-
dello

Le Voleur, de Bernstein
Nosbons Villegeois y Odette,
de Sardou.

Las de Barranco, de Laferrere
La gloria de don Ramiro (nove
la publicada en Espaha pero -
conocida en Argentina) su au-
tor es Enrigue Larreta.

Misas herejes (poesfa) de Eva

risto Carriego.

MARTA GRUNI, de Sanchez
Pago Chico, de Payrd

Una moglie onesta y Caridad
humana, de Traversi

UN BUEN NEGOCIO, de Florencio
Sanchez. -

URUGUAYX
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C. FLORENCIO SANCHEZ Y LAS DIFERENTES IDEOLOGIAS

l. Ideologia dominante:

Es preciso antes de introducirse al tema,
aclarar el significado de los términos ideologia e ideologia
dominante. Se entiende por 1ideologia a "un conjunto de
ideas, creencias y mddulos de pensamiento que caracteriza a
un grupo, clase, religidn, partido politico, etc.”

(15-s.p) Ideologia dominante es la del grupo hegeménico.

La actividad artistica de Florencio S&nchez se
desarrolla principalmente en Argentina por lo que aqui se

hace el eshozo de su contexto ideoldgico.

En Argentina el grupo dominante es una
oligarquia que se declara libéral Yy, COMO consecuencia,
la ciudad reemplaza al campo y la ciencia a la religidn. A
su vez la ciencia se convierte en el factor principal de la
nueva mentalidad humana, mientras que el poder se deposita
en el progreso, lo gque origina nuevas condiciones sociales,
que 1nc¢cluyen la formacidn de un nueve grupo social: el

proletariado.
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El gobierno se ve influido también por el
positivismo, movimiento que se afianza,a partir de 1880, cén :
el desarrocllo de las -ciencias naturales y que implica una
visidn naturalista del mundo. Al relacionarse c¢on 1la
democracia 1liberal 1los grupos sociales burgueses ‘se

constituyen en la infraestructura del pais.

El positivismo se desarrolla por la aceleracidn del
ritmo histdrico de la sociedad argentina y del caracter
critico reformista de 1la ideologia democratica 1liberal,
defendida por el positivismo que trae como resultado 1.;n

naturalismo identificado con las 1luchas politicas del

proletariado cuvando éste surge y se desarrolla.

La minoria gobernante estd formada por miembros de
las fuerzas armadas mientras que grandes explotadorés
(ganaderos) tratan de influir en esa minoria domir_lante.
Asimismo existe la tendencia a la industrializacidn y a la
urbanizacidn, esto gracias al desarrollo gue se viene danao.
El grupo social dominante desciende en mayor grado delj
inmigrante europeo establecido en América, mientras que el
gaucho es desplazado y subvalorado. Por su parte la mc;al
imperante es conservadora e influida en gran parte por la

iglesia catdlica.




2. Ideoclogia estética:

En Urugquay el modernismo es el movimiento ~
literario cultivado por los escritores. Este movimiento se
opone al naturalismo Yy es iniciado y promovido por Rubén
Dario. En este pais los escrit;res modernistas
sobresalientes son Enrique Rod6, Herrera y Reissig, Delmira
Agustini, entre otros. Cuando Dario visita Uruguay
participa de las tertulias de los artistas nacionales donde
comparte con Sanchez, aunque no llega a existir una relacidn

muy estrecha entre ellos.

Mientras tanto en Argentina se gesta el criollismo
en teatro y con el que se da inicio a la época de mayor
esplendor en las tablas argentinas. Este surge como
reaccidn a la presentacidn de obras europeas y aporta la
formacidén de actores y autores nacionales, asi como temas y
personajes populares. De alli surge 1la pantomima Juan

Moreira y su posterior versidn dialogada.

El sainete criollo retrata las condiciones de los
emigrantes y su convivencia con el nativo argentino. Este -
toma elementos del sainete clasico espaifiol pero adaptados a
los temas propios argentinos, de alli que £favorezca 1la

expresidn musical y coreogr&fica. Su &xito se ve afirmado

o




- 73 -

por la aceptacién del pfliblico ya que se presenta en el
sainete la sintesis de elementos de los sectores medios ‘y',
pdpulafés Y pbrqhe se'adapta a los intereses de los autores
debido a su iIndole realista. Ademds apoya 1las
manifestaciones culturalesr y recupera la trayectoria del

folletin gauchesco.

La modalidad de produccidn e 1nterpretacidn del
sainete estd basada en el piGblico ya que se apela‘
constantemente a é&ste y se repiﬁen las escenas que parécen
exitosas, aceptadas o  aplaudidas por el espectador. Sus
personajes son tanto emigrantes como guapos vy compadritos
(estereotipos criollos) y éstos se presentan en patios de
conventillos, fondas y c¢abarets, como puede observarse en
Moneda falsa, Las curdas o en -Canillita, de Florencio

Sanchez.

El sainete es el género mas difundido aunque esto no
excluye la existencia del gé&nero grande manifestado en
varios tipos de comedia y dramas.

e |

' 3. 1deologia del autor

- [

: :I'_i., ¥

‘Florencio S&nchez es sumamente complejo en cuanto

-a” su'““iaeglagia,' la que muy acertadamente describe Pablo




- 74 -
Echague:

"Su clima mental fue el de fines del siglo XIX:
liberal y naturalista. Naturalista en arte, adopta la
estética de 2Zola. Positivista en filosofia, no
alcanza a la metafisica. La é&tica imperante le
parecia falsa y caduca. Revolucionario en politica,
el socialismo no le basta y 8s8e enrola en el
anarguismo. Cree de oidas, en 1la ciencia todo
poderosa, capaz de resolver todo problema y toda
incédgnita." (18-128)

En cuanto a lo politico, Sé&nchez se inicia bajo 1los
ideales del partido blanco de tendencia conservadora y bajo
esa ideologia trabaja en el diario de Minas La voz del
pueblo. Pasa luego a una etapa de transicién gracias a las
ideas que le da a conocer su amigo Masoni de Lis, después de
lo cual se declara liberal y anarquista, pero ain no ha

olvidado del todo el blangquismo inculcado en su catdlico

hogar.

Es hasta que participa en la Revolucidn Nacionalista
del Uruguay, del lado del partido blanco, cuando se deélara
anarquista y es fiel a esa ideologia como lo demuestra al
afiliarse al Centro Internacional de Estudios Sociales,
donde ofrece conferencia de critica social, integra el
cuadro filodramdtico y escribe obras para ser representadas
en el Centro, asi es como nacen jLADRONES! y PUERTAS

ADENTRO. También comparte en los café&s con literatos vy
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supuegtos revolucionarios.

Fiel a su ider.:;logia, publica sus cartas de un flojo
tituladas ";Orientales y basta! No creo en ustedes e iIdolos
gauchos", en el semanario anarquista BL SOL. Al mismo tiempo
participa, junto con sus compafieros del Centrb Internacioﬁal
de Estudios Sociales, de los desordenes que ‘preludian el
surgimiento de la clase obrera. Tambi&n imprime al diario
La Reptiblica, del cual es director, un acento dombativoh
especialmente con sSu columna "-;Viva Freyrel!", en la que
alude a la falta de garantias para la oposicién, mientras
que La protesta humana publica en 1909 los articulos en los
que Sanchez manifiesta su adhesidén a las manifestaciones
populares contra la policia que reprime a los obreros en

mayo de ese aifio.

Como puede observarse, Sanchez es un ardiente
sequidor del Anarquismo, por lo que a continuacidn se hace

referencia a sus principios.
l. Libertad:

Todo individuo tiene derecho a ejercer su libertad

absoluta, entenﬁida ésta en dos aSpeEtoé: " la autonomia

absoluta y la rebelidn contra la autoridad.
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Por otra parte, la libertad del hombre debe aceptar
las leyes de 1la naturaleza. Esta libertad consiste en
conocer esas leyes y aceptarlas para el progreso y utilidad

del hombre mismo.

La libertad deseada por los anargquistas tiene su base
en la imaginacidén y la espontaneidad voluntarias y por 1lo
mismo es impredecible porque se alimenta de la imaginacidn y

espontaneidad de cada voluntad individual.

2. Solidaridad Societaria:

El verdadero anarquista no puede gozar su libertad
si las demds personas no son libres. Al producirse choques
entre el individuo y 1la <colectividad, 1los anarquistas
proponen la autogestidn; organizacidn que va de abajo para
arriba y que se basa en la éxistencia de pactos 1libres

mutuamente consentidos y solidariamente mantenidos.

3. Etica:

La &tica anarquista es vitalista (individualista)
que se complementa con una &tica solidaria {socialista). La
moralidad debe abarcar tanto la vida privada como la vida

piiblica del individuo.
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El individuo debe buscar la satisfaccidn de todos 1los
placeres materiales e intelectuales pero el placér ,
individual no ser& completo s8i perjudica al resto de la

sociedad. Asi el egoismo se complementa con el altruismo.

Se oponen a la moral cristiana porgue é&sta coloca a
la virtud como un fin para alcanzar un objeto lejano Yy
trascendente, ademds porgque favorece comportamientos sumisos

y resignados.
4. La educacidn:

La educacidn es para 1los anarquistas, uno de

los principales medios para salir de la esclavitud.

Las principales ideas educativas del anarquisfno

son:
a. Educacién no autoritaria:

La educacidn debe ser encaminada a lograr el
ejercicio de la libertad: no debe ser acumulacién de datos
informativos ni adquisicidn de hdbitos para desenvolverse

adecuadaménte dentro de una sociedad determinada.
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b. Educacifn solidaria:

La edu.cacién E)ara la. libertéd indiﬁ_i:dual se-debe
bomplementar con el amor hacia las dem&s personas, debe ser
libre de clasificacioneé Y debe existi'r la coeducacién: de
lo. contrario se crear&n diferencias inexistentes entre

hombres y mujeres.
¢. Educacibn integral:

Existe la necesidad del desarrollo de todas las
potencialidades del ‘nifio y ademéas la integracié_n de la
educacidén manual e intele-ctual'. La educacidn debe ser
integral paré éreparar.al educando en cualéuier actividad y
destruir uha de las céﬁsas de divisidn de clases entre

opresores y oprimidos.
5. Dios:
Los anarqguistas militan el antiteismo. Creen que
la idea de Dios genera en s8i misma sumisidn y esclavitud.
Segin ellos, no basta con ser ateo es preciso ser antiateo y

luchar contra la idea de Dios y todo lo que implica.

Segin Bakunin las clases poderosas se han servido




il

- 79 -

de la creencia en Dios porgue hay en las masas una tendencia
a . sacrificarse en bOsgqueda de 1la seguridad de una

abstraccidn, ya sea esta Dios, Patria u honor.

También son anticlericalistas, atacan a la iglesia
pues piensan que ésta influye nocivamente para la liberacidn
del pueblo y supone ayuda al mantenimiento del sistema

opresor y explotador.

Piensan que la 1glesia se ha puesto al servicio de
los poderosos buscando el bienestar del clero; ademd&s de ser
enemiga de todo progreso cientifico-cultural. Carece de
ética y difunde el fanatismo que esclaviza y mata con sus

predicaciones sobre el sufrimiento y la resignaciédn.

Sin embargo, no se oponen a la ensefianza del Evangelic
y consideran al cristianismo COmo una doctrina
filosdfico-politica-social de trascendencia revolucionaria.
La figura de Jesucristo es también valorada en forma

positiva.

El 1liberalismo es también parte' de la ideologia de
Sanchez, como 1lo muestra el apoyo que brinda 'a la
inmigracidn propuesta por el gobierno:; asi como toma del

positivismo la visidbn naturalista del mundo y la creencia en
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las mGltiples posibilidades de la ciencia como lo evidencia
el deseo expresado en su testamento de que su cadaver sea

utilizado en sus estudios por un estudiante de medicina.

En cuanto a estética, Sanchez sigue de cerca el
naturalismo, el cual conoce por medio de la representacidn
de las obras de autores europeos de esta corriente, como
Hauptmann e Ibsen. Esta corriente la mezcla con el sainete
criollo, en cuanto a la forma y la temdtica, aunque también

utiliza el género de la comedia y el drama.

Por otra parte, Sanchez se 1inscribe en la situacidn
real de la mayoria de intelectuales argentinos del momento,
al depender econdmicamente m&s o ..enos . directamente del
Estado a través de laé estructuras culturales controladas
por el gobigrno. En estas circunstancias participa de 1la
formacidén del teatro nacionalista, al 1incorporar a las‘
tablas argentinas y uruguayas los personajes, lenguajes y

ambitos populares.

4. Ideologia en la creacidn dramatica de Florencio

Sanchez:

Como sSe recordar&8 la ideologia del-texto noes 1la

del autor propiamente, s8Sino aquella due consciente o
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inconscientemente para el escritor, se plasma en el texto.

La obra de S&nchez no 8e produce aislada de su
contexto social, cultural, politico e ideoldgico. En ella
confluyen varias <corrientes literarias, asi como las
distintas ideologias del momento. De esa cuenta se
encﬁentran en las obras de Sénchez, rasgos romanticos,

realistas, naturalistas vy modernistas. Tambi&én se

manifiestan algunos planteamientos liberales, positivistas y

anarquistas.

El planteamiento 1ideolbgico predominante es el
anarguismo. De esta corriente retoma el tratamiento de la
ética. S&nchez comenta dramdticamente 1los valores &ticos
hegembnicos de la sociedad y lo logra al contraponer 1la

ética convencional a los valores éticos anarquistas.

Las obras en las que predomina el planteamiento de la
ética anarquista son: Nuestros hijds, El pasado, Puertas
adentro, M'hijo el dotor. En estas obras el autor sacrifica
la forma por la defensa del planteamiento ideoldgico; va que
antepone 1la defensa de 1la ideologia. a la profundidad
psicoldbgica de los personajes. En ellas priva la critica a
la &tica hegeménica valiéndose para elloc del realismo, al

presentar A&mbitos y personajes. Utiliza esta corriente
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porque interesa al autor la actuacidn de los personajes y su

relacidn social.

Su obra inicial Puertas adentro es el ejemplo mas
convincente del sacrificio de 1la forma por defender un
planteamiento ideoldgico. Caracterizadas en forma realista,
las protagonistas son dos sirvientas: Luisa y Pepa. Ellas
son portadoras de las 1deas anarquistas. Utiliza un
lenguaje c¢culto, no acorde a sus conéiciones soclales vy
culturales. Adem&s no usa el recurso teatral de la cuarta

pared.

El primer éxito de Sanchez en el teatro comercial es
M'hijo el dotor, fGnica obra con rasgos c¢riollistas. Se
produce en esta pieza el enfrentamiento entre civilizaciéﬁ Y
barbarie. La primera representada en Julio y 1la otra
protagonizada por Don Olegario. Este enfrentamiento se
resuelve romanticamente con la condescendencia del .hijo al
abandonar su ideologia y casarse con Jesusa, la mujer
sufrida que ha enfrentado todo por el hombre amado. Otro
rasgo romdntico es la muerte del padre dolido por el agravio

del hiijo.

En otras obras predomina el planteamiento liberal.*

En ellas es el proletariado el protagonista. Presentan las'
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condiciones de este nuevo grupo social Yy Sus relaciones con
otro grupo econdmicamente poderoso. Ese grupo poderoso se
enriquece gracias al proceso de industrializacién del que
forma parte y en el cual el proletariado es un instrumento.
Se tipifica la industria de la costura, especialmente. Las

obras representativas de estas caracteristicas son: Marta

Gruni y Pobre gente.

El planteamiento liberal se ¢onjﬁga coq la corriente
naturalista de la que se vale para presentar los ambitos de
miseria en los gue se ubica al proletariado. .El naturalismo
sirve también para presentar la tragedia de la gente pobre
al no poder presentar una oposicidn real. ante ese grupo
industrial dominante qQue 1o oprime en lo econdmico y en 1lo

moral. De allf el final igualmente naturalista.

El naturalismo favorece las luchas politicas vy
sociales dél proletariagdo .y Sdnchez se vale de &l cuando
presenta la lucha de Marta Gruni contra la
industrializaciébn. Por otro lado, el uso de perscnajes
femeninos como .protagonistas y el equilibrio entre 1la
cantidad de personajes femeninos y masculinos, asi como su
caracterizacidn son elementos'heredados de Ibsen qﬁien'en sSu
obra CASA DE MUNECAS, coloca a Nora como protagonista. Esta

perspectiva del personaje femenino y el anargquismo son los

L
-
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factores que subyacen en la distribucidn y caracterizacidn

de los personajes femeninos en las obras de Sanchez.

Otras de las obras de Sanchez son costumbris_tas, al
reflejar las costumbres del litoral, tanto en el campo como
en la ciudad. La pieza mas representativa de este gé&nero es
Cédulas de San Juan. En ella se pintan las costumbres vy
tradiciones del Aarea rufal, complementadas é&stas con la
presentacidén del folklore musical de 1la regidn. En ellas

Sanchez se vale del realismo para describir ambientes y para

caracterizar a sus personajes.

Algunos rasgos positivistas tambié&n aparecen en las
obras de Sanchez como se demuestra en La gringa, donde las
nuevas ideas Y técnicasr desplazan al empirismo. Sirve de
ejemplo la introduccidn de la trilladora. Esta obra también
plantea la visidn gubernamental de la inmigracidn, mediante
la cual se pretende formar una nueva raza procedente de la
unidén de nativos y extranjeros. Subyace entonces, la visién
liberal, én la que el capital ocupa un factor determinaﬁte

en las relaciones de poder tanto econdmico como social.

En obras posteriores, como Marta Gruni y Pobre gente
se presenta el producto de la unidn de gauchos y gringos,
también aparece el criollo que afin convive con gringos

puros; italianos en su mayoria.
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Por otra parte, En familia esta cargada del
determinismo propio del naturalismo. Este determinismo naée*
de la imposibilidad de oponerse a los convencionalismos
sociales impuestos por la clase burguesa. S&nchez introduce

en esta obra la critica de esos prejuicios sociales.

El 1lenguaje que utiliza Sanchez en sus obras,
conserva afin algunos rasgos modernistas que se manifiestan
en el tono Que imprime a sus d:l_élogos; el uso abundante y‘
adecuado de 1los puntos suspensivos, asi como el uso del

vocabulario y sintaxis popular.

Los derechos de la salud es la obra donde S&nchez
logra el equilibrio entre ideologia y estructura. En ella
ninguno de los personajes es portador de la bandera de una
ideologia, pero sus acciones son mMas que convincentes. ﬁl
planteamiento d,ei amor libre y el derecho a amar adgquiere
desgarradoras dimensiones que imprimen a la pieza el
verdadero cardcter de tragedia. Esto lo logra a través de
una estructura sblida que proporciona al lector o espectadof
un climax matenido a lo largo de toda la obra. El caracter
trdgico de esta -obra sdlo es comparéble al de Barranca
Abajo, en la que el autor se vale de recursos naturalistas

para conducir al lector al planteamiento anarquista del

suicidio.
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Confluyen en la obra de Sanchez 1las corrientes
romantica, naturalista y realista, asi como planteamientos
ideoldgicos del liberalismo, posSitivismo y anarquismo. Para
presentarlos se vale de géneros heredados de la tradicién
europea, como la comedia, el sainete y 1la zarzuela,
abordando en ellos la problem&tica hispanocamericana,
recreada en la obra gracias a personajés, ambitos y lenguaje

populares.

Sanchez contribuye con su obra al afianzamiento del
sainete criollo y se adelanta, con algunas de sus obras, al

teatro de tendencias universales, que ver& su desarrollo

’

pleno a partir de la década del veinte en Argentina.
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IV. INFLUJO DE FPLORENCIO SANCHEZ EN MANUEL GALICH,

DRAMATURGO GUATEMALTECO.

A. Contexto histdrico y literario de finales del siglo

XIX y principios del XX, en Guatemala.

Mientras Florencio Sanchez inicia el teatro nacional
argentino con la presentacidn de sus obras costumbfistas;
nacidas como reaccidn en contra de los géneros y autores
europeos, en Guatemala aitn no ha nacido MANUEL GALICH. quien
serd el fundador de esta corriente dentro del teatro

guatemalteco.

Manuel Galich nace en 1913, cuando Guatemala es
gobernada por el dictador Manuel Estrada Cabrera
(1898-1920). Este aé.ume el poder tras la muerte de Reyna
Barrios y se mantiene en €l gracias a elecciones amafiadas.
También modifica la Constitucidn de la Repfiblica con el fin
de implantar procedimientos dictatoriales y de censura.
Favorece el monopolio de las compafifas frutera, eléctrica f

del ferrocarril. Adem@s baja el poder. adquisitivo de 1la

moneda.

La cultura, durante este periodo, se mantiene

estancada debido a que el gobierno sb6lo permite la expresisn
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de ‘aquellos artistas gque 1lo adulan, sofocando asi las
manifestaciones del teatro costumbrista, gque se desvia a

planteamientos dramdticos menos significativos que 1los

conflictos de la vida nacional.

A pesar de las condiciones politicas del pais, Rafael
vasquez Alvarez éunda, en 1902, la Compafifa Tipica Nacional
y representa revistas musicales, migntras que Lorenzo
Clairmont presenta en 1905 su obra La venganza perdonable.
Afios mas tarde Alberto de la Riva funda el Grupo Artistico

*

Nacional -GAN-.

Los artistas extranjeros también se hacen presentes,
y en 1909 llega al pais la compaiiia de la actriz espafiola
Guerrero y Su es8poso Fernando Dfaz. Ellos presentan, en el
teatro Coldn, obras de Lope de Vega y Echegaray, entre
otras. Un afio mads tarde (1910) Virginia Fabregas visita
Guatemala, LO mismo hace en 1920 el dramaturgo JACINTO
BENAVENTE, quien presenta sus obras Los intereses creados Y
La malquerida. Por su parte el teatro infantil esta
representado por la_compaﬁia argentina de Narcizin, conocido

como Narciso Ibdanez Menta.

Algunos dramaturgos escriben en esta época,

destacando Gustavo Martinez Nolasco con sus obras: Todo por
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ellas (1919), Bl Centenario (1921) y El soldado  de
chocolate. Por su parte Rafael Valle destaca con sus obras:

Flor del Café y Del Colegio a los quince.

- Cae 1la dictadura de Estrada Cabrera y:. producto de
ello, la cultura cobra un auge nunca visto. Se presentan
obras de diversos géneros, pero los ma&s usados son el
sainete, la zarzuela, la opereta vienesa y eventualmente la
revista musical; mientras que 1los autores representados son
europeos. Como puede verse el teatro del momento es

fuertemente influido por el europeo; espafiol principalmente.

La madre de Galich y Marielena Lépez (tia del
dramaturgo) forman 1la compafifa de teatro infantil que
presenta la zarzuela Noche de Reyes, en 1934 y de la que

Galich forma parte al ser uno de los actores.

Durante este periodo destaca MAXIMO SOTO-HALL gquien
escribe las piezas: La madre, Juan Loco (1909), Sandino

(1926) y Por un nombre historia.

La actividad teatral es intensa como lo demuestra la
proliferacién de teatros que tambi&n son usados como cines,
entre ellos pueden mencionarse: Lux, Olimpia, Nueva York,

Tivoli, Variedades, Abril, Rex, Mundial, Palace, Cépitol,
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Europeo y Cardenas. También lo demuestra la variedad de
compafifas teatrales extranjeras, que visitan Guatemala,
entre las dque merecen mencionarse 1la de Sonia Gabelli
(argentina), la de Anido y Sebratti (espafiola), Enrique
Finance (mexicano), Grupo de Tempranita Beltri y Alfonso

Mateos, Herminia Quiles y Soto Rangel.

En 1930 Alfredo Palarea funda junto con su esposa la
compafifia Laceya. Lo mismo hace Alberto 'Paniagua guien pone
a funcionar 1la compafiia Talia. Nace tambié&n el grupo de

Salomé Gil.

En ese fructifero afio de 1930, Miguel Marsicovétere y
Durd&n funda el grupo teatral de 1los Tepeus.l Este autor
busca imponer al género dramdtico las formas intelectuales
europeas;:; sin embargo, fracasa al gquerer hacerlo en medio de
una sociedad con el miedo arraigado y ademé&s mal informada
de las corrientes culturales del momento y que eran
reprimidas por el gobierno de Ubico qQulen asume el pﬁder en
1931. Este dictador frena enormemente el desarrollo de la

cultura guatemalteca.

Grupo iniciado por Miguel Marsicovétere, Oscar Mirdn vy
Augusto Morales. Luego se unen algunos otros, entre ellos
Francisco Méndez y Manuel Galich. Algunas de las
constantes de sus obras son el mestizaje literario y el
vanguardismo, el criollismo como tema central y 1o
indigena como motivacidn.
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Durante el gobierno de Ubico se castiga a todo
aquéllo que parezca "comunista" y por ende todas aquellas
manifestaciones artisticas qQue se consideren como tales. Se
llega inclqso a prohibir el ingreso al pais de compafiias
mexicanas porque se considera que é&éstas son portadoras de
ideas comunistas. Como puede notarse, la represidn ha

vuelto a tomar vigencia.

Escasamente existen algunas companias de teatro
nacionales, entre 1las gque pueden mencionarse al Grupo
Artistico Nacional -GAN- y 1la compafiia de Juanita Loza,

fundada y dirigida por Manuel Galich.

Algunos dramaturgos escriben a pesa.r de las
condiciones adversas, de tal manera que pueden mencionarse
algunas obras: Un loteriazo en plena crisis (1934), dé Maria
Luisa Aragdén, y Los duques de Endor (1940), de Rafael
Arévalo. Mientras _. las obras de Marsicovétere y Adqlfo
Drago Bracco son representadas por el grupo de los Tepeus.
Drago wstreia Colombina quiere flores, 1la qgue denominé
comedia "para nifias grandes" y que posee rasgos modernistas.
Otras de sus piezas es Se ha deshojado en el jardin 1las
rosas. Esta es su pieza mas importante y en ella aborda el
tema de la solteriaﬁfemenina. Por su parte, Marsicovétere

se inclina por el teatro de simbolos para criticar la fIndole

mecanicista del mundo moderno. Esto lo logra gracias al
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acceso que tiene a 1los libros italianos. Sus libros mas
importantes son:Bvangelio de Odolan;, La noche sin dioses y

El espejo roto.

Paralela a la obra de Marsicovétere, Galich inicia su
actividad c¢on 8sus obras costumbristas: La gente decente,
Pap& Natas (1938), M'hijo el bachiller (1939) y Entre cuatro

paredes (1942). 2

El gobierno de Ubico es disuelto en 1944 por un
movimiento encabezado por estudiantes universitarios que
cuentan entre sus maximos dirigentes al dramaturgo Manuel

Galich.

A continuacidén un cuadro gque sintetiza las ideas vya

expuestas en este capitulo.

2 Las fechas que se sefialan corresponden al estreno de la
obra. -
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ANO HISTQRICO LITERARIO
1898 Manuel Estrada Cabrera
asume el gobierno de Gua
temala.
1902 Rafael vasquez funda 1la

compafila Tipica Nacional

1905 Presentacidn de la obra
La venganza perdonable, .
de Lorenzo Clairmont.

1909 Visita Guatemala, la Com
pafila de la actriz Gue--
rrero y su esposo.

Obra: Juan Loco, de Maxi
mo Soto-Hall.

1910 Virginia PFabregas visita

guatemala.
1912 Rafael Valle escribe - -

Flor del Cafée

1913 Fundacibn del Grupb Ar--
tistico Nacional -~-GAN-
Nace MANUEL GALICH

1919 Obras: Todo por ellas, -
de Gustavo Martinez No--
lasco y Rayo de 1luz, de
Rafael Valle

1920 Manuel Estrada Cabrera Jacinto Benavente y su -
es derrocado compania de teatro, visi
tan Guatemala

1921 | Obra: El1 Centenario de -
Gustavo Nolasco.
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ARNO HISTORICO LITERARIO

1924 Presentacidn de Noche de
Reyes (obra infantil)

1926 Sandino, por Maximo Soto
Hall

1928 Por un nombre historia,
por Maximo Soto Hall

1930 Marsicovétere funda el -

grupo de los Tepeus

1931 Ubico asume como
Presidente de Gua

temala
1934 Maria Luisa Aragdn escri
be Un loteriazo en plena
crisis
GENTE DECENTE
1938 Estreno de Pap& Natas, -
en el Palace .
1939 Estreno de M'hijo el ba-
chiller, de Galich, en -
la T.G.W.
1940 Arévalo escribe Los du-—-
ques de Endor
1942 Estreno de Entre cuatro
Paredes, de Galich, en -
el Teatro de Arte Guate-
mala -TAG-~
1944 Jorge Ubico es derro-
cado
1946 Publicacidén de M'hijo el

Bachiller.




B. Convergencias entre el teatro de Manuel Galich y

el de Florencio Sanchez:

LLas circunstancias favorecen que a Galich le
impresione de una manera especial la obra de S&nchez, ya que
tanto en Guatemala como en Argentina se presentan obras de
auﬁores europeos antes que obras de autores nacionales,

también se usan géneros europeos como sainetes o zarzuelas.

En Guatemala existe la preferencia por 1las obras
de autores espanoles principalmente, mientras gque en
Argentina la preferencia del piblico se inclina por las

obras de autores italianos, franceses y espafioles.

Otro factor que favorece el 'acercan;iento entre
estos dos dramaturgos es la convergencia ideolbdgica que
existe entre ellos, ya que uno es socialista y el otro
anargqulsta. Esta cerbania de pensamiento los hace tener una
visidn similar acerca de la vida, especialmente en cuanto a
la moral imperante en la sociedad que a cada uno le toca

vivir.

Galich es un dramaturgo de indudable calidad gque
escribe gran variedad de obras. 1Inicia su actividad desde

muy joven, como lo demuestra su participacidn precoz en el
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montaje de obras de teatro para nifios. Sin embargo no es un
escritor aislado y estd@ en constante contacto con la obra
dramatica tanto de autores Quatemaltecos COmo de
extranjeros, por lo que no es de extrafiar que su obra esté
influida por la de otros dramaturgos, entre ellos Florencio
Sanchez. Galich reconoée esta influencia, en entrevista
realizada por Carlos Espinoza Dominguez y revela cdmo obtuvo

contacto con las obras del autor suramericano:

"(...) puso en mis manofr_{as obras completas (3
voliimenes) del autor de "M'hijo el dotor".Fue Ernesto
Viteri." (11-2)

También emite un comentario de este influjo:

"(...) pero Florencio me impactd, volvi la vista a mi
realidad social circundante e hice hablar, en escena,
mi propio 1lenguaje, el de mi gente, el de mnmi
barriada. (...) De alli salidé mi primera comedia
agresiva, respecto al sistema: 'M'hijo el bachiller"
Si, el titulo denuncia mi admiracidn por Florencio.
Pero s6lo el titulo. La problematica y el lenguaje
son otros." (11-22)

Ademas de M'hijo el bachiller, pueden mencionarse
otras obras que confirman el influjo de Sanchez sobre
Galich, son ellas: Papa Natas, Entre cuadro Paredes.y Gente
decente. A excepcidn de 1la Q@ltima todas estas obras
pertenecen a la llamada por Galich, época "guatemalteca",

ubicada entre 1938. y 1953. Esta incluye las obras
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costumbristas del autor. Sin embargo, Galich ubica todas

estas obras en una misma &poca cronoldgica:

"Es la é&época de M'hijo el bachiller, Papa@ Natas,
Gente decente, Entre cuadro Paredes(...)}" (11-33)

M'hijo el bachiller, es publicada por la Tipografia
Nacional de Guatemala, en 1946, después de su estreno en
1939. En estail obra Angelito se grada de bachiller por 1lo
gque don Pedro, su padre, lo envia a la Universidad y permite .
toda clase de libertades, que el muchacho aprovecha éara
dejarse llevar por los vicios. Esto perdura hasta que don
Pedro lo descubre y decide enviarlo a Estados Unidos a

estudiar zapateria.

Papa Natas data de 1938, aungque no fue public_:adal
hasta 1946, por 1la Tipografia Nacional. Esta obra muestra
cbmo la familia Natas cae en 1la ruina econdémica y como
Marcos Lépez, un antiquo pebn de la finca de los Natas que
ha ascendido a la burguesia, les brinda apoyo econdmico a.

cambio de que Eva Natas se convierta en su amante.

Por su parte, Entre cuatro Paredes, es escrita en
1942 y publicada por 1la editorial Aguilar, de Espafia, en
1964. En esta obra se presentan las vicisitudes de 1la

familia Paredes y cOomo don Celso Paredes hace que la familia
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acepte a Felipa y Antonio. A la primera la han rechazado
porque es la criada y espera un hijo de Gonzalito, el hijo
mas pequefio de la familia y quien finalmente decide casarse
con la muchacha mientras que Antonio es rechazado porque,
antes de ser novio de Ma_lita, engendra un hijo. Don Celso
logra que Rosaura rechace los prejuicios sociales después de

lo cual se casa con ella, cuando ya han vivido juntos por

muchos anos.

La i1nfluencia de Sanchez sobre las obras de Galich se

manifiesta en varios aspectos:

1. Titulos

Los titulos de las obras de Galich: Gente decente
y M'hijo el bachiller, recuerdan al de Gente honesta vy

M'hijo el dotor, de Florencio Sanchez.

Entre M'hijo el bachiller y M'hijo el dotor
también es posible establecer semejanzas en cuanto a la
tematica y el uso del lenguaije. Lastimosamente en este
trabajo, no se pueden encontrar mas vinculos entre Gente
decente y Gente honesta, por carecer del texto de esta

tltima.




2. Temdatica

En las obras ya mencionadas, Galich adopta una
tematica muy guatemalteca aunque muestra algunas
coincidencias con la tratada por Sanchez en su obra, ya que
ambos dramaturgos prestan . una atencibn esPeciél al

tratamiento de la moral, la que enfocan desde una

perspectiva particular.

Ambos autores abordan el tema de los prejuicios
socialesl con respecto a 1la maternidad. Ellos intentan
trasmitir una visidén diferente a 1la del grupo soclal
dominante aungue  se valen de soluciones dram&ticas
diferentes. Sanchez presenta a una mujer de clase burgquesa
que gqueda embarazada. Ella por consejo de su padre, se
niega a casarse, mientras que el resto de la familia la
presiona para que se case sSin amor para lavar asi, el honor
de la familia. Galicﬁ_por su parte, presenta a un hombre de
la clase burguesa gue embaraza a unacriada, y luego se niega
a casarse con ella debido a su condicidn social, hasta que
el padre lo convence de que ignore esas.diferencias. Ambos
autores expresan el ideal de gue debé existir una mayor
libertad entre pareja, fuera de diferencias | y

convencionalismos sociales.
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Galich ahonda len este tema por medio del personaje
Antonio, de Entre cuatro Paredes. Este ha engendrado un
hijo fuera de matrimonio pero no por eso evade sus
responsabilidades como padre, y no se casa con la madre del

nifio solamente por satisfacer convencionalismos sociales.

Ambos abordan la tematica de 1los convencionalismos
sociales con la diferencia gue Sanchez se inclina a darle
soluciones naturalistas mientras gque Galich se inclina por

el romanticismo.

Galich, al igual gue Sanchez, inserta en sus obras la
critica a la sociedad por infancia desvalida, como puede

observarse en los sigquientes parlamentos:

"Sr. Dfaz: (...) No me obligue a decir lo gue son los
asilos y las escuelas que . dan ustedes a la infancia
desvalida (Nuestros hijos). (13-116)

"Fernandez: (...) Con razdn organizd esa sociedad de
sefioras pro-infancia desvalida . ( Entre cuatro
Paredes), (11-457)

Ambos critican 1la conducta de las mujeres de la
burguesia dquienes fundan y mantilienen las socliedades
pro-infancia desvalida para mantener un roce sSocial,

olvidandose del problema de fondo. Para transmitir esta
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critica, se valen de los personajes masculinos; de manera
gque el Sr. Diaz y don Celso, de Nuestros hijos y Entre

cuatro Paredes, respectivamente, sSe’expresan asi:

"Sr. Dfiaz: (...) En lugar de instituciones
pro-infancia desvalida, fundemos ligas por el respeto
a la mujer en su funcidén mas noble. La maternidad
nunca es un delito. Si1 se infringe una ley social,
se ha cumplido la ley humana, que es la ley de leyes”
(Nuestros hijos) (13-116)

"Celso: (...) Con Felipa has cometido una
barbaridad, Chagla. Porque sabes que va a ser madre,
no se cdOmo has podido echarla. Ya que formas parte
de esa sociedad pro-infancia desvalida, ten&s en casa
una oportunidad de hacer algo por esa infancia."”
(Entre cuatro Paredes) (11-480)

3. Lenguaje:

Galich coincide con Sanchez en el uso del
lenguaje cotidiano, regionalismos Yy el traslado del

tratamiento entre 1las personas de su medio, al escenario,

logrando con ello plasmar un lenguaje popular.

El lenguaje de Galich es el usado por la clase
media de la sociedad guatemalteca, mientras gue Sanchez
incorpora a sus obras, el lenguaje de la gente pobre al

igual que el de la gente de la clase media y burguesa. De
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allf que el lenguaje usado por Galich sea popular pero sin

llegar a extremos de distorsidn del idioma.

Se caracteriza el lenguaje usado por Galich, por el
uso de regionalismos como: "ispiar" por espiar, "trapos" por
ropa, "nia" por dofia, "alcahueteando" por consintiendo,
"carcajeo" por reir, "hartdtelo" por comételo, "bulla" por
ruido, "sho" por callar, "chiflados" por locos, "pisto" por

dinero, etc.

Como vya se anotd, Galich wusa el "vos" como
tratamiento entre persconajes, logrando asi trasmitir un

lenguaje mas popular.

"Pobrecito mi angelito. Venil desayunarte. Debés
tener hambre y estar cansado."™ (11-236)

Séim;:hez y Galich también coinciden en el uso de
regionalismos y del voseo, aunque ambos lo adaptan a su

contexto social.
4. Personajes

Es el elemento que muestra mayor influencia de

Sanchez sobre Galich.
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Respecto a los personajes femeninos, el papel de la

madre es similar al de &ésta en las obras de Sanchez.

Puede compararse a Rosario de M'hijo el bachiller,
con Mariquita de M'hijo el dotor, ambas consienten a sus
hijos, supervalorandolos y "alcahuetedandolos", como dice don

Pedro. Tal conducta puede observarse a continuacidn:

"Rosario: Mi Angelito, mi pobre Angelito. El siempre
tan mimado, tan contemplado. Quién le daria su
comida, la que a él 1le gusta. Quién 1lo .iria a
persignar anoche como lo hago yo siempre. Es decir,
siempre que viene temprano." (M'hijo el bachiller)
(11-212)

"Marigquita: {(...) Vos so0s el padre y haras 1lo que te
dé la gana!. ... Podés retarlo y sermonearlo a tu
gusto; pero yo digo gque por haber empefiado, m' hijo
no es ningin perdido, y que si hace falta plata,
estoy dispuesta a vender todas mis vaquitas para
sacarlo del apuro... jYa lo saben!. (13-267)

También se puede establecer semejanzas entre Rosaura
y Jorgelina Diaz de Entre cuatro Paredes y Nuestros hi‘jos
respectivamente. Ambas tienen una conducta reprochable
"moralmente"” en su pasado y a pesar dé ello exigen de los

otros que respeten la moral y el orden establecido.

Las situaciones en gque 8sSe ven los personajes
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femeninos 7jdvenes también es similar en las obras de Galich
y Sanchez. Asi, pueden encontrarse similitudes entre Eva
Natas, de Papa Natas y Zulma, de Pobre gente. Estas jdvenes
sufren el acoso de un hombre poderosco quien, valiéndose de
su posicidn econdmica, hace que ella se convierta en su
amante a cambio de darle el apoyo financiero a la familia.
Para esto el hombre poderoso se vale del apoyo consciente o

inconsciente del padre de la muchacha.

Los personajes masculinos juegan un papel similar, en
obras de Sanchez y Galich. Puede mencionarse a Pedro vy
Olegario. El primero de M'hijo el bachiller y el segundo de
M'hijo el dotor. Estos personajes desempefian el papel de
antagonistas a la actitud del hijo, oponiéndose abiertamente
a su conducta vy tomanao una posicidn al respecto. Como

puede observarse en los siguientes parlamentos:

"Olegario: (...) jUsted sefora hara lo gque yo.ordene!
... En esta casa mientras yo viva, ha de hacer lo que
yo mande (...) jUsted Jesusa, vaya a ver si ya ha
vuelto ese mal hijo (...) jYa veran si de una vez por
todas hago un escarmiento! ... [Ahi estd ese pillo!
... (M'hijo el dotor) (13-259)

"Pedro: Iras a estudiar, pero nada que te haga, otra
vez, querer mandar en mi casa. Despreciarnos a tus
padres, como estabas principiando a hacerlo. 1Ir&s a
estudiar algo en que me podas ayudar. Estudiarés
zapateria.” * (M'hijo el bachiller) (11-233)

—_ nlle— el - - -
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Celso de Entre cuatro Paredes y el Sr. Diaz de

Nuestros hijos muestran conductas similares: ambos se aislan |

de su familia e intervienen en 1la resolucién de los
problemas familiares Gnicamente. En los siguientes
parlamentos se observa c¢dmo el Sr. Diaz interviene ;uando
Mercedes (su hija) es rechazada por ser una futura madre

soltera. El Sr. Diaz ha permanecido aislado durante dos

afios en el segundo nivel de su casa. Celso toma una actitud

parecida al fingir sordera y que confiesa hasta que es
necesario defender a Antonio quien es rechazado por procrear

un hijo fuera de matrimonio.

"Sr. Diaz: (...) Mientras no hice falta me mantuve
eliminado. Me presento ahora porque mi autoridad vy
mi asistencia son necesarias en esta casa." *
(Ruestros hijos)} (13-236)

"Celso: jQue se val! Yo o0igo perfectamente bien.
Pero me hago el sordo (...} asi s& guiénes son de
verdad mis amigos y quiénes no. Y me rio de todos
hasta de la Chagia..." (...) (Entre cuatro Paredes)
(11-496)

Tambi&én hay semejanza entre Lolo Natas de Papa Natas

y Felipe de Pobre gente. Ambos personajes; en su calidad de

padres, son los antagonistas de la conservacidn de la honra
de su hija, favoreciendo que el poderoso se haga el amante

de ella. Esta actitud es apoyada por la madre quien observa

I Y R v T g pap g o w T ey
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calladamente la situaciodn.

Mientras tanto, el papel de Julio de M'hijo el dotor
y .Angelito de M'hijo el bachiller es similar, ya que ambos
como hijos rompen la moral del padre; el primero por ser

anarquista y el segundo por n¢ haber interiorizado esos

valores.

"Pedro: (...) ;Que bonito! ;Mi hijo el bachiller, en
quien habia puesto mis esperanzas. Convertido en un
viciogso, botarme el dinero que le daba para tus
estudios, en esto, en el 1licor y en amigos! Y
también, en... pero de esto ya hablaremos."” (M'hijo
el bachiller) (11-233)

"Olegario: (...) Deci que no me deb&s nada que no
sirvo mas que para trabajar, c¢omo un burro para
mantener 1los vicios! ... " (M'hijo el dotor)
(13-258)

En general, puede decirse que 1los roles que juegan
los personajes de Galich son los mismos que los de S&nchez:
un padre que antepone el Dbienestar econbmico a 1la
conservacidn de los valores morales de su familia, una madre
que no se opone a esta situacidn y una hija utilizada como
objeto sexual. Por otra parte la idea central de la obra
esta siempre, en voz de un personaje masculino, quien mueve

a los demas personajes como piezas de ajedrez.
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La influencia de Sanchez también se manifiesta, en

las obras de Galich, en cuanto a subir a escena a personajes .

populares, utilizando el lenguaje popular, propio del

ambiente que le toca vivir a cada uno.

Gracias al conocimiento de la obra de Florencio,
Galich crea el teatro de costumbres al que le aflade como

elemento personal las preocupaciones de su tiempo y en el

que manifiesta las preocupaciones de la vida nacional que 1le

corresponde vivir.

ol . e
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v. CONCLUSIOHES.

Los personajes de las obras de Sénéhez estan
fuertemente condicionados por las estructuras
sociales y econdmicas de poder. Esi:as influyén én
mayor grado que los valores morales de los

personajes.

El lenguaje es el signo teatral diferenciador entre
los personajes, determinando la clase s8oc¢ial a 1la

que pertenecen y contribuyendo a su caracterizacidn.

El A&ambito y el ambiente coinciden con 1las
caracteristicas econdmicas, sociales y éticas de los
personajes. También colinciden con los
planteamientos 1ideolbdgicos gque sSubyacen en las
obras; de tal manera 'qlue usa el realismo cuando
tiende al anarquismo, mientras gque cuando hace un
planteamiento liberal se vale del naturalismo para

presentar ambitos, ambientes y personajes.

Sanchez es un escritor profesional, culto, portador
de una voz marginal en cuanto a ideologia politica
planteando valores de una moral anarquista en sus

personajes.



i

- 109 ~

S&nchez hace un planteamiento ideoldgico liberal en
cuanto- a lo econbmico; positivista en su visibn de .

la ciencia y anarquista en cuanto a la &tica.

El influjo de Sanchez sobre Galich se debe a que
ambos escritores viven procesos hist8ricos Y
artisticos similares, defienden ideologfias
semejantes Yy sSe lanzan a la bfisqueda de una
identidad propia, por lo que Galich se sirve delﬁ
lenguaje y 4ambitos populares para expresar una

tem&tica nacional y comprometida con su momento.

La funcibdn de los personajes de Sanchez es la misma
que en Galich, aunque las soluciones dramaticas son
diferentes. Lo mismo sucede con el lenguaje, que es
popular en 1los dos autores, pero Galich wusa ﬁn
vocabulario popﬁlar con la sintaxis del lenguaje

culto.
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VI. ANEXOS

A. Argqumento de las obras estudiadas de Florencio

Sanchez.

M'hijo el dotor:

Julio wviaja a la ciudad a estudiar medicina. Alll es
influido por las ideas anarquistas. El padre de &1, don
Olegario, las descubre y muestra su oposicidn a ellas.
Jesusa, ahijada de don Olegario, espera un hijo de Julio
Y quien, baséndoste en su moral anarqguista, se niega a
casarse c;:m ella. Esta situacidén crea un conflicto

entre padre € hijo, el cual se resuelve hasta que

Julio sucumbe a sus ideas para casarse con Jesusa.

Nuestros hijos:

Mercedes queda embarazada de Enrique, su novio, quien se
niega a casarse con ella. El Sr. Diaz, padre de
Mercedes acepta a su hija y la apoya en su decisidn de
no casarse sin amor. El resto de la familia guiere
forzarla a que 1lo haga para defender el honor de la
familia, hasta que descubren que la madre ya loc ha roto

al ser infiel.

o am P —
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Bl pasado:

Ernesto es rechazédo en la casa de su novia. Busca la
razdn y descubre que en el pasado su madre cometid
adulterio. Rosario (madre de Ernesto) es8 entonces

aislada socialmente y rechazada por sus hijos, a

" excepcidbn de José Antonio.

Puertas adentro:

Pepa y Luisa, ambas c¢riadas en casa de una familia
burguesa, se quejan de su situacidn laboral y critican

la moral de sus patronas.

Marta Gruni:

Marta es maltratada por su familia, misma que le impone
a Sté&fano como novio. Simultaneamente, ella sostiene
relaciones amorosas c¢on un monigote, al que Maréos
(hermano de Mafta) asesina. Ella venga a su amado al‘

dar muerte a Marcos.
Un buen negocio:

Rogelio, un "amigo®" de la familia, quiere hacer de Ana
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Maria su amante, a cambio de la ayuda econc_.‘:mic_a- que le
brinda. Finalmente Ana Maria accede pero antes entrega
su virginidad a su novio. Rogelio desiste de sus

propdsitos.
Pobre gente:

A Zulma le niegan costuras de la fabrica porque no se
convierte en la amante del encargado. La familia de la

muchacha cae en la miseria hasta que el padre de Zulma

logra que ella ceda y se entregue al encargadp.

En familia:

La familia de Damién cae en la ruina eccondmica y moral.

Damidn intenta rescatarla pero debe retirarse ante el

fracaso de sus intenciones.

La gringa:

Préspero siendo criollo se enamora de Victoria, quien es
gringa. Los padres de ella se oponen a la relacidn.
Préspero viaje en busca del bienestar econdmico, que

logra encontrar. Posteriormente obtiene la autorizacibn

de los padres de su novia, para casarse con ella.

a
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10. Barranca abajo:

Juan Luis despoja1a don Zoilo de sus propiedades. Este
le permite seguir viviendo en la estancia para
facilitarse asi, la seduccidn de Prudencia, una de las
hijas del gaucho. Don Zoilo descubre las intencioﬁes
de Julan Luis y se traslada al campo, acompafado de su
familira. Allf muere su hija Robustiana. El resto de

la familia lo abandona por regresar a la estancia. Don

Z0oilo decide suicidarse.

1l. Los derechos de la salud:

Luisa enferma de tuberculosis, su esposo Roberto y su
hermana Renata 1la cuidan. Renata la va sustituyendo-

pPoco a poco. Roberto y Renata se enamoran. Luisa los

descubre.
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B. Otras publicaciones de Florencio Sanchez:

- N . ;
" . NS

Se incluyen aqui los titulos de algunos

documentos importantes escritos por Sanchez y que fueron

publicados en diarios argentinos © uruguayos. Se hace la

aclaracidn de que las cartas que &l escribi®é y que fueron

publicadas, no son incluidas en este apéndice.

1.

Didlogos de actualidad.

Fueron publicados en el Semanario de Buenos Aires El
Sol. Su publicacidn data de 1900 y fueron firmadas con

el pseuddnimo de Luciano Stein.

Cartas de un flojo.

Aunque las escribid cuando estd& en Uruguay, se
publicaron por primera vez en el Semanario de Buenos

Aires El Sol, en 1900.
Bl caudillaje criminal en Sudamérica.
Es escrito a solicitud de José Ingenieros quien dirige

los "Archivos de psiquiatria y criminologia". Este

contiene las impresiones del autor sobre el caudillo

1
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Francisco Pereira de Souza, conocido cCOmo Joao
Francisco. Dicho articulo es publicado en 1903 en una |,

publicacibén de la citada institucién.

Las veladas de la cocina.

'DiSlogos publicados en 1904 en Gladiador, conocida

revista portefia.

El teatro nacional.

Aunque fue publicado en 1916 en la revista Proteo, es
una conferencia pronunciada en el Ateneo de Montevideo.

Se desconoce la fecha en gque es leida.

El autor.

Es un didlogo escrito en honor a 1la actriz Emilia

Planas.




VII. GLOSARIO:

ANARQUISMO:

ARCAISMO:

BURGUESIA:

CLASE MEDIA:

CLASE SOCIAL:
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Doctrina social revolucionaria que
propugna la total supresidn del
Estado, una sociedad en la que pueda
manifestarse la libertad del
individuo y de la <colectividad
mediante | éontraFQS' libremente

aceptados.

Uso de palabras y frases comunes en
otro tiempo y ya caidas en desuso por
culpa de la afectacidn, del capricho

o del calculo.

Forman parte de ella los financieros,
los empresarios, industriales Y

comerciantes.

La formada por pequefios y medianos

industriales y comerciantes.

Elemento de estratificacidn dentro de

la sociedad donde las categorias

jeradrquicas no estén




CONSERVADOR:

CONTEXTO:

CONVENTILLO:

DIALECTO:
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institucionalizadas.

Que profesa las doctrinas politicas
que toman en dgran consideracién los
valores tradicionales Y la
continuaciop del espiritu nacional y
tienden a ~oponerse a todo cambio

radical de las estructuras soclales.

El grupo o medio en el cual la accidn

del individuo © grupo se realiza.

En América se denomina asi a una casa
grande habitada por varias familias.

En Guatemala se denomina "palomar".

Nombre que toman las formas
particulares de una 1lengua en 1los
diferentes lugares donde es hablada.
Un dialecto se forma por la#
modificaciones primitivas o las
posteriores -alteraciones qgue la
lengua sufre en un grupo de hombres

m&s o menos separados del resto de la

nacién.




ESTATUS SOCIAL:

ESTRATO:

GAUCHO:

GRINGO:

HEGEMONIA:;:
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"Es la posicidn que ocupa la persona

dentro del sistema social.

Nivel o capa social constituidos por
équellos individuos © grupos que
tienen mas © menos el mismo rango de
riqueza, prestigio o alguna dimensidn

de estratificacidn.

En Suramérica s8s8e denomina asi al
natural del Rio de la Plata en 1la
Argentina, Urugquay y Rio Grande do

Sul.

En Suramérica se denomina asi al
extranjero que proviene en su
mayoria de Europa, especialmente de

Italia y Espaia.

Supremacia politica, cultural,
econdmica o militar de un EBEstado
sobre otro. Se aplica también a la
clase o fraccidn de clase social cuya
influencia es dominante en el

conjunto del blogue de poder.
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IDEOLOGIA:

LIBERALISMO:

MARGINAL:

NOMINA TEATRAL:

PAISANO:
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Doctrina relativamente sistemitica
que articula las perspectivas de los .
grupos y proporciona una base para la

accidn colectiva.

Conijunto de ideas que 1intentan poner
al individuo al abrigo de los poderes
pGblicos y por otro, preservar las
libertades politicas y libertad de‘

pensamiento.

Individuo © grupo social gue, en una
sociedad determinada., permanece fuera
de los mercados de trabajo y consumo,
lo que implica su separacidn de la

vida social y politica.

Estd8 formada por 108 siguientes
elementos: el autor, la obra, el
director escén 1CO;, los accesorios

escénicos y el plblico.

Campesino habitante del campo.




POSITIVISMO:

PROLETARIADO:

SAINETE:

SOCIEDAD REFERENCIAL:
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-éiStema que defiende la reduccién de

lo cognoscible a la experiencia
inmediata de la realidad (empirismo)
y establece relaciones formales entre
los_ hechos para 1la elaboracidn de
leyes, sistematiza vy jerérqu'iza las
ciencias a partir de la matematica vy

redudé la filosofia a 1la socicologia.

Clase de los que venden su fuerza de
trabajo a 1los propietarios de 1los

medios de produccidn.

Composicidn teatral = Qge breve
extensidn y caracter jocoso Yy
burlesco, donde por lo com@Gn se
ridiculizan defectos Y malas
costumbres del pueblo. Sus
interlocutores suelen ser gentes
vulgares, su asunto picaresco y muy

sencillo.

Es la socledad a la cual alude el

texto dentro de la cual éste se

inscribe.




VOSEQ:

ZARZUELA:
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Uso del pronombre vos en segunda
persona singular de 1los verbos, con .
los pronombres ti, tu y tuyo para las

formas de los posesivos.

Género genuinamente espahol, derivado
de la Opera y en el que alternan el

canto y la declamacidn.
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