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INTRODUCCION

El trabajo de Tesis: "El estilo literario en cuatro relatos de

Tierra de sl de montana de José Rodriguez Cerna" es fruto de dos

amas de 1nvestigacio0on,

Los aportes de este escraitor a la literatura guatemalteca fueron
muchos, de ahi que se escogiera, unicamente, su fase de cuentista
para ahondar en el trabajo del "Artifice de la prosa"” como bien lo

l1lamd Enrique Munoz Meany.

Los relatos tienen elementos importantes dentro de la narrativa
que han sido poco estudiados, especifiricamente, en 10 Qque se refiere

al Estilo. Por esta razdomn el metodo utilizado fue la Estilistica.

La aplicacion del método exigid recordar la relacién que existe
entre la Estilistica v la Linguistica, por lo cual eparece el estudio

del plano de la expresion.

Debido a que la "Estilistica es una rama de la semidtica” se vio
la necesidad de abarcar el estudio del Plano del contenido vy 1la

determinacion de la Sustancia del mundo nmnarrado o mundo subyacente,

Los planos de la expresidn y del contenido, asi como la
Sustancia del mundo narrado colocaron en la superficie el estilo del
autor vy de esa manera se confirmd la trascendencia del escritor y de

su Obra.

Pero la universidad de José Rodraiguez Cerna y de su obra rompen
el molde de un método, porqque ofrecen diversas opciones para gue el
estudioso de las letras profundice en la "Prosa trabajada” de un

"verdadero poeta en prosa’, dicho en palabras de Max Enriquez Urena.

Finalmente, este trabajo respalda las palabras que (Cansinos




Assens escribid con motiva de presentar la ocbra en Madrid, 1930:

"Tierra de Sol y de flontana consagra a José
Redriguez Cernz como {(...) cuentistae..”

Estas palabras que en aquella epoca fueron producto de la
intuicidn, hoy cobran actualidad y cientificidad 'al ser estudiadas )

bajo el lente de un método cientifico literario.




1 . METODOLOGIA

Para el estudio de los cuatrb relatos se ha reguerido del méﬁodo
estilistico, por considerar que se adapta mejor para determinar las
caracteristicas del estilo literario del autor en estudio. En este
trabajo se aplicara a cuatro cuentos, por lo que se.constituird en un

estudio de tipo literario.

El metodo propone describir la expresion y el contenido de la
obra literaria.- El plano de la expresidn es el estudio de la
transformacidn de la lengua comiun en lengqua literaria, a través della'
funcion poeética; para esto es necesario, recurrir al métodd
linguistico, pues no se puede pasar. por alto que aunque la

Estilistica y la Linguistica son disciplinas autédnomas no por ello

dejan de gquardar relacidn:

"La utilidad del andlisis linguistico estd en
que ofrece una posibirlidad de sensibilidad al
texto li1terarlo...” (16:157-150)

"Quien sp ocupe de las seleccirones
estilisticas deberd considerar altamente las
intenciones del autor Yy la Institucidn
litpngurstica de la  que se separa S
lengquaje...” (18:157-1540)

El plano del contenido organiza las estructuras de que se valid
el autor en la obra literaria para comunicar su experiencia del

mundo.

lLa estilaistica, sin embargo, no deja de lado 1los agentes
externos a la obra, como es la vida del autor, el contexto histédrico,
politico, sociocultural y econdmico, en donde toma las experiencias

que plasma en el texto, i1mponiéndoles un sello particular con 1la
ayuda de lo0s recursos literarios.

.
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Esta forma par't"ic-'ul'ar"' dée trasladar su vida Yy  su contexto,

valiéndose de la técnica literaria, se llama ESTILO.




‘L a estilistica se propone describir. No da e]
por qué de una obra, sI no el qud es y como
estd constituida; 1o que no supone separdr la
obra del autor (...)" (5:1353)

El estilo puede estudiarse desde dos puntos de vista:

A . Estilo del autor.

Los planos de la expresion y del contenido sufren la ihfIUEHCia
de la vida del escritor v .la.realidad que le ha-.tucado vj..vir‘.' e ]
escritor transforma su reaiidad-cotidiané Eﬁ una realidad estética,

a traves del manejo de las técnicas literarias:

"l estilo de sutor es el moda peculrar coma
un autor organiza 2 i1nterpreta la realidad a
través de 1la Tfuyncidn poética del lenguaje
(oo d” (11:213) - '

B. Fstilo de época.

r-

rs la 1nfluencia del contexto sobre ‘diversas obras. Las
corrientes de pensamiento, la cultura, las costumbres, la sociedad vy
todos los demas factores influven en las obras del momento que a su

vez, reflejyan ecas s1tuaciones, imprimiéendoles determinadas

caracteraisticas.

“La 1declogia social, la ambientacion externa;

los sucesaos ¥ las costumbres  imponen

CroQanizaclones especirti1cas que se preoyectan en.
rasgos comunes a. diversas obras en un
determinado momento (...1" (11:213) '

El estilo de auter'y el estilo dg'épmca pueden enf0Eaf§e desde

dos puntos de vista:

1., Sincrénico.

Es el enfoque que se le dard a esta investiqgacioéon. Parte de la
obra misma y permanece en ella, porque la obra literaria representa
un universo capaz de explicarse a si misma. El estudio abarca los

planos de la expresidn y del contenido;




e, Tk "(...). 1mp~;11ca su descubrimiento por.su propia
| mmanencm porque una obra del Iengua_;e es una
“total rdad integrdda por elemen tos solidarios = '

enlre si1i e i1nterrelacionados dindmicamente
(o) (11:213)

2 . Dlacrénlco.

£
¢ b
-

Es la confrontacxén de varias obras literarias para Ppstablecer
las fcrmas del lenguaje, SUS SemEJan“as Y dleFEﬁglaB en la
organlzamatwna traves del tlempo, que permltan e tablecer los cambios

de estilo o modos de organ1¢ar ia obra en 105 planos de la expresion

y del contenido.

"la obra (...) revela caracleristicas de
estilo 'sequn los  requerimientos de la:
comuni1cacion de una época cultural especifica
(oosl)” (10:201) '

El metodo estilistico es aplicablé a todo éistema de signos, por
tantc: la EStlllStlca pa:a a ser una rama de la bemlbtltai 1o que
e G

1mp11ca el estudlo del Plano del cantenlda (tratado anterlormente) Y

.1-

la determinacidm de 1a Sustancia del mundo rwarrada O elementos

sémicos del mundo 5ubyacent9.

Al segmentar cada uno de 165 relatos en ffaqﬁ&ﬁéa' (forma
funcional lingliistica gramatical: sintagmas, lexias o morfemas) se
determina el Sema (unidad minima de significado); =] sema es el
elemento primario que orienta hacia la connotacidn, para determinar

el fondo comun, que en ultima 1nstancia es €]l que dictamine la

trascendencia o no de la obra.

Esta parte es la ultima fase del método estilistico y depende de

los dos planos explicados anteriormente (expresion y contenido).

"For eso, con el Andlisis 1htegral (expresion
y contenido)... captamos & la ocbra come una
totalidad producto linguistico cde un sirstema
socrocultural que nos abre el panorama para
conocer mas al hombre..." (11:152)
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Los pasos del método estilistico a sequir, para determinar el

estilo del autor en los cuatro relatos. serdn 1os siguientes:

1.
2.

e J0
6.

METODOLOGIA
PLANO DE Lﬂ EXPRESIDN

2.1 Organxzacxén llnguxstxca de la obra l;terarla.__

2.2 0Organizacién de los materlales ILnQsttlcos.-

2.3 0Organizacioén llﬁgULStlca de la obra 11terar1a en prosa

2.3.1 organizacion de los cuatro relatos.
2.4 Categorias poeéeticas '
2.5 Figuras retdricas.

PLANO DEL CONTENIDO.

3.1 Elementos fuhcionaleﬁldef]mungo narrado.

2.1.1 argumento.
S.1.2 narrador. 

3.1.3 - personajes.
'3'1:4 .témas

' GUSTANCIA DEL HUNDD NARRADO O ELEHENTOS SEMICOS DEL  MUNDO

SUBYACENTE. . ‘ .

4.1 Determinacidn de‘lla sustan'cig de'l contenidb en los r?el,atqs'._
BIOGRAF1A DEL AUTOR. ' '

ENTORNO HISTORICO Y LITERARI1O.

CONCLUSIONES.




2 - PLANO DE LA EXPRESION

Z2.1. Organi1zac1on linguistica de la obra lirteraria.

os cuatro relatos estan narrados en prosa &gLi, amena vy

sencilla; escritos con enuncirados parecidos s los empleados por la

lengua comun, con posibilidades combinatorias abiertas porque nNO

estan sometidos a wmedidas, timas O rirtmos: 105 enuncrados son
sencillos y complejyos;, combinados libremente de acuerdo a 1l1las
necesidades del prosista, lo cual permite cumplir con la funcion

poetica de la obra literaria.
2.2. Organizacién de los materiales linguisticos.

LLa lengua literaria organica sus materiales expresivos en dos

visiones funcionales: prosa y verso.

LLa prosa es escogida preterentemente para escribilr cuentos,

novelas, ensayos, cronicas vy levendas.

Los cuatro relatos se clasifican como cuentos en prosa, aunqgue
el autor aclara qgque tres de ellos: "El hombre gue veia venitr la
muerte", ''La historia de Juan Maria" y "Bl senor Juan” son ensayos
descriptivos; es 1mpaortante retomar, entonces, las Caracteristicas de
ambos subgéneros perteneclentes a&a la eépica vy s 1a didactica,

respectivamente, para reforzar la afirmacion que dichos relatos si

SOnN cuentos.

El cuento: subgénero que pertenece a la epica.

Caracteristicas:

1. Presencia de pocos personales,

2 . Relatos breves, las acciones se desarrollan raplrdamente,
producto de argumentos sencillos.

S, Presencila de lo fantastico, aunqQue los hechos pueden darse en la

realidad.
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El ensayo: subgenero gque pertenece a la didactica v es utilizado

para dar a conocer pensamlientos de orden filosdfico v critico.

Caracteristicas:

l. Exposicidn personai: de doctrinas.

P _Qmplio espit-ltu de caracterizacion.

S . Tendencla a no agotar el tema.

4., NoO presenta conclusiones definitivas.

2.5. UOrganizaclidn linguistica de la obra literaria en prosa.

Una obra literarisa en prosa se caracteriza por la presencla de
enunclados abiertos que se unen para formar parrafos. La obra puede
dividirse en capitulos, partes u otros, sequn sean los requerimientos

del autor y de su expresiédn poética.

2.53.1. organizaciédn de los cuatro relatos.

2.5.1.1. "La tragedia de Mimi'".

El relato se presenta en una secuencla ininterrumpida. Sin
embargo pueden distinguilirse dos partes correspondientes a los

momen tos importanteé'del relato, estas son:

i. Busqueda de diversi16n por parte de la nensa.

. La nena trata de enterrar las manose en el lodo, al ser
sorprendida por el padre en su i1ntencidn, éste zabatea y ella huye;
Se detiene a ver unos zompopos Yy plensa en echarles agua por lo que
va a pedirla a la cocina, de donde es expulsada. Busca a Su madre vy
le pide dinero para comprar dulces, lo que le es negado. Se aleja del

lugar y se va a una habitacion con muebles olvidados. Trata de jugar

con un gato, el que huye.

2 . Encuentro de compania.
En su afan de alcanzar al gato, se encuentra accidentalmente con
la muneca Mimi, perdida durante el reciente terremoto. Al verla casi

destruida, se apresta a repararla. Esa noche duermen Juntas




nuevamen te.
2.3.,1.2, "&£l senor Juan'.

Un poco mas extenso que el anterior, tampoco &std dividido en

partes visibles, pero si perceptibles,.
Estas son:

1. Llegada del sefdor Juan a la capital.

El seror Juan llega a la capital bajo un aguacero v se hospeda

en la casa de su compadre.

2. El sefor Juan llega a la fiesta de graduacion de su hijo.

Actua como observador de las digstintas situaciones Que se damn en

el agasajo ¥y en el cual no encaja.

3. Retirada del sedor Juan.
Se va de la fiesta v de la capital al saber que su hijoc no desea

&U pPresencia y se averguenza de su origen.
2.3.1.3. "La historia de Juan Maria".

Menos extenso que el anterior, presenta una organmizacion

distinta: del presente del protagofnlista retrocede en el tiempo, a sus

origenes en el campo.
Las partes en que se divide el texto son:

l. Vida de Juan Maria en el campo.
Relata la mifez del protagonistat sug aventuras, su vida

familiar v las expectativas de los padres para con el muchacho.

2. Vida de Juan Maria em la capital.
Su llegada, amistades vy vicios adquiridos, que finalmente 1o

llevan a deqradarse v no alcanzar lo previsto.
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2e5.1.4., "l hombre que wveia venlir la muerte’.,

Este relato es parecido & los dos anteriores en cuanto a la
extensidn, si1n embargo presenta una dinamica diferente en su

Oorganizacion al aparecer dividido en partes claramente semaladas por

el escritor.

I Parte.

Caracterizacion de los personajes vy separaclion de los dos

amigos.

I1 Parte.

Reencuentro de los amigos vy revelacion fatal sobre la posesion

del secreto de la muerte.,

THR PR - _ | N - _
2.4, Categorias poeticas.

‘-J " “ml "

Es el resultado de las relaciones entre el significante (obra

literaria) y el significado (mundo referente) del signo linguistico.

¥

Para el estudio.y la clasificacion se divide en:
2.4.1. Designacidn.
Categoria primaria ge cualqQuier comunicacion estetica a traves

de la lengua y coincide con la lengua comun.

£l significado vy el significante guardan estrecha relacidn.
2.4.1.1., representacion.

Se caracteriza por ser transparente, es decir, presenta los

objetos del mundo referente tal cual son.

"La tragedia de Mimi”:

YA golpes de azaddn hace rodar Ila tierra de
los promontorios cercanos {(...)" {(18:/73)
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"E1 senor Juan':

“Un Turloso aguacero que le sorprendiera cerca
del viaducto de Las Vacas, o0bligo al senor
Juan a buscar precario reruglo en un rancho
pajizo a la vera del camino.” (18:1%90)

"€1 hombre que veia venir la muerte”:

"ITras una masa de drboles oscura ya, humeaba
la chimenea de la moli1enda; y habia en todo 1la

eNnsonaclon augusta de los campos al
anochecer (...)" (18:205)

En estos ejemplos cada signo linguistico establece una relacion
clara, concreta y directa con el mundo referente; no hay mas alld de
lo que la lengua comunica. Asi, en los fragmentos se determina que:
ler. ejemplo: El padre de la nena trabaja la tierra que yvace en los
monticulos. '
2do. ejemplo: El se”or Juan pasa el aguacero gebajo de Qn rancho.

Jer. ejemplo: El narrador describe un pailisaje al anochecer.

2.4.1.2. alegoria.

Es un hecho, personaje o sucesidon de hechos o personhajes que re-
quiere la busqueda de los significados en un diccionario mitoldgico,

biograftico, geografico, histédrico o el tipo gue se adecue al caso.

"£El1 hombre que veia venilr la muerte’:

"Una noche estaba en m1 cuarto de hotel, solo,
dejando que 1los recuerdos me devoraran como
los perros de Acteon {(...})" {(18:708)

La alegoria es de tipo mitoldgico, porque hace referencia a
ACTEON, cuyo significado buscado en un diccionario revela 1o

siguiente:

*ACTEON: carador que sorprendid a Piana en el
bano y por tal razon 1a diocsa 10 convirtio en
un clrervo; sus  perros, al verlo, 1o
devoraron.” (9:1092)
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Esta aclaraciéon permite entender el parrafo cirtado del relato vy
traducirlo como que el1 narrador se encontraba absorto en sus

recuerdos.

"ARlegorias de caracter nhistdrico:

"lLa historia de Juan Maria’”:

“Ceeul) 11g0 Juan Maria & la cima del CERRITUO
DEL. CARMEN (...)" (18:213)

El lugar citado se refiere a un cerro localizasdo en la zona 1,
de la capital guatemalteca. En su cima esta la 1glesia qué le da el
nombre al lugar y en ella se encuentra la Virgen del Carmen. £l
lugar'representa'parte de las tradiciones, porque ahi convergen parte

de la religidn, tradicidn y diversion de la socledad guatemal teca.

"El senor Juan”:

"Al desembocar en LA PARROBUIA hizo un alto
(eee)” (182172)

‘Lﬁ PARROQUIA es otro lugar 1mportante para la sociredad

guatemal teca. Estd localizada en la zona 6 de la capital. El nombre

es dadao por la 1glesia catolica del lugar.

El narrador se vale del wusc de diversas alegorias en los

relatos.

"La historia de Juan Maraia’” y "BEl sernor Juan” contiene relatos
de tipo geogratico e hastorico. "El hombre gue veia venir la muerte"

contempla alegorias mitoldgicas ¥ literarias.

2.8.1.3 simbolo.

Es cuando la designacion se i1ndividualiza 0 se extiende & una
comprension colectiva. Los simbolos pueden ser alegorias a la vez.

S1 se 1ndividualiza el simbolo es consciente 0o cerrado v solo se
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puede comprender por la explicacion del autor.

"£1 hombre que veia venir la muerte’:

"Contemplaba yo la amplitud de su torax, la
fortaleza de sus biceps (...) y el grandor de
sus manos robustas, capaces, como las del
CAOPOLICAN el Dario, de "desjarretar” un toro
(eeal)? (18:2009)

El narrador se reflere a la obra literaria escrita por Ruben

Dario, en la cual se recrea la bilogtrafia cel caudillc araucano

vencido vy ejecutado por los espancles.

"El hombre. que veia venir la muerte’”:

"Cra m1 amigo, el APOLO, el CENTAURO, el que
era fellz aun teniendo camisa {(...}" (18:20%)

El narrador utiliza las figuras mitoldgicas APOLO, CENTAURQO para

referirse al amigo a gquien admira por su belleza y su fuerza.

El narrador utiliza en los dos elementocs el tipa de .simbolo

consciente, pues gracias a las explicaciones, el lector tiene una

1dea de la fuerza fisica del personaje: la fuerza del protagonista es

comparada con la de CAUPOLICAN, APOLO, CENTAURO.

2.4.2. Desplazamiento.

Categoria poética de mayor movilidad en la creatividad estetica

de la lengua.
2.4.2.1. comparacion o simii.

El objieto referente se realiza en funcidtn de otro objeto
referente, a traves de enlaces: tan, como, menos que, mas que Yy

otros. Mantiene la comparaclion entre dos terminos.
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"La tragedia de lMimi":
"{ead) al gatito suave y blanco COMO una mota
(.-.)” (18.’77)
"l hombfe que veiad Qén;f la muerte':
”Nﬁestrbs_ cigarrilfd;._ briilaba? ; en  la
oscuridad COMO pupilas de tigre (...)"
(18:206)
"£1 seror Juan":
“Las conversaciones,  LOMO L1200 Jue

chisporrotea” (18:200)

Ena los ejemplos la palabra COMO .reali'z* la funcison de Nexo

comparativo:

- OBJETO REFERENTE(1)  NEXO OBJETO REFERENTE(2)
‘ gatééi' - ._ ‘;, : cgmo m@té | ' '
.Eiga;riilms o coOmo 'pupila de tigre

conversaciones como ti1z0n

Las comparaciones se dan partiendo de caracteristicas semejantes
entre los dos objetos comparados: suavidad vy blancura, para el primer

ejemplo: brillantez para el segundo ¥ tomo bajo, constante para el

tercero.

2.4.2.2. metafora.

E ] desplazamiento 5 e hace S 1M elementos auxlliares qQue

participan en la comparacion. Bl objeto referente es sustituirido

totalmente por otro al que el signiticante Nno da el sighilificado de la
lengua comun. Funde el objeto 1deal y el real estableciendo la

identifticaciodn.

"L a tragedia de Mimi":

_*

Levanta l1a carita de manzana rosa {...." (18:74)




El uso de

"£1 senor Juan':

- "Las mamds y las flores de pared que "comian

pavo” si1in gque nadie las convidara, s aburrian
sentadas (...)" (18:1%%9)

"o,

"La tragedia de Mimi":

"Una laza tinta recoge los dureos cabellos
tras las orejas de concha rosa’” (18:/4)

la metafora acentudua las caracteristicas

real al fusionarlco con el objeto 1deal.

UBJdETO REAL UBJETO IDEAL

Cara sonr0sadad (i cecseec. MaANzZana rosa

Jovenes aclcaladas ..... tlores de pared

FlUD L OGS ot c e cc s caecesesesa aurens

FOSATA t et ceescsceaccoacee CONCha rosa

2.84.3. Integracidn.

Produce

Acrecienta la finalidad esteética literaria de las otras.

las mas profundas vy extensas cateqorias

2.4.3.1. 1magen

del
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obleto

Doéticas.

Fes la superacidn estetica de la metafora. Es la exgpresiton de

1deas abstractas por medio de formas sensibles v concretas,

lugar a un nuevo ser.

"El senor Juan”:

"[a armazon setdlica que amarra los labiros del
abrsmo, se envolvia en resplandor 1ivido para
guedar de nuevo 1mpreclisa y monhstruosa {(...0"
(18:190-1)

S5e refiere al i1nmenso viaducto.

que da




i6

iF

"La tragedia de llimi":

“Otro n1no rubio entra a hacerle companier un
rayg de seli, gue se posa sebre un moniton ga
paja podrida (...,;" {(18:77)

Se retiere al seol.

"La mancha de sol atrae al gatite (...) que se
pone & Jugar con eilla, lanzando zqerpazos ai
remoline luminoso (...)" (18:/77)

Se refirere al sol.

Los nuevos seres creados por el uso de l1la 1magen: armazon

metalica, Nino rubio vy remolinmo luminoso son formas sencsibles vy

concretas que explican los elementaos: wviaducto v rayo de sol.

El estudio de las categorias poeticas, en los relatos, demuestira
el dominio del mundo referente y la genialidad para plasmarlo en la

obra literaria.

Los tres grupos principales Tueron tomados en cuenta por el

escritor para la realizacion de la ocbra.

2.0 0Otras figuras retodricas.
Ademas de las categorias poeticas expuestas antericormente, en

los textos se pueden apreciar las siguientes figuras retdricas:
2.9.1. Crinografia

Descripcaion detailada de un objleto material.

12 3

La tragedia de Mimz2":

"Cuencas vacias bajo las cejas arules en ver
ge los oj)aos esmalte que entornaba al
acostarla; andrajoso con hormigas el vesti0o;
descoyuntada de pirernas Yy braraos! {(...)"
{18:77)

El marrador describe el estado de la murmeca. al momento de ser
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encontrada por la nena, tiempo despues de occurrida la catastrofe.
2.2.2. Praosopografia
Es la descripcidn fisica de una persona o animal.

"E1l hombre que veia venir la muerte’:

"Contemplaba yo la ampllitud de su torax, la
fortaleza de sus biceps y el grandor de sus
manos robustas (...)" (18:205)

“Un hombre espectral (...) un espectro, de

larga cabellera, 0JjOS hundidos y  mal
cultivadas barbas” (...) (18:208)

La descripcidn corresponde al protagonista del relato. £l
hombre espectral al que se hace referencia difiere totalmente del

hombre alegre, robusto y fuerte que disfrutaba de la vida y el campo,

ahora en desqgracia.

"El senor Juan’:

"Vestia traje azul de 1mitacidn de casimir,
bastos-zapatones y camisa floja, cerrada por

los entrecruzamientos de un cordon de seda
(Ill)" (15:1?3)

Descripcidn de la vestimenta del sernor Juan y que remite a una

persona del campo y descuidada en el vestir.

"BEl hombre que veia venir la muerte" v "El serdor Juan' contienen
descripciones fisicas de los protagonistas, que respaldan los

aspectos filosédficos e i1deoldgicos dentro de ios relatos.
2.9.5. Etopeva.

Descripcidn de las cualidades morales, espirituales v de

caracter de una persona.
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"fa historia de Juan Maria':

%

"Era vivaz y aprendi1¢ a leer (...) £Era franco
y generoso (e../;” (18:215-17)

Descripcion de Juan Maria, protagonists del relatD; que muestra

el grado de 1nteligencia.

"€l hombre que veia venir la muerte’:

"Yo admirabe en si1lencio a aquel hombre al que

nada faltaba: salud, rigueza, aleqria,
plenitud qbscluta de ser y del vivir {(...)"”
(18:20G6)

El amigo del narrador presenta las caracteristicas positivas que
le hacen entrar en armonia con la vida Yy en general con el mundo que

le rodea, asi como el carinmno v el fervor que el le guarda,

Las caracteristicas interiores de los personajes, principalmente

=

dJe sus acciones en el

protagonistas, permiten 1la comprension

desarrollo de las tramas.
2.9.4. Retrato. -
Descripcion fisica y moral de un personaje.

"El senor Juan’”:

"Enlonces pudieron detallar el varonil rostro
del viejo; amarirllenito el bhigote por el 7umar;
las haces del nervudo pescuezo, el i1ngenuo
mrrar bajo borrascas de cejas. Resplandecia de
tranquirlidag serena, en bondadoso » paternal
conjunto de honradez y la edad (...}" {18:155)

Este relato es el unico gque i1integra la descraipciodn fisica vy
moral del protagonista, 1o cual coloca al sernor Juan en un plano
superior al del hijo, pues muestra su naturaleza autentica v

pfofunda.




Zede Topagratia.
Descripcidén de un paisaje.

"la historia de Juan lMaria’”:

¥y

(...) al Oriente de donde se detuvo asomaban
chozas de techos pajizos paredes de laminas
entreveradas con pedazos de manta (...)"
(18:213) |

Descripciodn de la ciudad que se levanta irente al Cerrito del

Carmen.

"Arboledas entre muros, paredes olancas,
teyados rojos, clipulas de templos, mujeres gue
pasan con canastos de verduras, pi1tlaros de
tren {(...2" (18:2149)

Containtia la descripcion de la ciudad, en al relato va citado.

"£1 hombre que veia venir la muerite”:

"Frente a la casa se tlendra, bajo cocoterps
agobrados de ftrutos, la rancheria, en ia que
brillaban 7ogatas de cocina Yy se escuchaban
palmoteos de tortillas {(...1" (1&8:5706)

El narrador muestra el palsaje en la hacienda del amigo. Los
¥

paisajes son abundantes en los relatos (excepto en "La tragedia de

Mimi'" en donde no aparece el paisaje).

Las descripcirones de la naturaleza se valen de elementos
cinestésicos del tampo O la ciudad como "ramajes empapados” (18:192)
o "espumando residuos corraia el arrovo" (18:192).

Z2.0.6. Exclamacion.

Manifestacidn emotiva y sentimental de alegria, mlédo, dolor vy

tristeza.
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“La tragedia de Mim:":
"Oh crueldad! Y se los niegan con el futil

pretexto de que los dulces 1e hacen dano
{eee) (18:74)

Denota crueldad potr no satisfacer a la nena y darle dulces.

"La historia de Juan Maria’:

"-cMe querrds siempre Adela?
~<Y ta a mi, Juan”
-FPara toda la vida!" (18:218)

"HManifestacidn emotiva a causa del amor.

"La historia de Juan Maria’:

"Que cosa mds horrible- ahora lo comprendo
saber el dia en que uno va & morir en que va
a liquidar el pagaré 1Inevitable! (...)"
(18:211)

Expresion de horror por conocer el secreto de la muerte.
2.907. Interrogacion.

Pregunta que no exige respuesta. Figura enfatica que puede

estar dotada de gran tensidn emotiva.

“"La historia de Juan Maria’”:

"No 1ria & Ia capital a despenarse en el
horizonte? £€1 sol se acoda en las serranias
para echarse despueés sobre ia naturalera

Cewed” (1832519

"~clue hice ayer? CEn donde dormix ancche?. En
i’ memoria brumosa no prende respuesta.
Aplasta a la ciudad bajo su mirada {(...)"
(18:215)
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"El hombre que veia venir [a muerte’:

"Hay tormento mayor que el de tener los 0,0s

abiertos sobre Ella que llega, mientres todo
el mundo 1o Ignora? L& estupends reveliacion

fue con el meyordome de la heciendes (.../"
(18:210) | |

Las preguntas contribuyen a crear un ambienté de reflexion. El
narrador utiliza esta figura para 't_rans-;»mi ti:..r" el estado de 1los
personajles, absortos en su problemétita y en intimidad con el mundo

que les rodea.
2.0.8. Dialogismos.

Es la reproduccion textual del discurso de persohasfreaies O

fingidas para dar mas fuerza o verismo a un relatop.

"lLa tragedia de Mimi" es el unico relato que carece de dialogos,

todo se concce a traves del marrador.

“"la historlia de Juan Maria”:

"-Me gquerrds siempre, Adela’
-y te a mi, Juan? o
-Para toda la vida {(...)" {(18:218)

Fn los demdas relatos también hay dia&logos, sin embargo las

intervenciones del narrador ocupan un lugar preponderante.

2.9.9. Antitesis,.

EFs la contraposicidtn de 1ideas que por Ssu nhaturaleza son

contrarias.

"La historia de Juan Maria”:

.,

“Un clamor ode oro grita sudasente sobre [a
ciudad ¥y los campos {...}" (18:2149)
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"El senor Jduan':

"Una luz verde y un rumor sordo de hierros
vieJjps anunclaron la proximidad del tranv:ia
(o) (18:192) |

En los anteriores ejemplos se observae la contraposicidn grita

con mudamente; rumor con saordo porque no se puede emitir sonidos s1n

sonido.

2.5.10. Hipérbaton.

Fes la alteracion del orden natural de l1os elementos en la

oracion gramatical.

"la historia de Juan Maria”:

"£n la memoria brumosa no prende la respuesta
(eos)? (18:213)

La construccion gramatical quedaria asai:

La respuesta no prende en la memoria brumosa.

"£1 hombre que veia venir la muerte’:

"Sentado en la ultima grada, aila abajo, un
Moz HACIa SORAY un JCorgedn agresive {(e../)”

(18: 2708 )
Construccidon gramatical:

Un mozo hacia sanar un acordeoen agresiva, sentado en
ia wltima grada, alla abajo.

En los relatos se observa una constante alteracidn gramavical

con el fin de acentuar 1o literario.

2.9.11. Frosopoveva.

Fes 1a atribucion de cualidades humanas a seres inanimados.




23

"La tragedia de Mimi":

“Mas que muerta, destrozada (...) Fue toda una
tragedi1a ancnimas: & fMlimi le cayd una viga en
el momento del desastre {(...) hasta ahora gue
idas mancs de la duena la extraen de la tumba

(e}t (18B:277)

Las caracteristicas humanas que se le atribuvyen a la muRecs son:
de tener vida en un momento, puesto que al encontrarla estd muarta.
Naturalmente al morir se le adjiudica una tumba. Los elementos muerta

y tumba orientan a la atribucidn de cusalidades humanss.

"Todos los muebles perdlieron repentinamente su
Juventud (...})" (18:76)

La expresion de perder "repentinamente su juventud" se uti}iza

para decir que los muebles se deterioraron rapidamente.

"€l papel tapiz habia sufrido despellejamiento
(eesl)” (1B:76)

£l papel se despegd de la pared oor "habyia surtrido
despel lejamiento”. E%l uso de las figuras retdricas permite el
conocimiento de los ﬁersonajes; princilpalmente de los protagoniatas,
en 1los planos: fisicca,. moral, espilritual y de caracter, qgque van
acordes a las acciones que ¢éestos llevan a cabo. El detalle de

objetos y paisajes refuerza el contexto en el que se desarrollan los

personajes.

Los didlogos acercan a la realidad los encuentros entre los

personajes.

LLa exclamacid6n v la interrogacidn se usa para encerrar grandes

verdades 1deologicas o filosdficas y emotivas o sentimentales.

£l uso del bhipérbaton contribuye a realzar aspectos literarios

linguisticos.
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Con la ejemplificacion de las categorias poéticas y las figuras
retdricas, que sparecen en los cuatro relatos, se da uns muestra del
dominio de la tecnica literaria por 21 asutor.  No havy retorcimiento
de formas, es decir, juegos dificiles con el lengusaje, predominan la

forma clara, sencills y artistica para transmitir al lector la

realilidad del escritor.

La funcidn poética adquiliere realidad cuando el lector puede

percibir el pailsaje, los sentimientos vy cada uno de l0os personajes
con sus realidades literarias v la problematica qQque aun agqueja a la

humanidad, gracias al dominio de un lenguale piasmaco con soltura vy

transparencila.
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S PLANO DEL. CONTITENIDO

2.1. Elementos funcigrales del mundo marrado
3.1.1. Argumentos.

3.1.1.1. “La tragedia de Mimi'.

La nena trata de hundir las manos en el lodo,pero al ver al

padre huye y se va a la cocina de donde es expulsada por la cocinera

temerosa de una travesura.

Acude a la madre perc no encuentra apovyo. Descohsolada se va al-
s1t10 de siempre: una habitacidn con muebles atrincherados, ahi trata
de Jjugar con un gato que se le escapa por un hueco y accidentalmente
encuentra a la muneca Mimi, desaparecida la noche deﬁia tragedia. Se

da a la tarea de repararla. Durante el almuerzo narra el hallazgo vy

esa Nnoche duermen juntas nuevamente.

3.1.1.2. "El senor Juan':

El senor Juan llega a la capital procedente del oriente del

pais, para asistir a la graduacion de abogado de su hi)o.

Comenta al compadre su preocupacion por el distanciamiento de su

hijo. Asiste a la fiesta de recibimiento como un invitado mas.

Busca irse del lugar vy casualmente oye un comentario negativo de

su hijo en contra de é&1l.

A la marana siguiente, cuando el hij)o se levanta y pregunta bor

el padre, la sirvienta le i1nforma que se ha 1do para siempre.
3.1.1.3. "El1 hombre que veia venir la muerte’:

Dos amigos, dueros de haciendas, acostumbraban reunirse v

platicar.

ah—.-ﬂ_n--._-_
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El tema preferido por uno de ellos era reflexionar sobre la

muerte: su llegaeda y las circunstanciass de su praopls muerte.

Los amligos se separan Yy tiempd despues s reunen., AQue i Qque

queria conocer el dia de su muerte se encuentra fisicamente acabado.

Al preguntarle el amigo las rszones de ese estado le descudbre que
p_uedé predecir el- momento v las circunstancilias de la muerte de otros,
lo que le ha provocado la soledad pues las personas le temen vy
tambien mucho sufrimiento al no poder camblLrar el destinag, o1n

embargo €l no puede predecir su propls nmuerte.
3.1.1.4. “"La hictoria de Juan Maria";

Juan Maria, originario del oriente de la republiica, llega a la

Capital a estudiar para ser abougado.

En la ciudad es absorbido por el vicio v la politica, al'grado
de abandonar sus estudios. Su familisa cae en una dificil situacidn

econdmica y para sobrevivir se ve obligado a trabajar en una tienda.

Juan Maria es invitado para participar en un movimiento en

contra del gobilierno pero, al fracasar, es encarcelado. Al salir de

la carcel se encuentra sin novia y sin trabajo, situacidn que lo

lleva a la mendicidad.

Los argumentos reflejan el desarrollo de acciones senclilas.
L os relatos (excepto "La historia de Juan Maria'” gque se i1nicia por el

final) presentan la secuencia: de presentacion, nudo y desenlace.

El desenlace es desfavorable para los protagonistas (excepto en
"La tragedia de Mimi” ) pues sus conflictos no llegan a resolverse vy
de esa manera se resignan a vivir su problemétita como en "Bl hombre
que veia venir la muerte“ y "La historia de Juan Maraia' u optan por

alejarse como en "El seror Juan'.
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S.1l.2« Narrador.

£l narrador es un emlscr 1MAGINArio que en
una si1tuacron equivaiente a una determinada
realidad presenta una Narracion a un receptor
rgualimente 1maginario {e..i" (1i:144)}

El narrador o agente narrativo es un sujeto linguistico, raras

veces corresponde al autor del texto v es el erncargado de poner al

corriente de tcocdo aquello gue no es revelado a traves de los

persgonajles.

La 21mportancia de su estudio radica en <eer un concepto

fundamental gque da al texto caracteristicas especificas.

La si1tuacion planteada en la narracidn adquiere independenc.a de

la realidad misma, al depender del narrador vy no del autor.

El receptor imaginario, no es un vyo o tu de la realidad, sirmo el

ser capaz de aprender, gracias a la imaginacidn, todos los hechos del

texto.

Asi el narrador presenta las siguientes caracteristicas:

J.1.2.1. grado de conocimiento.

Existen tres clases de narradores que dependen del grado de

conocimiento gque tenga de los personajes y su contexto.

a. omnisciente.
Domina el pretérito, presente y futuro de los acontecimientos,

sabe todo sobre los personajes ¥y maneja la narracidn de manera que

conoce las antimidades del mundo narrado. Narra en tercera persona.

Este tipo aparece en los relatos: "La tragedia de Maimai", "EI

seror Juan®” y "La historia de Juan Maria”.
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A continuacion se presente un ejemplo de cada uno de i1os relatos

COmo aparecen arriba enumerados:

"Entonces piensa en el refuglo de siempre.
Sube, sin mds percance qgue el de ca=sr dos
veces, la cuesta andina de wun monton de
cascotes; y con manos y rodillas suciras de
tierra, se abraza a las piernas de la mamd,
que le acari1cia los cabellos”. (168:74)

"Desdenando preguntar, con sequridad de
conocedor, el senor Juan prosiquio calle
arriba. La arteria que une la barriada con el
centro no habia cambiado poco ni: mucho.
Hoyancos y pedruscos sueltos en el arroyo.

lguales masas renegridas y vetustas. {(...)"
(192:192)

"Cuando el légamo le llegd hasta el cuello, en
sus noches i1nsomnes le apunalaba el recuerdo
de Adela, el unico y verdadero amor, la gran
paﬁfén desventurada (...J" (18:220)

'« En los ejemplos, el narrador muestrs un conocimiento total
acerca del personaje, lo que demuestra Que se manitfiesta Ccomc una

especle de "Dios" qQue todo lo ve v todo lo sabe,

i

b. testigo.

No es protagon%sta de las acciones, aunque participa en eilas,

Narra en primera persona la historia del protagonista, s¢olo conoce 1o

que le cuentan, asume una actitud narrativa-descriptiva del relato:

se concreta a decir 1o que vio, 10 que le consta v da libertad a la

i1maginacion.

Este narrador aparece en el relato "El hombre que veia venir la

muerte' :

e . "Cuando lo concoci, en una hacienda costeda,

era magnitico ejemplar de poderio mascullne
{esad” (1H2704)

"No volvi a saber de él. MNi alma fue iomando

la forma de paises que visitaba {...)"
(18:208)
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"-Pero al fin y al cabo- le 1interrumps,
mientras me angustiaba cada vez que se me
quedaba viendo, cpor qué te tiene en este
estado la suerte de los demds? (...)" (18:211)

Los ejemplos citan en tercera persona, el narrador sédlo da a

conocer lo que le cuentan; su conocimiento es limitado.

C . relativo.
Este sdlo se menciona por no interesar para el estudio. Aparece
espordadicamente en el relato, es mas usado en la novela

contemporanea.

El escritor muestra 1inclinacidn por el uso del narrador
omnisciente, al cual no se le escapa informacidn sobre el personaje

y la situaciodn que le rodea.
3.1.2.2. punto de vista.

Caracteristica del narrador que refleja la intencién de dar a
conocer una ideoclogia, un hecho O determinadas posturas:
cientificista, mistica o filoséfica. Se vale del relato para dar a

conocer su particular punto de vista.

- a. "La tragedia de Mimai’:
El enfoque es hacia el terremoto ocurrido en Guatemala (1917~

1918).

Al principio del relato el padre de la nena prepara lodo para la
fabricacién de adobe. MAs adelante se describe una habitacién con
muebies atrincherados a consecuencia del terremoto que no solo

destruye la casa sino también a Mimi:

"Cuanto cambiara su vida desde aquella noche
en que papd la sacod violentamenle en brazos,
vestida sdlo con su camisdn de dormir, y la

mamd S5 pusop a rezar a gritos a media calle!
{s2.)" (18:78)
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b. “"E1 SeHQF'ann” y '"La historia de Juan Maria'.

Ambos relatos revelan el enfrentamiento entre o uwurbsngo v 1o

rursli, muestran a dos Jévenes que llegan del campo 3 la ciudad, con

el fin de superarse i1ntelectuslimente.

La asautenticidad de la gente de campo v 1o tranqulillidsd que

ofrece, contrasta con la vidas capitalina, ern donde la priiticsa, el

alcoholismo v la prostitucidn son coaedyuvantes parag que se gpere el

camblo en los jdveness,

El hijo del sernor Juan se adapta a la vida capitalina v niega su
origen, For su parte Juan Maria sucumbe ante el alcoholismo hasta

degradarse transformandose en un mendigo:

"Su hijo como ya era un "nino” de la capital,
s habia despegado por completo de sus padres.
Hacia como tres anos que ya no 1ba a la finca
] pasar las vacaciones. En cambio, eran
abundantes las noticias de su mala vida, {ess)
con muyeres alegres. Hasta se decia gque se
me2claba en politica (...)" (18:1%95)

"Fue esa la urbe que se tragara su Juventud
{.0sl)e ViInieron las noches en que salia al
amahecer de las cantinas (...)" (18:217)

C. "E1 hombre qQque veia venir la muerte”:

El narrador enfoca el relato hacia la muerte: ¢Como vy cudndo
llegara”?

El protagonista, emn la plenitud de su vida, vive obsesionado con
la idea de saber el momento de su muerte Yy las Ccircunstancias que
rodearan el hecho. El personaje desea conocer el momen to para

aprovechar v disfrutar al maximo de los pDlaceres que la vida ofrece.

Pero la misma muerte juega con el y le c:,tc;r'ga la facultad de

conocer el momento v las circunstancias del fallecimiento de otros.

Trata de prevenirlos para que aprovechen al maximo lo que les
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queda de vida, pero lo que consigue es angushtiarlos v enemistarse con

ellos, si1in lograr su objetivo.

El hombre, asi, reconoce lo misterioso v bellio de lo imprevisto
y de lo desconocido; y lao norrible de congcer el momento del

inevitable fin.

El relato contiene reflexiones profundas sobre la muerte ¥y las

actitudes negativas del ser humano ante su inminente fin:

"51 supiléramos el dia qQue sucumblremos para
poder exprimir a ti1empo 10s Jugos de 1a VIER
(ool {(182201)

“€s anutil prevenir & nadie, porgue nadle
escapa a su destino {(...)" (18:211)

En los relatos existen diferentes tendencias que el narrador

quiere dar a conocer:

RELATO PUNTO DE VISTA

"La tragedia de Mimi'" Histodrico.,.
"la historia de Juan Maria®” ~ Ideoldgico.

"£E1l senor Juan” ldeoldgico.

i

"Bl hombre que veia venir la muerte” Fi1losofico.

S.1.2.3. ubicaciovn del narrador ante 1o marrado.

El narrador puede situarse cercano d_ lejano a los hechos
narracgos, dependiendo de la participacion que tenga en el desarrollo
de las acciones. Los relatos presentados por un narrador omnisc.ente
A se caracterizan porque este se presenta lejano a los hechos debido a

que no participa en las acciones, se conforma con i1nformar de 1o que

acontece a los personajes. Este es el caso de "La tragedia de Mimi",

"lLa historia de Juan Maraia” y "El seror Juan':

"Tira de una gaveta: hay claves, un paguete
amarillento con cartas y» una  bombilla
eléclrica. La dera abierta y va a poner mano
& una esquinera {(...)})"” (18:75)
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"Sublid hasta alli para esperar a un amigo con
el gue debia 1r a "componerse"” al otro lado de

la colina. (...}" (18:215)

"luego de cambiarse de traje y mientras
preparaban Ia comide, el senor Juan fue

llevado a la sala (...})" (18:21%95)

El narrador no toma parte en las acciones, simplemente 1ntorma

de las acciones y pensamientos de los personajles.

S

El narrador testigo se coloca cercano a los hechos, toma parte

en las acciones del relato como en el caso de “El nhombre que veia

venlir la muerte':

"Recordé sus preocupaciones de antano y me
parecié ver que m! amigo estaba loco. £l
comprendi¢é ml pensamiento y me 4102 (...)})"

(18:2507)

Aunque participa de las acciones, svlo conoce lo que le cuentan.
Los relatos con narrador omnisciente, lo colocan lejamo a 1os hechos,
aunque tiene conocimiento total de 1los personajes. El narrador

testigo participa de las acciones y su conocimiento es limitado a lo

que le cuentan.
I.1.2.4. modo narrativo o técnica narrativa.

Es la manera de narrar, es decir, el método que sigue el

narrador para la exposicidn de las acciones.

CaracteristicaE:“

1. Puede ser unica cuando se mantiene la misma forma de narrar o
variable cuando se emplean distintas formas combinadas.

2. L a narr'é-cilén puede estar escrita en funcidon del emisor, del
receptor o del referente (primera persona), la narracion siempre le
efectua un Yo (personaje que lleva la carga nmarrativa). Puede
referirse a si1i mismo, al tu (segunda persona) o el (tercera persona).

S . El narrador en funcidn de primera persona es omnaisciente vy




33

confesor. El narrador en funcidn de tercera - persona puede ser
omnisciente total o parcial vy es objetivao.

4., La técnica narrativa puede contener una presentacion 1nmediata
de los hechos, sin 1ntervenclédon del narrador o presentar una
hpanorémica donde el natrradgr domina uno 0O dos suIesos.

9. Puede estar escrita en pretérito, presente o futuro.

6. La técnica narrativa puede desartrollarse en distintos mddos

narrativos, segun 11ntervenga el narrador.

Tipos:
Directo: no interviene el narrador.

Indirecto: interviene el narrador como relator.

Indirecto libre: a veces interviene el narrador.
3.1.2.4.1. estudio de la teéecnica narrativa en 1o0s relatos,

Los relatos presentan una panoramica de 1los sucesos, 10S
narradores dominan el conjunto gdge los hechos, los explican, anaiizan
e 1nterpretan, a traves de un estilb indirecto como en el caso a2 "La
tragedia de Mimi" en donde el narrador 1nterviene como relator,
eliminado los didlogos. Todos los acontecimientos se conocen por boca

-

del narrador.

En el caso de "El semor Juan', "El hombre que veia venir la
muerte’” vy "La bhistoria de Juan Maria”, el estilo es indirecto iibre

pues vya hay una participacién de los personajles & traves de los

dialogos.

Los narradores pertenecen al grupo de omnisciente total como en
"La tragedia de Mimi”, "El seror Juan” vy "La historia de Juan Maria’,
Festdn en funcion del referente o tercera persona vy dominan e}
universo del relato como vya se explicd en el apartado de "grado de

conocimiento’.

"El hombre gue veia venir la muerte” presenta la&a variable de

estar en primera persona, pero en funcidn de la tercera persona, no




conoce las intimidades del protagonista, sdloc lo que le cuentan.

Los Lti1iempos verbales varian, domina el preterito 1ndetinldo Ccomo

'y

en "El hombre que veisa venlr la muerte' v La hlstoria de Juan

Maria':

"Por Tin regresé a ia patrila, cuando un claror
de calvicie aa&nuncio gque era itiempo Ge
recogerme en mi1s cuartelies de 1nviernd {....}"
(18:2708)

"Conocio Iia Trescura dei bano a hurtadirllias en
las poras del rio, tiréd con honda de pita
los sanales cuando cuidaba e I1a miipa 112
{owwld” ({82715

¥~
| -
e
™,
iy
AT Y

El pretérito indefinido si1tua las acciones en el pasado lejyano,

nO establece cudando exactamente se llevaron a cabo.

f by

El presente fue usado en "La tragedia de Mimi':

T

"Las reglas se alinean paralelas en ia&s
paredes en construccion. £s dobie enreiadoe de
liviana cdrcel (...)"” {(18:71)

El tiempo presenmte coloca al lector en el mismo momento en qQue
se desarrollan los hechos, 1o mantiene cercanc a las acciones. £l

tiempo preterito i1mperfecto v el pretérito indefinido son usados en

el relato "El semor Juan':

“{oes) un seoldado que estrechaba [a mano de
una sirvienta, mientras ella, de espaldas a la
pared, desflecaba con la mano libre las barbas
rojo y amarillio de su rebozo {...1" {18:1%3)

Este tiempo verbal 10 usa el escritor para senalar acciones qQue
en elfpasado no se concluyeron. Generalmente 1o usa en acciones de
menor relevancia dentro del relato. El preterito indefinido coloca
las acciones lejanas en el presente; en el relato es usado en los

momentos de mayor tension, es decir, en los momentos importantes para

el desarkollo.defla trama:
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"Y la comadre aovi6 tristemente la cabeza,
consternada por esa calamidad” (18:708)

"Pero el senor Juan desahogé en [

4

semloscuridad el contenldo sentimiento’
(18:209) |

"Sinti16 mayores el aplanamiento y la angustia
pos alcohdlicos. Gué dirian de 617 (...)"
(18:216)

J3.1.2.4.2. disposicidn de lo narrado.

Es la forma de ordenar los hechos del relato y hace posibie el

desarrollo de 1a.obra.

Los relatos siguen una forma tradicional o sea que estan.
ordenados de manera logica, pues aunque el relato 'empiéce por el
final como en el caso ge '"'La: h"i;s;ta*r ia de Juan Maria' ,. €1 narrador
hilvana. y retoma los hechos de tal manera que no existe caos y no

provoca confusion al receptor.

Los otros tres relatos llevan una secuencia amarrada de los.
hechos con explicaciones del pasado, cuando es necesario, para
comprender el actual estado de los personajes vy los sucesos. {(ver

relatos en capto. 4).

La tecnica narrativa del escritor se caracteriza por usear el
estilo indirecto en el cual la participacion queda en el narrador,
ausentandose los dialogosy y también el uso del estilo indirecto
libre pues hay dialogos entre los personajes ailtermando con la

presencla del narrador.

El tipo de marrador varia entre omnisciente total y testigo.
Los tiempos verbales pertenecen al orden del pretérito y domina el
indefinido v el imperfecto. -l tiembo presente solo aparece emn un

relato ("La tragedia de Maimi").

Los relatos estan organizados  en forma tragdicional:




36

presentacion, nudo y desenlace, excepto uno que se inlcia por el

tfinal ('"La historiae de Juan Maris' .

S3.1.2.95. tiempn.

El narrador tiene toda la libertad para presentar l1os hechos v
situarlos en el tiempo: horas, dias, meses, anos, estaciones v
generaciones humanas. A 10 largo del relato, el tiempo se distribuvye

en las unidades cronoldgicas gue mejor se adapten al texto.

El tiempo puede condensarse al narrar meses, dias u horas en

pocas laineas y puede ensancharse al narrar muchas acciones en pDOCAas

ROoras.

4

J.1.2.9.1. tiempo en los relatos.

-

S3.1.2.9.1.1. condensacidn: "El hombre que veia venir la muerte”: los

amigos conviven por un tiempo. Luego se separan muchos anos Yy

finalmente se reunen para reanudar su relacion.

"Nos separamos. Viajieé. Dejeé de verlo mucho
lieapo aunqgue conservando siempre el recuerdo
de aquella imagen {(...)" (18:208)

"No volvi a saber de 1. M1 alma Fue tomando

la Torma de 1o0s paises que visitaba (...}
(18:208)

"Por Tin regresé a la patlria, cuando un ciaror
de calvicie me anuncro que era tiempo de

recogerme en mls cuarteles de invierno (... )"
(18:208)

"La historia de Juan Maria”: relata desde el nacimiento del

protagonista hasta su estado actual: hombre adulto en la mendicidad.
"Nacio en el oriente de la reptublica, en uno
de aquellos pueblos tristes (...)"” {18:2035) '

"Vivio su ninez en una @gran casona con
corredores de horcones {...}" (18:215)

"Pasaron los primeras anos”., {(18:217)
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"Algunos camaradas de antano llegaron a4
ministros, perc no le daban audiencla (...}"
(18:220)

3.1.2.5.1.2. adecuacitn: "La tragedia de Mimi": se 1nicia por la
mafana con las labores de construccidn, trabajos domésticos, platicas

y juegos de la nena. Finaliza al anochecer cuando la nena se duerme

COM sSU MUREeCcCa.

"Cuando l1legaron por ella a 1a hora del
almuerzo {(...}"7 {(18:78)

"Aquella noche {...}) la nena y FMimi durmieron
Juntas (...)" {(18:78)

"E1 seror Juan”: el relato se inicaa al entrar la noche, cuando
el seror Juan entra a la capital y finaliza a la mamana siguiente,

cuando el hijo pregunta por el padre que se ha marchado muy temprano.

"a bocas de oracion llegd el senor Juan a las
goteras de la capital por el camino de la
Parrogqula Vieja. £1 lodo hasta los corvejones
de la bestia, una mula de poco ver, hablaba de
lo malo de 1los caminoas convertigos en
fangales”. (18:1919)

"Ya alto el sol despertd el héroe. Se habia
acostado, o 1o acostaron vestido, no recordaba
a qué horas (...)" (18:202)

"2 Y ml o papd’?

~-Se fue muy temprano y d1J0 que nunca volver:a
(eosl” (18:202)

El uso del tiempo condensadoc en los relatos,abarca varios anos,

el narrador no establece el numero exacto de anos.
El tiempo ensanchado es de un dia o de unas pocas horas.

3.1.3. Personajy)es.

Son elementos importantisimos en la obra narrativa, porgue de
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ellos dependen las acciones y su desarrollo. Se dividen en dos

Clases:

= Personajes disefados: se caracterizan por tener uno o ma&s rasgos
'que los distinguen siempre y no cambian.

b. FPersomajes modelados: presentan rasgos multiples en las
diferentes s1tuaciones que afrontan vy sorprenden con actitudes

insospechadas.
AMbos grupos pueden presentarse de dos formas:

a. En bloque: generalmente se presentan de una vez al 1nicio de la

narracion.
b. Evolutivamente: a lo largo de la narracioén van desarrollando sus

rasgos. Por rasgo se entiende: cada una de las caracteristicas

fisicas, psiquicas, culturales y sociales.

Por la funcion que realizan en la narracién pueden cliasificarse

en .

a. Nucleares: son el eje alrededor del cual giram los demas
personaj)es vy las acciones.

b. Comparsas: sirven a los personajes nucleares para que éstos
alcancenfsus objetivos, i1intercambiar 1deas o auxiliarlos.

C. Fugaces: aparecen pocas veces Y como relleno en una situacion

determinada; en ocasiones sdlo se intuye su presencila.

Para la presentacion de los personajes se utiliza la figura

retorica llamada retrato, que puede ser:

a. Fisico: descripcion de los rasgos exteriores (alto, bajo, rubio,
moreno) .
b. Psicologico: descripcidn de las caracteristicas afectivo-

emocionales (alegre, triste, bondadoso).

C. Moral: muestra la actitud de los personajes en determinado grupo

sQociral.
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S

3.1.3.1. clasificacidn de. los personajes en los relatos.
T A Et y Y r H' | © | |
Seleddl l. "La tragedia de Mimx

{

}

Los personajes son:-madre, vecina, padpe, nens, cocinera. La
nena es el persaenaje nuclear, aurique no es e! primer personaje en ser
presentado, en el desarrollo de la narracion se va perfilando como el

nuclear, al grado de deaplaz#? & lbs:demés;'para quedar sola en la

acciron.
el narrador presenta el retrato fisi1co de 1a Nena,
describiéndola: de cinco afmos, rubia, blanca vy sonrosada. L os

- asqgos . psicoldgicos v morales no se enuncian concretamentE'pero,;a
traveés de sus acciones se determina Que es inqgquieta Yy traviesa cuando
intenta meter las manos en el lodo y lueqo cuando pide agua para

echarla a los zompopos.

*Se inclina y quiere, ella también, hundir las
manecitas en el lodo. E1 padre, que la ha
observado, se vuelve con el azadon en alto y
2apatea raprdamente, cCoOmo 51 fuera a
perseguirla, Ella huye y 81 rie {(...}” (18:749)

. M. ..) la nena se abisma en la contemplacién’
de una fila de zompopos {(...). Los pincha
valerosamente con un palo (...) declara gque
quiere agua para ir a echdrsela a los zompopos
{eeel” (18274)

"Levanta la carita de manzana de California,
y le pide dos reales (...) para comprar dulces
{ewal? (18274)

Es una nima Juguetona cuando persigue al gato; maternal,

carinosa Y alegre cuando encuentra a Mimi.

De su condicion social, se intuye que pertenece a una familia de

clase medla poOr la prE5EHC1a de la 51rv1enta y la descripcion de los

i

muebles de Ia habltac1on,:de Ia rellglén se sabe que es catéllca‘por

._‘.‘

la presenc1a de las 1mégenes.

PROTIEQAS

DU LA N r';"',*h*i-‘r'. {
- !
Livliaiec Cenirgl _




"Pero la coclnera, temerosa de una driablura,

le dice que si1 no sale pronto se lg ve a decir
a SU papd (...}" (18:74)

“Los divanes yacen arrinconados. Manchas
- verdes enmusgan hojas de libros olvidados. El
papel tapirz ha sufrido despellejamiento. Una

carpeta caida sobre una adqQuina de caser
(eeal” (18:76)

"Cose) una 1magen de la Virgen (...) todo lo
cual Indica la presencia de un altar, Imagen,

flores y vela son paseados en procesion (...)"
(18:75)

Es un personaje wmodelado Yy sus rasgos se presentgn
evolutivamente. Tiene multiples rasgos dé1una.niﬁa de cinco angs qée
se conocen a medida que el relato se desarrolla. o

-

La nena, de la soledad del principio pasa a la compaﬁia_grac;as

a suUu mMuReca. S

Los padres, la vecina y la empleada aparecesn una 0 dos veces, NO

se presentan las caracteristicas fisicas, Nni morales.,.

LOos padres ¥ la sirvienta son comparsas, pues gracias a elljos la
nena da a conocer sus deseos. Son personajes diserados: el padre

trabajrador, la madre lo acompada en sus labores y la sirvienta se

dedica a los quehaceres domeésticos. )

La vecina es fugaz, sdlo aparece en la platica con la maméa.

5.1,.3,1.2. "El seror Juan'.

Personajes: el sefor Juan, el compadre, la comadre, la ahijada,

el hijo, invitados, sirvienta.

El sefor Juan es el personmaje nuclear. La llegada & la capital,
{

el. malestar por estar en la fiesta y 1@a Dar'ti,da =Yuly actiones' que

permiten acentuar su personalidad. >

F
|
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Es un personaje modelado evolutivamente.

oe presentan los rasgos fisicos: anciano, delgado; los rasgos
psi1icoldgicos v morales 1o describen como un hombre sereno, bondsdoso,
paternal; honrado, indigna@o paor el distenciamiento del hijo. De su
sltuacion social vy econdmica se sabe que es finquero; el nivel
cultural que posee es bajo, pues desconoce la tecnologia, al grado de

sorprenderse cuando ve un carro.

"No la conocia el senor Juan, que por luengos
anos no llegara o la capital, bren haliado en
sUs majadas y sementeras del oriente (...)°"

(18:192)

"-¢¥a v1o que mlI hijJjo n1 siquliera vino a
saludarme, sabliendo que venia hoy aqui? Rué
se estd creyendo? (...)" (18:195)

"(ees) el senor Juan quedd un Instante

deslumbrado por el vivisimo y movible cono de
claridad de un automévil (...). EIl nunca los

habria visto (...)" (18:1%6)

El hijo v el compadre son petrsonajes comparsas. Con el compadre
intercambia sus i1deas sobre el malestar que le provoca el cambio del

h1)o. Su familia esibente sencllla que llegd del campo a la capital,

comen trijoles, queso, hacen tortillas.

£l hij)o también estd modelado evolutivamente. Salid del campo
para superarse 1ntelectualmente pero se degrada entre mujeres, bebida

y la politica. Se gradud de abogado, pero pierde sus raices, al

momento del relato tiene tres afdos de no visitar la finca.

"Pero el senor . Juan desahogo  en la
semioscuridad el contenido sentimiento. Su
hijo, como ya era un "niio” de la capital, se
habia "despegado” por completo de sus padres
(eeol)? (18:195)

"En camblio eran abundantes las noticlas de su
mala vida, siempre en parrandas con nmujeres
alegres (...)" (18:1%6) |




42

El encuentro con el padre es afectuosoc, pero pronto se olvida de

el. Manifiesta verguenza y es muy claro su deseo de no regresar al

cCampo.

La comadre, la ahijada, la sirvienta del hijo y 1los amigos de ia

fiesta son fugaces. Sus acciones enmarcan las oel seror Juan y las

del hijo.
3.1.3.1.3. "El1 hombre que veia venir la muerte".

Yo: personaje comparsa, disehado evolutivamente. Sus rasgos

culturales son: hombre de letras e ihtelectual..

"Yo senor de libros y agobiado por los calores
del lropico {(...}" (18:204)

El: hacendado, fuerte, trabajador, 4&gil, lleno de vida. La
descripcidn de este personaje ocupa especial importancilia, pues se da
a nivel fisico, psicologico vy moral. Teme a la muerte, su llegada7lef
angustia. Socialmente es un hombre solvente, rico. Durante el
relato sufre una transformacidon pues de fornido pasa a'ser éspéctral..

Es un personaje - modelado evolutivamente, todas las

caracteristicas positivas del principioco se tormnan, al . final,

negativas. Este estado se da al conocer el secreto de la muerte, en

cuanto a su llegada:

“£En efecto -murmurd- en efecto. Soy nmuy otro
del _Joven vigoroso que conociste (...). No
estoy en este estado por vicios, puesto que no
los tengo, y atn debo decirte gue aungue
descuidado, mi1 patrimonio se conserva [OCO
menos que i1nltacto. £s ella la que me tiene
asx, porque soy dueno de su secreto. Es la
muerte! (...2}" {(18:20%9)

3.1.3.1.4. "La historia de Juan Maria'.

Personajes: Juan Maria, padres, suegros, novia y amigos. Juan
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Marisa es un personsje modelado, con multiples rasgos que se van

presentando paulatinamente.

lLas . cCcaracteristicas S

resentan
evolutivamente.

Durante sus rimeros amros mostrd ser inteliqgente franco,
5 k

generoso pero ingeciso vy cambiante. bEstas caracteraisticas lo lievan

& 1nmisculirse en la politica v a tomar el vicio de beber alcohol.

Fiqalmente queda en estado de mendicidad.,

"(eosl aprendits @ leer, 10 que no consiguieron
sus hermanos {...)" (18:215)

“tn el  Tendo, un  sentimental tzmido,
gesconocedor de su proplio valer. damas 1uvoe

energira para hacer algo hasta ed 7Tin {(...2}"
(18:217)

"Varios politicos, sabedores de su entusiasta

intelir1gencia, empezaron ] rogearlo
cautelosamente (eoels Cuando todo se
descubric, Tue de 1los pocos gque cayeron de
cabeza en la penitenciaria {...}" {(18:21%)

Los padres son personaj)es comparsas, de ellos no se dan

descripciones; a traves de l1la narraciodn se sabe que son duenos de una

finca aungue mas tarde su situacion decae. El nmivel cultural de 1a

familia es bajo, por ello aspiraba a que su hijo fuera licenciado.

La novia, Adela, tambien es personajle comparsa: bonita, de

familia acomodada, enamorada de Juan Maria. Al caer este preso, l1o0s

padres la casan con un aleman fingquero.

Los suegros, amiqgos VY 0Otto (hijo de Adela)

SONn persohajes
fugaces. Los suegros son

también disemnados: de
siempre desconfiaron de Juan Maria,

exlito.

clase acomodada,

pues no les parecia un hombre de

Los amigos solo lo utilizaron, lo comprometieron y después se
olvidaron de é1. |
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"(eeo) los patronos y la novia tuvieron
confianza en &1, aungue el presunto suegro
decia sentenciosamente: "El gue ha bebirdo
beberd (...)" (18:218)

"Los padres de la muchacha no quisieron saber
mds de aquel loco gque podia comprometerlios, y
medi1o asustada y convenclda, la casaron con un
alemdn finguero". (18:219)

Los personaljes protagonistas o nucleares estan bien delineados
en sus aspectos: fisico, psicoldgico, moral, cultural y sociologico.
El narrador aporta suficlentes descripciones para conocer a los
personajes, aunqgue el rnarrador no sea omnhlisclente, el 'narrac_lor
testigo siempre cuenta con la i1nformacidn necesaria, que le permite
transmitir al lector el conocimiento para profundizar én los

protagonistas.

De los personajes comparsas Yy fugaces, las descripciones son
menos extensas, sin embargo la informacidn es suficiente para poder

analizar sus actuaciones.

J.1.4. tema.
3.1.4.1. "La tragedia de Mimai'".

Tema: soledad.

El relato plantea el tema de la soledad sufrida por la nena a

causa de la falta de atencion por parte de los padres, la cocinera v

un gato.

En la primera situaciodn la nena quiere hundir las manos en el
lodo, pero el padre se 1o impide y ella huye del lugar. Luego le pide
agua a la cocinera para echarsela a unos zompopcs, pDero es expulsada
del lugar. La madre por su parte le niega el dinero que le pide para

comprar unos dulces.

"Completamente Turiosa por aquella serle de
desastres se retira iIndignada (...)” (18:74)
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Se refugia en una h’a.bi-ta"cit.‘m t:dn_' muebles olvidados y ahi |

encuentra un gato,‘el-que.huyE'cuando ella intenta jugar con el.

"Estd de Dios que sea un dia de desastres; el
gato huye (...)" (18:77)

Este estado de soledad termina cuando la nena encuentra a su

mufieca, Mimi, perdida en la reciente catdstrofe:

"Eg Mimi, la muneca que dormia con ella (...}"
(18:77)

"Aquella noche, por primera vez después de la
catdstrofe, la nene y Mimi, durmiercon Juntas

(...)" (18:78)
3.1.4.2. "El sefor Juan'.

ITema: Pérdida de identidad.

El hijo del sefdor Juan encarna a un Jjoven qQue plerde su

identidad con las raices ancestrales, al migQrar a la capital, con el
fin de superarse culturalmente. Esta situacidn si la alcanza pues se

gradua de abogado, pero a cambio pierde y reniega de sus raices

rurales.

"-Yo no s para que J... vine m1 papd ahora
(.2.) V& & querer gque me vaya con él1, v 1o gue
es yo no “coio” camino para 17 a tragar pelvo

(ool (18:207)

En el hijo se ve una clara decisidn de no regresar a su lugar de

origen, ademas que manifiesta verguenza ante la posibilidad de gque su

padre lo haga pésar un mal rato.

El padre en 1a fiecsta de graduacion pasa a ser un desconocido

perdido entre la gente y el bullicio:

”Af$1ada entre la juventud que lo tomaba por
un anonimc y Qque pasaba cerca de él, sin
advertirlo sigquiera (...}" {(18:1%9%9)
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3.1.4.3. "E1 hombre gque veia venir la muerte'.

El secreto de la muerte, es el tema que el autor plantea, en
forma original y fantadstica. Coloca al protagonista como el hombre

que ve venlir la muerte y por ello conoce su secreto v circunstancias.

El protagonista no acepta que la muerte llegue de manera

inesperada y menos el hecho de ser iguales todos ante el suceso.

Su obsesi16n es profunda y desea conocer el momento de su muerte

para aprovechar al maximo la wvida.

La muerte satisface su guerer saber y le brinda su'59treta de
poder anticipar la muerte de todos los que le rodean, pero al mismo

tiempo lo burla porque no le revela el momento de su proplia muerte.

"S1 supiéramos el dia en gque sucumbiremos para
poder exprimir los jugos de la vida, y no caer
desprevenldos (...)" (18:207)

Al final reconoce que lo imprevisto en la vida y la muerte es

mas valioso que el conocimiento de tal suceso.

"Acaso una de las pocas cosas bellas de la
vida es lo 1mprevisto” (18:211)

S«1.4.4. "La historia de Juan Maria'.

Tema: La degradacidn de la persona.

dJuan Maria es un personaje que no persevera, s iLnconstante,
pero ademds es temeroso y niega su proplo valor.

Carece de capacidad mental y fisica para producir trabajo.

Estas caracteristicas de su personalidad lo conducen a los

vicios ¥y el caos interno, fisico y sacial que finalmente produce su

degradacidon,
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"fos refinamientos de la vida soclrial le
inspiraban pdnico por el miedo de hacer

planchas, e 1ba llevado por los
acontecimientas comoc tabla por una corriente

(et (18:217)

"€lla era todo lo que é1 pudo haber sido y que
no fue ni1 seria jamds"” (18:221)

Los relatos presentan variedad de temas: "lLa tragedia de Mimi'",
"Bl seror Juan'" vy “La historia de Juan Maria' refle)an la
problemdtica del personaje frente a los padres, Los dos relatos

ultimos enfrentan dos munrndos: 1o rural v lo urbarmo.,

En "El hombre que veia venlr la muerte'", el escritor toca el
tema de la muerte valiéndose de 1deas filosdficas que llevan a sus

personajes a medlitar sobre el acontecimiento por demas 1nevitable.

Los temas son urniversales, pues plantean situaciones que la
humanidad vive en un circuln que corresponde a su Misma naturaleza

humana.
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4. SUSTANCIA OBRA

DEL CONTENIDO DE LaA
LITERAORIA

Una obra literaria, ademas de cumplir una funcidn, posee una
sustancia en su contenido llamada mundo subyacente o estructura

prdfundé dewla obra literaraia.

En esta parte se unen los planos de expresidon, contenido vy
linguistico para descubrir la trascendencia o intrascendencia de una

obra.

"descubriar esios tesoros s, al menos
apraoximarnos & su contemplacion sensible
corresponde a esta parte del andiilsis 1ntegral
gue nos llevard a conclurr el por que de la
trascendencra de una obra maesira de la
literatura y la 1ntrascendencia de una obra
literaria fugaz {(...)" (11:18%)

Una obra trasciende cuando el inconsciente de la humanidad
domina el mundo subvyacente, es decir, qQue a traves de la obra
linguistica sé;ﬁresenta'un sistema sociocultural que permite conocer
rﬁés al hohbre vy su humanidad, capaz de transformar al lector sin

transformar la obra.

"(ve.) 1a obra hecha ya, cerrada, realirada no
se transforma mds (...) a mayor lrascendencia
de ella, nos hace cambiar ante el contenido
profundo que nos comunica {(...)" (11:192)

El analisis permite 1i1dentificar ese 1nconsciente vy hacerlo

presente, es. decir, conscaiente.

Una vez i1dentificados los planos de la expresion y del contenido
corresponde encontrar la sustanmcia del contenido. Para esta ultima

fase del analisis se llevaron a cabo los siguientes pasos:

1. Segmentacién de la obra: un segmento es una unidad de

signlficado, puede estar contenido en un morfema, una lexia, un
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sintagma o en un enunciado. A estos terminos se les llamaréd

Tagmemas.

Cada uno de los relatos fueron separados por segmentos, &

los cuales se les otorgd una letra del abecedario, para

facilitar su ordenamiento,

2. Reduccion de los segmentos a semas: las unidades de significado

(segmentos) se simplaficaron a un minimo sentido (semas), para

esto se tomd en cuenta el contenido.

3. Determinacion del fondo comun: el sistema linguistico de la obra
literaria equivale al sistema sociocultural, porque el autor se

vale del primero para dar a conocer la realidad de su contexto.

Al establecer el comiun de 1los semas se determind la

sustancia del contenido de cada relato.

A continuacidn se presenta cada uno de los relatos analizados vy

siguiendo los pasos antes explicados a fin de poder determinar la

sustanciaea del contenido.




4.1 Analisis de la estructura de los relatos.

4.1.1, "La tragedia de Mimi".

SEGMENTO

A

TAGMENMA

Mientras la madre parlotea con una vecina

el padre bate lodo mezclado con paja para el
baharegue. A golpes de azadon hace rodar tierra de
los promontorios cercanos; después la limplia de
restos de maderas y de ladrillo y pulveriza 1los
terrones demasiados grandes. Un Gavroche astroso
lleva el agua en un balde y la derrama sobre el
monton. Rehilan en el viento pedazos de papel. Un
perrillo 1ndignado ladra al zopilote que desde el
borde de la pirla-atisba un trozo de carne y al gue
luego una pedrada hace emprender el vuelo.

Las reglas se alinean paralelas en las paredes
en construccidn. €Es doble enrejado de liviana
cdrcel; Jaula, esgueleto que se va cubriendo con
masculos de lodo. &n lo alto, estilizado por el sol,
a horcajadas sobre una vige, un mozo clava 10s
tendales de la armazdn, que vibra a cada martillazo
y sobresale sobre las pi1las de adobes que 1ga
enfrentan del lado de la calle.

Mientras, la nena se aproxima cautelosamente
al monton negro en que el padre hunde 1os piles
desnudos. (Luz de cirnco anos brilla r1nocente en sus
0Jos. Una laza tinta recoge 10s dureos cabellos tras
las orejas de concha rosa. Se r1ncline y quiere, ella
tambiren, hundir las manecitas en el lodo. £1 padre,
que la ha observado, se vuelve con el azaddn en alto
y 2apatea rdpidamente, como si1 fuera a perseqgulrlia.
Ella huye y 81 rie...

Derrotada alli 1la nena se abisma en la
contemplacion de una fila de zompopos que surgen de
un agujero, desaparece bajo el piso de la nacirente
barraca y se plrerde en regiones desconocrdas. Los
pincha valerosamente con un palo; y de pronto,
l{uminada por sibita 1deaq, atraviesa casl corriendo
el empinado puente de una tabla gque une el patio con
el corredor, baja después- dos gradas y entra en la
cocina, llena de caceroclas y de humo. Alll declara
que quiere agua para 1+ @ echdrsela & los
Zompopos... Fero 1a& cocilnera, temerosa de una
diablura, le dice que si no sale pronto se lo va a
decir « su papds y sufre la i1gnominia de verse
expulsada... - 5 |
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SEGMENTO

C

TAGMEMA

Entonces piensa en el refugio de siempre.
Sube, sin mds percence que el de caer dos veces, la
cuesta andina de un monton de cascotes y con manos
y rodillas sucias de tierra, s5€ qQbraza & las pirernas
de 1a mamd, que le acaricia los cabellos. Levanta la
carita de manzana de California, y le pide dos
reales, dos humildes reales, para comprar dulces.
cHay nada mds justo y dentro del orden? Oh crueldad!
Y se los niegan con el futil pretexto de que 1los
dulces le hacen dano!

Completamente furiosa por aqquella serie de
desastres, se retira indignada, Inicrando pucheros
y vaolviendo la cabeza de ve:z en cuando para ver si
la Illaman. Comoc no obtiene esa satisfaccidn, se
encamina &l asi1lo en que suele pasar 1as horas
muertas, De tres plrezas que se sucedian, y con el
fracaso de las paredes divisorias, se hi1zo una sola,
que se techo de crinc, y alli se aglomeraron muebles.

La nena entra en ella como un dngel en un
abismo. Ya conoce hasta los Gltimos rincones. e son
famirllares sillas, armarios y camas. Muchas tejas
aplladas han sido victimas de sus impetus
destructores. Ahora, 1nspecciona primero su caslta,
obra maestra de pedazos de tela y de tabla que
levanta un palmo del suelo. Estd entre las regiones
limitrofes de un mueble astillado y un lavador de
semidestruldo. Hay alli, sobre un ladrillo, restos
de velas, flores de trapo y una 1Imagen de la Virgen,
en postal, de jeabdn de Reuter: tode 1o cual 1ndice
la presencia de un altar. Imagen, flores y vela son
paseados en procesion por patios y corredores, con
gran aparato y golpear de latas los domingos, entlre
numeroso cortejo de prlletes vecinos. Le nena,
solemnemente envuel ta en una cortina vieja, hace de
sacerdote. |

Tira de una gaveta: hay clavos, un paguete
amarillento con cartas y una bombirlla eléctrica. La
deja ablerta, y va a poner mano en una esqgqulnera,
éue se viene abajo con los retratos gue contiene: le
falta una pata. La nena se asusta, mira para ver si
viene alguien, y se aleja. Entonces emprende una
excursion a gatas bajo una mesa cuyo chepeado de
nogal se levanta en ampollas. De regreso, trae unas
telaranas y un "“cilnco” de cristal que se le habia
perdido y que encuentra por casualided. (Lo echa a
rodar y corre tras él. Por altimo, se sienta @
descansar y se dedica a hacer y deshacer montones
con trocirtos de madera.
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SEGMENTO

D

TAGIMEMA

Otro nino rublo entra a hacerle companias: un reyo de
sol, que posa sobre un montdn de paia podrida en una
rotura del petate de entrecruzadas franjas negras y
amarililas, La luz precisa el cuadro de devastaciodn.
fodos los muebles perdieron repentinamente su
Juventud, empalideciendo como si hublesen estado
abandonados mucho tiempo en humedad y» sombrae. No se
ven, pero se adivinan, si1lencioscs alacranes y
rapldas cucarachas. Impresidn de decalImlento
Infinito, de pérdida Irremediable. En pleno dia, se
gqulislera encender una ldmpara...

Los divanes yacen arrinconados. flanchas verdes
enmusgan hojas de li1bros olvidados. €1 papel tapi:
ha sufrido despellejamientos. Una carpeta caida
sobre una wmdquina de coser. Vetas de suciledad
culebrean en las galerias de oro. Fien recuerda la
nena que esos marcos, vueltos contra la pared en el
suelo, se sostenian en lo alto por cordones de seda;
no olvida cudntas veces jugara en esa alfombra que
dhora abulta enrcllada, en un rincén; ni tampoco que

ante ese espejo cardo de espaldas, se embadurnabe o
hurtadillas con polvos de arroz.

Cudnto cambiara su vida desde agquella noche en
que papd la sacé violentamente en brazos, vestida
sdlo con su camisoén de dormir, y la mamd se puso &
rezar & gritos @ media calle! Los cuartos estdn sin
techoy; los restos apenas dejan andar; falten muchas
cosas, por ejyemplo, su camita de hierro con
mosqul tero; por las noches no hay luz eléctrica y no
la han vuelto a llevar al cine en las matinés. Es lo
que ella dijoe rotundamente el dia en que volvid de

donde fueron a refugiarse: "Esta no es miI casa: yo

me quiero 1r & la otra...:. Y costo omucho
convencerla para gque se quedara en ella.

La mancha de sol atrae al gatito, blanco y
suave como una mota, gue se pone a Jjugar con ella,
lanzando zarpazos al remolino luminoso. La nena
olvida sus trocitos de madera y quiere tomar parte
en el juego también. Estd de Dios que sea un dia de

desastres; el gato huye y va a esconderse bajo un

hacinamiento. Ella se lanza en su persecucién, se
echa de bruces e i1ntroduce el brazo en el hueco en
que desapareclo, para alcanzarlo.

Sorpresa en los o0jos: la mano no toca la cola

._del fugitivo, sino algo liso y helado. Tirae hacia

ella y sale un pire rosado y breve; después, la
orilla de una falda azul celeste, y por Gltimo, el
cuerpo entero. £s Mimi, la muneca que dormia con
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SEGMENTUO TAGMENA SEMA
G ella, y que no qulso dar prestada jamds; 1a misma hallazgo
que le regalarae la madrina para su cumpleanos! trdglco

Peroc como la encuentra! mds que muerta,
destrozada. Luencas vocias beaJjo las cejas azules, en
vez de los 0©¢Jos de esmalte gque entornaba al
acostarla; andrajoso y con hermigas el vestido;
descoyuntada de pirernas y brazos! Fue toda uvna
tragedia andnima: a Mimi le cayd una viga en el
momen to del desastre y nadie se volvio a acordar de
ella,hasta ahora que las manos de la duena la
extraen de la tumba. Desde adentro, los o0jos del
gato forforecen de curiosidad.

H Nl siquiera se pone a llorar la nena. Toma en reconstruc-

brazos el cuerpo roto: alisa los revueltos cabellos, Clon

le limpia las mejyillas de porcelana y la besa. Tode

llena de piledad en la que hay arrepentimiento, le

gorgea las mds dulces palabras. Luego, sin vacilar,

se dirige a Ila mdguina de coser. Abre todos los

cajones, saca hilo, tijyeras, agujas, listones, y se

dispone a coser las ropas de lMimi. Freviamente la

envuelve en un pedazo de tela blanca y la deja en el

suelo, recomenddndole que no se mueva.

Cuando 1legaron por ella a 1la hore del
almuerzo, la encontraron cortando unas mangas
absurdamente primitivas.

I En la mesa parlotea el feliz hellazgo y compania

desenvuelve a la pobre Mimi, de restos martirizados.
Sentado sobre las patas traseras, el gato estd allis
dando fe de cuanto dice 1la nena, como testigo
presencial. Aquella noche, por primera ve: después
de la catdstrofe, la nena y Mimi durmieron Jjunilas,
confundiendo sus cabelleras en una sola suavidad de
oro.

4 .2. Determinacidn del fondo comun del relato.

Por debajo de la actuacion de la nena, protagonista del relato,
vyace la figura de la munreca, un ser i1inanimado que refleja la

destruccion vy soledad provocadas por la catastrofe. (SEGMENTO 6).

Desde el inicio el padre prepara el material de construccidn,
actividad comprensible al conocer la habitacidn con muebles en pleno

deterioro a causa de la tragedia. (SEGMENTOS D y E).
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Después de la tragedia surge en el hombre la necesidad de

reconstruir: padre e hija en diferentes circunstancias reconstruyen

sus posesiones. (SEGMENTOS A y H) .

El relato plantea la actitud del hombre frente a la tragedis
natural que acaba con sus objetos més queridos ¥ lo deje en soledad,
abandono y muerte, sin embargo el hombre emerge para reconstruir su

vida.




4.1.2. "El sernor JdJuan'.

SEGMENTC

A

FROME A

A BICAS de araciron 1leqc el senar Juan a las
goteras de la capital, por ei caminec de la Farroguila
1er1a. £1 lodo hasta los corvejones oe Ia bestia,
una mula de poce ver, hablaba de lo malo de los
caminos, convertirdos en fangales.

lin Turioso aguacero que le sorprenclera cerca
del viaducto de Las Vacas, obligo al senor Juan a
buscar precario refugioc en rancho pajizo a la vera
del camine. (a 1luvia no cedia, lienando ode wvasto
rumor ia honga canada y fos lokregos monies vecinos.,
A veces parecia asleyrarse en €l remote horizonte;
perao para volver acrecida en viglencla, haciendo
levantar clamores de a@onia en 1a arboleda
martirizada por el viento., Bramaba tropel de riadas
que desoe las laderas arrciaban turbira cdédlera sobre
el rie de Las Vacas.,

Con pasmo miraba el senor Juan el I1nmenso
viaducto, en las momentos e€n que su Tantasmagoria
rasgaba las tinieblas, a lur de reldmpagos, La
armazon metdlica que amarra los lablos del abismo,
se envolvia en resplandor 1libido, para quedar de
nuevo impreclsa y monstruosa en la oscuridac. Ne la
conocia el sencr Juan, Gue por luengos sRCS no
llegara a la capital, bien hallado en sus majyradas y
sementeras del oriente.

Desmayd el aguacerc, corriéndose al norte su
amenazadora pirrarra, escriturada de rayos, » el
viajere pudo segulr la caminata chapoteante al paso
cansino de la mula entre callejuelas de setos viIvos.
Los ramajes empapados dejaban caer sonoros goterones
saobre el sombrero de palma del senor Juan. Al
desembocar en la Farroguie, hizo un altc. (omo
hombre precavido, 5& volvio hacia la qrupa para ver
y palpar 1la maleta, envuelte en una frazade con
barbas. Luego, prendic lumbre a un cigarrillo y deio
caer mirada de recuerdos cobre la plazuela
fronteriza al templo. Una chiguilleria revoloteaba,
gozaba de hundir los pies desnudos en los charcos.
Espumando residuos corria el arroyo. £n las puertas,
los wvecinos comentaban el aguacero. Cerca de 1os
focos eléctricos, se coblicuaban tenues hrilos de
lilovizna. Una luz verade y un rumor sordo de hirerros
viejos anunciaren la proximidad del tranvia.

Desdenando  preguntar, can  sequrigad de
conocedor, el senor Juan prosiquid calle arriba.
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SEGMENTO

A

TAGIMEMA

La arteria que une la barriada con el centro
no habia cambrado poco n: wmucho. Hoyancos vy
pedruscos sueltos en el artroyo. Iguales casas
renegridas y vetustas. Igual ambiente de abandono y
desculdo seculares, tal y como siI los dias no
pasaran sino pare acentuarlos dolorosamente. Antes
de llegar a la morada de wunos sus compadres,
avisados ya y que le estaban esperando -y en la que
se hospedara siempre~, atn pudo ver en la esquina en
sombras de un callejon, un soldado que estrechaba la
mano de una sirvienta, mientras ella, de espaldas a

- la pared, desflecaba con la mano libre las barbas

rojo y amarillo de su rebozo.

Se bajo resonante de espuelas, mientras un
criado solicito amarraba la mula & un pilar del
corredor y la desensillaba después. E1 animal,

humeante, se estremeci¢ en large sacudida. VY el

senor Juan se encontrdé en medio de afectuoso grupo:
el compadre, Ia comadre y la hije mayor (le

ahljada), que sostenia una vela en alto y a la cual

el huésped saludd con un "que grande estds!” que le
arranco & elle una sonrisa.

Nuestro hombre fue conducido cas1 en triunfo

por el ancho corredor, gue se alargaba claraboyado

apenas por el quinqué pendiente de una viga. Por

poco tropreza con una pilla de lena y estuvo a punto
de hundir el plre en el meiz apenas cubrerto por un
petate. En el solar lleno de arboleda resonaba gran
"laticion" de chuchos amerrados. |

Luego de cemblarse de treje y mientras
preparaban la comidse, el senor Juan fue llevedo ¢ Ia
sala, en donde se sentdé con crujir de huesos en un
sdlido taburete, cerce a la daméstica ldmpera.

Entonces pudieron detallar el vearonil rostro

- del viejo: amarillento el bigote por el fumaer: las
haces del nervudo pescuezo, el 1ngenuo mirer bajo
borrasca de cejas. Resplandecia de tranguilidad

serena, en bondadoso y paternal conjunto de honradez

y la edad. Vestia traje azul de i1mitacidn de

casimir, bastos zapatones y camise floja, cerrada
por los entrecruzamientos de un corddén de seda.

-Por usted no pasan los anos; compadre- dijo,
complacida, la duena de 1a casa-. Mucho nos

. alegramos de verlo siempre tan bueno, con los
. favores de Dios. Y la comadre, cqué tal quedd?
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SEGMENTU

3

TROMEMA

~Muy mal. Ya tirene las prernas hinchadas. Si
no fuera por el recibimiento del mucheache y para
lievdrmelo, crea usted que no hubiera venido.

~-Tedo sea por Dios! |

Y la comadre movid tristemente le cabeza,
consternada por esa calamidad. Hubo un si1lencilo.
Ella continud:

-Pues por aqui tampoco han faltado penas. A mi
me ha vuelto agquel dolor de costado que no me dejabe
dormir. ¢Se ecuerda? Jests de la Cendelaria (y
velvi16 los 0j0s «gradecidos a un cromo de la imagen,
en el que rieleba la luz y que presidie desde el
testero, en marce doraedo); Jesuas de 1a Candelaria me
hard el gran milegro de curarme ctro vez.

Se erplayd en consideracicnes quejumbroses

sobre sus dolaores; perc el ama de la casa se
interpuso:

-Péjate de quejas y trdele un trago o1

compadre para que no le haga dano leo humedad.

El senor Juan eceptd; mas hizo ver que a 61 un
aguacero mdés o menos no le mportaba. En  los
potreros le caian con frecuencia formidables
lluvias, que no le ceusaron nunca ni1 el mds ligero
"reumatis", Vino el licor bleanco en gerrafess de
cristal con dibujos dorados, 1o mismo que 1las capas.

~FPruebe de esta "ollilta”, a ver que le parece.

La paladed el senor Juan, y declard ques era
superior. Repitieron. La mesa estabe servida. &n la
honda fuente humeaba espesp celde de friyoles. Un
bote con chile en vinagre; wun pleto con gquese
blangquisimo; en una cesta cublerta por un mantsl,
suaves tortillas calientes. Luego llevaron unea
gallina dorada 4l fuego. Despues, empanadas de
carne. FPor altimo...

£l senor Juan declaré que ya no podia mds,

~Pero s1 no ha probado nada! 0tro bocado mds?

Mire estos frijolitos fritos con mantequirlla...

No; ya no podia. Paladearon el café, y

humearon cigarrillios. £n los vascos, la espuma de la

cerveza se disolvia en burbujas.

En un momento oportuno, el senor Juan le hizo

al compadre una discreta pregunta.

~-Vengase conmigo, compadre,
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Por unas pocas gradas resbalosas, bajaron al patio,
y llegaron al pozo negro, dentro de un cuarto
1ndependiente del cuerpo principal de-1la casa. De
vuelta, el senor Juan dijo con sordo rencor:

-c¥Ya vio que mi1 hijo nl1 siqguiera vino a
saludarme, sablendo que venia hoy aqui? cRQué se estd
creyendo? ‘

-« ahora usté”? No sabe cdmo son los
muchachos? Ademds de gue estd en las vueltas del
recibimiento.

Pero el Sencr Juan deszhogd en la

semioscuridad el contenido sentimiento. Su hijo,
como ya era un "ninoc" de la capital, se habia
"despegado” por completlo de sus padres. Hacia como
tres anos que no 1ba a la flnca a pasar 1las
vacaciones. Lartas suyas, apenas llegaban. En
camblro, eran abundantes las noticias de su mala
vida, siempre en parrandas con mujeres alegres.

Hasta se decia que se mezclaba en politica y gue era

enemigo del Gobierno...

£l compadre sentia también todc eso. Habia

algo, algo, si1n duda; pero ¢€é1l, como hoabre
comprensivo, se i1nclinaba al perdéon. Que dighbios!
lTambién ellos habian sido Jjovenes. Fero el viejo,
indignado hablaba de qgue en su tiempo tode se
hubiera arreglado con unas cuantas palizas.

-As1 seriay; pero no vaya usté ahore &
reganarlo delante de le gente.

-kl qué? Estas cosas sdlo a uvusted se las
digo. A ¢el, nunca, porque no me qusta dar mI1s
ldstimas al viento.

Ya en la calle los dos, el senror Juan quedd un
instante deslumbrado por el vivisimo y movible ceono
gde claridad de un automévil, que le dio en plenos
cjos. £1 nunca los habia visto. Le explicaron «lgo,
y Quedo pasmado de las cosas de los "gringos”,

Le costo alguan trabajo penetrar en la casa de
huéspedes en que se celebraba la filestai |

Los curiosos apenas dejaban espacio disponible
alargando el pescuezo para ver el interior. Lo mIsmo
hacian los que se agrupaban frente a los balcones,
cocupando todo el ancho de 1la acera. También en. la de
enfrente habia grupos, encuadrados en l1os marcos de
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luz de las ventanas. Todo el que pasaba se detenia

un momento pare "Ispiar”, y algunos se procuraban
puesto a fuerza de codos, apretujando, sobre todo
cuando podian hacerlo con cuerpos de mujer. Los
ballarines, que 1ban fugaces ddndole vuelta o 1la
sala, eran acribrillados a risitas contenidas y @
comentarios en voz baja. tanto mds impunes cuante

que los del pablico se cubrian media cara con
panuelos.

-Flyate qué mal ballae ese cara de paludismo,

-~ Sabés qulen es £5d tan seria” [ a
Ruiebracatres,

~-No me digds!
~-Ad16s, linda.
-No te agachés tanto para barlar, vos Pirjii1je.

Los balrlarines procuraban en vano reconocer a
alguno de entre la masa anoénima, en la
semioscuridad. Otros s e dejaban admirar,
conquilstadores y triunftales, desdenando &l
amontonamiento callejero. Todos lo hacran 1o mejor
posible, como siempre que hay un publico espectador.
Algunos no se aproximaban demasiado @ 10S Curios0s,
por temor de alguna broma cruel.

Habia quienes ocupsban el cubo mismc del
zagudn, colocdndose como quien npo guiere le cosa

entre los de la comisidn de recibo. La cual atendis,

hecha miel, & las Invitedas, llevdéndolas del btrezo
hasta dejarlas o la puerta de le habitacidn tocador
que se las reservara. £1 prno se aqcolchonaba desde

el umbral y se extendiz por el dngulo recto del
corredor.

Al principio del mismo estabe la marimba,
admirada por chiqurllos, para 1os gque los ertirstes
eran personajes casl fabulosos. Los cetrines
marimberos de cabellos lacips hacian resonér las
vibrantes tablas golpedndolas con le abultada goma

de sus palitroques dgiles. A veces, 1os de  los

agudos acentuaban un pasaje con redobler rapldisimo

y murlente, que dejaba un momento suspensos & los

barlarines o les echaba a perder el compds.

El ambiente se adensaba con la fragencira del
pino y de los rosales en arriates que exornaban el

patio. Del techo pendian faroles chinos y cortings

azul y blanco o amarillo y rojo, que se abrian

recogidas en el centro, hacia la pared y los

pilares. En los descansos, después de haber repetido
la misma preza dos o tres veces, & fuerza de
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o aplausos, Ilas parejas paseaban sus flirts, o ambilente
simplemente se sentaban para descansar, comer un festivo

sandwich o tomar café.

H A Tavor de la baratnda, en medio de la cual encuentro
pasc inadvertido, el senor Juan se encamind, gulado padre-hijo
por una vieja criada conoclida suya, al dormitorio de
su hijo. Avisado, éste llegd, todo encendido, algo
arrugado el frac, la camisa abullonada y alborotados
los cabellos. Estrechd al viejo en efusivo abrazo y
le dijo:

-Véngase, 1o voy a presentar con mls amigos.

-No, mejyor dejame solo. No tengo vestido
propio. Andd divertite y despuds hablaremos.

-Bueno, pues, ya volveré a buscarlo. Iniclaba
la marimba un fox trot; el nuevo abogado recordé qQue
tenia un comprom1so y se fue tan alegre como habia
llegado.

I La s2rvienta le hizo compania unos momentos, soledad
pero luego, urgida por sus ocupaciones, se retird.
£l senor Juan, que no conocia a nadie, se qburrid,
paor fin, de su soledad y se puso a contemplar desde
la puerta la alegria de los demds. Su compadre paso
a hablarle un rato; 1o rogd inatilmente para 1rv a la
cantina, ¥y concluyd por abandonarlo tambiren, 1o cual
acabo de ennegreserle el humor. Furioso consigo
mismo, sintiéndose ridiculo, solamente un resto de
curirosidad lo retuvo, aislado entre la Juventud que
1o tomaba por un andnimo y que pasaba cerca de &1,
sin advertirlo siquiera. |

G Entretanto, en el saldn la Tiesta se hinchaba, - ambiente
tumultosa. La "rusia’”, sobre la gque regaran polvoes C festivo
de estearina, resplandecie 2nmaculada, aungue con
uno que otro rasgon causado por lorpes piles. Las
parejas cabian apenas. Se bairlaba apretujradamentie.
£l sudor disolvia coloretes y dejaba en las capas de
polvo de arrozr surcos negruzces 0 amarilientos, Las
mamds y las "flores de pared” que "comian pave” sin
que nadie las convidara, se aburrian sentadas,

Estimulados por el dueno de la Tiesta,algunos ami1gos
misericordiosos las invitaban & barlar.
| Sobre el patio lucia alto y tupide fulgor de
estrel]aﬁ. En el corredor, varias parejas charlaban,
y en la habi tacion que hacia de cantina vibraba
confuso vocerio, del gque no se comprendia nada,
mientras el 1ndiferente resplandor eléctrico
arrancaba chispas a la vajilla de cristal. Casi
todos estaban borrachos ya y en 1los o0j)os :se
enturbiaba el alcohol o encendia la sensualidad.

.o : " W It d wemgt s g
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Se discutia acaloradamente sobre lo divino y
lo humano. Algqunos, con terca voz, sostenian 1os
mismos argumentos. Otros, sentimentales, abrazaban
de pronto a un companero, haciendoe el elogio de la
amistad hasta saltdrseles las Ildgrimas. Rlguien,
enternecrdo, mostraba el retrato de Ia novia, "en
secrete”y, « un gqgrupo gque lo contemplaba con
curiosidad, elogirando Ilo "chulo de 1le traida”. Y
algunos atendian hasta el servilismo & un viejo
profesor, al que en el fondo consideraban un burro.
£l, congestionado, acogia benévolo las bromas de los
muchachos, haciendo recuerdos de 1la Jjuventud.
Después de cada pleza se hacie cola & laq puerta.

En una de las entrades del recipiendarlo,
entre un grupo de intimos, alguien i1rquid el busto,
f1)6 la mirada, palidecid un poco y lanzd la palabra
tremenda: "Senores!'. Se 1nterrumpieron, aungue no
se apagaron del todo las converszacilones, como t1:20n
que chisporrotea al arroyarle agua. Un bromistae huyé

disimuladamente riéndose en silencio,rumbo al patio.

-Senores -1la copa en alto-; estamos aqui un
grupo de amigos pare festejar al companero que... al
companero que acaba de triunfar brillantemente. (E1
nuevo abogado bajod la vista, mostrando su agobio de
modestia ante el homenaje). Brindemos por &1 y
porque silga alcanzando éxitos como el presente, que
nosotros compartimos. Ahora, senores, es cuando
empleza la lucha para 8l; ahora es cuando, en estos
momentos sclemnes, va & ofrecer & Ilea patria su

concurso, el concurso de sus energias, €1 concurso

de su Jjuventud. FPorque es preciso saber que 1la
patria, senores...

En ese 1nstante, un horriscono estallar de
cohetillos ahogo Ia voz del orador, entre
carcajadas. Algunos estallaron en el cuarto mismo,
dispersdndose en fragmentos de papel rojo y
chamuscando y llendndolo lodo de olor a pdlvora. Se
dispersaron también los concurrentes y la marimba
reanudce su alegria repilqueteante y sonora.

Por la madrugada, varias familias 1niciaron el
desfrle. Fero ninguna pudo salir, porgue se habia
echado llave & Ila puerta. Forcivoluntariamente,
aquellos que tenian "que levantarse temprano” o a

los que "hacia dano el desvelo"'", tuvieron que

regresar. "“Si1 se va usted, se van los demds..." Y
mientras los padres discutian, las hijas eraen
llevadas a bairlar las Gltimas pilezas, ya con 1los
abrigos puestos.
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Hervian los cerebros. Buién, muy hombre, hablaba de
"romperle" la cara alli mismo al hijo de tantas que
se habia "abonado" con su novia. Como a las tres de
la manana se bailé el "son" y el jobilo llegd al
paroxismo. Rodeados por el circulo que subrayaba el
compds con palmadas, dos muchachas, recogiréndose un
poco las faldas e 1nclindndose y ladedndose, se
acercaban y se alejaban de sus companeros, que
entraron a turno después, esforzdndose, con las
manos a la espalda, por i1mitar a los 1ndios en la
interpretacion del barle nacional.

Ebrio ya, el hijo habia olvidado por completo
al padre, al que rdpidamente procuraba atender en el
encirerro en que voluntariamente se mantuviera. £n el
fondo, muy en el fondo, le disgustaba un tanto la

presencia algo cerril del viejo, que en aquellos

momen tos era estorbo para él.

El senor Juan aprovechd las horas mdximas del
barullo para deslizarse hasta la cocina. De ella,
siguiendo por detrds de la pila, en la que el chorro
del ague se aburria en mondélogo, abrid una
puertecita de comunicacién y se encontré en la

negrura y soledad del solar, apenas disipadas por la
diafanidad Iuminosa de la r1luminacion caellejera. Se

suavizaba rumor como si una ternura acariclase los
drboles para  hacerlos dormir. Habia algunos
visitantes mds, peroc no se Individualizaban en 1la
sombra. Brillaban ascuas de cirgarrillos. Al pie de
un drbol se oyeron arcadas angustiosas, y una voz

que decria: "Echalo todo, para que te compangds
pronto”. |

La misma voz prosiguio:

-Yo no sé para QUS J... vIino mi papd ahora.
Desde que llegds he estado con el miedo de que se
meta en la sala y resulte con sus planchas de
si1empre. En cuanto toma sus tragos, sélo piliensa en
hablar de la finca, de sus "arrechuras” en las
buerras o en reganarme por gusto. Ahora va a gquerer
que me vaya con él, y lo que es yo no "cojo" camino
para 1r a trager polvo. Y a saber cudntos dias se va
& estar agui... | |

El senor Juan no Quiso oir mds y se retird
stlencirosamente.

Ya alto el sol 'des;::erfd el héroe. Se habia
acostade, © lo acostaron, vestido, no recordaba a
qué horas, como no recordaba tampoco nada del final

b2
SEMA

ambiente
fes tivo

padre
estorbo

hufdd1

molestia,
temor,
verguenza

retirada

resaca




63

SEGMENTU | TAGMENA SENMA
N de la fiesta. La cabezra se le desvanecia, la lengus resaca

se le pegaba &l paladar y el coraezon le palpitaba

hasta ahogarlo. lenia un poco de ndusea.

Lontemplo vagamente las manchas de humedad en el
cielo raso, y sus ocJjos, sin verla, se posaron en leé
faja de claridad que entraba por debajo de la
puerta. Una mano misericordiosa habia dejado en la -
mes1lla de noche una gran cope de whisky y una

botella de ginger ale. Hizo la mezcla, que apurd de )
un solo trage ansioso. | -

Algo confortado ya, se levanto y salid. Todos
los adornos de la noche yacian lamentables y
fldccidos. &1 pino, pisoteado, era hacinamiento de
basura, en ambiente de abandono, suciedad y
desorden. Una sirvienta acudi1é, solicirta:

~cué tal amaneci1o?

-Bastante “"fregado". MNird -preguntdé con
Interés— cno hice ninguna plancha?

-No... Solo que 1o encerraron porque le queria
pegar a uno.

Sintidé mayores el aplanamiento y la angustliad
pos alcohdélicos. cQué dirian de é17 cClon quién fue
el pleito? Repentinamente, y arrepentido, recordo:

<Y m1 papé?
-Se fue muy temprano y di1jo que nunca

volveria. Estaba no sé comos; como que habia lloredo.
No quiso n1 desayunarse.

A &l le dié un vuelco el corazén. Luego se

apoyd en un pllar y contempld estapidamente los
rosales, las begonias y los claveles gque devolvian
en aroma y color el alma luminosa del dia.

4.2 Determinacidn del forndo comun del relatao.

Padre e hijo se enfrentan en el relato porque cada uno

representa dos mundos: campo vy ciudad, respectivamente. (SEGMENTOS D
y E).

=
b |

l.os dos son originarios del ambito rural: el sernor Juan, padre,

entafﬁ; al hombre de campo. (SEGMENTO B). Pocas horas emn la ciudad

son suficientes para conocer la desadaptacion que sufre. (SEGMENTO




&4

F - Y). El nijo, por su parte, migra a la ciudad en busca de
_superacién intelectual, pero al ser absorbido reniega de sus raices

y se avekgﬁenza. VSEGMENTOS J vy L) .

Las dos actitudes no logran conciliarse y el padre opta por

alejyarse definitivamente, mientras el hijo se queda en la ciudad.
(SEGMENTO N).
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JADEANTE, con el corazon en la boca vy
acentuado temblor de piernas, llegd Juan Maria a ld
cima del cerrito del C(Carmen. La “goma" le daba

mareos y le precipitabe violenta la palpitacidn

cardiacay se le nublaron los 0jos y un ligero vahido
le quito por un momento la nocidén de las cosas,
FPasd, aunque no el sudor de angustia que le
humedecia la frente. Tuvo una arcada, sin arrojar

mas que viento y un poco de la espesa saliva que le
engrudaba la boca.

Subio hasta alli para esperar & vn amigo, con
el gque debia 1r a "componerse" al otro lado de la
colina, en una callejuela limitada por
chichicastales, y en la que daban tragos grandes por
cinco pesos billetes y una "boca” con chile del gue
rncendra el paladar y la lengua.

Al orlente de donde se detuvo asomaban chozas
de techos paj1zos y paredes de ldmina entreveradas
con pedeazos de manta. Las puertas eran de brin.
Mujeres haraplentas despiojaban a los hijos
arrodillados, aungue rebeldes. Ropa blanca se estaba
secando al sol, balancedndose en lazos tendidos de
barraca a barraca. £Eran restos del campamento gue se
levantaba después de los terremotos y qgue habian
guedado como resaca de la gran marez geoldyrcay
detritus de humanidad ensuclando las Ffaldes del
Cerrito y poniendoc nota de Ygnominia en su palsdje
candoroso; recuerdo de la tragedia en que la capital
fue deshecha por 1a naturaleza.

Repuesto ya, Juan Maria se pone de pie.
Astroso, mugriento, flamea miserablemente, como la
bandera en pedaezos del campamento, sobre la
eminenclia que se turge en seno. Se despereza, y 1os
c01os tumefactos se le llenan de la ciludad que en 1la
clara manana huye hacia los volcanes recortzdos en
la serenidad del cielo. Arboledas entre muros,
paredes blancas, tejados rojos, clpules de pIltezos
de tren, un trote de polvareda por el cellején del
Judio. La ciudad aparece de une scla vez. £1 la
saborea en todos sus detalles, desde el mds préximo
hasta la red de arana del 1naldmbrico que a lo lejos
aprisiona vibraciones. ¢(No 1rie la capltel a
despenarse en el horizonte? |

£1 sol se acoda en las serranias, para echarse
después sobre la naturaleza que se ofrece a su
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deseo 1nagotable. Sumisa, recibe la Caricia que le

hace arder en fecundacidn las entranas. Un clamor de
orec grita mudamente sobre 1a cirudad y» los campos. En
la garganta azul del dia s esponjan qrrullos
columbinos, que estremecen levemente el verde alivo
de las huertas, el verde tierno de los zacatonales,
la masa oscura de las arboledas, haste perderse al
fondo de una tempestad de cordilleras y montes.

Suenan pasos detrds del engomaedo, al que el

palsaje hunde en vages y fllosdficas meditacrones.

Se vuelve répirdamente, para el alegre saludo; no es
el amigo, sino un tlranseante, que &l ver las

derrotadas trazas del alcohdlico apresvra el camino

para evitar un saeblazo.
-cué hice ayer? ¢cEn donde dormi anoche?

En lIa memoria brumosa no prende la respuesta.
Aplasta a [Ia crudad bajo su miradea, y remonta,

recuerdo arriba, hacia el pasado. Se si1enta, @poya -

el codo del brazo flexionado en la pierna derecha,
la barba en la mano ablerta, y la evocacion calma su
frente. Fue esa l¢ urbe que se tragare su Juventud

y que ahora, en el sortiiegio ambiliente, se le va

desenvolviendo, como un panoramz,.

Nac16 en el oriente de la Repablica, en uno de
aquellos pueblos (ristes en que Ila gente se
enroquece y el ganado vive apenas bajryo erbusios
espinosos de llanadas 1nhdspitas y reverberantes,
Vivio su ni1nez en una gran casona con corredores de
horcones o los cuatro puntos del horirzonte. All) se
aglomeraban albardas y ezadones, lena estivada y
costales de marz. Conocid la frescura dei bano a
hurtadillas en las pozas del rio, tiro con heonda de
pita a 1los sanates cuando cuidaba de 12 milpa
tierna, aso elotes que estallaban en el rescoloo de

la cocina, supoc rober nidos [llenos de pi1os

lastimeros y volvio rendido cuando Venus vespera
lucia en los cielos, sobre 1os montes negros.

Era vivaz y aprendito & leer, 1o  que no
consiguieron sus hermanos, que casl le miraeban con
ldstima cuando, amarillento y cabezén, se embebia en
el libro en que FRolando perece en la gestla de
Roncesvalles, mientras ellos 1ban a llenarse de lodec
y garrapatas en las labores del campo. Como era el
hijo menor, fue también el consentido, y en el cofre
viejo, debajo de la cama, se quardd especialmente el
dinero para que viniera a Guatemala a estudiar para
“licenciado”.
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-Este "m 'hijo"- decia el padre al levantarse
los manteles manchados con caldo de frijoles-, no
debe gquedarse bruto como nosotros. bBuilero que se
haga licenciedo, para que sea Juez de 1nstancile O
Jjefe politico.

-¢Y por qué no presidente?- replica la madre.

Peroc el viejo se sacudia en una carcajada que
hacia levantar las orejes al perro, adormilado a sus
pl1Ees.

~clue, estds diciendo tonteras? cLreés vos que
uno nacido agur en £1 Faseo del CLoyote va a ser el
senor presidente? (Y entonces, para que ha)y
generales?

Liaba su ci1qgarrillo de papel blanco, lo
humedecia con saliva, lo pegaba y lo chupaba con
delicia. [ os hijos, gresudos, asentian. L&
presidencia ersa &lgo absurdo por i1mposirble, » el

sepocr presidente un ser fabuloso, 1naccesible y
lejano,al que los del monte no conocian siQuiéera,

pero al que se debia obediencia ciega, s0 pena de

multa, cdrcel o muerte.

En definitiva, montaran a Juan en un macho Yy
se vino en compania del padre, con algunas medallacs
bhenditas en el pecho y» medicinas caseras en las
alforias que le arreglara la prevision materna. Fue
dejyado en casa de wunos proximos parientes y comenio
su vida estudiantil. Era 1nteligente, pero 1n0ecCl&0
y tluctuante, auncue 1llenoc de entusiasmos
moceriles, AqL i s le fueron guebrando o
enmoheciendo, en el ambiente oxioador, ios resortes
de la voluntad.

FPasaron los primeros anos. Foco a poco, ante
la insistencia de los amigos scobre gue "un traguito
nada tiene” y "uno puede dejar de beber cuando
gquiere”, » deseoso de demostrar tlambien gque el €ra
hombre, comenzo a resbalar. Vinieron las noches en
que salia al amanecer de las cantinas sin un centave
en el bolsillo, para dormir todo el dia, perdiendo
sus horas de clase en la universidad. "Farranded
maclzo”, como é1 decia, salistecho de esa prueba de
viri1lidad,y tomo amantes fTugaces. Varias veces Tue
llevado a las demarcaciones de palicia, despues de
noches escandalosas en que resultaban golpeadas
pupilas de lenocinio e i1rreverentes bastones rotos

en cabezas policirales,
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Era franco y ‘generoso, aungue conservara
srempre un fondo de suspilicacia campesina. Pero su
cardcter era 1ndeciso ante las resolucrones, como
perro ante un cruce de caminos. Todo lo empezaba y
nada concluia. Leia a destajo, pare empedrarse de
crtas y lugares comunes. E€n el fondo, un sentimental
timido, desconocedor de su proplo valer. Jamds tuwvo
energia para hacer algo hasta el fin. Los
refinamientos de la vida social le Inspliraeban
pdnico por el miedo de hacer planchas, e 1ba llevado
por los acontecimientos como tabla por una
corriente.

Pero se Inflamaba con las gallardias
estudiantiles, y su nombre figuraba en primera linea
en las protestas de encrespada literature contra el
poder pablico. En las alturas se le consideraba
peligroso, y algunas veces le seqguian a distanclie un
"oreja"', al que le gustaba dar esguinazo. Por fiIn
dejo los estudios. La familia vino a menos, y como
era lo bastante orgulloso todavie para mendigar
favores, concluyd por emplearse en una tliends de
comerclo. Dejo los tragos, y los patronos » la
novia tuvieron conflanza en él, aunque el presunto

suegro decia sentencirosamente: "£1 que ha bebido,
beberd”. '

ARdoraba a esa novia, & la cue 1ncendiakba con
cartas diarias llenas de plagios de Hugo y de AcuRAa
~a pesar de verla todas las noches-. E£11a, bonita,
de acomodada tamilia, de espiritu prdctico, se
getaba besar a traveés de las rejas, le daba conseios
para que tuera Tormal ¥ le jurara que jamds seria de
otro. "51 tu quisieras, le decia, podrias hacer
mucho”. Se daban cita especial en el cerrito del
Carmen, vieia celestina de 1dilics, eterno coémplice
de amores, Su pasicdn era Iinsaciable, como los
horrzontes en que hundian los oJjos.

-¢lMe querds, siempre, Adela?
-y 0 a m1y, Juan?
-FPara toda lIa vida'

En el embrujo, se olvidaron del parsaje, de
los paseantes burlones y de 10s nifos que jugaban en
la grama que mayo reverdecia. Aunque se prometian
secreto, los intimos ¥ las intimas conocieron pronto
los mds pegquenos detalles de esos amores, gque no se
contenian en su fuer:a de expansicn. Comenzaba 81 a

comprar muebles a plazos para establecer su hogar,
cuando vino la catdstrofe.
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Varlios politicos, sabedores de su entusiasta
1ngenuldad, empezaron a trodearlo cautelosamente, a
halagarle, & gendrselo pare "la causae”, que era nada
menos que la salvaci6n de la patria y de 1a
democracra, de las que elios serian los redentores,
Habia mucha gente comprometida... Se 1nflamé de
nuevo, aslstido a Juntas secretas, fue emisarlio a
algan departamento, y cuando todo se descubrid, fue
de los pocos que ceyeron de cabeza en la peniten-
clarid, en donde se le formé un proceso tenebroso.
Los jefes de la conspiracidn eran de tales agallas
que siguieron si1endo amigos del gobernante, y 10 mds
benévolo que se dijo de Juan Maria fue lo siguiente:
"Bueno estd gque le sucedz, por tonto". Muchos 1o
cali1frcaron de ambicioso, y le prensa seria dijo que
era enemigo de las Instituciones. '

Los padres de la muchacha no quisieron saber
mds de aquel loco que podia comprometerlos, y medio
asustada y convencida, la casaron con un alemdn for-
mal lleno de fincas en Alta Verapaz,a donde fue ella
& radicar, salvo alguna fugarz visita la caprtal.

Cuando Juen sali16 de e cdrcel por una
benevolencia muy aplaudida, se encontro en las

cuatro esquinas: sin novia, y sin empleo, porque 10s

patronos ya no quisieron recibirlo. Buscd otra
colocacidn y se le cerraron todas las puertas. Habld
de su honradez y sostuvo que, puesto qgue habia
salido, no era tan culpable como parecia. De todos
modos, un apestado. Como era esa cosa monstruosa que
se llama enemigo del gobierno, muchos le negaban
hasta el saludo.

Lleno de amargure, conserve su fondo de
Independencla y no quiso acercarse al Ejecutivo, a4
pesar de veladas 1nsinuaciones. Lomenz6 entonces el
desmoronamiento. Se despend, y su personalidad
concluyd por discolverse. Fue llegando a una existen-
cla absurda de sablazos, dormir en cualgquier parte,
aun al aire libre, servir humildemente la comida en
las demarcaciones policiacas, en donde llegd @
hacerse familiar. Algunos camaradas de antano
llegaron & minlistros, pero no le daban audiencia.

Cuando el légamo le llegd hasta el cuello, en
sus noches I1nsomnes le apunalabe el recuerdo de
Adela, el anico y verdadero amor, la gran pasion
desventurada. Si: ella lo hubiese esperado! Mordia
los recuerdos, se ensangrentabe con ellos y le
trastornaban la vision de los dulces lablos que se
le ofrecieron y de las suaves manos que estrecharon
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las suyas. Por eso tenia el alcohol melancdlico,

como le decian 1los compeneros a los que a veces
abria el pecho henchido de confidencias.

...Y en ella pensaba Juan Maria en esa
luminosa manana, en el mismo Cerrito que fuera
testigo de sus amores. En ella pensaba, cuando un
certero pelotazo en l¢ espalda le hizo velver alrado

la cabeza. No lejos de 81 estaba un niRo todo

asustado dentro de su trejecito c2ul con flotante
corbata blanca. La madre, wunse senora obesa y
oxigenada, venia llena de alarma por lo que pudiera

hacer aquel mendigo zbotegedo. de bLarbas e©spinosas

y blancas.

~0tto, ven para acd!

Juan Maria era un caballere. Involuntariamente
se sacudid las faldas llenas de lamparones. Recogld
la pelota, acaricié al pasar al nene, y sombreroc en

mano se dirigid a la senora.

-No ha si1do nada—- d1j)0 con su mejor sonrisa-,

Cosas de muchachos...

Se quedd con la manco tendida, sofocedo, sin

poder hablar ya, hundide por la emocion. (& SerCra
gorda y con chillona elegencia de pueblo, era Adela.
La mird un i1nstante de varias eternidades. Pero ella
no comprendia el ademdn caballeresco, ni1 el mirar
prolongado y absorto. £1 mendigo, el borrechin, o0lie
mal, y pare sacudirse de él, le tendid un birllete de
& Clnco pesos. 1 d170: '

-No senora. Yo no pido limosna. S0O.lo querid
decirle... |

Ella no quiso oir mds y se aleyd muy digna,
llevando al peqguenuelo de Ia manc. Entro en su
eutomovil y se fue. Siguid él con 1la vista el carro
gue se alejaba trastumbande por la doce avenida
norte.

Se desplomd, y en un sollozro se le suhid a la
boca el fango, 1la amarqura de velnie anecs, la
1gnominia de su vida de fracasado. Ella era todo lo

que el pudo haber si1do ¥y que no fue nil seria Jamds!
le golpearon suavemente en el hombro, mientras ¢l

Jadeaba bocabajo, arrancandeo punados de grama con
las manos crispadas.
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I ~cue te pasa, vieyo? Apuesto a que te fuirste degradacion

ot beber sin ml y te "embolaste” solo... total

Le hizo un poco de carinoses fuerza y le ayudd
g levantarse.

~Vaya! Estds lliorando. Seguis 1a borracherea
triste... |

4.2 Determinacidn del fondo comin del relato.

El relato presenta la misms problemdtice de "“E] SE_F‘{:;)F Jusn®™,
pero visto desde la perspective de aquél que llega & vivir a la.

caplital, como es el caso del protagoniste Juan Maria.

Plantea la 1nfluencia negativa de la ciudad sobre un joven
1nexperto del &rea rural: Juan Maria es 1inteligente, sincero y

bondadaoso pero, 1i1nocente y desconocedor de la vids social urbana.,

(SEGMENTOS £ vy G).

El narrador presenta al protagonista en estado grave de'

degradacidn y desde ahi se remonta a los corigenes del protagonista,’

El hombre no sabe enfrentar el nuevo tipo de vids en la cepital
y facilmente se da al vicio, ocio vy la politica mal encaminada, la

que en definitiva le da el golpe final (SEGMENTO H).




4.1.4, "El hombre que veia venir la muerte'.

- SEGMENTO

P

TAGMEMA

-CUANDO 1o conoci, en una hacienda costena,
era magnifico ejemplar de poderio masculino.
Nuestras relaciones colindantes se traduseron pronto
en cordial amistad, que llego a convertirse en
intimidad absoluta. Como digo, era hombre en la
plena y robusta acepcidn de la palabra. Yo, senor de
libros y agobiado por los calores del tropico, no
comprendia cémo mi amigo, & la hora del bochorno,
cuando las ci1garras exasperan su monorritmo, y las
moscas son desesperaclion demoniaca: no comprendia,
digo, cémo m1 amigo tenie d4dnimos para montar a
caballo e 1rse a vigllar las labores, 0 a trabarar
&l mismo en los canaverales de hojas hirientes, o,
lo gue era peor atn, & Internarse por los potreros
con garrapatas a persegulr novillos cimarrones. ¥V a
la hora crepuscular en que la vacada muge en el
corral yv se oyve mds clara la cancion del cercanc rio
yo creia ver en él, acodado en el barandal del
corredor, la subita y pagana resurreccion de un
centauro.

Hombre cuidadoso, dejaba que su caballo

reposara un poco antes de desensillaric él mismo; y
ya libre de sus aperos, el animal retemblaba
estremecido, para reveolcarse luego en el suelo, con
pequeros relinchidos de voluptuosidad. Frente & la
casa se extendia, bajo cocoteros agobiados de
frutos,la rancheria, en la gque brillaban fogatas de
cocina y se escuchaban palmoteos de torti1llas,
Chicuelos semidesnudos peleaban ¢ filo de machete
pedazos de cafRa, que chupaban luego con delicia.,
Tras una masa de drboles, oscura ya, humeaba la
chimenea de la molienda; y habia en todo la
ensonaclion augusta de los campoes &l anochecer.

Por fin miI amigo subia & charlar ¢ 1a
habitacién llena de toda suerte de objetos agricolas
y que servia de sala de recibo y dormitorico ¢ la&
vez. Y mientras se burlaba de mi con su rilsa
caudalosa, plena de salud optimistz, tomdbamos el
aperlitivo y pasdbamos después a comer  en el
corredor, fronterizo a un monte lleno de luciérnagas
y rumores. Lo haciamos coprosamente, en mangas de
camisa. Contemplaba yo la amplitud de su torax, la

fortaleza de sus biceps y el grandor de sus manos

robustas, capaces, como las del Caupolicdn de Dario,
de "Ydesjarretar un toro o estrangular un leon”.
Entonces me abrumaba con sus explicaciones agricolas
y tendia velas de esperanza a vientos de porvenirt.
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Tedo 1ba bilen: la cane, el ganado, el mariz; 1los
precios subian y Ia hacienda fecunda le dejarie ese
2n0 optimo tributo de oro. Yo admirabe en silencio
& agquel hombre al que nada faltaba: salud, rigueze,
alegrida, plenitud absolute del ser y del vivir., } s1i
yo Intentaba Illevar la conversacitn por otros
cauces, &1 me decia: "Ya sabes que no es hora...".

La hora, en efecto, era un peoco mds tarde,
cuando 1bamos a hacer la digestion a otro corredor,
sentados en sillas de extensidn. Nues tros
cigarrillos brillaban en la oscuridad como pupilas
de tigre, wmlentras nos llegaban ecos de las
canciones tristes de la rancheria y aun & las veces
el de algtn disparo lejano. For la zona de luz
pasaba a caballo un viandante. |

Sentado en la Gltima grada, alld abajo, un
moZo hacia sonar un acordecn agresivo. En la
arboleda cercana se adormecian murmullos. £1 rio erea

la voz de 1la noche y el cielo tenia dulzura de

estrellas.

Entonces, bajo la 1nfluencia de la hora )y
acaso de los vapores de la digestron, mi1 amigo se
melancolizaba Yy empezdbamos a hablar del protlema
que le precocupaba: el de la muerte. Rcasco por 1o
mismo qQue era duero de todos los dones, temria

perderlos. (Como Folicrates, estaba asustado de su

propia felicidad.

-Tener gque abandonar algtn dia y para sjempfe
todo esto’! -me dijo-. Caer yo, 1llenc de vida,
henchido de savia, schre el mismo surco que estoy
fecundando... Tanto esfuerzo, cFara que?®™ (Pera qué

tanta energia, tanta ansia de existir, s1 todo puede

acabar en un minuto, s1 hey misme, centro e una
hore, puedo quecdar fTulminado’

~-Esto es 1mbdcil- continuaba-. £s Imbécil que
seamos medidos con el mismo rasero el tullido que se
arrastra como 1nsecto negruzco, Y yo, en plena

A

virilidad y pujanza. Ante el infinita, y 1o gue es

peor, ante la muerte, todos somos 1guales; y ese es
el absurdo que me subleva. Yo soy un goloso de'Ja
vida, en la gque hinco los dientes como en sandia
suculenta. ¥ lo que mds me 1nquieta y enco}en'}_a,' no

es tanto el saber gue voy a morir, que voy a dejar
de ser "yo", sino que ignoro cudndo y cbmo. cSerd
manana? cSerd dentro de un ano? iAcaso 1o sabremos
nunca? ¢No 1gnoramos siempre cudl de nuestros pasos

va a ser el ultimo? Pe pronto, cuando menos 10

SEMA

descripcion
del
protagonlista

retflexlon
sobre la
- muerte




SEGMENTO TRGMNENA

4 creamos, lremos de cabeza al abismo, que estd a
nuestros piles y que no podemos ver. S1 un rayo de
luz disipara esta niebla eterna! SI supiéramos el
dia en que sucumbiremos para poder exprimir a tiempo
los jugos de la vida, y no caer desprevenidos, como
los cerdos a degollar...! Pero ser sorprendidos no
1mporta donde, en la mesa, en la casa, en la calle,

- en lbs esfuerzos del trabajo o en los brarzos del

AMOr... €5 COMO S1 una mano saliera 1nopinadamente

de la sombra, nos aslera de pronto de los cabellos,

y arrastrara a lo desconocido.

Calla entristecido. Yo ya Ile conocie esa
obsesion. Era su hora negra, la gota amarge en 1la
copa llena de su vida.

C Nos separamos. Viajé. Dejé de verlo mucho
tiempo, aqunque conservando siempre el recuerdo de
aguella 1magen de felicidad fisica, salvo la pequeda
nube 1ndicada; de aquel hombre generoso por sano y
gue con su borbolldén de yuventud lo refrescaba tode
& su alrededor. Comenzamos por escribilernos con
frecuencla, y cada carta suya me traria una bocanade
de Ios campos natales, un color sangriento de
crepusculo, un oclor a tierra mojade por 1os primercs
aguaceros. Mds, como acontece, la correspondencila
fue desmayando con el tiempo, haste gqgue se
extinguld.

No volvi a saber de é1. Mi alma fue tomando la
forma de los paises gque visltaba. Se 1ben
superponliendo capas de sSensaclones nuevas Qque
ahogaban las antiguas.

cNo se dijera gue a Ias veces el espriritu es
una formacion geoldgica?

Por fin regresé a la patria, cuando un claror
de calvicie me anuncid que era tiempo de recogerme
en mis cuarteles de i1nvierno. Una noche estaba en mi2
cuarto de hotel, solo, dejando que los recuerdos me
devoraran como los perros de Actedn. Habia llovido,
y en las charcas se hacie pedazos la luz eléctrica,

De pronto, sin ruildo, como en los cuentos en
que hay fantasmas, se qabrid la puerta y aparecro
ante mis ojos asombrados 1a mds extrana de las

figuras humanas. Un hombre espectral, mejor dicho,

un espectro de larga cabellera, 0j)0s hundidos y mal
cultivadas barbas. VY, sobre todo, una palide:z
- espantosa, ultraterrena,  que esparcia fric
alrededor. Una palidez que helaba el ambiente.

/74
SENA

reflexi¢n 
sobre 1la
muerte

reencuentro
con los.
amlqgos



SEGMENTU

D

TAGMENMA

Clavado por la emocidn, no pude hablar, hasta
que el fanebre personaje me dijo:

~--No me conoces?

Su voz despertsd un eco lejano, pero Impreciso.
flds poco & poco, sin embargo, mirdndolo, mirdndolo
con atencion creciente, el recuerdo se hizo, como
una llamarada.

-Ta! -le dije-. TG... "'

Y de un salto me arrcjé en sus brazos. Era mi
amigo, el Apolo, el centauroc, el gue era fellz aun
teniendo camisa... No pude, desde luego, contener
una exclamacion:

-Pero, que prbfundamente cambiado estds’

£l se sentd, me miré fijamente, hizo un gesto
de desaliento y de tristeza, » crei ver en sus
pupilas danzar algo asi como un fuego fatuo de
locura.

-En efecto -murmurd-, en etecto. Soy muy otro
del Jjoven vigoroso que conociste. Y como eres, €l
unico a qQuien puedo dar el nombre de mi amigo, vengo
a confirarte mi terrible secreto, el mds 1naudito y
extrano caso gue le puede suceder a un hombre. No
estoy en este estado por vicios, puesto que no 1os
tengo, ¥ aun debo decirte gue, aungue descuidadoe, mi
patraimonio se conserva poco menos que intacto.

Es ella l1a que me tiene asi, porque soy dueho
de su secreto. £s 1a muerte!

Recordé sus preocupaciones ode antaro » me
parecicé ver gue ml1 amigo estabe Joco. £1 comprendld
ml pensamiento y me dijo:

~No, no estoy ioco, aunque cdebiera ecstarlo. Al
contrario, soy dueno de Jucide: meridiana. Fero por
un misterio espantoso, soy dueno tamhieén de una
vis10n 1ncreible y fatal, que me abre de par en par
las puertas de lo desconocida: :Recuerdas gue npe
obsesionaba el saber cudndo iba a morir? Pues bien:
ahora se& con exyactitud cuando van a morir los
demas...

Me sacudid un calofrio.

-Y nunca me equivoco, ¢yelo bien., Al ver a una
persona, fatalmente pienso: "lorird por ejemplo, el
veintisiete de marzao”; y el velntisiete de marzo
muere... JHay tormento mayor gue el de tener 1os
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010s abirertos sobre ella que llega, mientras todo el
mundo lo 1gnora? La estupenda revelacidn fue con el
mayordomo de la hacienda., No sé por qué un die que
estdbamos conversando, se me vino espontdnea y
brutal Ila 1dea:r "Este hombre morird el prdéximo
domingo". Haste lo vi entre cuatro cirios amarillos
a modo de capilla ardiente. Y el domingo murié...
Exasperado, sequi viendo lo mismo en los demds y con
el mismo certero golpe de vista. No es gque sblo sepa
la fecha, si1no que los veo mentalmente en su lecho
mortuorio, y sé, ademds, de lo gque van a morir. No,
no me Interrumpas. Al primero a quien adverti: '"no
pases tal dia por el rio, porque vas a ahogarte’”, se
r16 de wmiy y se ahogb... Y como mis avisos
resultaban cilerltos, la gente campesinz comenzo a
verme con desconfiranza, concluyendo por abandonarme
casl todos. E£s InGtil prevenir a nadile, porgue nadle
escapa a su destino. La fama de mi extrana facultad
me precedio a la metrdpoli, en donde ful objeto de
una curiosidad mezclada con burla. Con todo, dos o
tres predicciones cumplidas acallaron los rumores y
se me vio con terror; al extremo de que vivo casi
arslado. Todos me miran con ensia, sablendo que soy
el poseedor, cada cual, de su enorme y trascendental
secreto. Una vez, por compasidn hacia un amigo &
guien se le marcaba su fin, estando lleno de saliud
y que descuidaba sus 1ntereses, con 1o que corria el
rresgo de dejar gravemente comprometida & su familia
destinada a vivir largo tiempo, le dije: "Pon en
orden tus cosas, porque dentro de diecisiete dias
morlras de una congestion”. Nunce 1o hubliera hecho.
El infeli1z muric mil veces, antes del die fatal; a4
medida que se acercaba la hora, era presa de pavores
mortales, y un dia antes daba verdaderos aullidos de

miedo. Desde entonces no he vuelto a decir nada a
nadie. ¢cPara qué?

AcCase una de las pocas cosas bellas de 12 vida
es lo 1mprevisto; el no saber nada, ni siqurlera
cudndo va a terminar. €En esa vuelta del camino,
talvez en ese recodo gque hace el rio; pero vale mds
ignorarlo. QRué cosa mds  horrible! -ahora 1o
comprendo- saber el dia en que uno va a morlr, en
que va a liquidar el pagaré 1nevitable!

-Pero el fin y al cabo- le Interrumpi,
mientras me angustiaba cada vez que se me quedaba

viendo-, cpor qué te tiene en este estado la suerte
de los demds?

-¢ ¥V crees gque no tengo corazdn? LCrees que no
sufro ¢l ver a una nina, de quince anos, confiada y
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fell1z en las rodillas de la vida, y saber que dentro
de breves horas serd algo menos que nada” ¢! ese
Joven 1lusionado gque noe llegard a terminar Sus
empresas, y ese poeta gque no escribirgd sus mejores
poemas, y ese pintor que se llevard a la tumba la
obra 1nmortal? Ver el abismo hacie el que corre el
rebano de condenados @y ser 1mpotente para
contenerlo, para concederliles una prorroge sigulera
para que puedan gozar de un minuto mds de amor o de
gloria... Yo sé a qué horas llegard a despenarse Ias
olas de la viviente catarata, y mi1s manos i1mpotentes
no pueden poner un Jdigué€...

cY tu -le dije-, t¢ mismo no sabes cudndo
llegard tu hora?

~-Esta es la segunda parte de mi1 tragedia. Lo
gque a m1 se refiere lo 1gnoro. Veo ¢ los demds en la
siniestra luz, pero yo permanezco en la oscurldad.
Por mi parte, voy tan ciego como los otros. M
v1s10n no alcanza a mi mISmMO. ..

Callamos largamente, abrumado yo bajo el peso
de aquella revelacion gque crei de absoluta certeza.
De pronto me atrevi:

-Y yo -le pregunté-, ccudndo y como he de
morir?

-£n el fondo -me contestd-, estds deseoso de
gque te responda can una negativa. Nunca te lo diria,
porgue serie hacerte sutrir 1nutripente. [Desde el
mamento en que 1o supireras, N0 penarias mas quUe en
ella, en la 1mplacable. Y cada ti1c tac cel reioy se
te figurarian sus pasas que se acercaba.

~-Tienes razein -le dije en vor baja-, mejor no
me 0d1gas nada.

4.2 Determinacion del fondo comun del relato.
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demds

desconocl-

miento de su
propia
muerte

El relato presenta el deseo de conocer el momento Yy las

circunstancias de la llegada de la muerte a la vaic

la del protagonista.

(SEGMENTO B). Pero la profundidad del relato esta en las reflexiones

que el protagonista hace sobre la muerte, de estas reflexiones se

pueden extraer i1deas fundamentales:
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2. La muerte como fin irremediable: la muerte representa para el
protagonista el final de la vida. Esta 1dea es ominonsa, pues la

exlstencia en este mundo permite sl hombre disfrutar de todo lo qu

hay en ella. Con la llegada de la muerte se pierde esta oportunidad
de manera definitiva. El protagonista no cree en una vidse mejor
después de la muerte y por esa razdn se apega & los placeres de la

vida.

b. lLa 1gualdad de los seres ante la muerte: la muerte coloca a

todos los seres en igualdad de condiciones: ricos v pobres, animal u

hombre. Ante la muerte todos son 1guales, por el hecho de tener
vida.
C. La llegada sorpresiva de la muerte: la llegada de la muerte es

inesperada, N da la posibilidad para qQue el hombre se prepare para
ese acontecimiento vy asegure el futuro de los que dejara. La
experiencla de predecir la muerte permite al protagonista comprender
la razon del enigma vy aceptarlo, pues reconcce el martirio que
significa poseek el secreto vy no poder evatarlo. De esta situacidn

se desprenden dos posturas del protagonista.

lera. En la primera parte del relato el hombre esta obsesionado

porque desea conocer el secreto de la muerte.

2da. En la segunda parte ya conoce el secreto de la muerte y ésto
le permite valorar a la vida y reconocer el valor del enigma de la

nuerte, es decir, la maravilla de lo i1mprevisto.
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S. BIOGRAFIA DE JOSE RODRIGUEZ CciERNA

"le blografia de José Rodriguez Lerna es
dificil de hacer por falte de material

pintoresco gque le diers colorido a uUnes
escuetos datos (o))" (6)

La anterior afirmacidén pertenece a Ceésar Branas, spuntada en su

libro Jose Rodriguez Cerns o el esglengdr de la cronice literarisa,

hecho que se basa en la farma de ser del "Principe de los cronistas’,
qQuien se caracterizéd por ser un hombre muy reservado en su vida

personal y que hizo pocos amigos.

Nacid en San Luis Jilotepeque, Jalapa, el 18 :de septiembre de
Vo |
1885, en el senro de una familia burguesa; pariente del presidente

Vicente Cerna, derrocado por la revolucion de 1871

De la estampa de su vida en el campo (i1nfancia), un carrespaonsal

real del Disrio La Republice, de fecha 18 de agosto de 1917, comenta:

"[eea) andeaba medio desnudo, apedreando
gallinas por las calles llenas de yerba Yy

hundiendo los piles descalzos en los charcos
después de las lluvias (...)" (6)

Su familia emigrd a Santa Rosa, El Sslvador, en donde curso
estudios de secundaria. Regreséd a Guatemala e i1ngresd al Colegio de
Infantes. Culmind los estudios de abogadno vy notario en la

Universidad de San Carlos de Guatemala, en 19214.

Trabajo en el bufete del licenciado José Flores vy Flores; con la

muerte de éste, en 19208, sus actividades cambian a periodista,

burocratea y escritor.,

eEL PERIODISTA.
En 1908 asumicb la direcciétn del Diario La Republica, hasta 1910.

Ese mismo ano tomo el cargm de Oficial Mayvyor de la Secretaria de la

Revista Centro Ameéerica, drganto de 1a Revista Intermacional
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Centroamericana.

De 1913 a 1918 desempend el cargo de Secretario de la Oficina

Internacional Centroamericana y se constituyd en director de 1la

revista Centro América. En 1922 colabord en el diario El Imparcial.

Por sus +trabajos periodisticos 1llegd a ser miembro de la

Asoclaclion de Periodistas de Guatemala (APG).

EL BURCOCRATA.

El 15 de septiembre de 1919 asumid el cargo de Cédnsul en San
Francisco, Califormnia, el cual abandond en 1920 con la caida de
Manuel Estrada Cabrera. Esta situacidén 1o obliga a mantenerse en el

exllio, en Mexico, Yy a pasar una situacidn econdmica precaria.

Con el gobierno del General José Maria Orellana (1921-1930) fue
consul en Espana desde 1929, cargo que le permitid visitar Italia Y
Francia. Con motivo de este nombramiento, Rafael Arévalo Martine:z
- escribio en el diario Centroamérica, de fecha & de octubre de 1929

(un dia antes de su partida) lo siguiente:

"£s José en estas instantes, nuestra mds alla
fiqura de escritor en prosa {(...) José es una
personalidad que de VErAas enaltece A
Guatemala. (Cuande disfrutamos en nuestra
patria del precioso don de 1la presencia de
Ruben Dario, oimos al enorme poeta elogios
para el gran escritor prasisita quatemalteco”.

El gobierno de Jorge Ubico (1931-1944) lo nombrd coHnsul en

Honduras hasta 1933, y le imprimid una coleccidn de sus obras.

Juan Jose Arevalo le rindid un homenaje v le concedid pension

vitalicia por sus méritos y trabajo al estado, el 15 de septiembre de

1947.

EL ESCRITOR.

Lo mas representativo de su obra literaria son las croéonicas vy
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las 1mpresiones de viaje, llamado por ello el "Principe de la

I crénica'.

Como marrador en Tierra de Sol de vy montamna, publicado en 1930,

hace cuentos: "La tragedia de Mimi", "La historia de . Juan Maria","El

# senor Juan' y "El hombre que veisa venir la muerte'.

Quedan, ademas, los volumenes de las crdnmicas: Relicario (1905)

fue su primera obra y con ella se coloca en los primeros lugares

durante el i1nicio del siglo XX; El poema de la Antiqua (1914); Entre

escombros (1918); Un pueblo en marchs (1931); Interiores (1932); Bajo

las alas del sqguila (1942); ltinerarios; Viajpe Inmavill.

Asi1mild desde tempranse edad el 1ntflujo del modernismo, qQue
plasméd en una prosa depurada y precicosista, 1o cual se confirma con

las opiniones siguientes:

"Artifice de la forma, un verdadero poeta en
prosa”. Munor Meany

"Prosa trabajyada’”. Max bEnriquez Urena

"Acrisolada calidad artistica, destellante
talento de cutor, i1nflujos recrbidos de una
amplia cultura li1bre de pesadez y arcoirisadsd
por la gracia, flexibilizada por el humorismo
en que podria reconocerse, siln grave esftuerzo
el tipico, pero en él, depurado humorismo de

su trerra’.

"El rechazo, casi dirie el repudioc, €l odio @
lo extenso, a lo difuso de su arte’".

"Dueno del estilo mds delicado, preciosista,
florido”. César Branas.

El ensayo fue su tribuna pars enaltecer a figuras como José
Milla, José Marti, Juan Diequez Olaverri, Bernmnal Diaz del Castillo,

Matias de Cébrdova vy otros.

Sus trabajos literarlios le merecieron ser miembra de la Academia

de Lenguas. La Sociedad de Geografia e Historia lo nombrd miembro
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por sus trabajos en historia, ejemplo de ello Centroamérica en el

Congreso de Bolivar (192358). Reslizd trabajos en Derecho

Internacional, de este campo se puede mencionar la obra Nuestro

Derecho Internacional. (19238).

Victima de una paralisis, quedd en silla de ruedas, situacidn

que le aftfectd mucho y lo llevo a la muerte el 20 de julio de 1952, a

la edad de &7 anos.

El dia de su muerte fueron reconocidos sus méritos por parte del

gobierno, cuyo representante hizo incapiée en el renombre adquirido

por nuestro pais a traves de los escritos de Rodriguez Cerna, asi

como el reconocimiento que la intelectualidad guatemalteca debe al

desaparecido escritor.

Momentos después el licenciado Rafael Zea Ruano pronuncid una
sentida oracion funebre en nombre de la Universidad de San Carlos de
Guatemala; el licenciado Eugenio Silva Pefra en nombre de a
Asoclacion Guatemal teca de Derecho Internacionel; por la Academia de
la Lengua Esparnola, habld el sernor Eduardo Mayoraj; David Vela por la
AsoCclacidn de Periodistas de Guatemala; Adriamn Recimnos en nombre de
la Sociedad de Geografia e Historia; el licenciado Manuel Galich

presidid una comision por el Ministerio de Relaciones Exteriores.
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SG. ENTORNO HISTORICO Y LITERARIO
La revolucidn liberel triunfd en 1871 y se pensd que seria la
instauracitn de un regimen encaminadn o alcanzar el desarrollo

economico, politico y cultural de la mayoria de le poblecion.

En la capital de Guatemala y otras ciudades importantes se

introdujo un estilo de vida calcadoc en Europse y Estados Unidos,
mientras el resto del pais continud con un modelo de desarrollo
autoctono, participando unicamente en el fimanciamiento del nuevo
modelo a traves de suministros de mano de obra barata que hacia
competitives las exportaciones en el mercado niu.ndial como para
suminlistrar productos locales baratos y mantener el costo de vida

urbsno.

La poblacion indigena, ademas de participar en el desarrollo del
pais & traves del cultivo del cafe, contribuyd en la construccidn vy

reconstruccidn de la capital vy otras ciudades.

Estas medidas provocaron la destruccidn o debilitamiento de 1a
organizacion social, pues afectd directamente a la adminaistracion de

los servicios de asistencia vy bienestar social de la poblacidn.

El liberalismo guatemalteco del si1glo XX, afectd en forma

negativa el nivel de bienestar social de la mayoria de la poblacion.

La literatura gquatemalteca de finales del siglo XX se
caracterizo por ser eminentemente romanticeae: Jose Batres Montufar
(1809-1844) sobresalio en el genero lirico y fue el fundador del
cuento guatemalteco; José Milla (1822-188%2) fue el fundador de 1la

novela guatemalteca.

" Durante el gobierno de Manuel Estrada Cabrera, dos hechos

repercutieron a nivel nacional:

1. La 1nflacion del capitalismo norteamericano, representado por
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los grandes monopolios.

2. La primera Guerra Mundial (1914-1918).

Los monopolios ejerclieron gran 1nfluencia sobre las actividades
econédmicas y politicas del pais. Hepresentaron la explotscidn humana
y fomentaron la corrupcion del gobernante quien, para caonservar su
permanencla en el poder, no dudd en acceder a todas las exigencias de

los Estados Unidos, en desventaja, claro esta, para la nacion.

& nivel cultural hubo freno al proceso revolucionario de 1871.
El golbierno de Estrada Cabrera fue 1mpopular desde el principio vy

para mantenerse montd un aparato represivo.

A nivel mundial, las letras y otras msnifesteciones de la vida
social experimentaron, desde principios de si1glo, wuna praofunda
crisis, la cual llegd a su punto maximo en los anos de la Primera

Guerra Mundial.

En Guatemala, durante varios arnos del siglo XX, se vivio al

ritmo del siglo pasado: mientras en Europa ya habia decaido el
Modernismo, en Guatemala cobr¢ auge con la Generacion de 1910 O

Generacidvn del Cometa.

A principios del siglo XX, la literatura guatemalteca vivio bajo
la influencia del romanticismo, a pesar de la presencia de Jose Marti
N Rubén Dario iniciadores del movimiento mencionado (el primero en

prosa vy el segundo en poesaia).

Con la Generacidn de 1910 penetra definitivamente el modernismo
en Guatemala, sobresaliendo entre ellos: Joze& Rodriguez Cerna, Rafael
Arévalo Martinez y Carlos Wyld Ospina. La generacion no constituyo

un grupo sistematico organizado pues se congregaron en torno a la

Revista Juan Chapin (1913-1914) a cargo de Rafael Arévalo Martinez vy
Francisco Fernandez Hall, al desaparecer la revista, la generacion

perdid su nucleo aglutinante.
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Un acontecimiento digno de mencironarse en esta época fue el
aparecimiento de revista de caracter cultural, entre ellas, ademas de

le revista Jusn Chapin, figuran: Guatemsls 1lustrads, llustracion
guatemal tece y Electra,

Hacia 1920 surgen nuevos escritores caracterizados por haber

nacido a finales del siglo XIX o praincipio del XX, ainquietos,

inteligentes, rebeldes e insatisfechos forman le Generacion de 1920

vy representan el apogeo de la literatura nacional.

lL.as limitaciones de las libertades v la imposicion de un orden
represivo v brutal fueron las caracteristicas del gobilerno de Jorge
Ubico que did como resultado el decaimiento de la cultura y el

debilitamiento en el terreno educacional.

Ubico llegd al gobierno a traves de elecciones vicladas e

impopulares, Desatd una persecuciodtn a los sectores campesinos Yy

obreros.

La dictadura ubiquista mantuvo al pueblo en la miseria vy la
ignorancia, pues la economia, de caracter semifeudal, propiciaba la
explotacién. Los monopolios contribuyeron a acentuar esta situacion,

al explotar gente vy tierra con desmedido abuso.

Alrededor de 1930 surge la Generacion de 1930 o de los Tepeus.

Esta demostréd su interés por lo verdaderamente guatemalteco, sin
excluir el momento politico ¥ social que vivaia bOuatemala. Rompe con
lo exbtico vy sus integrantes se consideran los 1nicladores de una

literatura centrada en bGuatemala.

Cuatro afos antes del estallido de la Revolucion del 20 de
octubre de 1944, se organiztv el Grupo Acento o Gemneracidn de 1940.
El grupo centré sus ojos en el pais: literatura, i1deologia, sociedad
y politica v se pone al lado de las grandes mayorias despojadas. bks
la primera generacidn guatemalteca que le canta al obrero, al mozo,

al trabajador vy al indio explotado.
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Las gestas patridticas de 1944 reunieron a sectores populares

del pais en contra de la dictaduras.

El primer goblerno fue presidido por JdJuan José Arévalo Berme)jo.
Durante este gobierno se llevaron a cabo i1mportantes realizaciones:
) de tipo econdmico: creaclidn del Banco de bGuatemala, Instituto de
Fomento v Producclidn con la finalidad de i1ntensificar la produccidn
agricola y agropecuaria.

2. de tipo social: fundacidn del Instituto Guatemalteco de
Seguridad Social, con el fin de proteger a la clase trabajadora
urbanmna vy rural. Propicid la creacion vy desarrollo de empresas
cooperativas. Regulo las relaciones patronales a traves del Cdoddigo de
Trabajo.

S . de tipo cultural: la educacidn fue popular pues se ocupd de
llevar la educacidn a las grandes mavyor:ias dentro de un ambiente de

civismo v libertad.

El segundo gobierno de la Revolucion estuvo a cargo de Jacobo

Arbenz GBuzman, militar plenamente i1dentificado con el proceso.

Este gobierno puso especial intereées en solucionar problemas del
campesino, promoviendo la Ley de Reforma Agraria con el fin de
dotarlo de tierra para el cultivo. Esto fue acompanado de crédito
facail, construccitdtn de vias de comunicacidon, rompimiento del
monopolio ferrocarrilero vy de la electricidad para abaratar 10s

Servicios y recuperar la soberania nacional,

- No llego a finalizar su periodo pues las clases privilegiadas
sintieron que sus politicas eran muy peligrosas para sus intereses y

se diercon & la tarea de desprestiglarlo hasta lograr su caida.

En 1924 los terratenientes, con la ayuda de Estados Unidos,
derrocaron de la presidencia a Arbenz vy las tierras que se habian
dado a los campesinos volvieron a sus antiguos duenos, lo que marcd

el retorno al anterior estado de explotacidn, servidumbre v miseria

para el pueblo.
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En relacion con la literatura, en 1947 se organizo en Guatemala,
un nuevo grupo de artistaes y escritores jovenes con el nombre de
Sakerti (Amanecer)., Su lebor absarcd 1s paolitice y divulgacidn
artisticsa. Contaron con una casa editorisl que 1mprimid algunos

libros y una revista con el mismo nombre.

Sei1s anos durd ls labor del grupo pues a la caidse del segundo
gobierno de la Revolucidn del 44, sus elementos tuvieron que dejar

las actividasdes, algQunos salieron sl exilio v otros se ocultaron.

La literstura del grupo quedd marcada como comprometida con el

movimiento de paz universal vy del mads scendrado nacionalismo.




88

CONCL USTONES:

Anal1zados los cuatro relatos de Tierra de sol vy de montara, el

esti1lo del autor refleja las siguientes caracteristicas:

1.

Dominio en el manejo de las categoriss poéticas Yy figuras
retoricas, cualidad que demuestra la presencle de la estética
literaria al transformar lea lengua comun o denotative en lenguasa

literaria, producto de aplicar la funcrdn poética del lenquaje.

Los relatos conservan sencilllez v claridad en la elaboracidn de

la prosa, sin salirse de lo poético.

Los arqumentos de los relatos son sencillos, carentes de
complicaciones, sin dejar de ser 1nteresantes v con fuerte carga
social al denunciar, en determinados cuentos, los viclios de la
socledad urbana, que procura un acercamiento a la corriente

literaria del naturalismo.

LOS personajes estan bien delineados, sobre todo 1 os

protagonistas, son tratados en sus gsgspectos fisico, moral,

psilcoldgico v sociocul tural.

Existe una maerceda tendencia a contrasponer lo sociral wurbano

versus 1o social rural.

Plasma situaciones reales con clero dominio de la lengua vy

acertado uso de las tecnicas narrativas.

tl relato "El hombre que veia venir la muerte', presenta el temas
de la muerte de manera ingeniosa.e innovadora para la época. Con
ello alcanza la universalidad al plantear situaciocnes de
caracter filosdfico que afectan al hombre en torno al

conocimiento de lo desconocido, como es el tema de la muerte.
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8. La sustancia del contenido determina la trascendencia de José

Rodriguez Cerns y su obra, porque el andlisis de las estructuras
revela la& universalidad que adquiere al tratar temas v

personsjes de siempre.




ANEXOS

90




91

PALABRAS DE RAFAEL ZEA RUANO ANTE LA TUuMBA DE JOSE RODRIGUEZ CERNA
Diari1o de Centro América. 23 de julio de 1952. pag. 1-4

"Sernores, sernoras:

La tierra y el hombre de Guatemala, enmudecen con el silencio de
trinos degollados. tl escritor vecino de la esperanza, del amor vy
del dolor del hombre y el 1intérprete de la voz telurica y de la
montana ha muerto. El sacerdote de la belleza muere, pero deja su
lampara enéendida. Vivira en la i1nmortalidad de la luz prendida en
el fervor estético de los hombres. Vivira mientras dure el templo de

la gravia, mientras rindan emocionados el culto del espiritu.

Un cultor de la gracia, un Praincipe del habla, baja a la tierra
que amd con devocidén. Fero sobre sus libros laten las alas, en la
transfiguracién del hombre que deja el alma en su obra, vy abandona la

habitacidn terrestre para i1nstalarse en el cielo perdurable de 1la

cul tura.

Porque José Rodriguez Cerna es una venturosa realizaciédn de los
vélores esteticos en tiempo guatemaltiteco, la Universidad Nacional
comparece con el traibuto de su pena vy de su admiracicbr‘a, el tributo de
su solidaridad, en la hora en que sentimos el corazdmn perturbado por

una mezcla de orgullo v de dolor.

Llend la voz de la Universaidad, convencido de que, mas gue unh
recuerdo justiciero vy cabal de la valia del ilustre desaparecido, se
saturan mis palabras de afecto que en la dimension de la amistad tuvo

al hombre puro vy al artista insigne.

La Universidad viene a agradecer una tarea extensa del artista,
viene a honrar una vida en que la sangre se hace aceilte para las
ladmparas de la belleza, viene a enaltecer una obra en que el idioma
cobra sorpresivos registros de ondulaciones exquisitas, matiz de
fascinacién Yy voces burbujeantes, tonalidad en el misterio vy

diapasones profundos, Yy en 1la que las frases se vitalizan con
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respirracion musical y danzan con los velos del i1iris en el juego de

las metaforas.

LLa Universidad no viene a hacer un inventario de los
merecimientos. Viene, en la hora de la pena, a cumplir un deber
primario: anunciar su infortunio porque la mano milagrosa del orfebre
ha sido congelada por la muerte sobre la uUltima cuartilla, sobre la
ultima frase truncada. Viene a decir la Universidad que la campana
de los bedeles dobla también, como dobla el corazdédn del pueblo. Que
el crespon del dolor enluta su blanca y fulgurante bandera. Viene la
Universidad a tomar su puesto junto al muro de las lamentaciones con

el que el pueblo llora.

Aqui estamos, Jose Rodraiguez Cerna, viendo en los libros en que
las paginas son como espe)os en que la Patria asoma, la razon de

nuestras lagrimas.

il

Rodriguez Cerna viene a completar la constelacidn de Landivar,

Pepe Batres, Gdmez Carrillo. Y esa luz vuelve méas rico y méas radiante
el lapidario del espiritu guatemalteco ofreciendo una garantia de
duracion para la estirpe de las letras guatemaltecas, para afirmar

nuestro ser, para enaltecer nuestra aventura cultural en el tiempo."
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SE FUE EL MAESTRO. Autor: JUAN GARCIA-AGUIRRE VIVES.
Diariao de Centro América. 29 de julio de 1952. padg. 9.

Jose Rodriguez Cerna ha muerto, nos ha anuncirado las
vibraciones de la radio. Y una 1ntensa congoja se aduera de nuestro

espirlitu.

Se ha dormido eternamente el Fraincipe de las letras nacionales,
Justamente llamado asi por su i1nimitable estilo literario, y quien

militd en las estrechas filas del periodismo nacional.

Duerma en paz, el licenciado Rodriguez Cerna, €1 1insigne

literato que glorificd nuestra patria en sus hermosas cronicas,
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JOSE RODRIGUEZ CERNA, ARTISTA DE LA PALABRA
AL SERVICIO DE CENTRO AMERICA
AUTOR: ALBERTO QUINTEROS, h.
DIARIO DE CENTRO AMERICA. 4 de agosto de 1952. Tomo LXIV Numero: 78

"Rafael Cansinos Assens, uno de los criticos esparoles de mas

altos quilates, escribid, hablando de la obra de Tierra de sol y de

montana, del recién desaparecido escritor centroamericano José

Rodrigquez Cerna:

"También se 1nquieta Justamente ante 1la
rnvasi1on solapada del ddélar norteamericano,
que poco a poco va minando la vida financiera

del pais y cuya representacidn en los campos
es el capalaz rublio.

buatemala une su voz, por medio de este hijo
suyo, al clamor con que sus hermanas de Centro
América y Sur América denuncian y condenan la
impredad del espolioy; pero sin hacer nada por
defenderse. |

Rodriguez Cerna cumple con un deber patridtico
agravando de urgenclra, ese grito de alarma.
£l escritor se lleva asi a la alta prosa

politica y alcanza vibraciones que engrandecen
sy arte.

Su estirlo wviril y &gi1l, que suena can un
tecleo de mdquinas de escribir asume el bravo
ritmo de la ametralladora en esas pdginas
hostiles que disparan versiculos”.

Genuino artista de la palabra, que con la magia de su pluma

convertia en una jJova literaria el mé&s trivial de los asuntos.

COmo vibra de indignaciodn la prosa magnifica de Rodriguez Cerna
habla de la miseria del indio guatemalteco y nos describe con mano

maestra su existencia de subhbumano!

Todo hacia a Rodriguez Cerna superar su calidad de artifice de

la letra para convertirse en algo mas, en un atormentado por esta

humanidad doliente. Esto se comprueba en una prosa de Semana Santa:




"Pero estd la esperanza de que,
como E1, tras l1a muerte vendrd
la resurrecciton, sin la cual,
todo seria intttil. L& Gnica
Justificacion de tantas tumbas
es que de ellas nazca el
porvenir., "
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