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1. INTRODUCCION:

La novela guatemalteca ha tenido un desarrolla lento. Los
procesos creativos se han visto interrumpidos por crisis polfticas
que imponen silencio a los escritores.

A pesar de elio, nuestra narrativa ha contado con escritores
de la categoria de Milla, Irisarri, Martinez Sobral, GoOmez
carrillo, Flavio Herrera y el Premio Nobel, Miguel Angel Asturias,
gntre otros no mMenos impor tantes.

Cada uno de ellos, en su momento, intentaron romper coh 1a
tradicion que prevalecia, sin embargo, ninguno reprasentd el inicio
de un desarrolloc sostenide en el manejo de la técnica narrativa en
la novela guatemalteca.

Hacia 1944, y a raiz de los cambios socioculturales operados
en el pais, las letras guatemal tecas cobran auge. En ese momanta
surgen novelas como El Sefor Presidente (1846), Hombres de Mafz

rrTeaivliz>=

(1949), Vviento Fuerte (1950} de Asturias; cags (1949), de Flavio
Herrara y algunas de Monteforte Toledo, guien Jjunto a Lépez
valdizéon impulisa una actitud renovadora en la novela guatemalteca.
Trata, ol primero de rebasar tos 1imites del Criollismo con Su obra

Una manera de morir ¥ el segundo supera la tematica regionﬁ].

Sin embargo, en 10s afios 70, Marco Antonio Floraes hace un
aporte determinante para nuestra narrativa. Los Compafiergs es la
novela que representa una nueva forma de escribir.

Esta novela'trata el aspecto politico-social como un problema
compiejo v generalizado, cuya resolucién no depende de héroes
nacionales, sino mas bien da la intervencion de un sinnumero de
elementos conjugados dentro de un procesc gua tienda a la
consecusidn de metas reales.
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Ademi&s de Ja tematica social, se plantea 8l problema
existoncial de? hombre de la ciudad. Sus dudas, sus angustias y
sobre todo su soledad.

Floras ofrece una novela por demds compleja. Tanto en su
forma como en su tematica, Los Compadergs representa una amplia

posibitidad de andlisis Y. aunque la obra de arte no tiene como
anico fin 1a did&ctica, muestra al lector aspectos vivenciales que
explican, no sélo praoblemdticas soclales, sino planteamientos
profundos propios de la axistencia humana .

E1 andlisis de Los Compafiaros supone diversos anfoques, sin
embargo, trataré de incursionar en aspectos relativos a 1a técnica
narrativa que conlleva el estudio del mondlogo interior, ia
temdtica y el tiempo. Con ello pretendo valorar Ta novela desde e}
punto de vista de la literatura Que es, a mi juicio, el mejor
camino para acercarsé a tan vatioso aporte a nuestras letras
contemporaneas.

En este trabajo e comprobarsa 1a hipdtesis que plantea el
caré&cter innovador de Los Compafieros por al uso predominante del
mondloge interior y como consecuencia la ruptura temporal ¥
espacial que sustentan Ta temdtica predominante.

Para ello utilicé algunos aspectos del matado estilistico. Dae
tal manera gque se consideraron los siguientes capitulos:

La técnica del fluir de la conciencia en la narrativa del siglto XX

Se hace una breve exposicidn sobre ol mondlogo interior, su
origen, pracursores, evolucidén de la técnica vy principales
exponantes de la misma. Se pretende con elle ofraecer una vision
panoramica de Ta misma y valarar la importancia que reviste su
utilizacion en la narrativa cantemporanea.,




£1 tiempo en Va narrativa del siglo XX

De la misma manera se hace un esbozo de la forma en que se ha
tratado 81 tiempo en la narrativa. Las técnicas que se derivan de
1a ruptura temporal y su importancia como rasgo innovador en la
narrativa actual.

Marco Antonio Flores y la renovacién de la novela guatemalteca

Se plantea un recorridc histdrico de la evolucitn de la-novela
hispanoamericana, sus tendencias y exponentes mds representativos
para, finaimente, enmarcar la novela guatemalteca dentro de ese
contexto.

En este entorno se ubica a Marco Antonio Flores y se resalta
la importanica dea su novela para las letras contemporaneas
guatemaltecas.

Andlisis de la obra

En este capitulo, valoro la obra de Flores, me centré en ella
para demostrar lo aseverado en la hipdtesis. Determiné algunos
rasgos que la destacan como novela innovadora en nuestra
novelistica.

Los rasgos gue analicé para valorar la obra son el mondlogo
interior como técnica narrativa predominante, la ruptura temporatl
como consecuencia de la utilizacidén del mondlogo, la ruptura
espacial, por la misma causa y la temAtica mas relevante,
igualmente sustentada por el uso de la técnica seflalada.

Finalmente. se presentan conclusiones en cgoncordancia con el

planteamientoc de la hipOtesis y el andlisis realizado.
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2.  JUSTIFICACION XX ofpta Tob swijoit. o
8 92 eup ns smict sf ob cxodos -
sb rEViastudiosde Les:Compafieros, se justifica por 1o siguiente:

sl ne 1ohe

E1 Departamento de Letras tiens comdo cometido promover el

astudio de Jos autores guatemaltecos. En esa cantexte Los
Compafieros adquiere importancia, porgue con 8lla la novela

guetemal teca se  inscribe en 9] marco de la litaratura
Ltatinoamericana corggpmporanea.

El uso del mondlogo interior came técnica narrativa
predominante supone la alteracién temporal y espacial y, dado el
planteamiento temitico, el mismo adquiere importancia gracias a
digha técnica.

Ademas de 1o anterior, la novela de Flores representa
caractaristicas en el uso del languaje que marcan diferencias entre
alla y sus antecesoras. Esas caracteristicas estan basadas en el
uso de la lengua popular ©0 coloquial, impregnada de muchisimos
vocablos escatoldgicos, del cald y expresianes vulgaras.

La tectura y andlisis de Los Compafieros supone el conocimiento
tanto de aspectos histéricos como de temas profundamente humanos.
E1 lector se encuentra frante a una novela innovadora dentro de las
letras guatemaltecas. Obviando el andlisis ideolégico, desde el
punto de vista de la estética, la novela de Flores justifica su
estudio, al plantearse comp punto de partida, de una nueva mansra
de enfocar la narrativa guatemalteca.



OBJETIVOS

=

Situar la novela guatemalteca dentro del contexto da 1a
novela hispancamericana.

Demostrar el caracter innovador de Las QQmQaﬁgrog an’ el
contexto de la literatura guatemalteca.

Aportar caracteristicas especificas del mondloge interior
en Los Compaferos.

Plantear un breve panorama de la literatura guatemalteca
contemparénea.

Demostrar que la técnica narrativa estd en funcidn de l1a
tematica.

Demostrar gque la ruptura temporal y espacial adquieren
significado deniro de la obra.

Demostrar el significado de los espacios en la novela.
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5. MARCQ TEORICO

5.1 La técnica del fluir de la conciencia en la narrativa del
siglo XX

La psicologfa deo William James, difundiendo el
concepto de corriente de conciencia, revelando
la existencia de recuerdos, pensamientos fuera
de ta "conciencia primaria®, y el
psicoanél}s%s de Freud, haciendo emerger de la
sombra las estructuras ocultas del psiquismo
humano, impulsaron poderosamente esa nueva
especie de novele "la novela de las
profundidades del yo". (4:187)

Esta nueva forma de aprehender al hombre, influyd en
narradores, que como apunta Aguiar @ Silva, crearon la novela de la
profundidades del yo. Nombres comc Jos de Proust, Joyce, Woolf,
Faulkner... surgen como innovadeores de la técnica que trata de
reflejar el caos interior del hombre.

El término "corriente de la conciencia™ o “fluir de 1la
conciencia” fue acufiado por William James en 1830, en su obra

Pringiples of psvchology: "Stream of consciousness”, segun sefala

Anderson Imbert, por analogia entre los cambios que se suceden en
la intimidad del hombre vy la renovacién de las aguas corrientes de
un rfo. En la metéafora “"corriente del pensamiento de conciencia de
vida subjetiva®, entran lo racional e irracional, e! alvido y la

memoria,

La metafora se redujo a "corriente de la conciencia“, la
cual fue adoptada por criticos literarios de la langua inglesa para
apilicarlo a obras muy subjetivas escritas en esa lengua, como las
de Woolf, Faulkner, Joyce, etc.




13
Aguiar e Silva anota lo siguiente:

La técnica del mondlego interior la inventé
Edouard Dujardin (1B61-1849), oscuro escritor
francés que publicd en 1887, uha novela en que
el monSlogo tnterior se utilizﬁba abundamente:

Les lauriers sont coupés. James Joyce
reconociéd en Dujardin  un pracuréor de la
técnica narrativa de su Ulisses. En un
librito titulado E1__monologue intérieur,
publicado en 1931, Dujardin caracterizaba asi
o1 mondlogo interior: “el mondlogo interior,
como cualguier mondlogo, es un discurso del
personaje puesta en escena, ¥y tiene como fin
introducirnoes directaﬁéﬁ;e en la vida interior
de ese personaje sin que g1 autor intervenga
con explicaciones © comentarios, Yy, como
cualquier mondlogo, es un discurso sin oyente
y un discurso no pronunciado; pero se
diferencia del mondlogo tradicional por io
siguiente: en cuanto a su materia, es una
expresién del pensamiento mas 1intimo, mas
préximo al inconsciente; en cuanto a su
espiritu, es un discurso anterior a cualquier
organizacién lagica, v reproduce ese
pensamiento en su estado naciente Yy con
aspecto de recién 1legado; en cuando a su
forma, se realiza en frases directas reducidas
a un minimo de sintaxis” {texto reproducido
por Michel Raymond, Le roman dépuis La
Révolution, Paris, Colin, 1967, pp 312-313}).

€1 mondlogo interior, 8%, pues, una técnica
adecuada para la representacién de los

contenidos vy procesos de la conciencia -y no
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s0lo de 1los contenidos mas proximos al
inconsciente, como afirma Dujardin-,
diferencidndose del mandlogo interior
tradicional (directo o indirecto) por el hecho
de captar 1los contenidos psiquicos en su
estado incoactive, en 1la confusion y e}
desorden que caracterizan el flujo de la
conclencia. En el mondlogo interior indirecto
se verifica la copresencia de comentarios o
notaciones del narrador y de palabras del
personajsm' {1:185)

La manifestacidn de santimientos se expresa por medio de
los estimuios de la realidad circundante y de la respuesta a los
migsmos.

Las experiencias mentales del hombre pueden ubicarse en
el limite de la conciencia o trascender hacia 1{mites que estan por
debajo de €1. A esos procesos vitales no sentidos, se le 1lama
"subconsciente”.

El &ambito de la subconciencia no es presentido, su
actividad es ajena a la razén. '

Con el lenguaje se hace posible el conocimiento
conceptual y tanto las experiencias subjetivas como las objetivas
seé hacen conscientes.

Los narradores tratan de describir la interaccidn entre
consciente y subconsciente, lenguaje vy conocimiento, en sus
personajes.
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La tarea es por deméas dificil, puesto que, para que el
lectar conozca los sentimientos de los personajes, debe 1legar a
esa fase psiquica antericr al lenguaje y debera hacerlio, sin
embargo, con el lenguaje.

§i 8% fluir de lo {rracicnal de la subjletividad es
amorfo, pre-verbal, la lengua discursiva es un factor limitante, de
tal manera que para lograr esa subjetividad intuida por el narrador
en al personaje, deberd afarrarse a la fantasfa, al aspecto ilégico
dal lenguaje y otorgar a su personaje una langua cuya estructura
sintdctica y morfolégica proyecte esa intuictén; es aquf,
entonces, cuando la lengua adquiere un cardcter simbolico. La
langua se constituye no solo en significante sino en significado.

La intuicidn que el narrador tenga de su personaje nos ia
transmite mediante la lengua, con la cual! puade crear las mds
diversas posibilidades de creacidén. La técnica juega un papel muy
importante, puesto gue con ella logrard una intencidn determinada.
El narrador prefiere, a veces, gular al lector, explicdndoie con
una lengua apegada a las normas del discurso gramatical. O por el
contrario, tratard de que su habla se parezca, en 1o posible, a ese
caos interior que es la subjetividad del personaje, para 1o cual
hard uso del mondlogo interior,

Cuando el narrador utiliza el mon6logo interior, el
personaje adoptard una actitud introspectiva y 1la forma dal
discurso y su visién dentro del relato, caracterizarad Jlas
diferentes formas del mondlogo interior.

E1 nmarrador introspectivo ss autoexamina. Narra, por
tanto, en primera persona, 81 protagdnico, se analiza e interpreta

con lucidez sus experiencias.
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Su discurso estarda apegado a las leyes da la gramatica y
relaciona al personaje con las circunstancias.

La voz del personaje as un mondlogo, pero como supone un
auditorio, su discurso serd organizado, dispuesto para ser
ascuchado y entendido. Aqui, el acto mental incoherente y cadtico
no esté presente, sino mds bien es la expresidn de una subjetividad
que ya ha elaborado su mensaje.

Otra forma da introspeccidn es Ta que plantea al narrador
como intermediario entre el personaje y el lector. El narrador
explica lo que el personaje "sintid” o “"pensé”, auxitiandolo con
sus palabras para que explique lo que existe én ega zaona sin
palabras.

Estas dos formas dae introspeccidn corresponden a las
formas tradicionales en las gue la técnica utiliza, adn, la lengua
discursiva como parta esencial.

Tomaré como base la cliasificacion que, de los mondlogos

interiores, hace Enrigque Andarson Imbert .

EN mondlogo interior es una técnica 1lingdistica
innovadora, toda vez que el narrador trata de hacerse menos aobvio,
al grado de renunciar a su personalidad y a su lengua. Su
intencién es Yograr que el lector imagine gue se asoma al interior
del personaje, pero sin intervencidn de nadie; ademds, tratara de
que el personaje dé la apariencia de que no dirige a nadie su

disgurso.

La técnica sirve para que al lector se asome a las
amociones. en una fase que preacede al lenguaje; por 1o tanto, se

expone toda la emotividad del personaje.
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A través del mondlogo interior, el personaje se desnuda
ante el lectar. Su discurso es silencioso, desordenado, cadtico,
porque 1lega de lo profundo del sar; por lo tanto, e} narrador no
1o ordena.

Para efectos de este trabajo, consideraré dos clases de
mon6loge interior, los cuales, a mi ijuicio, se encuentran
ampliamente ejemplificados en la obra a analizar: el mondlogo
intarior narrado y 8l mondlogo interiar directo, como se verd en al
capitule correspondiente.

5.1.1 Evolucidn de la técnica

Alberes sefala que la novela del siglo XX, ha
abandonado ias “formas fijas". (4:3)

Este siglo se inicia para la novela como una época
de crisis, luego de su esplendor obtenido en el siglo XIX.

primer "manifiesto estético” de esa crisis y la vision de un nuevo

horizonte.

£1 inicio de! nuevo siglo lo marcan varios aspectos
sociales y culturales, tales como la Primera'Guerra Mundial, la
creacién de la Escuela formalista Rusa, los estudios de la
linguistica de Ferdinand de Saussure, los descubrimientos de
Einstein sobre la relatividad y la revolucién proletaria en Rusia
{1817).

En el campo literario, el cambio en la narrativa se
da un poco mAs tarde que en la tirica. El primero se manifiesta a
principios de las afios 20, segin sefiala Pollman, con ylysses
(1822) vy Manhattan Transfer (1925). (En este tiempo empieza

I
i
|
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-
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también Musil a escribir Car Mann Ohne Eigenschaften). E1 segundo

impuiso tiene lugar al final de 1os affos veinte y principicos de los

trainta con The sound and the Fury (1929), Berlin Alexanderplatz
{1829), The Waves (1931) vy la trilogia U.B8.A. (The 42 Parallal.

1830, Nineteen Nineteen, 19832; The Big Money, 1936).

Asimismo, sefiala Pollmann, en esta época se
encuentran grandas novelas francesas, que, aungue menos fnnovadoras
en la forma, son trascendsntes, como La Condition humaine de
Malraux.

La novela francesa se torna innovadora y cadtica, en
el momanto an gue adquiere Tas bases filosdficas del
existencialismo y surge al "Nouveau Roman”.

El origen de este movimiento disociativo de 1la
estructura sintdctica estd en el uso, en la navala, de 1a lengua
cologuial, estd en &l intento de acercarse cada ver mds a 1a forma
de axpresion verbal que, hasta el momento, habfa diferido en mucho,
de 1a expresifn escrita.

El uso del habla coloquial rompe, en consecuencia,
con las estructuras de la novela.

Proust introduce en su novela el habla cologuial,
aungue no rompe con la sintaxis. E1 introducir un vocabulario del
habla popular, da a su narracién caracteristicas especificas, en
tas que el habla toma un nuevo significado. A partir de ese
momento, la palabra insignificante aparscerd junto a la palabra
propia de la escritura.

El mondlogo interior como técnica utilizada por la
'lamada Giiteratura de la palabra, pretende dos objetivos: la
bisqueda de una verdad psicoldgica més profunda vy la bisqueda de
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una verdad saocial exacta, como 1o asegura Jean Block-Michel en su

En este momento sucede un cambio brusco en la
continuidad narrativa para dar paso al pensamiento libre, & través
de dos técnicas: a1 monélogo interior y la segmentacion del

relato.

En el Ulysses, el mondlogo de la gefiora Bloom es un
fluir cadtico de ideas. Esta novela presanta formas aun
tradicionales, tales como la construccidén de las araciones;
sintacticamente, todas estéan bien elaboradas aunque, en a1gunos

casas, varias de ellas guedan inconclusas de forma intencional.

pesde al punto de vista de la acepcidn del arte, en
Hispanoamérica era un poco dificil incarporar a la narrativa
modelos como el de Joyce. Sin embargo, y sin perder la forma
ordenada, es aceptada por la literatura inglesa y la norteamericana
con Dos Passos, Faulkner y virginia Woolf, autores que se
constituirdan, mas adelante, en modelos de los hispanoamericanos.

pe John Dos Passos, sefialaré gue toma de Joyce la
dislocacién de ltas acciones, de tal manera que SUS personaies
carecern de importancia. La secuenhcia narrativa se interrumpe V.
técnicas utilizadas por Joyce como la intercalacion de recaortes de
periddicos diseminadas, texics de canciones de moda, definiciones

de diccicnario., hacen gque la novela sea novedosa.

Sin embargo. existe un orden en ia estructura
externa, de tal manera que tematica ¥y forma presentan
caracteristicas analogas. Se puede asegurar que a pesar del caos
aparente, es novela y tiene unidad, misma gue se obtiene a través

de las analogias entre tematica y forma.

RO N i
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¥illiam Faulkner hace uso dal mondlogo yuxtaponiendo
las conciencias fragmentadas de los persohajes. Juega, ademas, con
1a temporalidad, al colocar en desorden los capftulos de su novela.
Acentida la relacidn temdtico~formal del relato cuando presenta un
astado cadtico del mundo narrado. Los personajes narradores
carecen de la concepcidn espacic temporal del hombre normal por lo
que la causalidad quedaraé abolida. La intencidn del autor es
evitar la constructividad de la novela.

Virgiqja Woolf cuestiona el génerc novala al
presentar parlamentos similares a mondlogos. Sus hovelas presentan
una estructura consciente- Los personajas evolucionan
cornstantemente dentro del munde narrado, por 1o tanto 1a forma debe
ser objeto de simbolizacidn.

Ajenas a la vision objativa, estas novelas
impresionistaé buscan en las conciencias no sélo manifestaciones
individuales, sino manifasiacianes de una colaectividad. Ahora, el
lector, a través de la técnica del mondlogo interior, puede tener
a la vista el alma y las sensaciones vividas por los personajes, el
contacto es directo, el narrador tradicional ha quedadc en el
pasado.

Todas las innovaciones téchico-temdaticas
desembocan hacia los afos 1948-50 en 1o que se
conpce como "la nuyeva novela” o el "nouveau
roman", que es un tipo de novela que surgid en
Francia como culminacién de la aventura
inigiada hacfa algunos afios ¥ que tenia como
fin ¢ltimo, la liberacién de la novela ds sus
formas tradicionales como 1o sefiala Alain
Robbe Gritlet citado por Victor Manuel Aguiar
E Silva en Teoria de la Literatura. (1:227)
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E1 impulso decisivo hacia una nuava novela en
Francia e Ibercamérica ostd comprendide entre los afios 1948 a 1983.
De aqui en adelante 1a novela moderna ftoma una nueva forma de
expresién y se encamina por nuevas rutas.

Son caracteristicas . sobresalientes an la nueva
novela la importancia del hombre y su subjetividad, la intencién de
plasmar an 1a obra de arte la autenticidad de la vida y el destino
humano, que seré&n representativos de un mundo caético, fragmentado
y absurdo, amén de la incongruencia notoria entre el ser y su
entorno. Todo 1o anterior se manifiesta a través de la técnica que
mis libertad permite al creador, es decir, una técnica que
evidencia con mayor claridad todo 1o que la novela desea
manifestar: el mondlogo interior.

5.2 EL TIEMPO EN LA NARRATIVA DEL SIGLO XX

5.2.1. Definicién:

La concepcidn del vocablo se hace diffcil porque
ninguna invencidn del hombre 1o representa realmenis.

Por otra parte, caoncebimos el tiempo lineal, mismo
gque es insuficiente para la conceptualizacién de fendmenos
psicoldgicos.

ta naturaleza del hombre es temporal, por 1o tanto
el concepto de tiempe ha sido creado por la cultura.

A través de la observacion y experimentacion del
hombre aprehende los cambios fisicas, fisiolagicos, quimicos, etc.
que se suceden en la medida en que iranscurra un tiempo qQue ha
planteadao fuera de si.

m
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Asimismo, el hombre puede expresar una realidad
axterier y una interior, asf como también su concepto de tiempo a

través de l1a lengua.

Dasde la antigledad griega podemos encontrar dos
posturas encontradas: 1os que crefan que el ser humance fluye y sus
opositores que crefan en un ser que permanece estatice, las dos

posturas son planteadas por Plantén.

En el wmundo griego, siempre se planted la
posibilidad de aferrarse a algo que no cambiara, por lo tanto la
idea del cambio en las cosas quedd desechada.

San Agustin, quien representa Ia posibilidad de
explicacion del tiempo en la ficcidn, recibid influencia tanto de

Platén como de Aristoteles y Plotino.

Al respecto, sefiala Enrigque Anderson Imbert,

intarpretando 1a idea de tiempo de San Agustin.

La experiencia humana del tiempa es
irracional, nos dice. El1 pasado y el futuro
carecen de existencia paro poseen extension;
el presente carece de extensidn pero no carece
de existencia. La experiencita humana del
tiempo es, pues, irracional; el presente
aparece ante la razéon privado de ser y cuerpo,
como un 1imite ideal que une y separa pasado y
futuro; pasado y futuro gue a su vez, sdlo
cobran sentido en funcién del presente pues el
pasado es un presente abolide y el futuro es

un presente esperado. (3:258)
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Pogsteriormente, en los sigles racionalistas XVII y
XVIII, Anderson Imbert, sitla dos corrientes filoséficas: Ta
Racionalista con Descartes, Leibiniz, Spinoza y la Empirista con
Locke, Berckeley y Hume.

De los Racionalistas sefiala:

{...) la realidad absoluta es atarna; al
tiempo as s6lo una caracteristica de los
fendmenas. (3:259}

g

En el caso de los Empiristas apunta:

{...) el conocimiento viene da la axperiencia
¥ séla pxperimentamos una sucesion de
impresiones e ideas. (3:259)

£1 espacio esta comprendido dentro del tiempo,
puestoc que los hechos comprendidos dentro de si mismos estan, a su
vez, 6rdenados an el tiempo, por 1o tanto ordenados dentro del
hombre.

burante el siglo XIX, se consideran las tegrias
mecanicistas, Jlas cuales no consideran el tiempo interior, es

decir, el tiempo subjetivo vivido por el individuo.

En el siglo XX, se plantean diversas ideas sobre el
tiempo, algunas siguen héeptando 1a vinculacién de tiempo, espacio
y materia; mientras que otras, COmo las de Dilthey y Bergson, se
encaminan por ta via que Kant habia sefialade. Reconocen, entonces,
que el hombre aprehende la realidad, desde su intimidad., como una
sucesion.

. L CATDS OF GlATEA
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Edmundo Husserl, sefiala Anderson Imbert, aunque nho
es kantiano:

Como Kant explora la conciencia -para 81, un
campo cerrado— ¥y alli encuentra vivencias
("Erlebnis, expariencia en cuanto experiencia
vivida"}) que estéan enlazadas entre si por 1a
forma de tiempo. Tiempo Qque nace del
transito, en 1la conciancia del! futuro al
presente y del presente al pasado. El
presante que huye siempre hacia el pasado., es
retenido por la conciencia. Esa retencidén y
la retencidn de esa retencidn y la retencién
gue le sigue en una serie de retenciones que
acaban por oOscurecerse cuando ya no las
percibimos ni rememoramcs , Nos permiten
congcer €1 pasado. E1 presente también esta
prefiado de expectativas. El futuro., pues, se
transforma en presente. Es un proceso de
protencionas que se renuevan constantmente vy
nos anticipan lo que va a ocurrir, aunque 1o
hacen en el vacfo. E1 antes, &1 ahora y el
después se unifican, con sus re-tenciones vy
pro~tenciones, en las 1in~tencicnes de Ja
conciencia. (3:261)

Existen, entonces, para el hombre, dos formas de aprehender el
tiempo: una con relojes y elementos que miden e! tiempo, 10 cual
presupone que el hombre debe conccer, simbolizar cada elemento para
poder interpretario. Es en 21 momento de la simbolizacién en el
que se pone de manifiesto 1a accién de la psiquis. Por otra parte,
podemos citar otro tiempo: el interior. El tiempo interior del
hombre que s6lo es susceptible de ser conocido cuando se tiens un
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conocimiento psicolégico. Se concluye, entonces, que probablemente
no pueda hacer uha separacion real entre los cbhjetos temporales

axteriores al ser humane y su simbolizacidén interior del tiempo.

E1 hombre ha creado multiples manifestaciones
culturales, sin embargao, la literatura es la Unica gue le permite
la expresion de su tiempo interior o dicho de otra manera la
manifestacidn de su tiempo vivido.

La representacién del tiempo se puede hacer de
diversa manera: La representacién lineal del tiempo es mancionada
por Ramirez Molas en Tiempo y Narracign como tiempo "categorial”,
va que a través de esa presentacidon se marcan categorias para todos
los estados transitaorios temporales, asfi: et ahora, fugaz,
efimero, mévil, es el si del tiempo, gque se colocard entre los dos
ng: E1 pasado gue constituye el “ya no" y el futuroc que sera el

“aun no” .
Yeamos:
NO SI NO
(va no) (yataun) (agn no)

(27:117)

La linea categorial no tieme principio ni fin.

A los espacios intermedios gue quedan entre el ahora
y el ya no (pasado} y el ahora y el ain no {futuro) se les denomina
entre tanto. véase cuadre citado, del mismo autor y obra

mencionados.



"

26
[pretérito presanta futuro
ya no ya + aun ain no
{antes de ahora) {ahora) {después de ahora)
‘ L entretanto entretanto t
antes de| después antes de |después de
entonces| sntonces luego |lusgo
1 -(hasta)| (desde) ) {hasta) |{desde)
{27:18)

Ademas de las categorias temporalas arriba
sefialadas, existen hachos de gxperiencia que determinan &1 tiempo,
por ejemplo: atteracionas fisioctdgicas (sueﬁo—Qigi]ia.
inspiracién-expiracién}; fenémenos astrondmicos {rotacidén de la
tierra, etc.}. La repeticion fenoménica es la que hace posible la
medicién del tiempo con relojes y calendarios.

5.2.2 E1 tiempo en la narracidn:

La ruptura temporal y el tratamiento del tiempo como
tema, en la narrativa del siglo XX, cobra auge con la creacidn de
los innovadores de la técnica narrativa; Proust, Joyce, Faulkner,
Woolf, Kafka. ,Su influencia ha rencvado las letras de nuestro

sigle, no sélo en Europa, sinoc también en Latinoamérica.

Proust, sefiala Mario Alberto Carrera, refiriéndose
a fja novelistica de este autor:
AN
(...} la gran novela de Proust -~grande en
- extension v en calidades- asume y absorbe las
rasgos del tiempo ciclico: Todo termina donde
comienza v todo comienza donde termina. Para
darncs la impresién o transmitirnos la
sensacian vy la intuicidn que el tiempo en

realidad no existe o que al menos su
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evolucionar es circutar y ciclico y que a1-
cerrarse el circulo que alguna vez se comenzd
~hace cien o mil afos- lta rueda de la vida y
de la temporalidad se reinicia en el mismo
punto. (14:17)

Para Jean Paul Sartre:

la mayoria de los grandes escritaores
contemporaneos, Proust, Joyce, Dos Passos,
Faulkner, Gice, Virginia wWoolf, han intentado
mutilar el tiempo. (168:17)

Es menester senalar, pues, que desde que Proust
escribiera En busca del tiempo perdido, la novelistica tiende a
presentar hechos ubicados en el pasado de 1os personajes, surgen
los recuerdos a veces de una manera imprevisihle, sarprendiendo al
lector y llevandolo indistintamente a un vaivén entre los dos
plancs temporatltes trabajados, el presente y el pasado.

Fsta alteracidn en el arden temporal asta
intimamente ligado c¢on la técnica del mondlogo interior, gue,
siendo ésta la mAs adecuada para presentar un libre fluir de la

conciencia, sera, también, la mas utilizada en la actualidad.

En la narrativa es el narrador el que manéja el
tiempo, asi, en un espacio temporal minimo pueden plantearse
extensas manifestaciones psiquicas o en largos periodos temporales
se nas presenta la suspensian de un acontecimiento.

Para efectos de este trabajo tomaré como punto de
refersncia l1a relacién narrador—-tiempo vy 1la clasificacidn

presentada por Anderson Imbert quien a su vez la toma de Gennette,
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5.2.2.1 NHarracidén ultaerior:

Los tiempos verbales en pasado indican que la
narracién es posterior a la accidn, Para reprasentar la accidn
pratérita el narrador utilizara diferentes elementos temporales

tales como calendarios, manifestaciones naturales, etc.

Este pretérito esta ligado de alguna manera con
el presente, pussto que estimulios del presente remiten al pasado o
bien a través de la evocacidn de ese pasadec se logra la
identificacidn de elementos del presente. Existe, entonces, un

instante en &1 que convergen presente y pasado.
5.2.2.2 Narracion anterior:

Los tiempos verbales estan en futuro. Se finge
una profecia. E1l efecto es como si la accidn precediera a la
"accidn”.

5.2.2.3 Marracion simul tdnea:

Tanto el tiempo de la accién como el de ia
narracién son coingidentes, con 1o cual se logra un efecto de
inmediatez.

§.2.2.4 Narracion intercalada:

La narracion se intercala entre laos momentos de

1a accidn.

Se lagra con esto que las acciones de los
personajes tengan una explicaciéon en su variacion, ademas,
contribuye a la distencién (aparente) del tiempo de la accidn, con
1o cual se pretende suspendsr momenténeamente la accidn.
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En la realidad, las acciones del hombre estéan
ordenadas cronolégicamente de principio a fin, nadie puade venir de

donde no ha llegado.

En la narracién el autor crea un munda propio,
o1 cual ordenari de acuerdo con su gusto particular. Tanto el
tiempo del inicio como el del final de su creacidn, estaran
ordenados como mejor le parezca. La sencuehcia, pues, variara dea

acuerdo con cada autor.

Es posible estudiar 10s tiempos en cada uno de
los apar tades anotados, mismos que seran ficticios por ancontrarss

dentro del mundo narradc.

Se aceptara gue el tiempo de la accién es
fisico y que hay narraciones en las que los tiempos tienen 1a misma

direccian, mientras gue en otras no sucede de esta manera.

s muy dificil lograr un cuento sn el cual

coincidan el tiempo de la accion y 1 de la historia. Ast T, = Ty
5.2.2.5 Prospecciones y retrospecciones:

Tomando an considaracion 1o anotado
anteriormente, cabe analizar las divergencias entre el tiempo de la
accidon y el tiempo de la historia, 1o0s cuales se presentan en forma
de prospecciones y retrospecciones y soh denominados por Gennette
como “analepsis” a la retraospeccidn y “prolepsis” a la prospeccion,

en su obra Figures III en ia cual analiza textos de Proust.

En la retrospeccién se nos presenta un narrador
que desde su presente mira hacia e! pasado y los datos que de &1

extrae serviran para explicar alguna accidn del presente.
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ta retrospeccidtn se presenta de miltiples
formas: a veces toda la narracion es retrospectiva o se establece
un juego oscilatorio entre el presente y el pasado, el cual
relaciona canstantemente o da manata pariddica ambas
temporalidades.

Existen Tretrospecciones en las cuales las
narracionas presentan grandes espacios nulos, es decir, espacios en
los cuales no aparecen acciones, a estos espacios se les denomina
alipsis, otros, sin embargo, presentan una retrospeccion
crongldgicamente ordenada.

lLa retrospeccion se utiliza, también, para
presentar acciones reiterativas, mismas que han quedado fijas en la
mente del personajea.

La retrospeccion puede utilizarse con cualquier
tipo de narrador.

Los recursos retrospectivos son variados:
recuerdos voluntarios o involuntarios., la enscfacitn, el delirio
‘por fiebre o locura, cartas, confesiones o resdmenes con
preferencia de determinadas acciones.

Las prospecciones o prolepsis son  menos
frecuentes. E1 narrador en tercera persona actia como agente
tranquilizante o inquietante al adelantar datos de acciones futuras
al lector.

Cuando este procedimiento o wutiliza el
harrador en primera persona, para caracterizar al protagonista o al
testigo. )
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6. MARCO ANTONIO FLORES Y LA RENOVACION DE LA NOVELA
GUATEMALTECA . : )

6.1 Caracteristicas de 1a novela hispanoamericana del siglo
xX. Tendencias mas representativas.

8.1.1 Evolucidn de la narrativa:

El'siglo XX, indudablemente, ha marcado un gran

avance en la novela hispanoaméricana.

Desde 1a primera novela, El periquillg sarnientg,

hasta a1 1lamado "Boom” hispancamericanc, nuestra novelfistica ha

evolucionado de acuerdo con las exigencias del arte contemporaneo.

Esta evolucién, no permite caracterizar de manera
global a la novelistica de la época.

En este siglo muchas tendencias criginadas tanto en
Europa como en Norteamérica han influenciade nuestra literatura.
Las influenicas se han dejado sentir tanto en la forma como en el_
contenido, sin embargo, este Gltimo es el gue se ha logrado
mantener, en alguna medida, ajeno a la influencia extranjera.

E1 inicio del siglo XX es época de eméncipaciones
politicas, por lo tanto, 7a etapa en la gue l0s pueblos buscan su
identidad.

La novela nace en Hispanoamérica como una evolucidn
del cuadro de costumbres, el cual se adaptaba al deseo de enaltecer
las costumbres de los pueblos que recién iniciaban una vida
independiente, con ello se pontribuyé a afianzar s8] sentimiento de
nacionalidad de los pueblos.

)
'
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Los narradores no sdio acumularon los cuadros de
costumbres, sino describieron en forma exhaustiva las nuevas
sociedades que se estaban formando.

ta descripcidén de cuadros de costumbres tiene su
mayor auge durante el Romanticismo, de tal manera que al tomar como
elemento referencial a la sociedad y sus costumbres, pasaron al
realismo, 1o cual confiere madurez a la novela del continente
americano,

La dltima década del Siglo XIX y la primera del XX
acumutaron gran cantidad de tendencias, corrientes literarias vy
autares, pero de gntre todo este mundo de creadcores y creacién, se
pueden desstacan aspectos sobresalientes y representativos: ta
poesia gauchesca, la narracidn costumbrista y de la vida popular,
ademis de la que es propia de los pensadores.

La novela latinoamericana, en la segunda
década del XX tiene <como caracteristica
general su tendencia al vanguardismo y la
preocupacidn social. (13:88)

En la tercera década de nuestro siglo, toma auge
tanto la revolucidn de la expresion artistica, como la preferencia
por hacer de la literatura una manifestacidn portadora de mensaje
revolucionario politico-social.

Mas recientemente, 1a narrativa tiende a involucrar
cambios innovadores en la expresidn linglistica y estructura
extarna de la novela.

Pero no s81o ta forma y la expresién han variado en
la novela de l1os Gltimos tiempos, sino el tratamiento de la
temdtica dentro de la cual ha destacade la problematica social v la




33

del hombre consigo mismo, ello ha contribuido a gue los temas se
tornen reiterativos.

La novela hispanoamericana de nuestro siglo,
presenta segun José Luis Martinez, dos momentos de apogeo al
iniciarse el mismo: El primeroc se ubica entre 1924 ¥y 1830 y al
segundo representa e1 "Boom” de la novela latincamericana que se
ubica en los afios sesenta.

E1 Modernismo da inicio a lo que se denomina la
modernidad v es a partir de este momento en el que se 1nicia para

Hispancamericana, una nueva época. Marina Galvez afirma:

De ahi{ que la Modernidad, en definitiva, se
defina como la estatica del cambio, de la
asistamatico, lo fragmentario, lo discontinuo,
y en cuanto a lo ideoldgico como Ta raflexian
critica de los sintomas de la “crisis”,
jgualmente en un hacer y deshacer continuo, an
una busqueda incansable que explican v
justifican su proteica astetica. (18.21)

La “nuava novela” presenta, en la elaboracidn de ia
forma externa, su mejor expresidn; recursos pracedimientos
técnicos. Ademas de las preocupaciones por nuevos acontacimientas
histaricos-saciates, serviran para matizar la creacion literaria de
1a época. El conjuntc de elementos ¢itados, contribuye para lograr
una creacién fecunda y cuya evolucién lta podemos detectar, en sus
inicios, hacia las UGltimas décadas del siglo XIX, con el
Modernismo. Octavio Par sefiala a este respecto que es el

Modernismo la tendencia estética que marca el inicio de la

verdadera modernidad en Hispanoramérica. {16:20)
1 - - € e - T
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_ La novela qde se@ tnicia en el 40 se caracteriza
porque une 8] "interiorismo” que -es uno de los primeros intentos
conscientes del creador hisbanoamericano de crear incorporando a su
narrativa temas de proyeccion universal, con el planteamiento
socioldgico.

De esta actitud se origina la postura de los
1lamados nuevas novelistas que crean una novela altamente subjativa-
en la cual sa analizan los conflictos internos creados por la época
de modernidad. )

La novela escrita en la década de los 40 al 50 tiene
caracteristicas gque la di%erencian de la anterior. E1 ambito, por
elemplo, cambia de rural a citadino, asimismo, la tematica sera
distinta, pero siempre enmarcada dentro de la preocupacidn social
Y la crisis de civilizacién que sufre el hombre.

¢_ _ Es., sin embargo, la forma Tla que se sometera =
cambios mas profundos y determinantes, al separarse de la postura
mimética adoptada en &) siglo XIX, incorporar las formas novedosas
que propone la vanguardia.

Los cambios en la narrativa obedecen a la postura
ideclGgica adoptada por los autores frente a la realidad. E1
autor, ahora no copia la realidad, sino se sirve de ella para
preséntaria, casi siempre de forma violenta. Toma los
:acontecimientos histéricos, sociales o de otra indole, para
oponerse a ellos y, de igual manera, procede cuando presegta
problemas internos del escritor, es decir, los presentara de forma
violenta; sin embargo, el autor estd consciente del caracter

ficcional de su obra, por 1o cual hard usc de la ilusidn.

) Es notorio que las novelas de los 40 rompieron con
la tradicién criecllista o mundonovista e incorporaren los cambios
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que la vanguardia estaba promoviendo, mismos que son mas obvios y

generalizados en los afos BO.

Es a partir del 40 que se inicia al cuestionamiento
existencial. Sse fija una temAtica de soledad, frustracién,
incomunicacién y absurdo. También se busca ta esencia del ser

humano en funcién de los problemas socioculturales.

El ereador no deja a un lado la problemAtica que
involucra cambios ocurridos en el Area rural bajo la influencia de
la revolucién técnice-industrial, asimismo se presentan problemas
agudos en las ciudades mas o menos industrializadas, en las que se
da la consiguiente deshumanizacién del individuo, ademAds de la
aparicion de grandes cinturones de miseria como producto de 1la
emigracién de pobladores del area rural hacia las urbes, en busca

de las mejoras que prometen estos grandes cementerios de concreto.

Dadas las caracteristicas anteriores, sélo queda
anotar 1o gue ya Sabato ha sefialado: “La literatura actual refleja
la crisis del hombre y de su sociedad”.

Es obvio que son los afios 40 los que presentan
cambios en la literatura.

Los escritores que producen para el Boom y 10s que
a lo largo de la duracién del mismo se integren, tienen como
primordial objetive la busgqueda de nuevas formas expresivas, que
unifiguen toda la produccién bajo el titulo de "novela de creacion”
o "nueva novela”.

Todos los autores sSOn importantes, pero es
pertinente detenerse un momento en torno a Rulfo vy Cortazar,
qgquienes llevan a su maxima expresion la innovacién formal de la

narrativa.
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Ambos logran integrar tanto la estructura externa
como la tematica, de tal manera que una explica a la otra, o dicho
de otra manera, la temAtica debe apoyarse en la estructura de la

obra ser susceptible de andlisis.

E1l nacimiente del Boom es la consecuenica de todos
los factores Jiterariocs y extraliterarios que hemos wvenido
enumerando, pero también deberan considerarse algunos aspectos, que
51 bien es cierto, son extraliterarios, constituyen mas adelante
parte importante de 14 temédtica tratada en la novela. Me refiero
al triunfo de Ja Revolucidn castrista., con la consiguiente
aceptacién de 1a ideologia de 1a misma por parte -de escritares
hispanoamericanos que de inmediato hicieron eco a la postura de la
Isla, pensando que era Bl punto de partida para la reivindicacidn

de los pueblos oprimidos por el imperialismo.

Otros factores determinantes en la difusién del Boom
1o constituyen las traducciones, el cine que tomaba las obras de
Garcia Marquez, Cortazar, Borges, Cabrera Infante, y otros, para

hacer reproducciones totales o parciales e incorporarias a su arte.

Este fendmeno politico-social y publicitario estuvo
al servicio de una realidad auténtica v literaria (16:49),

Segun Marina Galvez, el Boom presenta las siguientes

caracteristicas:

fo. El1 desarrollo de ta precocupacién acerca
de las estructuras narrativas determina en

obras como Ravuela o Tres tristes tigres la

maxima exigencia de un Tector activo capaz de

aorganizar la materia narrativa.
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26. El desarrollo de la experimentacién
linguistica, cuyas motivaciones van desde la
bisqueda de una identidad cultural., esto es,
1a creacién de su propia realidad dentro de la
expariencia de Ta novela, hasta otras
motivaciones, que precisaremocs en su momento,
para la maxima expresién en la experimentacion
verbal desarrollada en obras como las de

"onda" y "la escritura" en México.

340. Se insiste en el derecho del autor a la
invencidn de su propia realidad ficcional. Se
plantea con frecuencia el problema de la
creacion literaria como tema, huyendo siempre
del posible riesgo de caer en la mimesis. En
este sentido se consideran las noveias de
exparimentacidn linguistica va citadas,
novelas que tratan de recoger el hecho
anterior o simultaneo a la narracion misma, o
temas en los cuales el proceso de la invencidn
de la historia es manifiesto: narradores
multiples, escritos que comprueban 1o narrado
en la novela, una novela dentro de otra
novela, etc.

40. Tampoco se ignora la exploracion de Tla
realidad mas proxima o concreta, mediante lo
cual, ante el afan de incorporar todos 1los
niveles de raepresentacién, conduce en ciertos
casos, a traveés del experimentalismo
1inglistico Q estructural, a cierto
expresionismo e inclusc a la caricatura vy 1o

grotesco.
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6o Existen. aobras, ademés, mas intimas como
las da Onetti.

7o. Contindan Tos temas axistenciales,
evitando siempre el anAlisis psicoldgico, pero
ahondando sin embargo por otiros caminos
(mftticos, alegbéricos) en las esencias del ser
humano de todos los tiempos o del momento

concreto en que se sitde ) autor.

80. Se plantea el rechazo a 1a moral burguesa
y ciertos habitos de comportamiento sociales
propios del presente, e incluso la forma

habitual de percibir la realidad.

90. Ligado al ultimo tema aparecen novelas de
iniciactdn o maduracidon de jdvenes Y
adolescentes, tas cualas rechazan
parddicamente o no, la influencta de ciertos
contextos o modelas culturales dominantes, por

ejemplo las novelas de "la onda”.

100. Cierta vertiente tignde a unificar poesfa
y novela, o musica y novela, en un afan de
huir de ta anécdota de la narracidn; 0
mediante una preponderancia de la
representacidn del objeto aislado a veces del
caos circundante, donde no existe armonia
antre los diversos componentes debidamente
jerarquizados en el cosmos.

1to Existe una variedad de férmulas
narrativas que alcanza desde Ta mayor

complejidad estructural.
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Como producio de todo este Boom de la
literatura surge un grupo de escritores que
ttenan en comin considerar al lenguaje como ol
elemento de mayor interés, y a través de 41
logran cambios formales ligados con fentmenos
specioculturajes que aun no finalizan, tal el
caso del arte de masas que o principia a
desarrollar en la década de los sesenta y que
conlleva la pérdida del objeto artistico.
(18:60)

La época de los 70 y 80 es importante toda vez que
resalta la restauracion del referente en el discursa y la
incorporacign masiva del habla coloquial en funcién de 1lo
verdadero. ge destaca la necesidad de que lo narrado sea
vivencial. E1l testimonio como objeto del discurso, amén de la
crénica que es la mas wutilizada por Su caracter realista ¥

vivencial.

Log personajes son jévenes protagonicos de una
realidad que rechazan por adversa a sus propios intereses ¥y a tos

de la sociedad en la que se mueven.

como raspos de eatilo se impone el humor, Ta
parodia, la visidn escéptica de la conducta de los mayores y el

planteamiento de una realidad ni propicia ni positiva.

para concluir este breve recorridae, que ha permitido
vislumbrar un panorama general de las letras de los afios 70 ¥y 80,
se sefalan algunas caracteristicas que 1es san comunes & los

autores de estas décadas:

- utilizan ta lengua coloquial y cotidiana

il
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Su creacidn es vivencial autobiografica
presentan similitud con el regionalismo del 20O

extreman el uso cologuial del habla, la cual adquiere valor
antropolégico

afan de denuncia al incorporar como tema la violencia a toda
indole
casi todas son novelas urbanas, sin que haya desaparecido las
rurales

los conflictos se plantean utilizando ta técnica del mond 1 ogo
interior, con ello se intaerioriza el individuo y el grupo
social

la voz del pnarrador se fragmenta y se multiplica en voces
colectivas

88 presentan variedad de estructuras externas: volUmenes de
cuentos, naotas suelitas, etc.
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6.2 Notas sobre el autor y su época:
6.2.1. Entorno historico—cultural: Un perfil:

) Esta tesis no tiene 1la intencidén de hacer o
presentar una critica socioldgica. Sin ambargo, no se puede dejar
de mencionar algunos aspectos fundamentales del entorno historico-

cultural gque contribuyen a situar mejor la noveta Los Compafieros.

§.2.1.1 Fiores pertenece a la generacidén de autores
nacidos en los afios 30.

6 2.1.2 Estos autores vivieron la experiencia de 1a
transicién de la dictadura a la tibertad y al mismo tiempo vivieron
el paso de la experiencia democratizadora al inicio de un nuevo
proceso social, politico ¥ econtmico gue sentd las bases para el
desarrollo que el pafs ha tenido hasta e] presente.

6.2.1.3 E1 54 significo el exilic de una gran
cantidad de autores y de intelectuales de diversas edades:
Asturias, Monterroso, Cardoza y Aragon, Qtto René Castillo, Roberto
Paz y Paz, entre otros.

6.2.1.4 Los autores que permanecieron en Guatemala
se dividen en tres grandes grupos:

6.2.1.4.1 los que se pliegan al gobierno;

6.2.1.4.2 1os que tratan de iniciar un proceso

1iteraric de oposicidn:

6.2.1.4.3 los que prefieren marginarse de la

preocupacioén politica,
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6.2.1.5 A partir del afic 1958, cuando llega al
poder Ydfgoras, comienzen a regresar alguncs escritores e
intelectuales qua intensifican el proceso evolutivo y asf se llega
al perfodo que va de los 60 a los 86 en gue surgieron autores
importantés comc Moralss Bantes, el dramaturgo Hugo Carvillo,
Victor Hugo Cruz; narrgdores como Marco Antonio Flores, Arturo
Arias, Mario Roberto Morales, DRante Liano, Luis deo Lion, Mario
Alberto Carrera, Francisco Morales Santos, Francisco Albizirez
Palma, entre los mis sobresalientes.

Hacia 1978, afic en el gue Ja violencia se
intensifica ¥y 118ga a 1os niveles que todos en Guatemala conocemos,
se intcia 1a salida de aigunos de los autores arriba sefialados, tal
al caso de Marco Antonio Flores.

En sste contexte Flores se ve atrafdo por los
grupos radicales de oposicion al sistema y se involucra en 1a lucha
armada, luego la abandona para asegurar su posicién que sigue
siendo flexible & los cambios sociales pero sin nexos con las
fuerzas de 1a lucha armada.

De su vinculacién con las fuerzas
revolucionarias del pafs habla Flores en ta entrevista publicada en
el suplemento cultural de "E1 Financiero”, (periddico editado en
Méxica), an julio de 1891, en la que se lee a propdsito de un poema
de su poemario Muros de Luz:

yo nunca subi a la montafa. Siempre dudé
antre subir ¥ no subir. Desde que regresé de
La Habana, yo estaba destinado a subir 1la
montafta; sin embargo, Roberto Lobo, un
comandante guerrililero que ya murié, por mi
pasado mujeriego sn La Habana se ocpusc a que
yo subiera, y cuando me enteré de eso pensé




43

que qué bien habia estado que ese pollo se
opusiera. .. Cuando cumpli 44 afos me df
cuenta de que no subir a la montafa habfa sido
el pasc correcto. Yo habfa comenzado a dudar
del socialismo desde muy temprano; desde gque
estuve en La Habana me di cuenta de que no
habia una sociedad sin clases, Yy estoy

hablando de principios de los afios sesenta.

Con esas dudas se me hacia cuesta arriba morir
por esas ideas o matar por allas. Los afos me
han confirmado que estuve en lo correcto.
Guatemala es un pais autoritario, donde el
ejército y la guerrilla son jas dos caras de
una misma moneda: 1a del autoritarismo, la
intolerancia, el atraso, 1la violencia, el
terror y la muerte. .. hay quienes buscan al
poder y no tienen nada qué hacer. A laos que
buscan el poder y no tienen nada qué hacer, a
esa ralea pertenacen los comandantes

guerrilleros. (21:45)

A propésito del surgimiento de ta lucha armada

en Guatemala, el Dr. Dante Liano en su estudioc

"suevo Signo” de Guatemala” anota 1o siguiente:

"E1 Grupc Poético

En 1958, unas convulsionadas elecciones eligen
al sucesaor del asesinado Castillo Armas.
Resulta electo el General Miguel Ydigoras
Fuentes, quien pretende abrir espacios
politicos rigidamente controladoes. La
situacion se le escapa de las manos, y, el 13
de noviembre de 1961, Tos jovenes oficiales se

levantan en armas. La rebelién es controlada,
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pero dos de sus dirigentes prosiguen la lucha

clandestina, a través de dos organizaciones

guerrilleras: ~ las  FAR (Fuerzas Armadas
Rebeldas) Yy el MR-13 {Movimiento
Revolucionario "13 de noviembre"}. En 1963,

Ydigoras es echado del poder por el golpe de
estado dirigido por el Coronel Enriquse Paraltta
Azurdia, quien gobernard durante tres afos,
imponiendo una feroz represion. Peralta
inicia la " prédctica de la "desaparicién”
forzada de 1los opositores: 28 lideres
sindicales son secuestrados, torturados vy
asesinados, y sus cadaveres son echadeos atl
mar . Otros lideres de ta gposicidn son
ametrailades a plena luz del dia. Macen los
“Escuadrones de la Muerte” como técnica de
lTucha contra l1a guerrilla. En 1986, el civil
Julio César Méndez gana las elecciones, pero
tiene que firmar un pacto de obediencia al
ejarcito. A falta de reformas sociales, crece
la represion. 'La guerrilla Jogra fama
internacional poc{ia espectacularidad de sus
acciones, perg fracasa en el trabajo de
organizacidn de las masas. E1 ¢lima politico
y social es %g gran tension y violencia: el
estado de * sitio es’ permanente, la
militarizacién de la vida cotidiana, palpable,
los registros militares de personas, casas Yy
automdviles aumentan, la lectura de los
periddicos es una lista impresionante en daonde
se mezclan 1a represidn, al horror vy la
angustia. En 1970, resulta electc presidente
el Coronel Arana Osorio, director de la
represidn de la guerrillaten la zona oriental
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del pais. Con Arana en el poder, se tocaran
puntas de violencia insglitas tncluso para
Guatemala. (20:24)

ta lucha armada, que tiene su inicio en el
movimiento insurgente del 13 de noviembre de 1960, marca de una
manera detaerminante el quehacer literaric de Guatemala. Es en ese
contexto ideoldgico de los integrantes de las capas medias con
aspiraciones burguesas o pequefio burguesas, gue tenfan entre sus
aspiraciones el poder palitico y militar, nace la novelistica de

Flores, segun Mario Roberto Morales.

Estos grupos que surgen a raiz del movimiento
del 13 de noviembre no logran llevar a cabo una revolucion que
trascienda y marque un cambic social en el pais. Sin embargo, este
acontecimienta socio politico se refleja, desde el punto de vista

de su autor, en la novela gque nos ocupa.

Por otra parte, y ajenc a los planteamientos
ideclégicos del autor, reflejados en 1a novela, la misma marca un
punto de partida en 1a narrativa guatemalteca. Asi 1o sefiala Mario
Roberto Morales en el documento antes citado cuando apunta:

Los_Compafergs es una novela de la derrota
de cierto grupo pequefioburgués con una
ideologia francamente oportunista y cuyos
principios e ideales revolucionarios no tienen
la menor sustentacidn real. Este es el
andamioc ideoldgico que sostiene una novela
excelentemente bien gstructurada, muy
recargada en su expresion narrativa, pero que
cumpie la funcidon literaria de iniciar en
Guatemala el camino del buceo verbal,

entendide como elemento estructurador del
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texto, para expresar ! pais, sus gentes vy sus
heches. E1 antecedente asturiano acusa esta
caracteristica también, pero en el marco
funcional de una ideologia que respondié a

fines distintos. Social y politicamente Los
Compafisros ha cumplido una funcién
contrarrevolucionaria, puastao que

ejemplificaria la inutilidad y el absurdo
burgueses de empefiarse en una empresa de tanta
anvergadura, como 1o as la revolucidn
guatemalteca. ((21:73)

Los _Compaferos ofrece a tas letras
guatema’l tecas ia oporitunidad de sumarse, aungque un poco

tardiamente, a una forma de expresiém que trasciende la expresién
verbal que todos 1los afos se manifiesta entre los grupos
univarsitarics que participan en la Huelga de Dolores.

El conocimiento de nuevas formas de expresién
v la influencia que recibieron los escritores come los que s8 han
sefialado al inicio de este capitulo, y gque salieron al exilio
debido a causas 1ideolégicas, permitié ademas, que {etlos)
adquirietran conciencia de su oficio y profundizaran las técnicas de
su arte, En al exilic entraron en contacto con otros escritares
que manejaban otras opiniones respecto de la literatura, lo cua)
permitid que conocieran otros marcos culturales y referenciales.

Ademds, como ya se ha sefialado, el alejamiento
_fdrzado de su patria les permitid reflexionar mAs objetivamente
sobre la problematica de las mismas, su visidn se tornd totalizante
vy agudizaron la posibilidad de comprensitén de su pusblo.

Aungue estos escritores toman como punto de
referencia la realidad, se liberan del mimetismo estdtico y la
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narvacién propicia 1os juegos verbales para visualizar modelos
situados mAs alla de los modos racionalistas de percibir la
identidad dal ser, del espacic ¥ del tiempo.

inscrito en este contexto poiftico ¥ social,
nace en 18960, el Mercado Comun Centroamaericanos (MCCA), cuya
creacion respondfia a los intereses capitalistas. De tal manera que
Centroamérica se torna en un gran mercado en el gque se vende de
todo, desde hartalizas hasta automoviles y es visitado por una gran
cantidéd de gente que no tiene ninguna capacidad econtmica de
inversién. De tal manera que todo tendréa un gran brillo, pero

resplandecerd unicamente para un paquefisimo grupo.

La novela de Flores, esta enmarcada dentro de
este contexto. Su referente es real y, aungue el autor no critica
su entorno, si lo plantea desde una visién muy particular, que
Mario Roberto Morales sefiala da la siguiente manera:

La importancia qua tiene el desarrollo del
Mercado Comin Centroamericano en relacidn con
los rasgos caracteristicos de la novela de
Flores es que aquel proyecto gignificdo un
espaldarazo a 1a axistencia y parsonalidad de
los estratos medios urbanos, de los trabajos
de servicios, y propicid un crecimiento urbano
da formas de reproduccion del capital que
vinieron a-confluir en un desarrollio de las
cantradicciones citadinas, sobre todo en los
espacios de accién de las capas medias. son
astos espacios 1os que Flores utiliza V¥
desarrolla en su narracion, constituyéndose su
obra asi en expresion pequeficburguesa, urbana,
de un grupo de capa media intelectualizado,

universitario e idepl6gicamente radicalizado,
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gestado a 'a sombra de la Universidad de San
Carlos vy de establecimientos publicos v
privados de ensefianza media, en el marco de
este prayecto burgués-—norteamer icano del
Mercado Coman. (24:74)

La visidén del entorne que pravalece en la
.nové1a es aquella que corresponde a la ideclogia que maneja el
autor, de tal manera que no puede haber una critice o un rechaza de
este contexto histérido, aungque es nefasto para la mayoria de los
habitantes de las urbes y del campo.

La novela expone acontecimientos como los vya
sofialados. Es decir, afrece una vision de la formacion de la
guerrilla urbana, las consacuencias del Mercado Comdn
Centroamericano, las luchas internas (politicas) por lograr el
poder, la creacioén de células guerrillgras wrbanas en las gqus se
involucra a adolescentes y jévenes universitarios carentes de

conciencia ideoldgica, pero con un grado superior de oportunismo.

Tal vez uno de los acontecimientas histaricos
que mas relevancia cobra en los afios en que se enmarca ta novela es
la creacion del Mercado Comun Centroamericana, en tanio gue es gl
refiejo de la intromision norteamericana que huevamente se hace

sentir aen esta regién.

Aundue Flores no critica estos aspectos, los
pone de manifiaesto. Presenta una sociedad inmersa en la lucha por
la sobrevivencia v el gportunismo. Sus personajes no tienen ningudn
futuro promisoria, tanto qguienes se alejan de ltas lides
revolucionarias como los que parmanecan en ella, tienen urn final
degradado y nefasto.
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Ajeno a la ideologia de la novela, 1a misma as

considerada como:

la primera novela “nueva” de Guatemala,
fundacional de un filén que, por otros
derroteros 1deoldgicos, hoy constituye la
expresi6n contemporéanea de la literatura
guatemalteca en el Ambito de Hispanoamerica.
(24:75)

Los cambios literarios casi siempre 1legan
tardiamente al pais, el periodo en que se inscribe Flores no es la
excepcién, sin embargo. el exilio contribuyd para que este autor
recibjera la influencia de Faulkner, Carlaos Fuentes y Miguel Angel
Asturias. La misma es notoria en la construccidn de la novela con
multiplicidad de narradores Yy en 1a elaboracién del discurso, a

través de la libre asociacidn.
Morales Santos sefala:

Los Compafiergs (1976) la primera novela que
introdujo en Ja literatura guatemalteca un
nuevao sentide de ta narracién (jLa pura onda
maestro!), con una antisolemnidad que revelaba
las influencias —-buenisimas, por supuesto- de
escritores como Norman Mailer, Jack Kerouk e

inclusc Quevedo. {25:35)

En el articulo en mencién, Flores reitera que
dos autores le abrieron el camino: Henry Miller y James Joyce,
pero 1o demas: la poética anticonvencional, la palabra
desmitificadora v la dinAamica del relato son de &1%.

|
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{a novela de Flores refleja la esencia del
puatemalteco (perteneciente a la clase social de la cual 41 es
exponente}. Sin embargo, su novela ha sido dirigida a Jlas
mayorfas. El planteamientpo de la lTucha armada puade contribuir al
reencause de asta lucha.

Esta novela sin considerar la cuestidn
ideol¢gica, responde.a la necesidad imperante de tener un arte
"nacional, democrético y realista”, segun Dante Liano. (1B:8)

La realidad dal autor caorresponde a su entorno.
El caracter democratico del arte se refiere a la obligatoriedad de
gstar dirigido a las grandes mayorias. El aspecto realista se
refiere a que 81 auter debe tomar en cuanta el referente real.

Flores incorpora estos aspectos €n su novela.

E1 caracter nacional se considera cuando no
excluye de su tematica el tratamiento de la problematica socio-
politica del pafs, por 1o tanto toma en consideracion el referente
real y por 0ltimo es democratico porque esta dirigida a las
mayorfias.
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6.2.2 Breve apunte sobre la relacidén entre gl entorno y

la vida del autor:

E1 autor de Los Compafieros como ya se ha sefalado
puede ser considerado como un escritor que basa su hovela [ésta en
particular) en un referente real. El mismo Flores explica las

causas por ltas cuales su novela tiene caracter testimonial.

- En 1968, aqui en México, esto quiero que
quede bien claro, renuncié al Partido
Comunista. Raenuncié por diferencias con el
encargado del partido, a quien acusé de
corrupto, oportunista, mentiroso y de muchas
cosas mAas. Renuncié al partido porque
consideré que éste tenia los mismos vicios del
encargado... yo renuncie en 1968. (21.46})

Antes de escribir Los Compafieros, novela que, como
asegura Flores, sirvié para que lo mataran en vida, habia dirigido
mas de 22 obras de teatro por las que recibié premios nacionales e
internacionales. Fue columnista de diarios y revistas y director
de suplementos culturales. Inicié estudios en cuatro carreras
universitarias sin concluir ninguna pero impartid clases de
Estética, Psicologia y Metodologia de la Investigacidén Cientifica
en las facultades'de Agronomia y Arquitectura y en la Escuela de

Psicologia, de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

La mayor parte de su vida la -ha dedicado a la
1iteratura. Flores ha editado algunas obras entre las gue se
encuentran las siguientes:

La vozr agumulada, en Guatemala, 1984. Murgs de Luz, México, 1988,
La Derrota, Espaha, 1972, Los Compaferos, México, 1976.
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Mas recientemente, en una entrevista concedida a
Arturo Monterroso y publicada en la revista Crdnica, se menciona
una segunda novela titulada Los muchachas de antes, inédita. La
Universidad de San Carlos de Guatemala le editd su obra completa en
1983. Ademds de artficulos de critica, Flores ha publicado cuentos
tanto en revistas como en periddicos.

el premio al mejor libro de poemas de Centrocamérica, el 13 de
octubre de 1967. E1 jurado estuvo integrado por Carlos Pellicer,
Farnando Alegria y Ernesto Cardenal. Debido a diferencias
ideolégicas, el Tibro mo fue publicadoc en E1 Salvador, sino en
México, por la editorial Siglo XXI y prologado por Carlos Pellicer

Flores labord en México, durante ocho afics en una
organizacién internacional como asesor editorial., en el Centro de
Estudios Monetarios Latinocamericanos (CEMLA)., este organismo
representa a las bancas centrales, A través de ellos se vinculd
con el Banco de Guatemala y logré su ubicacidn en el mismo. Volvid
a Guatemala, después de doce afios de exilio, a principios de 1992
Vpara desempefiar el cargo que se le habia encomendado. Este cargo
1o desempefid durante nueve meses, mientras que su asesoria en el
Ministerio de Cultura v Daportes, dnicamente durd cinco. A finales
de 1922 vuelve a México, donde ha fijado su residencia y piensa en
editar una novela que escribid en 1987.

La actividad cultural de Flores es notable. No s6lo
observa los procesos culturales y politicos sino toma parte activa
en ellos, ya sea escribiendo o bien desempefiando puestos que lo
relacionan con el qﬁehacer cultural de su pais. Otra actividad
destacada fue 1a de dirigir la Revista Alero de la Universidagd de
San Carlos, en su edicidn 19B7/68.



53

6.3 Ubicacion de Marcoe Antonio Flores en el proceso evalutivo

de 1a novela guatemalteca del siglo XX:

El cricllismo ha sido la corriente iiteraria de mas larga
duracién en Guatemaia, por las sigutientes razones:

cabe mencionar el predominio de las
condiciones rurales en nuestro pais, como una
explicacién de por gué perdura entre nosotros
1a tendencia criollista. Guatemala sigue
siendo un pais esencialmente agraric, pese a
los resplanderes de wuna falsa ¥y endebie
industrializacién. sailvo Va ciudad capital,
no existe en este momento ninguna “urbe”,
cercana a lo "cosmopclita” y agobiada por los
tipicos problemas de las modernas ciudades.
Las cabeceras departamentales permanecen
sefiatadas por a8l signo de 1o provinciano ¥y
determinadas -o, al menos, influidas— por el
ritmo y la calidad de Jla vida rural.
Entonces, si aceptamos que la obra literaria
no cohstituye sotamente producto individual,
sino surgido de una colectividad, y por 1o
tanto, configurado por las condiciones
sociales, resulta explicable que muchos de
nuestros narradores sigan tomando suUus asuntos
de aguello visible como distintivo de la vida
nacional: la pobreza campesina, Ta
explotacidn del indigena, ia 1Qnoranc1a
supersticiosa, la simplicidad o ausencia de
ideales y asimismo, el ambito fisico en donde

esas situaciones ocurren, (5:37-38)

m
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Ademas de 1os rasgos arriba sefialados, también puede
considerarse como caracteristica determinante el hecho de que
muchos de 10s narradores del Cricllismo son inmigrantes de la
provincia por 1o que no olvidan y aforan su terrufio con el cual se
sienten afectivamente compromet.idos.

De esta manera se llega a los cambios sociales y
peliticos marcados por los movimientos de 1944. Estos cambios le
son propicios a la creacidn literaria, Se publican, ademas de
novelas como El Sefior Presidente (1848), Hombres de Maiz (1949),
Vientg Fuerte (1950) de Asturias; Caos (19489), de Flavio Herrera:

Anaité y Entre la piedra y la cruz (1948), de Monteforte Toledo.

las novelas de Virgilio Rodriguez Macal.

En este periodo pueden destacarse los planteamientaos
ranovadores de Lépez Valdizén en el sentido de rebasar los limites

del criollismo y de Monteforte al superar la temdtica regional.

En sintesis los afos sesenta transcurren bajo el ala

de ta novela de Asturias.

En los afios sstenta ve la Tuz una novela que. dada
su calidad estructural (entiéndase técnica narrativa) se sitda como

la mAs importante a partir de ese momento.

Los Compafieros {1978) marca el final y el principio
de una época por las siguientes caracteristicas que menciona
AlbizGrez Palma en su separata “Centroamericana” mencionada

anterigormente.

1) E1l asunto se fundamenta en peripecias propias de la lucha
armada emprendida desde 1982 por los grupos guerrillieras
guatemaltecos, vistas desde las perspectivas de diversos

militantes de éstos.
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2} La estructura narrativa esta construida sobre una concepcidn
anticonvencional del tiempo, sin respetar el orden craonoldégico

del relato.

3) se recurre con abundancia al mondlogo interier y al
“flashback" .
4) E]1 discurso narrativo viola las normas sintacticas, l6gicas ¥

maorfoldgicas y se impregna de un erotismo cuya filiacidén nas
remite a Henry Miller.

5) Los personajes emplean un nivel de lengua propio de los

sectores populares juveniles de la década de los sesanta.

6) La tematica y las personajes, pess a que pertenecen 2

Guatemala, tienen una validez universal.

En ese mismo estudio, Albizurez Palma marca tres
afnos importantes en el desarrolio evolutivo de la narrativa

guatemal teca:

1945 aparece E1 Sefior Presidente

1949 aparece Hombres de Maiz

1976 aparece Los Compaferos

Por sus caraclieristicas, Albizurez Palma la ubica

dentro del movimiento renovador del "Boom” .

A partir de ese momento, io acepten o no los
creadores guatemaltecos, siguen de alguna manera a Flores. Tanto
&1 camo algunos otros presentan caracteristicas comunes; la

expresion linguistica colocquial con matices de nuestiro espafol,
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estilo carnavalesco, lo grotesco. parsonajes jdvenas, Aambitcs
nacionales, tematica, narracién en primera perscha, 1o cual hace
pensar en novela testimonial.

Un rasgo que merece trato aparte es la introspeccidn
que se pone de manifiesto en el uso de los mondlogos interiores.
Esta caracteristica estd intimamente ligada con la idiosincracia
del guatemalteco.

También debe mencionarse el caracter historico de la
novela, con ello los autores consideran su problematica y 1la
plantean de acuerdo con su propia visidn del mundo.

Por 4ltime, debo sefalar que la novela guatemal teca
ha hecho aportes considerables a las letras universales, baste
recordar que se cuenta con un Pramio Nobel de Literatura.
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7. ANALISIS DE LA OBRA (*}
7.1 Presencia y sentido del wmondlogo interior en la novela:

7 1.1 Caracteristicas del mondlogo interior de Los
Compafiaros:

Asomarse a la concisncia de los personaies de Los
Compafieros, es asomarse & una multiplicidad de emociones guardadas
en lo mas profundo de la memoria. Estas emotiones emergen en
momentos impredecibles. En efecto, ni iTa conciencia ni el tiempo
se preparan anticipadamente, &s decir, ni uno ni otiro pueden
prevarse, organizarse Yy posquejarse, simplemente se manifiestan en
momentos especificaos de la existencia. Tanto el tiempo como la
conciencia forman parte de Jla bldsqueda de si mismos. Los

personajes de Los_ _Compafergs viven en constante angustia
existencial, en constante bisqueda de la consolidacidn del sear, es
decir en busca de la claridad y de 1a firmeza de su existencia.

La memoria sirve a la conciencia para cons¢lidarse,
en este sentido Flores plantea la busqueda angustiosa de sus
personajes utilizando la -técnica narrativa que mejor se adapta a
ese obietivo: el mondlogo interior, cuyas caracterfsticas trataré
de definir a continuacion.

E1 discurso asté planteado, bAsicamente, desde dos

perspectivas a saber:

1) el montlogo interior indirecto o narrado y

2) el montlogo interior directo.

* A partir de este numero Jnicamente se anotaréa el nomero de

pagina, ya que las citas corresponden a 1a novela Los Compaferos.
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La diferencia entre uno y otro esta dada por la
actitud del narrador

7.1.1.1 E1 mondlogo interior narrado:

El narrador trata de desaparecer y s6lo traduce
Tus pensamientos y posiblies palabras del personaje. Efectda una
traduccion indirecta dal pensamiento del personaje.

ET habla del narradar y del personajes seran
diferentes, puesto qué el nivel lingluistice de uno no correspénde
al del otro. Los indicios de cambioc se dan al inicio del discurso
o al finalizar el mismo, o bien, las férmulas de “pensd” o "sintis”
se suprimen dejando libre al personaje y su discurso silencioso.
S8in embargo, el narrador no abandona la tercera persgna, ni
interrumpe el discurso de su personaje, puesto que éste asta
contextuado en el procesc narrativo.

f.1.1.2 EY mondltogo interior direcio:

Se caracteriza por aparentar su liberacién del
narradar y ocupar un primer plano como narracién. En ningun
momento debe notarse la interrupcién del narrador, quien no comenta

© describe ni siquiera en tercera persona.

El personaje se expresa en primera persona. Su
mondlogo es silencioso, no esta destinado a otro personaje, ni al
lector, sino a si mismo. Su mondlago simbeliza lo que neo es
mondlogo porque no es verbal.

Las palabras tratan de expresar su subjetividad
recién nacida de las emociones, antes que lleguen a ser digeridas
por la razon.
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£1 mondlogo interior directo es disociativo de
1a personalidad, no individualiza a ningin personaje, es cadtico,
es ficticlo.

E1 narrador debe Jlograr con las patabras
existentes, que el Jlector capte el pensamiento cadtico del
paersonaje a través del reordenamiento sintéctico. No puede
permitirse la libertad de inventar todas JTas palabras porque,
entoncas, serfa ininteligible. La metafora y la discciacidn
psicol6gica de las categorfas gramaticales, sSoOh su principal
guxiliar.

pPara sugerir el continuo cambio insiste en
enlaces extraoracionales ("Y, pero, pues,

porque”); en ealipsis y anéforas que
establacen relaciones mentales entre oracién Y
oracidn; en el tiempo verbal imperfecto
(“pensaba, temia”); en modulaciones de la

emocién ("Oh, ah, jcaray!®), en gerundics gue
expresan anterioridad o coincidencia temporal
con respecto al verbo de 1a oracidn (“viéndola
sonreir se imaginaba que..."), en andrquicas
licencias y excepcicnes (la permutacién, la
elipsis. el pleonasmo © interrupéiones coma el
anacoluto), etc. (3:323)

Este libre flulr de la conciencia puede ser
utilizado arbitrariamente, realzarlo con la no utitizacion de
signos de puntuacién, cambios de tipo de letras, espacios en
bilanco, etc. Todo lo anterior es significativo y ayudara at lector
a interpretar cambios de tiempo, ambito, teméatica, personajes y
nivelas de conciencia, sin intervencidén del narrador. Anderson

Imbart sefiala al respecto:

il
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El mondlogo interior directo es un caso
axtremo de omnisciencia, pues alli 1a
identificasion del narrador vy parsonaje eos
total. (3:328)

El mondlogo tnterior se ha definido de diversas

formas y, sin embargo, como apunta Lecnel Ferrari en su trabajo de

tesis El mondlogo_interior en Los Pasos Perdidos

mondloge interior narrado o indirecto. Veamos tres ejemplos de
asta modalidad.:

A pesar qp Tas diferencias de técnicas
empleadas, los narradores de la novela del
fluir de ta conciencia comparten ciertos
supuestos gque les son comunes:

1. que la existencia sighificativa del
hombre se encuasntra en sus procesos
mentales-eamocionales y no en el mundo

exterior,

2. gue la vida mental-eamocional es
desarticulada, ilégica y

3. que un modelo de asociacion psicolégica

1ibre miAs bien que una relacidn l1d8gica,
determina la secusncia cambiante del
pensamiento y la sensacidén. (16:3)

En Los Companeros encontramos pocos ejemplos de

Lo sentaron en la silla solitaria y bgjaron
tos lazos por la poleas, con eliocs le ataron
las mufiecas por atrds de la silla y empezaron

a subir, el quedd prendido, suspendido a un
centimetro del asiento, con el culo en &l aire |
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y con la silla colgada de sus brazos por las
ranuras de atrés. El dolor parecia
insaoportable perc el reo astaba lacido. (123)

Los esbirros lo bajaron y el reo quedd sentado
ean la silla. E! coronel comenzé a pasearse.
no debfa desmayarse tan luego, pensd, asf no
le voy a sacar nada y o1 Ministro me va a
querer responsabilizar a mf. Lo peor es que
se me puede morir. Y es hijo de un cuate, de
un compafiero de promocién en la Politécnica.
Si agquél se entera que yo le maté al hijo va a
querer vengarse. Pero si no le saco nada hoy
me van a relavar y los de la CIA no van a
andar con contemplaciones, anoche por poco‘1o
matan, tuve que pedirles tiempo ¥y paciencia,
tuve que pedirles que lo dejaran hoy por mi
cuenta para ver si le sacaba algo, ademas, me
caen los huevos que los gringos vengan a hacer
jo que se les dé la gana aquf. Realmente es
una cabronada del Ministro pedirles ayuda a
esos chelones hijos de puta. Nosotros somos
capaces de acabar con estoé camunistas
desgraciadas, pero sobre todo, ipor qué van a
venir los gringos a mandarnos? 81 no le saco
nada hoy, este patojo es chicharrén seguro en
manos de los chelones. (124)

€1 individuo rubio retiré la mano con asco,
tiré el papel al suelo y sacdé un pafivuelo, se
limpié la mano y fue hasta su silla, alli
descolgd un garrote de goma con plomo adentro
y regresé al lado del prisionero, se tapd la
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nariz con una manc y con la otra comenzé a
golpear, en la cabeza, en la cara, en las
piernas, en e1 pecho, en la silla, en 1los
lazoa, en los huevos, sn las pies. E1
prisionaro s6lo 1nclind la cabeza y parecit
que pensaba. Estaba una nena y gqueria agarrar
un pajarito y como no 1o alcanzd entonces se
puso unas baterfas y volé y wvolé, una vez
estaba caperucita roja, su mama le dijo que le
vaya a dscigva-su abuelita unas galletas Te va
a dar, entonces fue al bosque, entonces
encantr$ al loho y entonces el lobo le dijo a
dénde vas caperucita roje, a ver a mi abuelita
para darle estas gallatas, entonces fuse
corriendo, quién es, soy la caperucita roja y
era el lobo, entonces Te dio las gailetas ¥y
era el lobo el que astaba acostado
esparéndoia, entonces caperucita se puso a
cortar flores...

y finalmente sin ningldn signo de puntuacidn termina:

. despuds desenterraron a la caperucita y la
matieron al tunel y ella querfa salir y salir
y se convirtiéd en pulgarcito y se puso Sus
botas y se quitd la caperuza y se puso botas y
con valentia porque 81 era hombre y se metid
al tdnel y comsnzd a caminar con sus botas de
sieie leguas y mientras mas caminaba el tunel
se¢ hacfa mds oscuro ¥ no podfa mirar va no
podfa mirar nada y todo estaba mas y mas
oscurc ¥y ya no padfa caminar tampoéo las botas

de siete leguas se atoraron y va no sintid
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nada s6lo que a1 carrete de la pelicula se
habia acabado y entonces quiso ]iorar Y Y& no
pudo quiso hablar y ya no pudo quiso pensar y
ya no pudo entonces se dio cuenta que vya
estaba muarto. (188-189)

fste tipo de mondlogo es poco utiiizado por
Flores y es comprensible puesto que 1a intencién del autor es dejar
que sus personajes se manifiesten libremente, sin intermediarios.
Sin embargo, por el carécter realista que, de acuerdo con la época
en gue fue escrita y el tratamiento qgue di a todos los otros
elementos de la narrativa, este mondlogo se adapta a situaciones
muy particulares de la narracién, tal el caso de los capftulos an
que se narra la tortura del Patcjo.

E1l narradcor, en tercera persona, interviene
para dar a conocer aspectos que, por las mismas circunstancias no
nos los puede hacer saber Bl protagonista. En efecto, durante las
sesiones de tortura, el Patojo perdim por algunos momentos la
conciencia y es entonces cuando interviene el narrador, o bien,

para describir las acciones de otros.

El1 primer caso se da en el momento en que "Los
esbirros lo bajaron y el reo quedd sentado en la silla. El coronel
comenzé a pasearse, no debfa desmavarse tan luego, pensé...” En
ese momento, el narrador, ademas de describir una accidén, da a
conocer el pensamiento del coronel. No podfa ser el Patojo quien
nos informara puesto que é1 estaba desmayado.

Otra situacion similar se plantea en el momento
en que, en capitulo aparte, se narra la muerte del personaje antes
mencionado. Agqui e! narrador vuelve a presentarse de la misma

manera. as decir, primero describe acciones de otros, en este caso

i
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también el coronel y luego se introduce en la psiquis del Patojo
quien agoniza y delira con los momentos de su nifiez y las cuentos
que le narraban. Finalmente, el narrador informa que el Patojo
murid.

El segundo caso tiene lugar cuando se describe
g1 ascenso de la silla de tortura con el reo en ella. Ei narrador
da a coneccer la accidn e interpreta la sgnsibilidad del personaje

cuando anota “EV dolor parecia insoportable pero el reo estaba
lGcido". -

En 10s casos anteriores estamos frente a un
narrador en tarcera persona con actitud omnisciente.

En Jos primeros dos ejemplos citados, el
narrador presenta a los personajes en actitud introspectiva
mientras elaboran su mondlogo interior. E1 Coronel permanece
ldeido todo el tiempo, de tal manera que su discurrir sera
caherente y apegado a las leyes del idioma espafiol. E£! Patojo, en
cambio, esta siendo victima de ta torura, por lo que puede perder
el conocimiento en cualquier momento, por lo tanto su discurso saré

incoherente, delirante. Puede notarse cierta alteracidn en el
orden cuando ancta: “(...) su mama le dijo que le va a decir a su
abuelita unas galletas le va a dar (...). Finaimente, aunque hay

coherencia sintéct1ca. los signos de puntuacidn desaparecen por

completo:

. después desenterraron a la caperucita y la
metieron al tanel y ella queria salir y salir
y se convirtid en pulgarcito y se puso sus
botas v se quitd la caperuza v se puso botas y
con valentia porque €1 era hombre y se metid
al tunel y comenzd a caminar conh sus botas de
sigte leguas y mientras mAs caminaba el tunal
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se hacfa mas oscuroc y no pedfa mirar ya no
podia mirar nada y todo estaba mAs Yy més
oscuro y ya no podia caminar tampoco las botas
de siete leguas se atoraron y va no sintid
nada sélo que el carrete de la pelfcula se
habia acabado y entonces quiso 1lorar y ya no
pudo quiso hablar y ya no pudo guiso pensar ¥y
ya no pudo entonces se dio cuenta que ya
estaba muerto. {188-189)

Finalmente, otra caracterfistica de este
narrador es gue su discurso puede ser descriptivo e interpretativo.

pescriptivo en el momsnto en que centra su
atencionh en los ambitas o los retratos, es decir, su discurso se
centra en la ubicacion del Jecter en determinado espacio, frente a
otro personaje o bien se describe a si mismo. E1 discurso
intarpretativo lo utiliza para hacer reflexiones en torno a un
aspecto de su vida, del pafs, en fin, en su entorno, con ellio trata
de explicar y explicarse su mundo.

E1 mondlogo interior directo es el recurso
narrativo mas utilizado por Flores, puede decirse que esta presente
en casi toda la novela. Lo anterior se explica desde el contexto
de 1a novela y del autor. El mondlogo interior sostiene todo el
andamiaje de la novela. Veamos por qué.

EV mondlogo interior directo responde, no sélo
a la intancién innovadora del autor, sino, ademas, s la técnica
mas adecuada para plantear la temAtica de Ta novela. Por otra
parte, se adecida a la idiosihcracia de 1los personajes, que
corrasponde, en este caso, a la idiosincracia del guatemalteco. En
general, e! monélogo interior directo, en esta novela, contribuye
a darle cardcter contemporéaneo.
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A través de esta técnica el personaje se

autosxamina, es decir, hurga en su interior y elabora un discurso

que ne tiene narratario, por lo tanto narra en primera persona

gramatical.

A pesar de que sl discurso no esté dirigido a nadie,

puede darse sl caso de que &) mondlego interior directo presente un
discurso coherente, @s decir, la sintaxis estars guardada, de ahi

aue las emociones, las ideas y sensaciones se ofrezcan con 16gica,

de esta manera se relaciona al personaje con su circunstancia, ello
permitird la caracterizacidn del mismo dentro de la obra. Los

siguientes trozos sirVen de ejemplo a 1o ya anotado:

A ver si .me alcanzan 1os lenes que logré
peinarme de los fondos de la Seccién. Cuando
los muchaches averiglien que desapareci, me van
a montar un juicio revolucionarioc y me van a
condenar a muerts. Vay a tener dos. De todos
modQs no VoY a regresar nunca. Yo estuve
pidiendo permiso y permiso, queria descansar,
ya no aguantaba, y sllos siempre o mismo, la
misma cantaleta: usted es indispensable
compafiero y mis nervios deshaciéndose sin
poder dormir nunca, dos o tres horas de
duermevela y a seguir transportandec mierdas, a
repartir propaganda a la costa, al 11ano, al
altiplane, a la montafia, con los dedos
agarrotados al timén y la chingamuza lista en
el asiento pensando que atras traia toda la
chontada del pafs. (45)

Este trozo estd tomado del monélogo de Chucha

Flaca, mientras espera salir del! pais. E1 personaje recapacita,

ofrece datos de su situacién de ese momento. no tiene empacho en

narrar

el

robo gque ha cometido y las causas por las cuales lo
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cometid, por lo tanto manifiesta gran sinceridad, le permite al

lector ver dentro de su conciencia y conocerlo a cabalidad.

Otro ejemplo con caracteristicas similares

serfa el siguiente:

Al fin estaba solo, 1libre, lejos de mi
madre/madre, déjame ser, déiame vivir:
joyce:ulisses/lejos de todo To que habfa sido
antes y después y siempre, solo conmigo, con
mis pensamientos, con mi carota achinada vy
barbada, con mis ojos cegatones, con mis dudas
y mis ambishions, con mis deseos secretos y
publicos, lejos de aquel dia en que me di
cuenta que no tenia papa, cuandoc entré al
colegio la maestra/la mis/, me pregunté que
quién era mi padre, que cémo se 1lamaba y vo
me di cuenta gue no sabfa, que nunca habfa
pensado en eso, que nadie me lo habfa
explicado, que yo tenfa seis afos y era mi
primer dfa de clases, que estaba tirado en el
mundo sin padre, sin saber de dénde venia ni a
dénde iba. Entonces no supe qué responder, al
mismo tiempo que comenzaron a salir las
tagrimas comenzaron a salir jos orines, sentia
que todos los nifos me miraban y que yo estaba
en el cantro de la clase como un asesino, como
un condenado, como un delincuente cuyc delito
era no tener padre. La maestra me mird con
ojos estrabicos y criminales y volvié a
preguntarme/ :Como se 1Ylama St padre?/
Entonces senti que la sangre me subfa a la
cabeza l1lenandomela de un calor extrafo,

sentfa que la cara me estallaba, senti el
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sabor de las lagrimas que me ascurrian por las
mejiilas (debi haber puesto cachetas: astoy
haciendc concesiocnes al lector: de nadaj.
senti un calor que me bajaha por las cenillas,
humeante, quemante, humillante; cearré las
piernas, las apreté, pero era tarde, el
esfinter habia cedido ante 1a presidon de la
pregunta. (226-227)

¥ mids adelante, confiesa:

Tenfa catoce ancs y me segufa meando en la
cama .

Se puede percibir la profunda amargura, aungue

por breves momentos @l mismo sa torne levemento irdnico:

can mi carota achinada y barbada, con mis ocjos
cegatones, con mis dudas y mis ambishions

(...}

El bolo se analiza, describe su rostro, y luego
su condicion de solitario. En este trozo se lee un aspecto
reiterativo de 'a novela: el rechazo a la madre. Este perscnaje,
como cast todos: Chucha Flaca, El1 Patojo y El Rata, manifiestan el
deseo de alesjarse de su madre, misma que significa &1 encierro,
represidn, limitaciones de toda fndole. Es, pues, una confesion
sincera y dolorosa. En este trozo, también, el narrador se dirige
al lector cuando dice: (debi hacer puesto cachetes: estoy
haciendo concesiones al lector: de nada) esa ultima expresidén "de
nada” supone un gracias anterior, de tal manera gue aqui se sale de
la norma det mondlogo, el cual, hemos anotado, es un discurso que
no se dirige a nadie, sin embargo. en este caso, el autor hace caso
amiso de ella.
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En el mon6élogo interior, @l narrador no explica
ni comenta la idiocsincracia del personaje, sino deja gue sea é]
quien se dé a conocer, desde todos los angulos posibles. En el
caso de ta novela que se esté analizando, esto se hace con un
discurso coherente, sin embargo, el juego temporal es evidente. En
efecto, noétese en el parrafo citado, c6mo el personaje inicia ta
descripcion de la fisconomia de su rostro en un tiampo y a
continuacidn narra acontecimientos de cﬂandq &1 tenfa 6 afos.
Esto, claro esta, tiene una explicacién dentro de la novela: el
parsonaje presenta la causalidad;de un estadio posterior, se podria
decir que justifica las acciones de la edad adulta con las

vivencias de la nifez.

Las imagenes, en los mandlogos se asocian
libremente. Los personajes se trasladan de una época a otra, de un
lugar a otro, en funcién de los estimuios que reciben. Véase al
siguiente ejemplo en el que Chucha Flaca, mientras viaja en el
carro con E1 Rata, se entretiene viendo por la ventanilla, al mismo

tiempo que refiere 10 gue sucedia en ese momento:

F1 carro acelerd. MaAs bien, el Rata acelerd.
Apreté el acelerador y los arboles comenzaron
a silvar ras, ras, ras, y a levantarse del
arriate denmedio. Asi decimos nosotros:
arriate denmedio, no camelldn. cDénde
aprenderia esa palabra? Creo que en La Habana
dicen camelldn. Los Aarboles caminan, se
Jevantan, se .desenraizan de la velocidad.
Este Rata siempre fue loco para manejar. {31)

a propésito de la velocidad que imprime el Rata al carro, recuerda:
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sintaxis, sino mas bien desordenado en el tiempo. De esta manara

Se encuentra al i{nicio de 1ia obra 1o siguisnte:

El sol tenia conectados todos Tos reflectores
¥ entre el humo denso: vahe, se adivinaban

rostros blancos, negras, cafés. Intents
pararme cuando atl avion tocé tierra,

ciﬂturdncalambreenhuevoderechoimpidiéme1o.
{(11)

Como puede notarse, la unidn de varias
palabras para formar una sola, crea una sensacién de inmediatez, de

reaccidén violenta, como la Que se tendria al momento de sentir un
calambre. E1 grupo ds palabras presenta un ritmo rApido por 1a

forma en que se cambinan las consonantes.

Mas adelante se puede lear:

Taneles, tinales, tinales rellenos de azufre y
aguamar que por las noches se calientan hasta
tos topes y culebrean bajo los montes que
rodean la Guatemala de la Asuncién., Tineles
que se atoran de oro y plata Y sangre y huescs

de los sefiores de Xibailba.
Tunetesvenasdelasmontes, tunelescasadesefio—
resantiguos, tunelestanguesdedoncel las. (28)

En este otro ejemplo Ta intencidn 25 que

la palabra sea tan larga como 1o que se desea describir: tdneles,

pasadizos largos, en intrincadas redes da caprichosas formas.

Las

palabras sugieren esta idea ¥y, a mi juicio, &1 autor logra el

efecto deseado.
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Pero 81 juego con el idioma no se limita
a esos aspectos en la novela de Flores. Ptiliza con muchisima
frecuencia sl lenguaje escatoldgico. Puede decirse que esta forma
de expresidn estd presente en el discurso de todos los personas.
8610 hay dos momentos en l1os que no se utiliza, al menos con tanta
frecuencia, esto es, en el capitulo de "El1 Bolo, 1942° y en
“Tatiana, 1963".

La razén por la cual no utiliza la lengua
ascatolidgica es obvia, en el primer caso estamos frente al discurso
de un niho de 5 6 6 afios, que si utiliza alguna palabra que pudiera
interpretarse como scez, pertenece al habla cologuial, por ejemplo
cuando se refiere a los pechos de la abuela:

vYa comenz® a gritar el agua le hace caer sobre
las chichotas, el otro dia se estaba vistiendo
y yo que entro Y tenia las chichotas de
fuara... (58)
O bien cuando se expresa asfi:

Mi abuela me llevd a comprar 1a tela y comprd
1a que a mi me gustd, una azulita chilera.
(15:59)

Mis adslante dice 1o siguiente:

Ya viene mi mama a levantarme. AQue fregadera.
( 61)

Finalmente c¢ito:

E1 agua siempre me produce temblor en la
paloma. También en 81 fondillo; cuando me

nﬂ
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baja el agua por la espalda y se me mete entre
las nalgas, me da un temblorcito en el cuerpo.

{61)

Como se habrd podido notar 1a expresién
Tinglistica esta acorde con 1a edad del personaje, 1o cual también
as Un aspecto que cuida el autor. Lo anterior le da & la novela,
en este caso, caracter realista, puesto que serfa ildégico colocar
en boca de un nifAo palabras como las qua pronuncian fos otros
personajes en la edad adulta.

Las caracteristicas de la expresién
lingdistica est&n en funcidén de todos los demds slementos de 1la
narrativa, es decir, en funcion del personaje, el ambito, 1a época,
etc. En el segundo caso, es el desdoblamiento interior del
personaje Tatiana. Es el discurso de una mujer que se autoexamina
desde la segunda persona gramatical para dar Ia impresion de que
existe umn narratario, y de hecho 1o hay, pero es el mismo
personaje. '

En aste capitulo pusde decirse que no hay
ninguna palabra sgez, sin embargc, hay una gran carga erética,
puesto que Tatiana recuerda, no $61g su relacidn intima con “EIl
Bolo", sino su pasado lesbiano.

De ahi que haya descripciones como la

siguiente sin que ello impligque el uso de la lengua escatoldgica.

Ella sabia que alla no jba a ser lo mismo,
porque entre las aimenas, en las torretas de
ese castillo en miniatura, tg le habias besado
por primera vez, 1e habjas acariciado los
pechos, se habfian estrujado vy ella te habia
quitado el sostén y te habia succionado tus
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pechos, sus ssenos virgenes de bogca de hombre,
porgue entre 108 callejones del castillc en
miniatura de Rfo Cristal, td le habfas dicho
que la amabas y ella te habia dicho que te
amaba y se habian revolcado con tus manos en
su vagina y sus manos en ftu vagina(...) (98-
100)

£n la elaboracién del discurso de Tatiana
no es necesario el uso de lengua ascatoldgica puesto que sSu actitud
es reflexiva, ademas es el discurso de una mujer, cuyo contexto es

diferente al de los narradores—personajes masculinos.

Entonces te dijo, me voy a ir pronto a mi
pais. Tengo una beca en Praga, perc no la vaoy
a hacer completa, séio unos meses Yy despuéds me
vay a mi pafis, Recuérdalo. (108)

La expresién lingitistica de Tatiana
responde, también a su condicion de muier. El autor se cuida de
que ella presente un tenguaje mas cuidado, mas mesurado, menos
agresivo que el de los personajes masculincs.

Las expresiones del habla popular ¥
algunos en cald son frecuentes en los discursos de los personajes

mascutinos:

Chucha Flaca en M&xico:

/Puchis, qué dineral y vyo gafo. Bueno ni
mod . /Aqui tiene/{...) Me choted de reajo, con
desconfianza. desconfiacho(...) (72)

: . . e
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El Rata:
Toma vos. ¢Tenés suficiente lana para los
primeros mases? Mira, aquf tengo quince

mortacos a ver si te sirven. [456)

Ademas de la lengua popular o coloquial,
Flores adopta la escritura arbitraria del idioma inglés. Persigue
con ella no hacer concesicnes da ninguna fndole. Pueda 1leerse
entre lineas: @1 idioma se transcribe como se oye y como se
pronuncia, es decir, &1 lenguaje esta al servicio del personaje y
no al contrario, por 1o tanto, éste presentard la forma escrita
como se utiliza en su forma mas inmedtata, la oral. Veamos:

/ijapi berdei tu yu, japi berdei tu yu, japi
berdsi mijito, japi berdei tu yu. (65)

Cuando me levanté era tarde, el sol se habia
colado a escondidas en el mar y en el estéreo
sonaba Glori of Lov. (71)

Sali del bafo, estaba terminando on di estrit
uer yu liv, era un arreglo de Chapel con la
big band jas a base de xildfono... (229)

7.1.1.3.2 Supresidn de signos de puntuacian:

Por otra parte, es una caracteristica de
Tos mon&logos interiores, en su presentacidn mas cercana al fluir
psiquica, la ausencia de signos de puntuacidén. La novela ofrece
ejemplos en este caso, veamos:

Sera porque es muy temprano © muy nache o
porque va no estoy para nunca o porque no hay
nada alrededor de mi y la tierra empieza a

L
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caer sobre mi boca apufiuscandola de llanto o
porque esgs cabrones no me sostuvieron hien
cuando 1tegamos a mi casa y me cai o porque en
al tanal no hubo nunca sonidos o porque el
Maya mg rompié los timpanos o porque mi madre
me va a gritar cuando llegue borracho y no
quiero oirlta o porqgue cuando le di &l primer
beso vy me fui va no of nada o porque un calor
intenso y agradable invadid mi cuerpo cuando
me astaba yvendo sobre alla 4] porque

definitivamente naci para noc ocir. (55}

.. .parque a‘todos conoces y todos te conocen y
matas y te matan y tienes ques huir que
esconderte porque si hg te desaparecen te
encarceltan te matan te torturan te cortan los
huevos te sacan los ojos te cortan la mano
izquierda te cogen te violan asaltan tu casa
te roban todo 10 gue hay adentro no te dejan
vivir en paz no te dejan soledad te aconsejan
te estimulan te dicen 1o que tienes que hacer
Yy 1o que ho porque todos te conocen y te
quieren y te respetan y se meten contigo y te
mortifican y te matan a pausas ¢ de un tiro y
alli esta tu madre y estd el tirano de turno y
esta ia palicia gque en cualquier momento y por
cuaiquier razén te ficha te persigue y te mata
Aqui sentado me voy a quedar

Chupando

Oyendo los bongéds. {p.final sin numero)

Una desmoralizacidn creciente unida a Jla
comprobada incapacidad de 1a dictadura para

desembarazarse del movimiento guerriilero si
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La percepcion que cada uno tiene del otro, ofrece puntos de vista
que ayudan al lector a ampliar su conocimiento en torno a ellos.

En Los Compafieros, como va se ha dicho,
los mondloges interiorss cumplen con caracterfsticas generales,
tanto de forma como de fondo.

Esta técnica permite que los personajes
evoquen sus recuardos.

Desde ese punto dan a conocer sus
recuerdos. A través de ellos se justifican vy aexplican su
degradacion.

Partiendo de 10 anterior puede afirmarse
que la novela testimonial también requiere de esta técnica puasto
que permite que los personajes se manifiesten con sinceridad. No
tienen que expresarse de palabra, sélo pensar. Y sl pensamiento no
es confesidn expresada a viwva voz, es confesién silenciosa vy
raflexiva.

En wvirtud de la testimonialidad es
menester que el lector cuente con mas de un punto de vista, par lo
tanto los mondlogos ofrecen esa posibilidad, de tal manera que los
pensamientos de 10 personajes, en algunos momentos se complementan
para ofrecer un pancrama mas amplioc, cuyo resultado serda una
historia matizada desde diferentes Angulos. Agqui cada mondlogo
debe ser cuidadosamente leido y analizado para poder ubicar la
parte de la historia que narra. en el sitic gorrespondienta. &g,
en otras palabras, parte de un gran rompecabezas cuyas piezas nhos
las van proporcionando diferentes personajes.
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Los mondiogos interiores en Los
Compafiergs, na revisten una caracteristica que le es propia a
aguellos en los que el libre fluir de la conciencia as mAs obvio.
£n ellos, rara vez se deja de utilizar la puntuacién, lo cual
permite conocer pensamientos ordenados. y como ya se ha dicho,
producto de una actitud refliexiva. Es decir, el pensamiento ya
arganizado por el lenguaje. Unicamente en aquellos momentos en que
tos personajes atraviesan por situaciones que los hacen perder Ta
conciencia, se utiliza el discurso incoherante y carente de signos
de puntuacién. Los ejemplos pueden ser la agonia del Patojo, el

alcoholismo del Bolo y el Rata y los suefios de Chucha Flaca vy el

Bolo.
7.1.1.3.3. Los espacios en blanco:
Los espacios en blanco, ya 1o he anotado
arriba, significan cambios. En el ejemplo siguiente se utiliza

para separar el mondlogo propiamente dicho del suefo de Chucha

Flaca: es decir, diferentes niveles de conciencia.

Este cerote se durmio, cuando 1ieguemos donde

la Alicia 1o despierta.

E1 Bardon de Ventimiglia y el Olonds son buenaos
amigos, ellos me van a ayudar a vengarme. El
Olonés tiene un sable de poca madre. Me dijo
que 10 esperara agui en estas cuevas del
Cerrito del Carmen con todos mis haombres

preparados para el abordaje {...) (42)

En el ejemplo siguiente se utiliza para

cambic temporal y espacial:
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iCaballo lLoco, Caballo Loco!, despuéds le
imprimia velocidad a mis patines, para que no
me alcanzara.

Dejé el maletin sobre la banqueta. A la
salida del aesropuerto. Estaba mareado. 72)

Ademés en algunas oportunidades, cuando
cambia la letra de imprenta y con ello cambia el nivel de
conciencia, también ipterpone espacios en blanco:

{...)desorientado, apabul lado, con el
sombrorén en la mano repetia/patojos malditos,
patajos malditos/

Por esoc me vina, por eso me largué y me vine
al exilio, para construir mi vida propia y no
seguir viviendo de prestadc. (69)

Puede concluirse que los espacios vacios
son concesianes gue se hacen al lector. Es una guia de lectura por
lo que no debe desatenderse esta sefal para no confundirse.

7T.1.1.3.4 Los didlogos:

Los didlogos o las intervenciones de
varios hablantes, en cambio, casi siempre se anotan entre
diagonales. No debe olvidarse que los mismos son parte de los
mondlogos, es decir, los personajes recuerdan los didlogas:

/Llevantenlo muchd / Perdane. mi corcnel, pera
sigue desmayado / ;Qué esperan, pues? Echenle
un -poco de agua / (124}
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/Puta mucha, qué arrojadota, por pococ me bafa
el pantalén / A mi me bafid con esa mierda,
iqué asco! / Lavate en la pila / Miren cémo
pusieron la pila, de ahfi sacamos agua para
coclinar / Llamen un policfa / Patojos bolos /
De aquf sin parar hasta su casa / (53)

7.1.1 La letra en negrita:

Qtro recurso literario, dentro de 1los mondlogos
interiores, es el uso de la tletra en negrita para separar
diferentes niveles de conciencie. En efecto, mientras el personaje
piensa en una circunstancia, puede haber elementos que 1o remitan
a otro momento o situacidn. Veamos:

Pues tal vez eso o otro poquito, aquf tenemos
mucho trabajo y como usted NO AGRADECE NADA /
(Cémo jodidos voy a paderie dar mordida a este
achichincle pendejo, si no tengo ni para
comer . Quencentenderaeste. Concho! (...}))
Ya me conozco hasta los ladrillos de esta
pinche esquina de Abraham Gonzélez y General
Prim. Por todos lados est&n los chafarotes,
hasta en los nombres de las calles. Estos
pinches nombres no se me va a olvidar yamé.
Todos los dias el mismo recorrido esn 1la
mafanita (en la mafanita qué hacés, barro mi

cuarto y me acuesto a dormir(...}) antro por
Abraham y comienzo a recarrer oficinas(...}
{80-81)

En el primer ejemplo, el personaje responde
mentalmente a los requerimientos, nos deja saber qué piensa

mientras esta hablando a su interlocutor y an el otro, una palabra

[

il
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lo remite de inmediato a la memoria que lo lleva al recuerdo de la
nifiez, puesto que la frase recordada es parte de un jusgo infantil.

Los recuardos de la nifez 56 presentan
fracuantemante. Puaden prolongarse © bien ser braves como sn el
caso aludido. En consecuenica, el personaje, constantemente nas

hace viajar en 81 tiempo y el flash back es su mejor recurso.

En el segundo ejemplo, en el mismo 1rozo, al
pansamiento tiene sineronia con el dialogo. Fste recurso permite
al lector conocer 1o que piensa el personaje, mientras "ascucha” el
didaloge. Este rasgo, denota sinceridad en 1a narracidn, puasto que
a1 lector puasde conocer una verdad, gue de otro modo ignoraria.

Ya se ha dichoc gue en el pensamiento no existe el
tiempo. Los momentos se suceden indistintamente desde un pasado
remoto a uno mMas cercano. Ese pendular temporal estd dado por
situaciones del presente que inmeditamente bhacen que tos
pensamientos surjan sin ningin orden temporal. Nuevamente el
mondlogo interior se adecua a este proposito.

Por eilo, puede afirmarse gque la técnica narrativa
b4 1a temAtjca se sustentan una a la otra, ¢ mejor, una no puade
darse sin la otra. De ahi la importancia del mondlogo interior en

Los Compafieros.

7.1.2 E1 mantloge interior: VYalor literario en

Los Caompafieros:

La novela de Flores no plantea un narrador dnico que
conduzca al lector por un s6lo camino. Por el contrario, una de
tas caracteristicas propias de la novela contemporanea propone 1a
multiplicidad de narradores, por lo tanto el punto de vista es

maltiple también.
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7.1.2.% La temAtica:

Cada narrador ofrece una perspectiva particular
de hechos comunes. Su perspectiva estarad matizada POr su propia
vision del mundo. De ahf 1a diversidad de criterios y la exigencia
para que e1 Jector tome parte en 1a construccion de l1a historia, 1o
cual se hara con los recuerdos de cada unc de los personajes. Por
ello la temAtica les es comlin a todos.

7.1.2.1.1 La bisqueda:

El vaivén en e] tiempo, el ir Y venir de la
memoria, obedece a una constante en todos Jos personajes: 1a
bUsqueda de 1a identidad.

E] narrador-personaie central es ET Bolo, guien
narra cinco capitulos. El, al igual gue todos, utiliza la primera
persona del singular, a axcepcién de algunas fragmentos del
capitulo E1 Bolo 1969 y Tatiana, 1963, que estan narrados an
sagunda persona de) singular.

Todas tas  parraciones $e basan en 1los
recuerdos, por lo tanto el pasado tiene mucha importancia para
ellos.

A través de 1g evocacién tratan de encontrar
cabos sueltos que los ayuden a construir SuU presente y su futuro.
La bdsqueda termina siendo infructuosa, dolorosa y vana,

La sinceridad y 1a hanradez son significativos
en esta novela. Expresan 1a mas profunda intimidad del ser cuando
se despoja de todas Tas mascaras que impone el trato con los demas,
dal momento en que somos de veras io Gue somos, o tal vez no sSomas
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nada. En estos momentos de entrega infinita, de confesion profunda
y sincera, no es posible hacer a un lado las cosas que nos afligen
y que pertenecen & nuestra vida diaria, asi lo expresa el Bolo:

va estamocs 1lagande, las miemas pinches luces
en todas partes. Seria mejor que se hundiera
asta mierda, asi dejo de pensar. Asf dejo de
huir. Esa carta me rechingd la tranguilidad.
Estoy cansado'de dar vueltas y vusltas. sQué
vengo a hacer aqui? Me aventéd un viaje de
poca madre desde Madrid, s6lo para ir cada vez
mas lejos, para poner agua, mar, sal, olvido,
distancia entre el gue soy et que fui, o mejor
dicho el que nunca fui. (1982)

paginas adelante Chucha Flaca expresa:

Buena, de todos mados hay que ponerlo en algun
lado. En el centro de la sala mejor no,
porque alli se baila. Sobre esta mesa estéa
bien. Tengo que apresurarme porque alla ya va
a 1llegar y se me enoja si no encuentra
arreglado. Nunca pensé que iba a wvivir asf,
como padrote de wuna hipi. Hasta ma ha
obligado a que me deje el pelo largo, si me
vieran los compaferos. Todos sus cuates
vienen Yy Mme miran con admiracion, después
hablan de la Revoluci6n, yo pienso entonces en
el Patojo, el Efi, en todos los cuates muertos
y fumo ese monte mierda con desesperacion,
1loro por dentro mientras me hamaqueo, ey
yude, plas plan las manos, ella se me pone
adelante con orgulle y acaba con los bitles,

estas gentes parecen de papel, siento gue un



91

lagrimeo hondo S8 me viena misntras ella ssg
viene con las bitles. (...) A mif antonces me
dan ganas de tlorar o de meterse en 1los
sonidos del silencio. (218-218)

Los recuerdos abren ese Pequefio cosmos gque es la
existencia y esta resumida en 1a memoria. A 1o largo de 1a novela
se plantea 1a bisqueda, como ya se ha anotado. La constante
blsgueda del Ser no es mAs que ta busqueds de Ja identidad, as
decir, el deseo de descubrir a1 misteric que as la persona.

Todo ser humang necesita taner identidad para
existir, para manifestarse plenamente, para poder desarrollarse.
E1 hombra obtiens su identidad coma pProducto de su actividad, De
ahi que los Personajes de 1ag novela de Flores no puedan eiudir sy
realidad, su accionar en sse Cantexta. Estos trozos ilustran esta
aseveracién:

¢QuUé voy a hacer ahora? No s& a dénde voy.
cCudnto tiempo estaré en Praga? ;A qué voy a
Praga? (162)

(...)realmente YO  voy g estudiar, estoy
cansado de esta vida, de esta Persecusidén, de
este exilio. Vay a estudiar economia.
Siempre regafidndonos ., cQué voy a estudiar
Yo?, si estoy tarado con los recuerdos, con
tanta muerte da mis amigos, con tanta miedo.
Lo que pasa esg que estoy aqui Y no sé qusé
hacer . Tuve que huijr POorque si no me matan,
Creo que siendo un profesionai puedo
contribuir mejor a la Revolucion. iCharadasg!
Yo estoy acabado a los treinta afos, y de mi
No puede esperar nada la Revolucién., (30)

(A0 GF S8% CARIDS DF CUATEMALA
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Y otro personaje refiere:

{...)se fueron cantando esa fué su primera
aventura qué charada liberacionistas y a los
cinco afios ya todos eran comunistas el Patojo
hasta lo mataron pobre el Patojo si vo hubiera
tenido huevos me hubisra ido con ellos no que
aqui bien jodido aguantando todavia a mi
desmoder el Chucha exilado en México y el Bolo
AUnNca mAs regresd vive en Paris como sara
paris el cura también se fue a la droga no
aguanté Guate este pais 10 acaba a uno no hay
nimier que hacer no hay pargues ni buenas
petfcuilas la censura no se deja nada s6lo el
chingo de cantinas{...) (148-149}

Al urgar en la memoria, los recuerdos acuden.

El objeto que remite al recuerdo., no es buscado. es

remitird a otro mAs remoto. Asi se logra una cadena,

veamos 1os siguientes parrafos:

{...)recibi6 el primer culatazo en la frente,
frenético, insultante, indignante, doloroso.
Un bofeton le sangré las encias. E1 sabor de
la sangre parece aguardiente, raspa la
garganta, la laringe, ploma darretido en 8l
estdmage cayendo al cuajar, al librillio, como
torrente de lava; gastritis: acidez: dieta:
dlcera: chingadera. Del primer trago ampezd
a var babosadas. (48)

ancontrado al azar. Este nos ileva a un recuerdo, que a sJu vez

que ‘tan

pronto tendra un eslabdn en el pasado remoto como otro en el pasado
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EY primer "culatazo”, remite al “"primer trago”.
alredecor de aestos das objetos giran las recuerdos. EJ} {(Patoio)
tan pronto racuerda el momento en que ingiare por primera vez
Yicor, como el primer golpe recibido a1 salir, Precisamente, de una
cantina. Asi continga con los recuerdos de estos momentos hasta
que principia a parder e] sentido y el objeto tune] 1o remite al
pasado remoto previo a SU nacimiento.

(...)cada culatazo me bamboleaba 1a tierra.
¢C6ma haria para mover la tierra de es modo?
Las nubes se panfan de todos colores, rosas,
celestes, blancas, moradas. Daba come si en
ello le fuera el sexo, lta vida, el alma /
comuniste maidite / Tado comenzé a. ponerse
negro, negro com su jata ¥ no dejaba de pegar
¥ de insultarme / comunists maldite / Todo
negro, negro, hondo, thando. Parecis que
flotaba en el tunei del sonido. De un sonido
hueco que no sonaba, que parecfa un mar
interplanetario.

(...)ta mar detl tiempo, da} espacio, del
infinito, eyaculaba tranquilidad en mij tunel
del tiempo, en recinto sagrado y oscuro. Casi
siempre estaba tranquilo alilf. Estabg solo,
completamente solo, paro tranquilo, A veces
por jugar, pateaba lasg paredes de mi globo de
alabastro. (50}

De esta manera el individuo va Y viene y asq
continuda, siempre, en 1a busqueda de sy identidad. La comparacién

es mas que el pasado. El pasado, al coincidir con el recuerdo,
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parmite gl individuo contemplarse a sf mismo. Esto es la toma de
conciencia presente.

La conciencia no tiene principio ni fin, puesto que
nadie muera ni nace conscientementa. Siegndo gue Ta conciencia
tiene caracter infinito, la persona estd sometida a proceso de
cambio. Sa transforma continuamente. Estas transformaciones
tondrén siempre como finalidad la bisgueda de la identidad. En
este proceso el ser humano se degrada y mejora dependiendo de las

circunstancias. E1 hombre tiene la capacidad absoluta del cambio.

Sustancialmente, estos son los procesos qua se
plantean en Los Compafieros.

Su actitud introspectiva permite la reflexidon, la
cual estard siempre fundamentada en hechos pasados. De ahi tla
importancia del mon6élago interior., puesto que desda el punto de
vista de la literatura, ésta es la técnica que mejor se adapta a la
actitud & intenciones de 1a novela. De tal manera; el tema y la
tdcnica estdn fntimamente relacionadas y una no podria existir sin
la otra.

lLos mon6logos interiores de Flores, va 1o he anotado
antes, tienen caracter testimonial. Ademas de las historias
ficticias que pueden lesrse, también tienen de fondo la historia,
es decir, el contexto histérico no queda al margen. LoS personajes
narran la historia en primera persona: la voz narrante es 1a‘dé‘un
“yo" que sabe porque ha esguchado, porque ha vivido y sufrido. Se
suprime la distancia entre la materia narrada y, por lo tanto, la
participacidn del narrador sera emotiva. Por ella la novela
rechaza la linealidad. los fragmentos de Ta realidad se superponen
y se contraponen, terminan por dibujar una figura compleja vy
abierta.
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Si Ta emotividad forma parte del yo narrante, es
posible analizar algunos aspectos fundamentales aen 1a novela.
Bdsicamente se tomaran en cuenta aquellos que se manifiastan
reiteradamente, verbigracia: E) miedo, la angustia, 1a tristeza,
la soltedad, 1la frustracidén, la rebeldia, el complejo edipiano y
algunos otros, para finalmente sustentar lo anotado arriba: ta
novela de Flores plantea el probiema existencial de 1a busqueda de
la identidad,

7.1.2.1.2 E1 miedo, 1la angustia, la soledad: s5Us
cCausas:

7.1.2.1.2.1 Los espacios:

Los espacios adquieren importancia en
tanto significan seguridad ¥ por el contrario un cambic en aste
sentido sefiala el malestar de}l viaje, la desaorientacion y la
zozobra que produce toda situacién hueva, es decir, todo momento de
la vida que vaya mas alla de la costumbre. Un cambio en el lugar
habitual., genera un cambio interior en el ser humano. Las cgsas
que nos rodean y que son nuestras tienen algo de nosotros mismos,
de tal manera que aquelios tugares que no fienen nuestros cbjetos
nos resultan extrafos. Por ello es dificil acostumbrarse a nuevas

situaciones y a nueves espacios.

Este temor pusde extenderse a la angustia
de ta existencia y al temar a la muerte. E1 dolor de 1a ausencia,
el malestar del viaje, la negativa de las cosas, pueden significar
la dificultad de pensar en 1a propia muerte. Puede asegurarse que
el terror a la muerte es al terror a quaedarse solo, a quedarse sin
mundo. Lo dificil para el ser humano es imaginarse solo, aunque se
sepa condenado a Ta soledad. Aunm la muerte davuelve a ia vida, de

acuerdo con los preceptos cristiangos.
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£1 mismo pensamiento de la muerte hace gue
se tome conciencia de la condicién humana. Nuestra vida estd hecha
de recuerdos del pasado, de las relaciones con los demés, de las
1imitaciones o debilidades 'y de todo aquello que dia tras dia
conforma la existencia.

Los personajes de Los Compafiergs estan
cargados de miedo, de soledad y de angustia.

Los miedos se manifiestan por diferentes
circunstancias.

7.1.2.1.2.1.1 Et Bolo:

Manifiesta grandes temores; desde su
nifiez hasta la edad adulta el miedo le ha perseguido.

Estaba solo, metido en el cuartito de abajo de

jas escaleras, descalzo, en la oscuridad.

(...)La primera vez me dio miedo la ascuridad,
empecé a ver arafias, ciempiés, cucarachas,
culebras, dragones, barbamaritlas,
sscorpiones, de todo, y me comenzaron a sudar
jogs pies, las manos, las nalgas, la frente,
los sobacos: quise gritar pero no me salié la
voz, se me atord a media garganta, Tas manos
se me agarrotaron, me ensartéd las ufias en las
palmas de las., el pisoc estaba helado, frio,
congelado, no veia nada y no podia moverme,
desde afuera se ofa el rumor de la voz de 1a
maistra dando la clase. Hubiera querido

pedirie perddén, pero me aguanté. ( 233)
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Paulatinamente, el nifo se acostumbra a las
circunstancias. Estas ya no le son desconocidas, por lo tanto

forman parte de su cotidianidad.

Este espacio, miantras fue ajeno y desconocido,
causd terror. Cuando cambia, en virtud de que el personaje se
familiariza con €1, su acepcion del mismo también cambia. De allf
en adelante, va no l1eg serd hostil, al contrario, disfrutara

parmaneciando en &1.

El terror a la soledad se fue transformando
hasta que, fTinalmente, en lugar de temer a ta soledad, ésta fue

deseada, porque s6lo en esos momentos cesaba un poco la represién:

Después me acastumbré al castigo; desde que
ella entraba a la ¢lase me sefialaba mi lugar,
ya no tenta que decir nada, vo salia de mi
pupitre y me 1iba para el rincén donde me
quitaba los zapatos v los dejaba sobre 1la
catedra, después abria la puerta y miraba
rapidamente donde habia algo para sentarse,

depués la oscuridad, la tranguilidad.

(...}y me quedaba solo en mi campana, en mi
tarre, en mi celda monacatl. Comenzaba a

pensar y me sentia libre, liberado.

(...)cerraba 1os ojos, me iba hundiendo en un
torbellino nagro, oscuro, gue me
tranquitizaba, msetfa 1la cabeza entre 1los
brazos, pero el rumor persistia, no podia
desprenderme de &1, después de mucho tiempo la
maestra abria la puerta y el golpazo de luz vy

del sonido c¢laro me dejaba un rato inmévil,
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perplejo, asustado, el corazén me hacie pom
pom y me temblaban un poco las manos, en el
patio del colegio va los alumnos buenos, bien
portados, iniciaban el murmullo
indiferenciado:

Salfa: tomaba mis zapatos de la cdtedra, me
los ponia y me unia al rebafic; habia perdido
mi libertad, mi soledad. (233-23%5)

El cambio repentino de lugar y de situacién
producen temor. El nifle evade l1a angustia con 1a fantasia.
Prefiere viajar en su mente para no fijar su mirada en 1la
oscuridad. Poco a poco, el proceso de modificacién de la situacidn
se da, aunque sea s6lo en su mente. Como eso le produce placer,
desea continuar en ese esspacio selitario en el que no se ve acosado
por nadie. Unicamente se mantiene ligado al exterior por el rumor ,
ese sonido indiferenciado que no dice nada, pero gue estd presente

recordandole que pertensce a ese otro espacio an el que es infeliz.

La salida obligatoria de ese espacio produce,
entonces, temor. Esto dltimo demuestra que la situacién ha

cambiado totalmente, puesto que ahora es contraria a la inicial

E1l personaje se sabe diferente, dolorosamente
diferente. No es incluido en las actividades de los otros, los

buencs, &1 es malo, €] debe estar splo y se acostumbra a ello.

El espacioc cerrado: cuartos, tlnetes, globo.
pasiltlos se vinculan con el encierro al! que estd condenado el Bolo.
Es el espacio cerrado donde finalmente cree que encontrara la

tranquilidad, sin embargo para 1legar a esa soledad
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se ha tenido que recorrer un camino tortuoso Yy lleno de
sufrimiento, desde el nacimiento hasta la vida adulta, 1lena de

frustraciones.

La Tucha por querer abandonar 1o que nos hace
dafio es angustiosa. Se avanza lentamente por un pasillo que par la

carga emotiva se hace sumamente largo:

El pasiltlo largo, tortuoso, himedo, me
esperaba. .. (14)

Qué largo es el pasillo. (15)

(...)el pasillo se hacia claustro canventual,
largo, brumoso, humedo vy en 81 fondo la
directora dal pinche colegio, esperando,
asperandome. (16)

Las manos me sudaban mientras camindbamos por

el pasillo largo, largo. (18)

7.1.2.1.2.1.2 Chucha Flaca:

También se utiliza espacios caerrados para
stgnificar miedo en el capftulo de Chucha Flaca y E1 Rata. Se
alude a los tuneles, y se les relacionan con la muerte. Los mismos

supgnen inframundos para diferentes culturas.

Chucha Flaca piensa, en primera instancia

en gste espacio:

Taneles, tdneles, tuneles rellenos de azufre y
aguamar que por las noches se ¢ ientan hasta

loes topes y culebrean bajo los montes que
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rodean la Guatemala de lta Asuncién. Tdnales
gue se atoran de oro y plata y sangre ¥ hueses
de los sefores de Xibalbéa.
Tunelesvenasdelosmontes, tunelescasadesefio-

resantiguos, tunelestanquesdedoncellas. (26)

Luego en México Quelve a recordar 1ios
tinales de su patria, resiente su ausencia, sin embargo, la
ausencia es s6lo fisica porque en su maleta los tuneles han 1legado
con é1. No abandona del todo su antiguo espacio:

En esta casa no se sienten los olores de los

tunales de aguamar. Estar en otro pais €s
como cambiarse de piel y sentirse culebraf...)
(87)

Los tunales me los traje en mi maletin y ltos
instalé en los rincones de este cuario
miserable de Angel del Campo, en la Colonia
Obrera, de la Ciudad de México, Distrito
Federal. (87)

Los tuneles estan ligados con su nifez
Supusieron misterio, temor. Los relacichan con antiguos personajes

que provocaran sus temores:

E1 palacio de jade surcado de tineles que
comunican con Catedral y San Francisco. Ubico
no pudo escapar por ellos para el 20 de
actubre, porque el Pipo se habia escondido v
no pudo ensefiarlie el camino. {B68)

E1 Piptc oco, el cuidador de las catacumbas de
1a Catedral. (68)
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El Loco salia de tas catacumbas echando sspuma
por los ojos, con un sombrerp da paja gigante
que casi le cubria el cuerpo y armado de una
escoba antediluviana / los mato, los mato
patojos malditos / (68)

Pasaba mucho tiempo en mi cama dando vusltas
sin dormirme, tratando de olvidar su cara

furiosa y descompussta. (69)

Luego ses hace la comparacidn

tuneles y la idiosincracia del puebloc guatemalteco que

entre los

permanece

sometido. Cada uno de sus habitantes, vive con temor y rencor

profundaoas:

Desde los tuneles se miraba el agua que iba
cayendo poco a poco, al principico no era muy
caliente, pero conforme entraba en combustion
con el azufre, se recalentaba. Los volcanes
eran tres, el de Agua, el de Fuego y el de
Pacaya. Posiblemente alli habfa estado las
ciudades de Xibalba. Siempre hemos estado
asf, metidos hasta lo mas hondo, somos un
pueblo de catacumbas y vericuatos trenzados
abajo de la tierra, cada uno de nosotros
conserva un indito acuclillado y escondido en
lo ma&s profundo del pecha, (BS)

El pueblo guatemaltecce es

un pueblo

sometido, por lo tanto vive aprimido, por ello se esconde de si

misma, de ahi la importancia de tos tineles y de los espacios

cerrados, representan la actitud de la raza sometida que se ve

obligada a buscar refugio, a encerrarse en intrincados vericuetos.

ul]
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7.1.2.1.2.1.3 Tatiana:

El discurso de Tatiana se circunscribe a
las recuerdos de su vida intima con el Bolo. Su narracién la
realiza desde e7 desdobiamiento interior, por lo tanto tiene
caracteristicas de reflexion. Sin embargo, su historia, como la de
1ds otros personajes finaliza en soledad. A pesar de que ha
1levado una wvida poco comun ya que ha sidc lesbiana, finalmenta
habfa logrado entablar una relacidn con un hombre. Al verse
abandonada por é1 aqueda totalmente sola. Su relacidn con el Holo

estuvo 1lena de misterio, asi lo expresa:

Siempre 1o habjas sentido en Ta ascuridad, en
el cine, de noche en tu casa, en todas partes
donde habfan estado habia sombras. {1062)

Tatiana ofrecs su punto de vista
particular sobre el Bolo. De tal manera que este es otro capitulo
en o1 que la vida de este personaje s narrada por alguien ajenc a
él. Su discurso esta cargado de dolor, de abandonoe. Se afirma con
allo el caracter transitorico del personaje aludideo, no de 1la
narradora. Si bien es cierto expresa su sensibilidad, 1o hace en
funcidn del personaje amado. Como ya he anotado, al final, su vida
tendrad los matices de la de los otrocs, l1a soledad, el miedo, et

abandono, la frustracion.

Que va a pasar ahora contigo, ahora que te
quedas sola, sin é1, para siempre. (102)

Siempra 1o supiste, siempre estuviste segura
de que se irfa, de que lo mirarias como ahora,
caminando con un maletin en la mano, con la

espalda samisncorvada alejarse mas y mas del
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vidrio al gue permaneces pegada mientras tu
futuro se hace mas y mas triste sin llegar
aun. (108)

Casi toda la historia se desarrolla en
espacios cerrados, asi 1o expresa Tatiana al evocar el tiempo

vivido con el Bolo. Su relaci6n fue efimera y casi oculta. Por

ello todo 10 que tiene que evgcar se remite a la vida fntima de

ambos. Hace una comparacion entre las relaciones que habfa tenido

con otras mujeres y la que tuvo con el Bolo, ofrece el lector sus

propias impresiones en torno al personaje.

7.1.2.1.2.1.4 E1 Patojo:

Guarda en su memoria espacios
significativos vinculados con momentos trascendentes, Su

nacimiento, sus borracheras, la tortura.

E1 espacjo intrauterine significa
brenestar., comodidad. privacidad, mientras que el exterior es el
vacio, ol sufrimiento, ta agonia. Nacer es iniciar el camino
tortuosce hacia la muerte, sin embargo la esperanza esta después de

ella.

Los recuerdgs de su nacimiento acuden en

jos momentos de ia tortura, previos a su muerte:

(...)es un hombre un hombrecito, le felicito
sefigra / En este nuevo lugar lleno de seres
descenocidas emperd l1a soledad y los tanteos.
(51)

{ }las miasmas que despedian 1os meados

empezarcn a meterme en el tuneil, no oia nada,

[PROPIEGAT GE LA URIVERSINAD DF SAR CARIDS B GUATEMALA
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tenia 1a cabeza hueca, llena de gusanos.
(52)

Tanel, voz, chicharrones a medig digerir...

.E1 tunel se alargaba, se ancogid, no tenia

fin ni principio,(...) (53)

como los anteriores, es posible citar
muchos ejemplos més, en los que claramente se explicita la calidad
de uno y otro momento, es decir la vida intrauterina y la wvida

extrauterina.

Tamhién en este caso, Flores utiliza Tos
tineles, pasilios y demas lugares cerrados para significar dolor,
angustia, soledad. Y paralelamente menciona constantemente los
deshechos corporales junto al personaje para acentuar mas el
momento de la tortura, el dolor y el deseo de evasion.

Luz de callejéon largo, brumoso, humedo,
silencioso, zumbdén, olorgso a comida vieja
rancia, a mierda seca, a Ssangre coagulada.
(48}

7.1.2.1%.3 La madre:

E1 miede es la constante que mueve a los
personajes de Flores. Su conducta se ve modificada en funcion del

mismo.

E1l ser humano al experimentar temor se
refugia en el ser que le es mas propicio para la resolucién de sus

problemas: la madre, quien par excelencia significa seguridad.
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Sin embargo, ta figura de la madre en Lgs
Compafiaros adquiere matices diferentes. Aqui significa violencia,
raprasién, castracién. Las causas de esa conducta son diversas.
En primer lugar casi todas son madres solteras. Elio las ha
1lenado de amargura y obviamente son mujeres frustradas. La madre
del Rata es una mujer dominante, ella es quien finalmente Tlogra
castrar emocionalmente a su hijo, como se verd mas adelante.

Dadas las caracteristicas arriba
sefaladas, Tas madres de Los Compafieros no pueden ser refugio para
sus hijos, mas bien propician esos iniciales momentos de dolor vy
son ellas quienes primerg 1os hacen experimentar la violencia. En
gstas circunstancias el personaje se refugia en si mismo y resiente
la soledad porgue le produce miedo, 1lepa a preferir estar solo que
junto a seres que le producen delor culpa y humillacién. La

saledad la propicia, en primera instancia, el trato con la madre.

El Bolo sufre la violtencia materna desde
muy pequefito, cuando 1s quema las mancs por estar jugando con su
pene:

{...)me chicoted / patojo sucto, asqueroso,
aso es pecado mortal / me metidéd las manos
gntre una tuzas y les prendid fuego y despueés
con las manos vendadas me lievd a la iglesia.
Estaba muy roja, y muy encjada / te vas a ir al
infierno si seguis haciendo esas cochinadas /
(63)

La agresidn es violentisima. Denota un
alto grado de ignorancia por parte de la madre quien, finalmente,
l1leva al nifo a 1a iglesia para que termine de expiar su culpa.

El Hata es quien mAs miedo manifiesta.
sus recuerdos no van tan leilos come les del Bolo. Unicamente urga

en su adolescencia, 1o cual es ldgico, es la unica época en que
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tuvo alguncos momentos de rebeldia. E£stos sin embargo. corresponden
a un breve espacio temparal, y aun esos momentos no  fueron
totalmente rebeldes puesto gque &1 mismo confiesa su temor hacia la
madra cuando estaba ebrio. Unicamente ebrio, afirma, era capaz de
dasafiarla, s610 con su actitud, ma&s no de palabra, puesto que

dabido a Ta embriaguez podia adoptar la actitud de indiferencia.

E1 Rata es el tipico frustrado, castrado hasta
2]l grado de no tener hijos porgque su mujer no quiere.
lLa causa de su frustracidn es el constante

miedo gque 1o ha acosado durante toda su vida:

(...)y me quedd al pie del camion pensando an
mi mama y en la puteada que me iba a dar si me
iba con ellos se fueron cantando esa fue
primera aventura qué charada liberacionistas v
a los cinqo afos ya todos eran comunistas el
Patojo hasta 1o mataron pobre el Patojo si yo
hubiera tenido huevos me hubiera ido con ellos
no gue agqui bien jodido aguantandg todavia a
mi desmdder(...} (148-149)

El Rata ni siquiera eligio a su esposa, sino
fue su madre gquien 1o hizo por €1. La madre 10 anuld stempre, comoe
lo hizo con el padre. Hasta 1a actitud de éste denota
sometimiento, siempre con 1a mirada baja, agachada, unicamente
gsperando érdenes de la esposa. E1 Rata quiso liberarse, segun €1
jo afirma, sinh embargo, esta aparente liberacidon no fue tal, puesto

que la madre se siguid¢ involucrado en su vida.

Elia fue Tlo que me consiguid a la Chayo y

‘necia con que me casara y ahoraf{. .) (140)
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Yo me casé para no seguirla aguantando a
ella(...) (140)

Las ataduras ng se rompieron, es mAs se
duplicaron: la rapresidn, la censura y la castracién viene de
ambas: la madre y la esposa. También ahora se ha establecido una

doble depandencia.

Finalmente, Unicamente le queda 1a soledad vy 1a
doble moral que siempre ha sido su aliada. La doble moral le ayuda
a subsanar ia carencia de libertad, a través de ella sublima los

deseos no realizados.

(...)ahora me quedé solo sin un solo compafiero
aunque sea guerrillero no 56 $i debo
conseguirme ahora una casera porgue va a ser
aburrido como nunca. (151}

Su indecisidn, como resultado del miedo, 10
condujo a la soledad, al tedio de la monotonia de quien vive por
vivir, sin ideales, sin razones, recuérdese que ni siquiera tiene
hijos. Es wun personaje sin  futuro, anulado, degradado,

desvalorizado.

Comc vya se ha sefalado, en la memoria se
guardan hechos que para el sujeto son determinantes y forman parte
del recuerdo.

Las acciones y los cobjetos significativos se
almacenan en la memoria. En ella no sdlo encontramos claridad,

sino también ia mas profunda oscuridad.

Cuando 1las circunstancias u objetos del
presente son nefastos, despiertan en la memoria aguellos recuerdos

[
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que no son portadores de alegria, sinoc mas bien de miedo y una gran

carga de emociones que hacen sufrir al sujeto que los evoca.

Tal el case de los perscnajes de Los
Companeros, como se ha venido demostrando.

El Patojo, unico personaje de la novela que
tiene caracteristicas de héroe, también recuarda, en los momentos
previos a su muerte, hechos del pasado en los qgue la madre toma
parte. Al igual que 1la madre de los otros dos personajes
mencionados, la del Patojo también es violenta. No cabe duda de
que ella @s un personaje frustrado como casi todos los de la
novela. Aunque no queda muy c¢laro, aparentemente es una madre
soltera cuya vida estd 1iena de todos los inconvenientes que eso
supone. Sin embargo, E1 Patojo si tiene padre y como se demuestra
mas adelante, a pesar de que es borracho, antes 1o prefiere a é1
que a la madre.

E1 personaje no narra actitudes violentas en
contra suya por parte del padre, pero si de la madre. Aunque éste

sa emborrache no agrede al hijo.

Mi papa de ley, todos los sabados encerrado a
piedra y lodo con todos los cuates de la sala
de la wcasa para echarse el almuercero:
pasadera de comida (bogquitas, decfan las
choles y hacian las idem}. Al rato la
gritaria: todos hablando al vinculo
carcajadas: todos cantando al unisono: todos
saliendo a mear en fila india. A cada nueva
salida, la cara le iba cambiando, cada vez mas
roja y mas estupidé. Al final de Ta tarde del
despepute, los pleitos, las manadas, mi abuela
desespaerada: / ya me rompieron el florero

Y
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nugvo / ya se cagaron en mi pecera/(...)
Abuala: andaite para adentro patojo, no ves al
mal ejemplo; (...)

(...)patocjo andaite para tu  cuarto qué

chingados te imparta lo que yo haga, (117)

ta agresion del padre se da de otra manara: la
indiferencia, la marginacidn. Ambas también producen soledad, por

1o tanto el miedo gue hemos venido sefialando.

El1 Patojo aungue vive con su padre. en casa de
su abueta, esta solo. pe tnmediato lo mandan a este espacio
reducido, para que no tome parte en las actividades del padra.

De la madre, sin embargo, ofrece otra vision:

Mi mama me tenia agarrado fuertemente de 1a
manc(...) {70)

{...)Me tenia la manc atada a su mano, pegada
a su piel. Nervioso me revolvia para
soltarme. (170)

Denota incomodidad, deseoc de liberarse de la
madre, quien no sdélo toma 1a mano del hijo sino éste se siente

atado a ella. El deseo de libertad es abvio.

Mas adelante se lee:

E1 remoline fue tomando forma, las voces se
hicieron mas claras y aparecieron uncs hombres
y mujeres vestidos de negro, venfan de la
quinta avenida por la dace calle ¥y nos

arrastraron en direccién a San Francisco, mi
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madre comenzé a aflojar mi mano, vi que su
rostro se hacfa terroso y le comenzaban a
temblar los labies; su mano aflojaba cada ver

mas y yo me apretaba a ella cada vez mas.

(...) senti como una corriente eléctrica que
venfa del cuerpo de mi madre y la presién
Tlegé a su maximo /7 Mijo / fue lo ultimo que
of mientras mi mano quedaba sola, desamparada.
(171) ‘

En el parrafo arriba citado, puede notarse que,
si bien al inicic el personaje lucha por liberarse, a continuacion
8l miedo hace presa de €1 y entonces afloran los deseos
encontrados; querer liberarse pero al mismo tiempo tener miedo a
la soiedad. La ruptura con el lazo materno significd un fuerte
dolor, una emocidén fuerte y traumdtica: "senti una corriente
eléctirca gue venfa del cuerpo de mi madre”.

La sensacidn de soledad lleva al desamparo y
éste al miedo.

Més adelante, retoma el momento de la pérdida
de la madre y 1o relaciona con el momento de la tartura, de tatl
manera que la brutalidad materna se hace similar a la de los
verdugas que en ese momento lo torturan:

Al11 me vino otro mareo, todo se me fue
sumiendo, metiéndose en el hovye, una
tranguilidad tremenda me ampezé a invadir y me
fut quedando insensible, va no sentia nada,
s61o oia los caballos que venian detras de mi,

las piernas ne las sentia, me pesaban, se

negaban a caminar, a correr, a huir, me
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abandond, me entregué a 1o que pudiera pasar,
dejé de pensar, de cavilar, de pasar el
carrete de pelicuia, entonces sentf el jalén,
el chipotazo en 1a cara, come si fuera
culpable / Animal, venf acd c6mo te me soltés,
no ves que te van a matar. {(175)

E1 trato humillante de la madre, también es el
trato humilltante de laos verdugos. De ahi 81 rechazo y el deseo de
libertad y, mas adelante, prefiere estar solo, gque con los

verdugos, entre los que se cuenta la madra.

Er sintesis, el Patojo, al igual Qque 1o0s
personajes anteriores es un ser solitario y, aunque su actitud fue
de uh valor manifiesto, el miedo a la soledad, s1 lo expresa, como
se vera mas adelante. No asi el miedo al castigo, al que al fin vy
al cabo se acostumbrd.

Tanto el Patojo, como el Bolo, el Rata y Chucha
Flaca, son personajes solitarices, condenados al temor y a la
angustia. E1 temor ltos hizo huir para buscar su identidad, misma

que les ha sido negada desde el inicio de su vida.

Paginas mas adelante, el Patcjo refiere que ya
se ha separado de la madre, vive con el padre, cuya actitud hacia
su hijo ya es conocida:

Tengo la cabeza hueca, si me agarra la policia
se va a armar el gran ctavo con mi papa es
mititar y yo metido en burucas, me va a mandar

a vivir otra vez con mi mama(...) (180)

Otra vez el trasfondo del rechazo hacia la

madre: “"me va a mandar a vivir otra vez con mi mama..."
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Es decir el temor no es otro sinc el de ser
obligado a volver con la madre. S5in embargo., se plantea cierto

grado de raespetc al padre, schbre todo por su calidad de militar.

Chucha F]aéa no mencicona a sus padres, son
otras circunstancias las que gensaran sus temores. En este caso no
hay inquietud, por el origen, pero si hay causas que lo obligan a
huair.

7.1.2.1.3 La maestra: la escuela:

Otro personaje que forma parte impertante
en la formacidn de la conciencia v por lo tantc en la personalidad
del Bolo, es su primera maestra. Es decir, su primera experiencia
escolar.

Ademas del miedo natural del nifo que
asiste por primera vez al colegio, se suma la agresidn psicoltégica
y fisica de que es objeto por parte de 1a maestra. Puede suponerse
gl grado de angustia sufrida por el nific. Pero la agresion de que
es victima tiene una causa profunda, gue marca una gran cantidad de
feres. La generaldizacidén del machismo en Latinoamdrica propicia
gque tos hombres no reconozcan a sus hijos, este es el caso del

Bolo.

E1l nifio sin padre, sin arigen, 51N
apellido, sin respaldo. Por lo tanto, &1 es producto de un error,
de un pecado, esto 1o marca y margina. Ese nifio serd visto de
soslayo por los demés.

{(...}lejos de aquel dia en que me di cuenta
que no tenia papé, cuando entré al cglegio y
ta maestra /la mis/, me preguntd gue quién ara
mi padre, que cdémo se llamaba y yo me di
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cuenta que no sabfa, que nunca habia pensado
en esa. que nadie me lo habia explicado, que
yo tenfa seis afios y era mi primer dia de
clases, que estaba tirado en el mundo sin
padre, sin saber de dénde venfa ni a dénda
iva. fEntonces no supe qué responder, al mismo
tiempo que comenzaron a salir ias l&grimas
comenzaron a salir los orines, sentia que
todos los nihos me miraban y que yo estaba en
el cantro de la clase como un asesina. COmMO un
condenada, coma un delincuente cuyo delito era
no tener padre. (...)las apreté, pero era
tarde, el esfintar habfa cedido a la presién
de la pregunta.

.. .pDesde ese dia me comencé a mear en la cama
todas ‘Yas noches. Tenia catgrce afos y me
seguia meando an la cama. (226-227)

M4s abajo agrega:

Después heché una mirujeada al pantaldn corto
{esa fue otra cabronada de mi mamé&, hacerme
usar pantaldn corto hasta ios catorce afas), v
vi los meados, el ag(itasanta, las desechos
deshechos, 1iguados, aguai tados, bajando,
descendiendo, corrienda, escurriends entre mis
canillas peionas, flacas. Entonces ya no
seguf l1lorando. Dejé de Tlorar y empecé a

tenerle rencor a mi madre. (227-228)

Y luego narra la agresion fisica:

La estrabica me 3ialdé de una oreja, la muy

desmadrada casi me la arranco, me la despego,

. - bl
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me llevé a rastras, arrastrado, arrancado,
arrimado a slla, hacia el bafioc (al sanitario
doe varones dijo). Cuando estdbamos solos en
el excusado(...) se me quedd viendo con furia,
frustracidon (ha de haber sido soltercna la
cabrona)(...) y me dio un chipotazo histérica,
después me tomé del pelo, por detras y me
levanté sobre el lavabo, me puso contra al
espejo y me aplastd contra al/mirese, no le da
vergUenza, asqueroso, malcriadote;s (28)

La agresion contra el nific se inicia desde
su nacimienio, desde 8] momento en que el padre lo desconoce, ya
estd marcadoc por Jla sociedad. Las agrasiones se suceden
continuamente y forman parte del pasado, de las recuerdos, de la
conciencia. En efecto, cuando el personaje urga en ella, encusnhtra
rencor, odio, soledad, angustia.

Ironicamente, es Ja escuela donde el
personaje recibe mds agresidon puesto a la maestra habra que
sumarle, sus compafieros v autoridades de la misma.

Lo unico que le gueda es el aislamiento
donde puede inventar utopfas con las que sublima sus carencias.

) Todos los personajes rechazan la
institucidn escolar. DPe ah{ su conducta rebelde.

A través de esa rebelidia procuran

encontrar ta libertad.
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7.1.2.1.5 Los viajes. Permanante busqueda de -
Ta identidad:

7.1.2.1.5.1 Separacién de la madre:

Como solucién al miedo que los
personajes experimentan, la respuesta inmediata y generalizada es
la huida. Cada uno de ellos, opta por esta actitud.
Voluntariamente se privan del punto de apoyo (de 1a costumbre), por
lo tanto ese momento, el de la hufda tendra una importancia
excepcional, se separa de los dias comunes y corrientes de nuestra
existencia, por eso mismo, serd recordadc como el dia de la

partida.
Los personajes de Lgs Compafisros
recuerdan, cada uno, los diferentes momentos en  que las

circunstancias los han obligado a partir.

La novala se inicia y tarm{na con el
viale del Bolo. E1 mismo sighif1ca para el personaje la liberacidn
de todo aquello que durante toda su vida lo ha reprimido: la
madre, en primera instancia, la escuelia, el pafs, en el que
gobierna un dictador y tiene una larga historia de ellos. Por eso.
huye, asi 1o afirma el mismo personaje.

No es como mi madre o mi abuela o mi
tiasolterona o mi hermana sin paloma gue las
tenés metidas, jodiéndote, amandote,
amandolas, soportandolas, odiandolas, a cada
instante. Te sofocan, te asfixian, te
mortifican, te aprisionan con su amor y con el
tuyo. (237)

«
i
i
X
ey

m



"

116

El Bolo ha tenido que huir siempre.
Dgsde nific tuvo necesidad de evadir la realidad. Sa procurd un
mundo ficticio en @) que &1 podfa volar vy alejarsa de todo aquello

que lo hacia sufrir, la sublimacidn vino en ayuda del persconaje.

{(...)va no tenfa que decir nada, yo salia de
mi pupitre y me iba para el rincén donde
estaba la puertita, antes de entrar me quitaba
los zapatos vy los dejaba sobre Ta catedra,
después abria la puerta v miraba rapidamente
donde habia algo para sentarse, después la

oscuridad, ta tranquilidad.

(...)y me quedaba sole en mi campana, en mi
torre, en mi celda monacal. Comenzaba a
pensar, me sentia libre, libarado,(...}

...La concha se empezaba a aislar, el murmullo
de la voz de la masstra se psrdia se hundia en
ia nada, me sentaba sobre el cajén y metia la
cabeza entre los brazos y comenzaba a galopar
montado en wun caballe blanco con ruedas en las
patas vy rodaba y rodaba por un campo

inmenso(...}

(...)atras venia mi madre y mi abuela y mi tfia
solterona y la maestra y mi hermana sin palona
tratando de alcanzarme (madre deélame ser,
déjame vivir), gritaban, corrian, aullaban,
suplicaban, 1ioraban, chillaban, imprecaban,
pero mi caballo era veloz, grande, de tremenda
alzada y de un galope compacto y largo, a
veces wvolaba y entonces las viejas se iban
haciendo chiquitas, insignificantes, nada,

antonces me entraba la risa,... (233-234)
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Ante 1a imposibilidad de la huida real, se
aferra a una ficticia. Con ello el versonaje trata de rebasar sl
habito de la costumbre, de la represidn, humillacion vy g1 mieda,
con este acto trata de lograr su libartad.

En su vida adulta el Bolo sigue huyendo,
quiere desarraigarse, sin embargo el miedo a 1o dasconecido, a lo

nuevo, a lo desacostumbrado, le provoca anpgustia y sufrimiento.

Los narradores—-protagonistas: E1 Bolo,
el Rata, el Patojo y Chucha Flaca, huyen de situaciones, personas
u objestos gque los hacen sufrir, la solucidon a este sufrimiento,
contradictoriamente sera la sotedad. 8in embargo, es a e€sa
situacién, a la que tanto sa tame, la que los personajes buscan
como refugio. La explicacitn a ello puede darse por &l hecho de la
misma técnica narrativa; s6lo en la soledad se logra la
elaboraci6én mental requerida por el mondlogo interior. De ahi que
1a actitud de las personajes sard introspectiva. S610 de esa
manera son capaces de sscudrifiar en 1a conciencia las verdades que
conccemos los lectores. En sfecto, tanto la huida como el refugio

en 1a soledad, son constantes an las novala.
7.1.2.1.5.2 La Huida:

Nuovamente al deseo de libertad y busqueda
de identidad es planteado por Flores. También Chucha Flaca huye de
las leyes de su pais ¥y del grupo guerrillero al que pertenece. En
efecta, este personaje huye de las normas que suJdpone la ley vy, al
mismo tiempo, del grupo guerriltlero en el que también existe una

reglamentacidgn rigida.

Paro huiré. me iré de aqui. Tengo que
hacerlo. La muerte raonda todas mis pestafas.

Seguiré huyendo como’siempre: de mis padres,

|
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del coiagio. de 1o0s maestros, de la facultad,
de la policfa, de mi. Ahora estoy condenado a
muerte y tengo gque huir otra vez: "mural
rojo.: conunista: apestaoso: vandepatria:
contacto guerrililero: comunista convencido:
por guatemala todo”. Hay que irse & la mierda
antes que nos den candela. Busno, nt medo, Ly
qué otra? (26)

. Su huida, como la del Rolo, tiene una

finalidad, encontrar a un personaje que no sea &}, el que ahora es,
$ino uno diferente que pusda proporcionar la seguridad ansiada.

E1 discurso de Chucha Flaca gira en torno

a la toma de conciencia de su realidad y 'a de quienes, como &1,
ingresaron al movimiento guerriltliero sin conviccién alguna. La
ideologia del mismo no concuerda con la ds ellos y la de su clase
pegquefio burguesa.

(...)siempre engafidndonos, 1o que pasd es que

no  tenfamos nada qué hacer, que é&ramos

huevones y el resentimiento nos empujs, ademas

siempre anduvimos en las nubes buscando

soluciones sociales a problemas persohales,

huestra clase nacié frustrada. . (91)

Como resultado de ello plantea 1a huida
como solucidn:

(...)lestoy cansadoc de esta vida, de ssta
persecusién, de este exilio. {80}

Una vez el viaje-huida se ha 1levado a
cabo, la incertidumbre subsiste:




Lo que pasa es que estoy aqui y no s& qué
hacer. Tuve que huir porgue si no me matan.
(90)

La frustrecion, el miede y la tristeza,
con la conclusién del viaje:

La soledad deprimiendo, Tlos problemas de
conciencia acentuandose(...) (77)

Ma sumerjo entre los sobacos hediondos de
cientos de indics cerotes, malencarados,
también cansados, gue me acompaflan en mi
tristeza. (84)

Chucha Flaca, sufre, comoc todos los
personajes, menos el Patojo, un proceso de degradacién que 1o 1leva

a ser padrote de una gringa:

(...}vyo su mufeco para efectuar funciones
normales, propias da su sexo. (18)

(...)me ha obligado a que me deje el pelo

targo, si me vieran los compafieros. (218)

(...)yo pienso entonces en el Patojo, en Efi,
en todos los cuates muertos y fumo ese mante
mierda (...} (218)

Ademas de padrote, es drogadicto. Con
ello logra hacer viajes que to alejan de la realidad circundante,
con ello Tlogra, construir un mundo irreal en el que no esta
presente su frustracidn.

o
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7.1.2.1.56.3 La imposibilidad del viaje:

El temor de uno es el temor de todos. E}

personaje se hace representativo de todo un pueblo.

Al ipual que el Bola, Chucha Flaca es un
personejes solitario, temeroso, degradado en funcién de sus
temores. Porque desertar as una manifestacidén de miedo. La
justificacién no es valedera, 81 mismo lo reconoce, lo real es la
falta de identidad de los personajes v el fracaso en la consecusiion

de la misma.

€1 Rata, Tatiana y e1 Patcjo no huven.
Todos ellos por causas diferentes permanecen esn el espacio en el
que se desarrolila su historia.

E1 Rata en virtud de SUS miedaos
permanentes no tiesne la rebeldia suficiente para emprender la
huida. Se resigna con la mediocridad de su vida. Se le ha
castrado, por lo tanto su libertad se ha visto totalmente anulada.
Sin embargo, yva lo he sefialado, el Unico rasgo rebelde esta en su
pensamiento. Pensando, por o menos, logra, por breves jomentos,
una ilusoria libertad. Su busqueda no concluye.

He anctado antes que el Patojo no realiza
viaje alguno, en el sentido real de la patabra, es decir, no se ha
trasladado a ningun otra pais. $in embargo, si se ve precisado a
huir, Precisamente coma respuesta al temor, se inicia la huida.
También debe aglararse que los temores de este personaje son los

temores de cualquier ser humano, es decir, $ON pOTr causas

inmediatas, por ejamplo, las persecusionas que sufre al
involucrarse en manifestaciones caliejeras, pero no por
indefinicién ideoldgica ni busqueda de su identidad. En efecto,

este es el Gnico personaje de toda Ta novela cuyas convicciones son
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firmes, de ahi que se le pueda atribuir algunas caracteristicas de
harce. Sin embargo, se 1o define como un personaje cuya principal
y gran virtud es la valentia. La misma se impons al misdo, es
decir que en &1 todas las emociaones subyacen a sus convicciones ¥

en funcién de ellas orienta su vida.

Los viajes que emprende &l Patojo son
ficticios, son temporales, es decir son retrospacciones que le

ayudan a distraer la mente en el momento de la tortura.

E1 Patojo enfrenta todas las situacianes
dificiles, convencido de que sus actos sSe apegan a SsuUs

convicciones.

Estar hablando era muy bonito, pero ya eso de

irse a enmontafar estaba jodido (180-181)

{... )tenia que decidirme, o me ascondia o iba

a entrenar.

(...)Habia gque hacer la revolucién en 1a
sombra, en la clandestinidad, sin nombre, sin
apellido, sin famitia, sin edad, sin
recompensa, con olvido, con angustia, con
peligro, <on miedo, con muerte. Lo mas

seguro. (182}

Mas adelante, después de breves momentos

de duda, toma la decisién con conviccidn.

(...)el sol soltaba las dltimas amarras,
tgvaba anclas para el gran viaje del dia, por
ase dia que seria el definitivo, cuando dejara

todo, cuando encontrara todo. Después de esto
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tez

no habria retraceso, sé6lo muerte, de cualquier
Tado, Y vida, porque yo siempre he dessado
vivir y que los demas vivan y vivan felices,
quizA por esoc estoy aqui, entre los meados
entre tos tufos inmundos de esta celda oscura,
las mufiecas se me estan ulcerando (...) (182}

Esta es wuna de las descripciones mas
emotivas de los valores del Patojo. Es el planteamiento de 1la

renuncia a los intereses particulares por el bien comin. Y no es

demagogia, es la accién. Con ello demuestra su wvalentia y
conviccidén. E1 mismo se impona esa responsabilidad.

Deberia esconderme. No me musvo de aqui. No
podré retroceder, la estampida, la fuga se
detendrd para siempre y tendré que entregar
toda mi vida a la revolucion, ;Valdra la pena?
iPor qué no me levanto de aqui y me escondo?
La estampida siempre es locura. basta de huir,
51 no me detengo no pedré nunca dar la cara.
Voy a darla, tendré que darla, tengo que

decidirme, hay que correr{...) {183}

La memoria juega con los recuerdos y éstos
5e yuxtaponen, de tal manera que el lector se entera del proceso
por el que debié pasar la conciencia del Patojo al aceptar,

finalmente, el roeto de entregarse a una causa comun.

En sSUs primeras intervenciones en
movimientos populares, el temor y la duda todavia estan, sin
embargo, al final, si bien es cierto siente miedo, como cualquier
ser humano, se sobreponen al misno en funcidén de SUs convicciones.
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En sfintesis puedo acaptar gue el dunico
que, luego de superar los diferentes momentos de vacilacion y duda
por los gque atraviesa, logra una identificacién de si mismo y
acepta responsablemente el papel que debe desempefiar, es el Patojo.
Obviaments, como he sefalado, el perscnaje atraviesa por épocas de
desequilibrio y duda lo cual produce miedo, sin embargo, su
busqueda termina cuando acepta la tarea gque dabe dasempefiar.

7.2.1.5.4 La rebaldfa. Manifestacidén
inmediata:

Los Compafergs es una exaltacién a la
rebeldia. Desde el p1anteam{ent0 del lenguaje, la tematica, los
personajes, Jlos Ambitos, la técnica temporal vy los recursos
literarios se utilizan en funcidn de ese rasgo.

La lectura de la novela supone una
agresion. E1 lector se encuentra con una proliferacidn del
lenguaje escatolégico, hasta el momento, inusual san la creacién
literaria guatemalteca. Los enunciados abundan en calificativos

del habla popular:

(...)Ybuscando el gancho de mi camisa amarilla
de cuellpo amarillo que me apretaba como ta
chingada(...) (12)

vete a la chingada a chingar a tu madre(...)
(12)

(...)ese Miguel Angel es un maricén todas las
mierdas que escribid sobre Tecdan{...){12)

Serfa largo enumerar Jla infinidad de

enunciados cuyos calificativos estédn elaborados con ese tipo de

[ — - 1
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lenguaje. Sin embargo, ellc estd a tono con la narrativa del
maomanto. Recudrdese la intencidn de rompar con las normas de
discriminacién al lenguaje, negando la posibilidad expresién
~ascatoldgica.

Los personajes son jévenes. Es esta etapa
de l1a vida en que la rebaldia se manifiesta abiertamente. También
es la etapa de Ya blsqueda de la +identidad. L.os personajes
necesitan afianzarse en la vida, necesitan ser reconocidos. Par
elte se invclucran .an actividades <gque saben wque laos adultos
censuran. La lucha armada venia muy bien a estos personajas. De
ahi que con la excepcidn ancotada, se involucran para subsanar sus
problemas personales de rebeldia.

Los persochajes de Ta novela se rebelan
contira todas las normas impuestas.

ita rebelién se inicia en la casa, para
luego hacerla extensiva a la ascuela y al pais mismo.

En conclusidn Los Compafieros representa el
cambioc en virtud de la rebeldia del autor. Es decir, flores se
rebela en contra de 1o establecido v 1a novela esta en sintonia con
su forma de ser.

7.1.2.1.5.5 E1 animismo: recurso literario en

el viaje.

E1l animismo resulta una excelente arma
literaria, le sirve al autor para dramatizar los estados de la
conciencia. Por ello este recurso puede revelar, también, verdades

sobre la condigién humana.
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La causa de la hufda, vya lo he anotado
antes, es el miedo, por lo tanto el sufrimiento, pero la partida
misma supone un martirio profundo. De ani gque todos ios personajes
a que me he referido antes, sufran un largo y penoso proceso de
adaptacién, no sd16c a la nueva situacidén, sino al momento mismo de
la partida. Este momento es trascendents. E1 autor utiliza para
significar ese alto grado de sufrimiento, diversos objetos a los
que se aludird constantemente durante el desarrollo de la historia:

la vatija, los tuneles, los dashechos corporales y otros.

En tanto son objetas receptores de
emociones, adguieren un alto grado de impartancia. 8Su significado

an la narrativa estd intimamente ligado al estado animico del

personaje, de tal manera que al objeto se e atribuyen
caracteristicas del sujeto. En Los Compafiergs, novela hecha de

recuerdos, los objetos significativos forman parte de la memoria,
de tal manera gue no sa les descarga de su significado, como podria
suceder cuando el personaje toma conciencia de su emocidn vy

entonces el objete pierde su valor significativo.

El Bolo lleva a cabo varios viajes, cada
uno con caracteristicas de huida. Sin embargo, dos de gllos son
las mas significativos. La salida {(hufda) de la casa materna y la
salida de Cuba, as decir la huida de Tatiana. En ambos casos el
que es presa el personaje. El miedo al viaje, al cambio de espacio
y situacién, para finailmente encontrarse con la scledad, saometen a
un profundo sufrimiento al ser humano.

Al mismo tiempo, para intensificar la
sensacion de miedo, se menciona el deseo inminente de orinar o

defecar y la sudoracidn.

l
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El Bolo abandona la casa materna bajo una
fuerte presién emocional. . E1 deseo ambivalente de abandonc y
permanencia se evidencia an el siguiente ejemplo, gque corresponde
al momento en que va por primera vez al colegio. En este caso, el
belsdn, toma e! lugar que desempefiard més adelante la valija.

Mi tiucha me dio el bolsén con mis Utiles, su
peso me inmovilizaba, me detenfa, las manos me
pesaban como plomo(...)

{...)me empezaron las ganas de mear. Por dios
que me meaba si no iba pronto al bafio. (16)

Mds ardelante, en esa misma pagina salta
al momento de Ta salida del hogar, en la edad adulta, aunque

momentos antes situaba al lector en el colegio durante su nifiez.

Comencs a caminar a punto de 1lorar / otra vez
me salidé en vearso, ya saben 1o que sigue /
pasé por el bafo v estuve a punto de metarme,
la wvalija pesaba, yo sudaba, las ganas de
orinar c¢hingaban, mi madre atravesada como

tranca en la puerta de ila calle. (17-18)

Las sltuaciones son simitares en tanto que
las dos suponen un gran temor provocado por la situacidn nueva gue
obligan a la separacidn de los lugares y las personas que son parte
de la costumbre. En la nifaz el hogar y la madre y en la edad
adulta, el hogar, la patria, la madre, aunque en esa etapa es en la
que se marca la ambivalencia a que me he referido antes.

E1 momento de 1a salida del hogar se hace
profundamente emotivo. En la novela, ésta se va narrando

paulatinamente, y 1a idea del peso excesivo de la valiia prevalece
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hasta que es depositada dentro del avion. Asimismo, la sudoracién
y los deseos de orinar permanecen hasta el momento aludido, ademés
de la salivacién.

Comencé a caminar, la valija seguia pesada

colgada de la / mi mano. (17)

La wvalija pesaba mis de 1o esperado y el
portafolio pesaba mas de 1o esperado. (18)

La valija cada vez pesaba mas y el portafolio
si. Las manos me sudaban {...)

Pero tenfa que salir aunque aventara a mi
madre. (19)

las valijas pesaban y estaban ya frante a mi
madre. {19)

Un calor penetrante se me metia en todos los
hoyos del cuerpo y de todos me salia sudor

(...} {(12)

Cuando levanté la valija y ) portafolio, las
manos me sudaban como nunca {20)

Abri la puerta y levanté la valija. Se me
resbald., Mis manos sudaban. Estaban frias y
llenas de lagrimas. Voivi a levantar la
valija y cuando iba a tomar el portafolio ya
mama lo tenia. (21)

Meti la valija al taxi por la portezuela
trasera que el taxista tenfa abierta y me
sumergi en el cuero del asiento con una piedra
en la garganta. (21}
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El narrador-protagonista salta de un
momento a otro de su vida, aunque se detiene por mds tiempo en el
momento en que sale, adulto, de su casa. §in embargo, por la
calidad del monédlogo, el pensamiento va de un espacio temporal a
otro, sin transicién, de tal manera que g1 lector debe mantenerss

atento para seguir el curso de ia historia.

Tanto ta valija como la sudoracién, en la
adad adulta y la salivacién en la nifiez, se siguen ajudiendo a 1o
largo de todo este capitulo. Cabe aclarar que la alusidén es
reiterada, de tal manera que mientras el Bolo sea el narvador, en

su discurso siempre estaran presenten estas constantes.

El personaje traslada al objeto su miedo
el cual le ata a su vida antarior. Su miedo le impide irse
libremente, de tal manera que la valija recepidculo de su temor, e

sirve de ancla,

Antes, durante su nifiez, el bolsén fue el
ancla que le impedfa avanzar hacia lo desconocido: el colegio.
Mas adelante, es la valija, como va he anotado el objeto que
simboliza la atadura a todo lo que le es familiar La respuesia al
miedo es la evacuacién de liquidos corporales, 1a saliva, el sudor,

tas heces, 1iguidas sobre todo. suponen la evacuacidén de ese estado

animico.

Este mismo estado de animo es provocado
por dessos contradictorios: por una parte estda el rechazo a una
forma de vida, con todo o gque la conforma: la madre, Tlos

parientes, la escuela, el pais, pero por otra esta el temor a
abandonar todo aquellc, el temor a 1o desconocido y el amor / odio
gque ha generado la madre, que se extiende a todos los otros

elementos que conforman su mundo.
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Para resclver la situacién, se inicia la
huida del hogar, para lograr la indapendencia, para evitar la
castracién.

7.1.2.1.5.6 Separacion de la amada:

Un proceso similar en cuanto a las causas
y emoctones se suscita en el momento en que abandona a Tatiana ©
tal vez mejor, huye de Tatiana.

En ese momento, a pesar de que ella
despierta en &1 un sentimiento amoroso, decide abandonaria en
funcidn de la libertad, aunque un afo mas tarde se pliantea la
interrogante de si realmente logré esa libertad.

Tatiana toma el lugar de la madre, alla
representa la atadura, el apego a las nhormas y la permanencia en un
sGélo sitio.

Asi como en su momento lo fue la escuela.
Pase a los deseos de liberarse y buscar su identidad a pesar del
dolor que ello provoque, surge la permanenis interrogante, se esta
viviendo como se ha deseado. La respuesta no se hace esperar, y es
entonces cuando la frustracidn hace presa del individuo.

Mo habia 1legado a Cuba para atarme otra vez.
Habia huido de mi madre, del carific
insoportable de mi madre. Habia soltado las

amarras y no podia volver a anclar. Tenifa que

ser libre. Tu representabas hijos, hogar,
casa, familia, sueldo fijo(...} {18)

Tenia que largarme o casarme contigo. Y 1te
gueria. Pero gueria mds mi libartad. {¥61)
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} Y 1a pregunta se la hace a1 desdoblamianto
interior (narrador frente al espejo, segan Enrique Anderson
Imbert).

Nunca 1a quisiste. Era sélo para tener otra

madre. Ahora estds sd6lo, estUpidamente
sOlo{...)
(...)¢Eso es 1libertad? éPor eso luchaste

tantos afos? (162)

Mas adelante, la incertidumbre de toda la
vida:

¢Qué voy a hacer ahora? No sé a dénde voy.
(Cudnto tiempo estaré en Praga? (A qué voy a
Praga? (162)

ta busqueda ng termina. No ha logrado,
con los continuos viajes, encontrar el camino hacia su identidad.
Es por ello que su incertidumbre de nifio v adolescente le persigue
hasta la edad adulta.

7.2 EL TIEMPO EN LA NOVELA

7.2.1 El tratamiento del tiempo a través del monélogo

interior:

Los recuerdos forman parte del pasado. E1 hombre

es, en funcidn de su pasado, toda vez que el futuro no ha 1legado
a el presente, se vive.
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La memaoria, ya 1o he sefalado, guarda selectivamente
los momentos significativos. El1 acte de traer a la memoria esos
momentos carece de tiempo. Es decir, la memoria es ajena al tiempo
cronolégico real. De tal manera que, como e&s un acto involuntario,
los reacuerdos 1legarin desordenadamente. Las imagenas se

yuxtaponen, se fragmentan, etc.

En Los Compafieros, o1 tiempo interior debe ser

objeto de estudio, ya gque 1a novela estéd elaborada con base en los

racuerdos. Se puede cbservar que la narracidén, al avanzar madiante

un proceso compiejo de retrocesos, rompe la linealtidad temporal.

El tiempo adquiere la categoria de objeto de
conciencia, incrustado en la memoria, donde permanece fijo como

estampa o traumatismo, cuyas raices se investigan.

Con o] retroceso y la fragmentacidn se pretende
recuparar esa memoria. £1 espacic de la accidn novelistica,
igualmente se vera modificado en su tratamiento. Ya no sera mas el
paisaie que puede abarcarse de una scola mirada, sino que sera
cambiante de acuerdo con los momentos evocados. El mismo espacio
del momento de la accidh cobra matices diferentes vy significativos
al ser evocado.

7.2.1.1 La temporalidad de la historia en el

discurso:

Tanto en la novela como en el cuento y Ja
epopeya, existe una doble temporalidad, ya que generalmente el
narrador es un intermediario entre la historia y el Jector, que
comunica los sucesos pasados, mientras &1 organize los elementos de
la historia y los cuenta posteriormente a su concurrencia, a partir
de los cuales se delimita el pretérito de la historia.

il
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El narrador busca en el pasado la explicacidn
a alguna aeccidn del presente. La retrospeccitn también permite
presentar acciones reiterativas, las cueles han quedado fijas en l1a
mente del personaje.

En este caso el narrador relata en un "presente
histdrico™. Lo que ha sucedido en el pretérito, 1o ubica en al
"presents”, con 21lo produce el efectoc de "acentuar el fendmeno de
actualizacion temporal”™ (18:507}. Es decir, el efecto de que la
historia narrada o aceién narrada, es contemporénea del presente
dal personaje. Esto puede suceder en 1os mondlogos vy en las
novelas epistolares.

Los recursos retrospectivos puedean ser
recuerdos voluntarios o involuntarios, la ensofacién, el delirio
pcr Tfiebre o locura, cartas, confasicnes o© restimenes de

determinadas acciones.

Las historias narradas en Los Compafieros se
ubican en el pasado. En cada capitulo, cuyo titulo alude at
narrador, también anota el afio en el que ubicara los principales
hechos a narrar, Tada la novela estd fragmentada, de itai manera
gue los capitulos no estan ordenados cronoldgicamente en el libro.
El lector podria leer s6lo la parte dea la historia cue narra el
Bolo, por ejempla, y entonces seleccionaria las capitules
correspondientes, o bien leer el libro en el orden normal e ir

hilvanando 1os pedazos de historia que narra cada personaje.

Pero rno pugde asegurarse que la historia que se
narra en cada capitulo se circunscribe al afio sefialado en el mismo.
En &1 encontrara otras retrospecciones que remontaran al lector a
pasados tan remotos como la pranatal idad del Patqjo,‘aunque‘éste sa
ubique en el espacia temporal correspondiente a 1866.
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E1 jusgo temporal es aobvio. Las historias se

interrumpen en funcién de los recuerdos gue genaran 1os estimulos.

Ademas de la dualidad temparal pasado-presente,
debe considerarse el tiempo interiaor, toda vez que la técnica
narrativa que utiliza esté intimamente ligada con éste.

Flores precisa la temporalidad en que sucedan
los acontecimientos, alude a, por cejemplo, las edades de alguncs
parsonajes como &} Bolo, el Rata, épocas especificas que pueden
deducirse por las fechas de laos capfitulos, acontecimientos

nistéricos, personajes histéricos, etc.

El tiempo interior esta seafialado con alusiones
temporales indefinidas. cantidades imprecisas, reiteraciones de

acciones o situaciones.

Dado que el tiempo de la novela se presenta
fraccionande, el ltector debe buscar el momento del presente, y a
partir de &1 determinar los hechos pasadas. De tal manera gue el
dato cronoldgico mas ¢ercano, en la novela, se ubica en 1968 y el
mas remoto en 1947, 8in embargo, desde los afios seflalados en los
capitulos se ubican otros acontecimientos gue se remontan mas alla
de esa época, de tal manera gue, cOmo en ei caso del Patojo, habria
que precisar la edad del personaje para saber cuédntos afios ha
retrocedido la narracién. En este casc en particular los datos

tamporales no son del todo claros.

A través del mondlogo interiar, el personaje
vuelve reiteradamente al recuerdo de determinados acontecimientos,

los cuaies han incidido en su pressnie.

E1 orden temporal en la novela s dobkle, puesto

que por una parte existen tas acciones que se fijan en el presente

o
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y conducen el discurso y por otra parte este tiempo se confronta
(coincidiendo o discrepando) con el orden en que los hechos son
evocados.

Flores juega con &l tiempa. Las histeorias se
cuentan intercalando trozos de las mismas, pero que corresponden a
diferentes tiempos. Con ello se pretende dar la impresién de
simul taneidad.
K Pusde decirse que on toda la novela ésta es una
técnica constante lograda gracias al mondlogo interior. Con ellto
no s6lo ofrecs la impresién de simultaneidad, sino le da relevancia
a todos aquelios eplisodios de la vida de 1os personajes gue han
quedado fijos en la memoria y dque son recordados en virtud de
hechos del presente gue los evocan. La novela de Flores esta, como
ya anotd, elaborada con grandes trozos de recuerdos, de tal manera
que lo mids importante y abundante en todos los capitulos son esos
apiscdios.

Cada capftulo cuenta con un narrador y una
- tempora’lidad anctada con el titulo de capitulo. Cada cepitulo

TMeva el nombre del personaje que narraréd la historia,

Para situar el presente de cada narrador,
deber& tomarse en cushta a8l tiempo sefialado en el titulta. Asi, en
el caso del Bolo, su presente se tomara en 1889, puestc gque es la
Gltima fecha anotada, de tal manera gue 10s otros seran pasado.
Sin embargo, dentro de esos hechos del pasado, se ubicarén otros
que fueron vividos en momentos mAs remotos, hasta Tlegar al altimo
afic recardado por el Bolo, 1942, cuando &1 contaba con cinco afos,

Ya he indicado que en la memoria se retienen

hachos que determinan las acciones del presente. De tal manera que
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para comprender el presente de cada personaje, habra dué congocar su
pasado.

Los recguerdos se han quedado fijcs e incluso el
narrador utiliza el “presente histérice” en funcién de 1la

profundidad con que se viven determinados pasajes de la vida.

E1 presente no importa nada para el personaje
de Laos Compafiergs, puesto que en &1 ya todos se han degradado en
virtud de su vida anterior, 1lena de recuerdos amargos. En efecto,
cada recuerdo trae una amargura, un dolor, una frustracidén. En la
novela los recuerdos se encadanan, de tal manera que una situacidn
dolorosa o canflictiva sirve para rememorar otra similar en e}l

pasado:

El Balo narra su salida de casa y posterior
llegada a Cuba, haciendo énfasis en l¢ doloroso de la salida, lo
cual se logra con los saltos temporales, es decir deteniendo el
relatoc de un momento para seguir con otro momento y asi

sucesivamente.

Comencé a bajar la escalerilla. Lo primero

que oi fueron los bongdés. (1t}
A continuacion describe alguncs objetas, la
camisa, la valija y el ambito, etc. Para luego recomenzar:
Comencé a bajar la escalerilla. Me detuve en

el primer escaldn y respire fuerte. (12)

Nuevamente describe el Ambito abigarrado del

aeropuerto y luega anota:
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Puse el pie e8n el segundo escaldn, antonces
los senti: apretades, por todos lados los
pelados. Comencé a bajar la escalerilia.
(13)

A continuacion el momento en que, en casa de su
madre. ésta le pide explicacidén de su partida. Luego refiera la
dificultad para cerrar la valija y vuelve nuevamente a Cuba:

Esta escalerilla es interminable. Los bongds
y su ritmo FRENETICO. (14)

En los ejemplos puede notarse como el tiempo es
sumemehts lento. El tiempo va en consonancia con la accidén que
lleva a cabo el personaje al llegar a Cuba. Este manejo del tiempo
es posible en funci6n de que narra un recuerdo. Es permitido por
el uso del mondlogo interior. Y este tiempo manejado lentamente,

es a8l tiempo interior.

Puede inferirse el temor, la inseguridad vy

soledad de quien llega por primera vez a un pafs extrafo.

Este s el tratamiento del tiempo en todas las
historias. Las mismas se interrumpen una y otra vez hasta llegar
at final después de hacer viajar al lector por espacios y tiempos
diferentes. También se utiliza este recurso para dar a conocer

momentos histéricos.

Ubico no pudo escapar por ellop para el 20 de
octubref{...) (68)

{...)Jpor qué no me Ffui con aquellos desde la
Liberacion cuando 1os cadetes le volaron plomo
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a los liberacionistas en el hospital rusvelt
al dos de agosto todos los muchachos se
unieron a los liberacionistas para echarie
ploma a tos chafas{...)(148)

Al aludir a la historia, se afirma el caracter
testimonial de la novela, ademds la intenci6tn del autor, que se
rafiere a la valoracién de su entorno con todo 1o que sn &1 pueda

darse.

E1 mondlogo interiar permite que la historia o
historias narradas sean anteriores a la narracion misma, es decir
al discurso. De ahi que casi todas estén narradas con una buana
dosis de pasado, salvo los momentos que se utiliza el “presente
histérico”, coma en el caso del capitulo titulado El Bolo 1942,

Tengo que levantarme rapidito para que mi mamaA
me dé mi regalo y también me lo dé mi tfa.
(56)

El relato en Lgs_ Compafergs, a pesar de la
lentitud con que fluye ta historia, estd provisto de tensidén, por
las maltipies rupturas temporales, durante las cuales se incluyen
las retrospectivas (analepsis). Estas retrospecciones, que &n Los
Compafieros podria decirse que abarca toda la novela, aportan datos

muy importantes para la explicacidn de las acciones del presente.

De tal manera que como tas historias se narran
en primera persona gramatical, las historias que cada uno de los
personajes narran, en las cuales cada uno de ellos es principal
protagonista, tienen caracter de justificacion, o confesidn, puesto
que todos los personajes terminan, Ccomc ya anoté, degradados,
totalmente anulados.
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Sin embarpo, al involucrarse en la lucha
armada, no por conviccidn stno mas bien por aspiritu
contradictorio, no encuentran tampoco en la guerrilla, la raspuesta
a su busqueda. De ahif que también la rechacen y, tanto el Bolo
como Chucha Flaca, se conviertan en movimiento. La Onice excapcidn
es o1 Patojo, de guien ya ha enotado que acepta la responsabilidad
de ta revolucién.

Alrededor de estas estapas gira la historia
narrada. -

El autor rompe con el tiempoc tanto en el
momento en que cada narradoer cuenta una historia,. como dentro de
esas mismas historias, asi el tiempo es aparentemente cadtico.
Todas las historias, est&n insertas en la gran historia de los

integrantes de los movimientos guerrilleros guatemal tecos.

Los conflictos entre las figuras de autoridad
v los personajes, estan claramente marcados en las etépas de vida
sefaladas.

El mondlogo interior Y la consiyisiente
alteracién al orden temporal son el soparte de toda la novela.

E1 autor aprovecha la ruptura temporal para
enfatizar aquellos momentos que determinaron la conducta de los

mismos.

La nifiez, por ejemplo, entre 16s cinco y seis
afios, suceden acontecimientos totalmente nefastos tanto para el
Bolo como para el Patojo.
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En los dos casos ta madre toma parte
impartante. Se aprovecha 1a narracidén para expresar al rechazo a
la autoridad materna por parte de ambos.

A los seis afios el Bolo va por primera vez a 1a
Escuelta, y debido a qua el trato de la maestra es violento,
totalmente agresive, el nifia rechaza también esa autoridad que
viene a ser una prolongacién de la represién que sufre en el hogar
por parte de la madre. Se plantea aqui el primer rechazo a Ja
autoridad institucional, cuyo representante mas inmediato es otra

mujer, la maestra.

Posteriormente, en la adolescencia, todos los
personajes que se mencionan en la novela, rechazan la institucién
ascolar, la autoridad del hogar y las normas que representa. Da
ahi su conducta rebelde, y en franca oposicidn a los sistemas
establecidos por los adultos.

Flores hace édnfasis en los momentos en que por
primera vezr se 1levé a cabo una actividad. Por ejemplo: 1a
primera vez que asiste a la escusla, la primera vez que se
emborrachan, Tla primera relacidén sexual, el primer viaie. Tado
ello, marca etapas de la vida del ser humano. Se pasa de un
estadic a otro en la existencia. De ahf que sean etapas criticas
de desorientacién y de mucho dolor.

Entre los temas tratados por Flores, uno de los
mas sobresalientes y que podria sefalarse como tama central, porque
as reitarativo en toda la obra, es al fracaso.

Como he sefalado reitéradamente, ¥ en todas las
épocas de ta vida de los personajes, el fracaso les acompafa. Las
diferentes actividades en las que se involucran a lo largo de la

vida conllevan este aspecto.
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