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it.  INTRODUCCION

‘ Mi inclinacién por tfabajar f; obra dr#matica Delito, condena
¥ ejecucién de una gallina, del escritor Manuel . José Arce, se
inici6 a partir de mi comprensién sobre el teatro, como uno de los
elementos mds influyentes para lograr cambios dentro de una
sociedad y que nuestra creacidén teatral no puede ser obra de uns
sola cultura ni una sola persona, ni de un grupe, ni siquiera de
una sola xeneracién._ La labor en este sentido, en Guatemala, ha
tenido momentos de'gran lucidez al igual que etapas oscuras, pero
ha seguido adelante amplidndose ¥ diversificéndose de acuerdo con
el desarrollo de nuestro paf{s, pues a padie _ escapan .Sus
péculiaridades estados culturales que afectan tanto a los creadores
teatrales como al .piblico receptor de sus proposiciones,

Debemos tomar en cuenta que los guatemaltecos hemos padecido
por los medios coercitivos, atrasos que no han- permitigofyun
desarrollo esponténeo, tales como la fuerza de las armas, o de los
intereses econémicos, quienes controlan todos los medios de
comunicacién masiva en nuestros dfas, dejando sentir el trauma de

Ia éolonizacién que confunde y enajena por }gual.

Por todo esto, la trayectoria de Manuel José Arce, en el'

Teatro Nacional, comienza en el momento en que decide gscribir
obras de teafro de protesta social, denunciando en ellas las
injusticias sociales a las que nos han sometido los gobiernos
dictatoriales.

La temdtica trabajada en la obra que analizamos, es muy

utilizada en la actualidad, Por ello, su estudio puede

1
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proporcioharnos muchas reflexiones ¥y conexiones entre la vida
politica—social.'_‘Vrea‘lidad nacional y el teatro como fenémeno
estético. todo ellc se losra por medio de los recursos y técnicas
que introduce Manuel José en sus obras dramdticas, en especial, de
la que nos ocupamos en éste.estudio, Delito, condena ¥y ejecucién de
unaugallin.a. o
Se trabajdé la génesis de ia obra para ubicar al autor dentro
del céntexto histérico literario politico y sdcial as{. como su
prnducc-ién dramética. Esto llevé a explicar conceptos ¥
genetalidadeé"‘sobre:diea'tra ¥ sus divisiones. Seguidamente se
realizdé el andlisis literario, ddndole énfasis a la temética ¥y a
ios persc:najes. Para'finalizar se trabajé la funcién social de la
obra ¥ se concluyé. con la metéfura de Ya ‘gallina. - -
- Para la' realizacién de la investigacidn, se“aplicéd el método
.socio-lﬁgico p'ara‘deterrhinar la génesis, estructura y funcidn :ie la
obra. Asi también nos fundamentamos en el r-nétodo"temétrico pard
sustraer el contenido de la obra. o : ”
J Finalment'e, no puedo culminar .esta introduccién ‘sin antes
agradecef a Dios péi su sabjduria, a mis padres. esposo e hijos
quiénes siempre--nie _han'apoyadb; a la licenciada Maria Eugenia
Morenoe de Méndez por su disponibilidad para asesor el presente
fr&bajo. por su amistad y comprensién; a la licenciada Amanda Judit
Lépez por su solidaridad ¥ aﬁoyo incondicional; asimismo, & todas
aquellas personas que de alguna manera, harn ayudado a que esto

~llegue a un feliz término.
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MARCO METODOLOGICO

2.1 Objetivos:

2.1.1

Dar a conocer la produccién de la obra teatral
de Manuel José Arce, en particular, Delito,

Condena y Ejecucidén de una Gallina.

Exaltar un valor Guatemalteco por medio del

estudio de sus obras literarias, colocéndolo

en el lugar que merece, como autor dramitico.

Analizar esta obra, tomando en cuenta sus

‘componentes especificos.

2.2 METODOLOGIA

Por abordar la

Contribuir &l conocimiento de una de las
etapas del Teatro Guatemalteco, como lo és el

Teatro de Vanguardia.
Reconocer el papel que desempefia el teatro,

como un medio concientizador, para producir

cambios, polfticos y sociales.

obra: Delito, Condena y Ejecucidén de una

Gallina, una temética politico~-social, se detecté la necesidad de

utilizar una métodc adecuado para el estudio de la misma. Dada la

importancia de la génesis de la obra, se consideré que el método

T
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socio}dgico, era ei méis apropiado, complementéndolo con el método
temdtico, en virtud de qﬁe el prfﬁero, por si solo Bfrecia'algunas
liﬁitantes en cuanto al andlisis de la obra.

La sociologfa de la literatura parte de los contenidos de las
obras y encuentra ﬁna tautolégica respuesta de las mismas, en el
nivel social. La limitante de esta sociologia reside en que deja
intacta la obra liéeraria y clarifica, a veces, la ideologia o la
visién del mundo del autor o del grupo socisl que escribe o se

’manifiesta en la obra.

Por lo anterior, se vio ia necesidad de interrelacionar los
dos métodos arriba mencionados, para determinar la funcién social
de la obra, misma que involucra a tres estratos sociales: alto,
medio, ¥y bajo, enfrentados en una lucha de clases entre
explotaderes ¥y explotados.

Esta metodologia nos permitié encontrar la relagidén que
existié entre sociedad y autor,.durante ¢l momento en que la obra
fue creada, ¥ cémo.la misma ;efleja y. explica la sociedad del
tiempo en que surgié. Asimismo, nos ayuddé a comparar la obra con
su ;espectivo;proceso histérico social, yefificandp en gué medida
refleja ese desarrollo en las acciones de 1los personajes., -

Como se dijo anteriormente, el método. socielégice tiene sus
limitantes y para entrar al andlisis de la estructura se utilizé el
método temdtico, que ayudd a encontrar las relaciones que guardan
los temas entre si, para destacar las metdiforas individuales ¥
Ilegar a la explicacién de ; lafalegoria' -teatral de la

gallina.
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ellos, el intento de cruzar los limites de la realidad. .De ahf que
el Teatro de Vanguardia sea irracional. pero, esta irracionalidad
es dada por el uso de la técnica de la exageracidn selectiva de la
realidad, con el fin de sefialar lo ridiculo de algunos aspectos. va
en la vida o en la sociedad.

No es de extrafiar gque nos encontremos con una explosidn de
descontento profundo. tras una gran guerra, ¥ la protesta sea, como
en tantas obras_éé la época de la primera guerra mundial; en la
- forma de desmelenado histerismo. La Segunda Guerra Mundial, -el
espacio que media entre estas dos guerras en medio siglo coﬁ todas
sus atrocidades ha hecho de los intelectuales de hoy hombres sin
fe, por lo que su forma de expresar su protesta ha sido més bien de
tranguilo cinismo {a diferencia dei melenudo histerismo del
principio} fruto de duras experiencias. |

Pero el intelectual ya no puede gritar porque ya no puede
esperar. Ya no puede_habiar directamente a su auditorio porque yo
no puede creer gue se le oiga, por lo que sélo puede expresarse
indirectamente en sérdénicas paradojas. .

No podemos concluir sin hablar de Alfred Jarry y Antonin
Artaud ya que a ellos se les considera precursores del moderno
drama de vanguardia. .

El 10 de diciembre de 1896, los més afamados criticos y los
hombres de la élite literaria se habia reunido para presenciar una
rep}esentacién de la compafifa Théatre de L’'Oeuve, de Lugné-Poe, en

el Théatre Noriveu. Paris. se trataba de la obré UBU ROI (Ubu Rey}.

PROIERADA LA UNVERSIDAD BE SAN W3S 0F GURTEMAA|
Biblicteca Cen |
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” tse levantd el teldn y, en escena. Fermin Cémier avanzé
para decir una palabra ("Merdre") que jamds se habia
pronunciado sobre las tablas. A.partir de ésto el
teatro ya no fue punca lo mismo. Asi empezd el drema de

Vanguardia®. (20:41)

En 1927, Antonin Artund y Roger Vitrac fundaroﬁ el Théatre
Alfred Jarry. Paris, para la representacién de dramas de
Vanguardia. En 1938, Artaud, antecesor directo del actual teatro
de Vanguardia. establecié las reglas del nuevo drame en Le Théutre
Et Son Double. ( El teatro y su dobie). El sembrador dei drama de
Vangunardia (2)

Al aumentar la popularidad de]l movimiento contempordneo de
Vanguardia -Ionesco, Beckett, Genet. Adanov, Andiberti. etc.- se ha
reavivado el interés hacia Jarry: yva que es innegable un clerto
parecido entre el estilo dé los nuevos dramas y el de los dramas
del Ubu. _

A Jarry se le considera como €] primer impulsor, del grito &e
protesta que Artawd definid més tarde como tema oficial del drama
de Vanguardia.

Al escribir UBU REY. Jarry se revelaba no sélo contra los
trasnocﬁados confencionalismos de) teatro contemporédneo, como va
habfiah hecho los anteriores vanguardistas: se revelaba
absolutamente contra todo. contra todas las cosas fisicas ¥
metafisicas. ‘

Artaud tomé la esencia de la filosoffa jarriana v la aplicd a
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cuestiones” estrictamente teatrales. Intentd traducir a términos
teatrales el sistema intelectual de Jarry (el sistema de rebelidén
mediante paradoja)}. Jarry extendid su rebelién filoséfica contra
el estado actual de las cosas, sugiriendo que el realismo debiera
ser suprimido del! teatro.

Artaud veia e] drama como un medio de expresar la rebelidn
contra }la condicién humana. Para é1, todo drama era una accidn
resultante de la percepcidn de la insignificancia del hombre en el
universo. un universo del gque lo dnico que podia comprender era su
implacable hostilidad. A un nivel césmico, el ﬁrito de desafio del
hombre es sélo el de una particula de polvo arrastrada en
vertiginoso torbellino dentro de un vacio insondable; pero al nivel
microcésmico def drama, la protesta del hombre alcanza la
significacidn que le gzarantiza su contexto mds reducido.

La funcién del drema. segin Artaud. es doble: debe, siendo
consistentemente 1libre de inhibiciones. protest&r contra la
artificial jerarquia de.valorgs impuesta por fa cultura y, por otra
parte, debe mostrar; mediante un drama de crueldad, la verdadera
realidad del alma humana y las condiciones inexorables, despiadadas
en que vive,

La condicién del hombre es tal porque existe la inflexible
~maldad de los incomprensibles poderes ¢ésmicos que lo gobiernan a
su antojo. De ahf que el teatro, cuya misidén es reflejar la

condicién humana, debe ser un teatro de crueldad.

"La crueldad en el teatro no significa, como Artaud

35
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puntualizd expresamente, mero sadismo: es la crueldad
impersonal, incorpérea, -y, por tanto, implacable- a que

estdn sujetos todos los hombres.™ (47:33-48)'

Lﬁ teorias dramdticas de Arteaud, tal como se esquematizan en
su principal trabajo critico LE THEATRE ET SON DOUBLE, representan
en contratesis de la tesis presentada por Alfred Jarry en su
trabajo seminal, UBU REY. Las dos juntas dan lugar a las sintesis

‘del drama de Vanguardia del Siglo XX.

4.2 La Vanguardia Literaria en Hispanoamérica
El a.rte dramidtico es uno de los géneros literarios que también
juega pﬁpel importante en Ia cultura. ya que es medio directo para
plantear. ante la sociedad, temas de 1indole .diferente:
existenciales. politicos. socio politicos. etc. ¥ concientizar a
sus es-péctadores. originado también de la posguerra, ha buscado la
ruptura con el racicnalismo aristotélico. incluyendo en 1la
exposicidn de las obras e! elemento irracional.
 "Todas las corrientes teatrales del siglo XX han hallado
repercusiones en el teatro de América Latina. El tono
qire. rige estas obras es, por lo gemeral, de
Interrogacién y no de afirmacidn, ya sea para revisar
las formas del realismo, o bien para saltar estas
barreras y emprender un vuelo mds ambicioso hacia formas

draméticas mis libres". {40:36}
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Los problemas originados por la inseguridad en que vive el
hombre en el siglo XX, constituyen los temas de este teatro. Los
de nuestros paises pueden identificarse con los de casi todos los

paises del mundo.

"Lo que sing-u.lariza. en suma, al teatro de la posguerra,
es la necesidad de "decir algo”" que va mds alld de los
hechos y de las personas v que se identifica con un
complejo de ideas filoséficas y frecuentemente
politicas. La pecesidad de un contenido y de un
"mensaje"” ha hecho que los dramaturgos escribamos
guiados por un desenlace que lo contiene y que, como un
destino final. gobernar los designios de cads obra, Ios
hechos que aill se desenvuelven, la naturaleza de los
personajes y los momentos seleccicnados psra situar la
accidn dramdtica. Esta facultad de seleccionar trae
como resultado una méxima "significacién” de cada obra.
hecho que ha puesto en posibilidad a nuestro teatro de
alternar con el resto del mundo ¥ gue ha sitvado la
creacidn dremdtica & la vanguardia de 1a literatura de

América Latina". (40:36)

La segunda década del siglo XX, es un periodo clave e
imprescindible para comprender el desarrollo actual de las letras

latinoamericanas.
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Les -ecos vanguardistas se dejan sentir en casi todos ios
paises latinoamericanos. . - .

_Enel continente latinoamericanoc los limites temporales de los.
vanguardismos son, aproximadamente 1916 y 1935. Las inquietude;
renovadoras canalizan hacia 1922 sfioc clave de la aparicién
vanguardista latinoamericana. En una acelerada sucesién de
manifiestos. polémicas. exposiciones y movimientos encaminados por
propésitos distintes, pero influenciados por la novedad de los
ismos que reconocian v respondian a las particularidades propias de
la realidad latincamericana,

Durante la década de los veinte. el florecimiento de los ismos
fue mis vasto de }o que usualmente se reconoce y ;espondié a
particularidades propias de la realidad lutinoamericana.

La confluencia de los vanguardismos europeos con el medio
cultural latinoamericano preduce una. literatura con caracteres
diferenciados- no un simple reflejo de corrientes ajenas ¥
transplantadas. |

En Centro América. el vanguardismo muestra desgrrollo unitario
e ideario colectivo en un solo pais: ﬁicaragua. {1927).

En Venezuela (1928};_el ﬁéximo'represéntante de la vanguardia
Venezolanz Uslar Pietri. ©En Colombia, las proyecciones del van-
guardismo zicanzan escaso désarrollo'tlgzsl. En Ecuador, tampoco
surge un vanguaraismo Activo. La vanguardia llega 2 Bolivis ¥y
Paraguay al finalizar la guerra del Chaco (1927-35). Las nuevas
tendencias estéticas.no son asimiladas hasta la década de los 50.

el auge del vanguardismo en Argentina se -da entre 1921 y 1927,
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Luis-G. Basurto nacié en la ciudad de México. Su primera obra
teatral data de 1840, Ha estrenédo - 24 produccionéé E‘mi.lio
Carballido. sus obras: un pequefio dia de ira, Medusa, El relojero
de Cérdoba, Las Cartas de Mozart.

Sereio Magafia, Luisa Josefina Hernéndez. Hugo -Argﬁelleé.—

Entre los dramaturgos de las dos Wltimas generaciones
destacan: Vicente Lefiero. Jorge Ibargiiengoitia: ‘El- atentado-

fteatro politico) Carlos Sol6rzano, Las manos de Dios.

“Camus, como otros escritos europeos, planted después de
la segunda guerra, el problema del descontento del
hombre ante su propia condicidn.  Ante las formss en las
que ha desenvuelto su proceso vital y ha guiado su.

desarrojlo histérico.™ (40:7)

Después de la Segunda Guerra Mindial el movimiento teatral en
la. Argentina ha logzrado su mayor auge. Entre los autores més
sobresalientes figura Agustin Cuzzani {1917), su actividad de avtor |
dramitico la inicid en 1954, Carlos Solérzano le cataloga como uno
de los escritores més importantes que ha dado América.  Oswaldo

Dragin (1929) se dio a conocer como autor dramitico en 1956, En
1937 este autor estrend Historias para ser contadas, esta obra fue
presentada en Guatemala.

Carlos Corostiza (1929) Escribié las obras: El puente,
Fabricantes de piolin (1950). Este autor aréent ino ha sobresalido

también como director de escena, en cuya orientacidén se advierten

39




los términos generales de la escuela de Stanislavsky, que concibe
el movimiento escénice dictado poi las reacciones iﬁtériorES‘de los
personajes que concurren en la comedig. Entre otros escrftores
podemos mencionar & Andrés Lizarraga y a Gustavo Levene.

La segunda guerra también originé florecimiento teatrai en
Chile tanto en lo rgeferente a la creacién dramitica como a las
actividades escénicas,

Entre sus autores destaca: Maria Asuncién Requena (1918), éue
- con sy obra Mister Jones llega a la Ocho obtuvo el premio nacional
de teatro en 1952. ° Posteriormente estrené el premio nacional de
teatro en 1952. Luego estfené una obra histérica titulada Fuerte
Bulnés. Pan Caliente; obra que contiene un tema de cardcter
social. Escribié otros como: Cuento-de invierno.

Luis Alberto Heiremans. {1928) entre sus obras La Jaula en el
Arbol, trata un problema derivado -de la posguerra; el de la
soledad. Escribe también: Versos de Ciego, Esta sefiorita Trini.

Sergio Vadanovich {1928) entre Sus obras - El Senador no es
honorable (1952}; otra de sus obras: Deja que los perros ladren.

Podemos mencionar otros auteres como Egon Wolft (1926)‘y.ios
invasores; Fernando Jossfan (1921), Solérzano lo califica como uno
de los més ambiciosos autores no sélo de Chile sino de toda América
Latina. Los temas del existencialismo han sido asimilados en su
primera obra El prestamista, entre otras: César, Las Goteras.

El Perid, dos autores han llevado la temdtica de la angustia a
diversas consecuencias., Sebastiidn Salazar Bondy (1924). hace la

revisidn de los valores morales que destruyven al individuo.
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Entre las 'obras de Salazar Bondy tenemos: - Amor, .Gran
}aberintO'(1940),.Rodil (comedia);ﬂEI de.Valija, En el Cielurﬁo hay .
Petrdleo, y Un Cierto tictac.

‘Su obra de mayor.alcance es: No hay isla feliz.:

-Enrique Solary Swayne., escribe la lucha entre la creatividad
v la agresividad destructiva de sus personajes, para reivindica; la
primera triunfante sobre todas las crisis y todos los combates.

Solary Swayne ha escrito una sola obra titulada: Collacocha.

En Venezuela. Arturo Uslar Pietri estrend, en 1957. su primera
obra dramdtica titulada: El dia de Antero Alb&n. Posteriormente,
estrend su obre: Chua Gil, 1939.

César Rengifo. se ha destacado entre los mis jévenes autores
venezolanos. en los dltimos aflos. Los temas de sus obras sefialan
siempre una "injusticia bédsica: La del hombre desadaptado ¥
rechazado por la soéiedad de la que &1 mismo forma parte. Sus
obras: Joaquiﬂ S4dnchez, Manuelote. Todos los conceptos de la
filosofia de la posguerra estén enunciados en la obra de Rengifo,
también podemos mencionar a Romdn Chalband. Ida Cranko e Isaac
Chocrén.

En Colombia. la vida teatral ha visto enriquecida su actividad
con la c¢olaboracidén de nuevas autores. Entre ellos destacan:
Enrique Buenaventura y Osvaldo Diaz, Mariano Lemus Lépez y Juan
Bautista Castro. o

Entre los autores dramiticos que han sobresaliao en Santo
Domingo podemos mencionar: Méximo Avilés Blonda, Manuel Rueda, -

Héctor Inchdristegui Cabral y Franklin Dominguez.

41
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4.3 Teatro Guatemalteco Siglo XX _

Las cuatro primeras décadas del'siglo XX, al Eﬁual‘que el
siglo XIX, son muy pobres en cuanto a representacién de obras
dramdticas se refiere. MNo es un quehacer continuado.  Es un teatro
de entretenimiento humoristico, costumbrista, lirico. a excepcidn
de Miguel Angel Asturias y Miguel Marsicovétere y Duran., cuyas
obras se conocieron después de los afios cuarenta.

La Revolucidn del 44 trajo camﬁios marcados para Guatemala., en
todos los aspectos: econdmicos. sociales politicos. educativas y
culturalesy en los gue el teatro guatemalteco adquiere dimensiones
distintas ¥ su temdtica es variada. Los autores ¥Francisco
Arbizures Palma y Catalina Barrios ¥ Barrios. en su Historia de la
literatura guatemalteca califican a Manuel Galich como el autor més
importante. con un teatro que va evolucionando constamente, que va
desde lo costumbrista, a lo histérico, lo politico local 'para
ilegar a lo universal. Contempordneo de Galich es Luis Herrera. su
obra penetra en conflictos psiquicos aunque no desconoce la critica
social. .

Augusto Monterroso BonilIa,‘ ha escrito pocos textos
dramiticos., pero Io novedoso es que utiliza recursos similares a
los de su narrativa Vanguardista. Contempordneo de Monterroso es
Carlos Soldérzano, quien se ocupa de valores humanos, . enfocados
desde extraordinaria . simbologia y <con incursiones en las
interioridades de! hombre, como ejemplp podemos citar su obra: Las
manos de Dios. Edwin Cifuentes, entre sus obras podemos citar:

Fiesta de enterradores. se detiene en meditaciones acerca de la
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muerte. En las obras de Carrillo: La calle del #exo.verde ¥y El
corazén del éspantapéjaros. hay presencié de 163macabro & el uso de

méscafas. pone de manifiesto el teatro grotesco. Augusto Medina.
miembro del teatro Vanguardia., autor de dramas conceptuados como
absurdos. Escribié El retrete. Marco Antonio Flores, hace uso de
la simbologfa. muestra problemas de indole colectivo, actuales de
la vida politica hispancamericana actual. Entre sus obras: EI
cascabel del gato y entremés para contar.. Victor Hugo Cruz. autor
actor y director, maneja la farsdtira. No escapa a la influencia

del absurdo -

"Le importa mucho dar atencién a la injusticia social."”

{11:266)

entre sus obras podemos citar Zipacnd toma tu lanza vy El Benemérito
pueblo de Villa Buena. Manuel Corletoc aborda problemas
existencialistas ¥y plantea problemas politicos. En el teatro de la
Huelga de Dolores ha podido recopilarse en un volumen con el titulo
de Cinco aiios de dolores con ia Chabela. (énénima) especialmente
representada por estudiantes de la Facultad de Ciencias Econdmicas
de 'l1a Universidad de San Carlos de Guatemala.

Con Manuel José Arce, se inicia una generacidén de escritores
de “renombre. Arce recurre al simbolo. penetra en caracteres
psicolégicos, algunos de sus textos dramdticos se incluyen dentro_
de lo grotesco; su teatro igual que el de Manuel Galich, ha ido

evolucionando desde un teatro, que &1 mismo llama, de aprendizaje
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{catalogado como tradicional),”  hasta llegar - a{_. teatro
contemporéneo, domprametido; ‘(téétro politico). Con ‘hgmorismﬂ
critica a la sociedad y hace innovaciones.en recursos teatrales,
tales como el uso lalcoreografia en prélogos y epilogoes. (10:11)

En sintesis, podemos decir que el teatro de Manuel José Arce
ha seguido un proceso continuo y que—evolucioné hasta llegar a
hacer un teatro de compromiso politico ¥ social. Dentro del teatro
del absurdo podemos mencionar obras como: El gato que murié de
.Histeria, Didlogo entre el gordo ¥ el flaco con una rockola,
Compermiso.

Arce se afianza én un concepto social comprometido: dentro de
esta linea escribe: Sebastidn sale de compras, Delito, condena y
ejecucién de una gailina, Compermiso, Viva Sandino!, a las tres
primeras obras que el mismo autor llama de teatro grotesco, en las
que estd la presencié de caracteristicas del teatro contemporaneo.
Viva Sandino! teatro social o de protesta, Sebastidn sale de
compras teatro de denuncia a protesta,.

La Gitima profesia pertenece al teatro &e agresién.

En el teatro de agresidn desafia los coﬁceptos de la dramatica
tradicional para lograr en el  espectador una comunicacién de tipo
lddica.

Dentro del teatro social o de protesta, en su direccién
ideolbgica ¥ estética, se inscribe la produccién de Manuel José
Arce,

Una de sus técnicas es incorporar al piblico con sus obras

{como ya lo habian hecho Pirandello y otros). Esta es una de las
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‘ormas que sustituyen el teatro de salén. El lenkuaje'en sus
li&fogos es senﬁillo ¥y Eoloquiall Su temAtica es de cardcter
social. Su objetivo es llevar al espectador a la reflexién ¥ toma
ie conciencia, utilizando recursos técnicos (entre ellos lo
grotesco). Estas caracteristicas enmarcan el teatro.de Manuel José
Arce dentro de las o?ras de teatro social o de protesta.

A la manera Brachtiana, el teatro social de Arce quiere
convertirse en un lugar donde converjia la critica y la ;eflexién
social. Para el efecto. Arce establece un nexo entre la realidad
de! medio y la obra.

Al igual! gque Brecht, lo imprevisto juega un vpapel muy
importante en la dramiatica social de Manuel José Arce. Para
presentar la realidad. Arce escandaliza al espectador. Lo conduce
a la realidad. lo conduce hacia la toma de conciencia de la
situacién social en gue estd inmerso usando COmMO TeCursos: la
irenia. la farsa vy lo grotesco. Utiliza también el distanciamiento

{el actor no asume totalmente las caracteristicas del personaje).
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5. ANALISIS LITERARIO

5.1 Argumento

Delito, Condena y Ejecucién de una Gallina

Se presenta Granjero con una actriz que reniega hacer el papel
de ia gallina.

El Supremo Distribuidor General hace saber a los grahjeros que
pagard la carne de pollo ¥ los huevos a un precio més bajo;
Informa ademds que tiene a la venta incubadoras que han sido
importadas. - Les Granjeros acuerdan oponerse a la propuesta. Las
mujeres de los pranjeros protestan por esta determinacién.

El Supremo Distribuidor General, compré la venta de
concentrado y se niega venderie a nadie.

Los Granjeros toman medidas desesperadas. gastan sus ahorros
¥ no venden. Buscan al vendedor del concentrade y le dan una
paliza.

Las gallinas protestan porque los Granjeros destruyen toda la
produccién.

Los Granjeros hacen una carta pidiendo precios concentrado y
crédito. El Supremo Distribuidor. cede a las demandas de la carta.

El precio de los huevos es pagado segin peticidén de los
Granjeros, pero. el precio del concentrado aumenta.

Las Gallinas se ponen en huelga de hambre. Luego cesa la
huelga {el concentrado ha mejorado) pero ellas. deciden comerse los
huevos que pongan.

La mujer del Granjero 2, decide que deben castigar a

Gallinavada quien es la instigadora.

PROPIEDAE DE 48 UNIERSIOAN B2 530 thsris 7 o
befic}feta (:Eg]isct L THE B!

i
{
N LA




_Reﬁnen a todas'lasigallinas ¥ en su presencia queman el pico
de Gallinavada.

Esta es lanzada al escenario. Todas ﬂeciden ilegar en la
.iucha hasta e]'fjnakf .

L# actriz gque ha representado el papei de Ga!linavadé héblé al
pﬁblico. diciendo que la farsa se vuelve realidad. poniendo en el
escenario a una gallina verdadera y ésta es condenada ¥
ejecutada. |

El Supremo Distribuidor culpa a los Granjeros de estas
consecuencias,

' Los actores que han jugado los roles de gallinas invaden el
escenario.

Gallinavada. dice: Aqui se acaba la farsa y empieza la
realidad. Enarbola el cadiver de la gallina muerta y grita: En la
lucha hasta el final! Desciende hasta el proscenic. seguida por
todos los actores gue van repitiendo ritmicamente, En la lucha

hasta el final!.

5.2 Estructura de la Obra:

Delito. Condena y Ejecucién de la Gallina.

5.2.1 Estructura externa:
La estructura externa estd constituida por un prélogo y diez
¥ nueve escgnss numeradas y marcadas por la entrada y salida de los

personajes quienes en algunas de ellas se encargan directamente del
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decorado del escenario de acuerdo-a lo que se pretende representar.
La extensién de cadq escené es iéual; con excepciéﬁ de escéna Vi,
Esta se caracteriza en que se estd decorando el escenario en el
momento que los granﬁeros estdn discutiendo delante del pﬁﬁlico.
los muebles son colocados po} las gallinas.

‘En algunas escenas Se manejan recursos como fotografias,
diapositivas o canciones. para producir efectos de extrafiamiento o
distanciamiento. Con el uso de éstos, en algunas escenas hay
_retrospeccidén o sea ruptura de la écciﬁn.

El lenguaje corresponde a la condicién de cada personaje. es
poptular ¥ existen elementos como modismos y refranes.

Podemos decir.qu; hay una relacién entre ‘el contenido y la
estructura de la obra asi como equilibrio y proporcién entre las
escenas, con excepcidén de la escena VI.

Otra caracteristica es que fiene una dedicatoria a Rogelia
Cruz. lo que podemos afirmar la relaciﬁn que existe entre ésta y la
aénesis de la misma. Es imﬁortante hacer notar que la obra inicia
con un prélogo y que al finalizar la obra el contenido de este es

repetido por el Supremo Distribuidor General.

5.2.2 Estructura Interna:

Titulo:

El titulo de la obra refleja el contenido global de la obra.

Asunto:

Es ia situacién sociopolitica del pais, y el autor decide
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escribir esta abra cuando se entera que Rogelia Cruz. excombatiente
¥ exalumna de Manuel José. es aseéinada. Como se-explicb ante-
riormente, en.ei inicio de la obra hay una dedicatoria que dice:
"Rogelia Cruz Martinez in memoriam” -
Podemos establecer también que Ilas fuentes que utiliza él
autor SOn en aiﬁunos casos experiencias_vividas_y en otros -son

hechos tomados de la historia.

Tema:

El tema principal es lo econdmico del que se desprenden otros,
de los que se hablaréd en el capitulo: 3.2 Teméatica.

Entre la Temdtica ¥ e} asunto se estabiece una estrecha

relacidén ¥y ésta es de cardcter sociolégico.

-Ambienté:

El ambiente en el que se desarrolla la accién es rural pero
también se maneja el ambiente urbano.

La accidén se desarrolia en una atmésfera deprimente de
bastante agresién. Para crear el ambiente el autor se véle.de
Tecursos como: votes tras vestidores, juegos de luces, objetos
evocadores de otro ambiente y otros. Este incide‘en la conducta de
los personajes quienes en algunos momentos lo superan y en:otrosA

son afectados en &1,

Accién dramética:

La accién se logra mediante cambios de escenas. Esta esbhoza

49



la exbosiéién. el nudo ¥ el desenlace.

V ﬁa exposicidén estd bien delimitada desde la escena I hasta la
.III, mientras que el desarrollio lo podemos encontfar desde 'la
escena IV a la V y el desenlace de la escena XVI a la XIX.

En conciusiéﬁ podemos decir que existe una relacidén estrecha

entre la estructura de la obra y su génesis.

5.3 Temitica

La temdtica trabajada en la obra es muy utilizada en la
actualidad.

5u estudio puede proporcionarnos muchas reflexiones ¥y
conexioqes entre la vida politica - social, realidad nacional v el
teatro cemo fendmeno estético. -

Cuando hablamos de la temdtica nos Teferimos al conjunto de
temas trabajados. S$Se tomaron los mds importantes para el trabajo
de investigacién que realizamos. Pudimos llegar al convencimiento
que lo econdémico es el tema central del la obra Y& que sin este
conflicto no se darfan los siguientes como la explotacién, la cual
no sucederia si no hubiera intereses econémicos para su ejecucién.

También se -trabajé-el tema del liderazgo y el tema de la

injusticia.

5.3.1 Lo Econ6mico tema central de la obra.
Con ello se quiere decir que existe una configuracién
econdmica. que al analizarla en sus partes, nos permite

homologarla, en las partes a una metdfora teatral.
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Esto significa que. en la obra dramética realizada, existe un
subasamento econﬁmiéo :que péfmite establecer félaéianes de
dominacién y ﬁo deminacion entre los personajes configurados por
las piezas dramétiqés; |

La estructuracidén de la problemética es la que se llama las
fuerzas sociales en,escena. Se habla aqui del conflicto principél,
que es el econdmico.

El conflicto econdémico de la gallina, que es el hombre.

El conflicto afectivo.

La economia es manﬁjada por los grupbs econémicamente
poderosos de la sociedad.

Dentro de un mismo grupo social. existen subrrupos en los que
prevalecen siempre los dominantes ‘y los dominados. Sea en
cualquier escala siempre se da la explotacién.

La explotacicn produce un sentimiento de rebeldia'que los.
lleve a cometer actos de distinta {ndole, provocandb tuchas como
mecanismos de defensas. las cuales .pueden acarrear Como
consecuencia el asesinato,

"Es decir que la sociedad tiene una estructura y qﬁe uno de 155
elementos que conforman esta estructura es lo econdmico. De esto
surge el conflicto principal, este conflicto se genera porgque siem—
pre habrédn fuerzas més poderosas que estén soﬁre otras més débiles
¥y es asi como se establece la dominacién Y.ia no dominacidn.

En Delito, Condena y Ejecucidn de una Gallinaw'la dominacidén
esté representada por diferentes personajes y queda conformada como

una pirdmide, donde se pueden establecer diferentes escalas de

3l



dom1nac16n. ias cuales estén int1mamente relacxonadas entre si. . El
Supremo D1str1bu1dor General ‘es &ulen eJerce el dominio supremo.
Como ya se exp11c6. tamb1én podemos ejemplificar con los granjeros
que son explotados por el Supreme D:str1bu1dor General ¥y elios 2 la
vez explotan a las gallinas.

Podemos explicar lo anterior de la siguiente manera: La
explotacién llega a tal extremo que ie clase explotada ya no
soporta. manifiesta su iﬁconfnrmidad con actitudes de protesta
tomando medidas de hecho tales como huelga luchas que al final
pueden acarrear la muerte, El caso de Gallinavada que por ser la
que dirige la lucha como una manifestacién de protesta por la
explotacién a que son sometidas todas las gallinas. al final es
asesinada es ejecutada.

El tema principal en la obra es lo econémico.

Por esa razdn. vamos a encontrar dentro de ia misma que hay un
conflicto suscitado en la marcada diferencia de las clases sociales
manéjAdas en Delito, condena y ejecucidén de una gallina.

Veamos a los ejes semianticos que prevalecen en la obrﬁ:_

Animal / persona

'Gallinas / personas. (indigenas o campesinos)

Gallo viejo / Militar

~Economfa Clase explotadora / Clase explotada
Granjeros / Gallinas, (obreros) no  son
duefios de la produccién

Industria '/ Supremo Distribuidor G.
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Mercado / Gordos - . Gramjeros

Incubadoras / Vendedores de Concentrado

Distribuidores - / Gordos / Expendios

Productores : / Granjerés / Granjas
Producto / Gallinas / Huevos
Empresarios . 7 Trabajadores "/ Consumidores
Medida econdmica = Gallinas

Medida politica = Lucha

Este esquema nos llevari al anélisis v comparacidénm de cémo
Manuel José Arce uwtiliza a la gallina como simbolo de! quehacer de
la clase trabajadora ¥ de su forma de vida. que estd manejada por

la clase de estratos sociales superiores.

En la obra. de la due nos ocupamos para este estudio. hay un
personaje qﬁe tiene varias configuraciones: El Supremo
Distribuidor General, quien a su vez provoca malestar en los
generadores del producto, en este caso. los granjeros., él es quien
determina qué hacer cdn la economia asi provoca un desequilibrio en
los productores: Los granjeros guienes representan a los
agroindustriaies, ¢llos explotan a las gallinas representativas de
la poblacién aiectada econdmicamente,

La hegemohiarque ejercen los paises industrializados. sobre
los paises del tercer mundo, estd enmarcada en aspectos politicos,
econdmicos. sociales y culturales. Esta supremacia se manifiesta

de diferentes maneras, se disfraza a través de préstamos
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donaciones. supuestamente para contribuir al desarrollo de los
Tpaiéeértercermundi$tas. pero que - a la ﬁarga.-éon ﬁtadﬁraé’qﬁe 
comprometen los presupuestos naciﬂnaies. _Lasrimportaciones. casi -
obligadas. de muchos productos gque no son indispensables, vienen #
desequilibrar a los productores Vde nuestros paises. asi como
también. a eliminar recursos naturales valederos para nuestra
produccidén. Como ejemplo. en la obra leida podemos ver la actituad
del §.D.C. al ordenar_la suspensién parcial de la produccidn de
'huevos ¥ ¢l desarrollo de la produccién avicola de carne y de
animales de destace.

Tradicionalmente. los paises latinoamericanos han sido un
merc&do para los vproductos de los paises industrializados.
consumidores de las grandes empresas transnaciongles. e incluso,
compradores de productos elaborados con materia prima nuestra que
retorna a estos mismos paises & precios - muy  elevados.
Generalmente. el valor en délares. Las importaciones superan el de
las exportaciones 'y la balanza comercial siempre ha sido
desfavorable para los paises pobres. Los aparatos eléctricos, por
lo tante el consumo de los mismos, fabricados en el extranjero, con
la influencia de 1a publicidad. como una supuesta mejoria en el
estado. de vida, aumenta J]a salida de divisas beneficiando
uinicamente a fabricantes importadores e intermediarios, endeudando
mis a una poblacién va empobrecida.

8i El Supremo Distribuidor General es quien no tiene superior.
es quien distribuye, es universal, podemos homologarlo con los

paises desarrollados que ejercen su poder sobre los paises
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latinoamericanos ¥ dentro de este . ' contexto  geogréfico: |

Ghafeﬁai;Q
-~ Enm la(confrguracidn discursiva pqdembs encqntrar'diferenteé
isotopias como econdﬁica, sociaf.y otrés. esto nos lleva a un
andlisis en el que podemos seﬁalar_lb siguiente: cémo persiste. en
la obra la dominacidén econdmica tanto de unas naciones sobre otras.
‘como de unas clases sobre otras clases, de unos hombres sobre otros
hombres. También es marcada la dominacidén en las clases sociales
‘dando asi lugar a una clase explotadora / ¥ una clase explotada,
Como se explicd el papel que juega el Supreﬁo Distribuiddr General
gquien tiene varias configuraciones con el dominio que este

ejecuta.

. 5.3.2 La Expletacidn

El tema d§'la explotacién estéd trabajando en la obra. de
.manera sobresaliente, asi vamos a encontrar dos oposicioneé: la
clase explotadora y la clase explotada.

Los granjeros son rTepresentativos de una de las clases
explotadoras. - (Ellos a la vez son explotadoé). .

Los granjeros son los explotadores directos de las gallinas,
podemos homologarlos con los agroinduétrialés que explotan alla
clase trabajadora. Ellos a su vez son explotados por el Suprémb
Distribuidor General quien dicta ¥y ejecuth medidas eﬁonémicas que
perjudican a los productores: en alguna'medida ia;econdmia de los

Granjeros es afectada cuando elios se oponeh a las medidas tomadas
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por el Supremo Distribuidor General y la producci6n -queda.
paralizada, lolft.:ual les representa pérdidas econdmicas.

Ellos representan a los grandes terratenientes, ganaderos,
etc., lo podemos_ve.r en .la descrip;ién qué se les hace en el
capitulo correspondiente a los personajes.

Ellos conforman ‘un gruﬁo dentro de una clase social que actia
de acuerdo a sus propios intereses, movidos por el descontento,
'porque ellos mismos son explotados por otroé érupos que estén en
‘escalas més altas, podemos mencionar aqui el Supremo Distribuidor
General. _

Desde el comienzo de la escena IV, podemos notar que se
originard un conflicto entre los granjeros. provocado por el
discurso del personéje antes mencionado.

Cuando este propone la venta de las incubadoras que fueran
jmportadas. al mismo tiempo recomienda la suspensién parcial de
huevos.. el desarrollo de la produccién avicola de carne y de
animales de destace, Asi podemos ver como se quiere manipular a
los granjeros, esto lo podemos corroborar en las canciones del
Choco, coho ejemplo, podemos citar el siguijente verso:

“a eso mero llamo yo: darles atol con el dedo”. (1:85)

Palab:;as-de protesta podemos escuchar en boca de ellos mismos,
tales como: "ilhaudito!" "nos estd jodiendo". Desde este momento
podemos detectar el malestar despertado en ellos, debido a las
medidas de hecho que han sido tomadas. |

Asi empieza la primera confabulacidén que se da en el texto la
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cual dard origen a otras que entrelazadas entre si darin como
producto un descontento general, que generard protesta, la gque a su
vez provocard lucha. llegando a extremos de violencia y de muerte.
La economia de los granjeros ha sido afectada en diversos
aspectos por lo que unidos lucharédn para defender sus intereses.

Cito a continuacidn algunos ejemplos:

"Granjero 2" - Los ahorros: nos neearemos a comprarie
sus. incubadoras vy & venderle huevos: E! necesita
huevos: por eso 103 compra. ﬁuas bien: nos
aguantaremos hasta que vuelva a}xmer los mismos precios

de antes". (1:87)

La iniciativa de las medidas de hecho, generalmente es tomada
por Granjerg 2. Podemos encontrar en éi rasgos de li.defazgo. enire
el grupo que conforma‘}.

Siendo el VSupremo Distribuidor .Gene.ral. el que puede determinar
las medidas para conseguir que los granjeros actien de acuerdo a
sus intereses; puede comf)rar ¥ cerrar la-vent_a de concentrado, de
hecho asi lo hace ¥ no lo vende.

Ante esas medidas los granjeros se sienten cada vez mis
Ppresionados, presiones hismas que afectardnm a otra clase social
como es la de las gallinas. . - .

De Granjero 2 podemos escuchar expresiones como las siguientes
- iEstamos jodidos! ;Jodidos de verdad!.

Deciden realizar algunas acciones como, darle una paliza al
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vendedor_&e concgntradoly_hacer el saqueo del almacen. También
deciden hacer el Eoncenftadﬁréilos mismos, la calidad de éste séf&
de acuerdo a sus posibi1idades. 7

Es importante sefialar también gque e! vendedor de concentrade
se ha prestado para la explotacién que se ha hecho a los granjeros.

El Choco canta:

", .. hay hombres que Siempre son como mujeres. son cowo
mujeres de la mala vida:
Siempre estdn de venta son del que les paga v encima de

todo hasta piden propina..." {1:101)

El mismo Granjero 3 lo reconoce cuando dice: Esa le cae comu

anillo al dedo al vendedor de concentrado.

A instancias del Granjero 2, deciden no abandonar la- lucha:

"Granjero 2 : -No podemos abandonar la lucha ahora; si
nos echamos atrds, nunca podremos levantar la cabeza,

Es él quien tiene que ceder". (1:113)

Acuerdan entonces, pedir al Supremo Distribuidor General que
les sostenga los precios y que les de crédito.

Les peticiones «que ellos hacen, son aceptadas, pero
previamente ha subido el precio del concentrado al doble.

"Granjero 2: jlLo que quiere es que nos endeudemos con
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€l paras rematarnos, quedsrse con nuestras granjas y que

pasemos & ser sus empleados." (1:117)

Deciden comprar’l el concentrado, se comprard vnicamente 1la
mitad,
A partir'de estermomento serd mds notoria la aétitud que elios
asumen. Son explotados vy ellos también son explotadores.
.
“Granjero 2: -Compraremos. pero sdlo la mitad del
concentrado necesario. En las granjas lo mezclamos con

el que hicimes nosotros mismos.™ (1:118)

El interés de clios es la produccién; no importédndoles su
calidad. propiciando asi la estafa y corrupciél__'_l.‘

Es fundamental -conocer la intervencién de Gan Viejo. pﬁes él
es complice de la explotacién hecha 5 las gallinas, quienes
representan a la clase explotada.

A partir de este moments veremos su actuaci‘d‘n. en ia que
.podemos notar su servilismo.. .

bDurante el "bis" a los "bis"™ 'neéeéa}io_s. por el lateral
derecho entra a escena Gallo Viejo, cb_lo.ca la .banda de monta,ie.r
cuelga al fondo un cartelén en el que se lee . "HOY:  HORAS

EXTRAS".

Llama a las gallinas. estas hacen c¢ola frente a €¢l, para

cobrar, firmar e! recibo. ete. Paralelamente a esta actitud las
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 ga1linas‘empiezan a sentir 1; sensaciéngdeiponer hqevos.
Gal!inévaba,.‘que ya _fﬁe _descrifa éﬁ el capitulo de los
personajes,_comenta sobre esta sensaciénﬁy la atfibuye a la comida.
| . - Ante la incertiaumbre de las gallinas, que.folverén &8 poner
huevos, ella dice: .- Lo idnico que nos faltaba; {Vamos a seguir
trabajando! .

Empiezan a adoptar conductas de protestia y acuerdan no poner

un -sélo huevo mientras no les den buena comida, al menos Aungue
-esto no lo puedan evitar. a pesar de la determinacién tomads,
empiezan a poner.

Gallinavada propone recurrir a otros medios. ya que no pueden
dejar de trabajar. Deciden. entonces, comerse todos los hueves que
pongan.

La mujer de Gfanjero'z, €S Ootro personéje que. interviene
activamente, elia es quien conducird el destino de las gallinas a
situaciones extremas. hasta terminar con la muerte de Gallinavada.
Acusa a Garlinav#da de ser la promotora de todo. Ella es quien
propone darles un escarmiento a lgs gallinas para ponerlas en su
lugar,_ . '

Asi vemos que.la viplencia provocada por la explotacién es

cada vez mds fuerte.

' 5.3.3 La Injusticia
Delito, condena y ejecucién de una gallina, finaliza con la
muerte de Gallinavada. ejecufada_por el verdugo. En este acto

intervienen Gallovierno. el Juez fiscal, El Vendedor de concentrado
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¥ lous Granjeros.
Galloviejo ¥ e! vendedor de 'concentrado;'yistén‘de'toga negra
y cuande entran a escena van empujando un estrado cada uno. El
estrado que empuja el Vendedor de Concentrado.—eété forrado con
tela de aailinero:. al frente hay ﬁn escudo compuesto de un‘pdllo
frito ¥y una orla en la que se lee "ﬁUSTICIA Y COMPAﬁIA“f El
estrado que empuja Galloviejo, tieme una hielera roja emn cuyo
frente se lee “COCA'COLA". .
~ Coca Cola  e5 una empresa norteamericana que tiene
;eprésentacidn en diversos paises del mundo. - En la hielera que
estd en.eI estrato de.galloviejo se lee coca'cola, ésta puede ser
intefpretada como sf{mbolo de la presencia de paises desarrollados
en los nuestros. en esfe caso guatemala. ¥ de su intromisién en la
politica en este caso hasta en la "justicia".

Al mismo tiempo El Choco estd cantando: .

" ...¥a preparan la comedia

los que la van a juzgar..." (1:139) .

También entran los Granjeros 1, 3-v 4: traen cuatro mufiecos
tamaflo natural. recortados de perfil eﬁ ‘madera” ¥ pintados
primitivamente a imagen y semejanza de los granjeroé{ Los cuatro
mufiecos tienmen goznes en los hombros. 'a mode de aque los brazos
derechos sean accionables. Todos los brazos estén-unidps.por una

gruesa cuerda. que los mueve al mismo tiempo. Al final! de cada

brazo hay una mano enorme, empufiada, con el pulgar hacia abajo.
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Lds :granjé'ros dejan los mufiecos -2 la izquierda, frente a frente al
estrado del fiscal 'y se sitidan de espaldas a la escena).

Continda cantando E! Choco:-

"...Ya estdn afilando el fflé

de [a pena capital..." (1:140}
Seguidamente entra El Verdugo.

"Trae en una mano el tajo, en la otra el hacha. Viste
a la manera de "Superman” de las tiras comicas. con todo
¥ capa, salvo tres diferencias: Usa grandes guantes
.negros: usa capuchon de Verdugo: v Ia "S" del escudo en
el pecho estd cortada per dos barras. Viene armado de
una gigantesca hacha de decapitaciones. Detrds SUYO,
Granjerc 2. entra cergando un enorme tajo que deja en el
procenio. al lado del ban'duilrlo ¥ de I3 galiina. EI
Verdugo se situa al lado del estrado del Juez. Vendedor
de concentrado. El Granjero 2 toma la misma acti tud que
los otros Granjeros de espaldas & la escena frente a una
de las entradas”. {1:140)

"El Choco: - ...la justicia esté torcids '

cQuién la puede enderezar?

La justicia estd torcida

iQuién la puede enderezar?..." (1:141)
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En los -pérrafos anteriores, nétese que las gcotagiohes
'-éscritas-a partir de lé“escena XVII, han sido tomadas textualmente.
"Consider&mos importante citarlas asi porque estas sirven de base
:para'fﬁndaméntar el andlisis, en lo que a continuacién afirmamos.

“El Choco canta ¥y uno de los versos dice:

"La Jhéticia estd torcids
4Quién podré enderezarla?" (1:141)

Ern primer lugar podemos observar que Gallinavada no fue
juzgada, que no hubo juicio respaldado por la ley pars determinar
st condena: una condena a muerte. ¢Por qué? por dirigir a un grupo
v llevarlo a medidas de hecho para defender sus derechos. (Quiénes
la juzgan? El Vendedor de Concentrado uno de los esiabones de la
cadena de los explotadores. ;Qué hay en el estrado que é] empuja?
estd forrado con tela de gallinero: en la obra. gallinerc es
sinénimo de cdrcel. Hav también un escudo compuesto de un pollo
frito. el pollo frito representa al producto simbolo de la clase
explotada. . -

El pollo es un animal que se utilizq_par& genéfar_me;;ado.
obtener produccﬁén bara acreccntaf la economia. “Es un animal que
no se le deja crecer ¥ engordar mediante uq'préceso natwvral. por el
contrario se le alimenta con concentrado para gue creica rapido'y
esf{ poder venderlo en el mener tiempo posible para que ia manancia
econdmica sea mayor. ) .

También hay una orla en la que se lee: Mlusticia & Cia.

. Ltda." Uno de los representantes de la justicia es El Vendedor de
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Concentrado.  Luego tenemos a Galloviejo quign.u=comoﬂlyaj'se
describid anteribrmente. es servii, traidor a sﬁ ciasg sdqial. él
pertenece a la clase-formada'por las gallinas guienes &2 su vez
representan a la clasé obrera-explofﬁda. Aqui é] esté haciendo el
papel del fiscal: Una hielera roja en cuyo frente se lee "Coca
Cola". ¢{A quiénes pertenece la empresa Coca Cola? a grandes
empresarios gque tiepnen su negocio distribuido por todo el mundo,
para ellos el fiscal hard justicia a su manera. Otros de los
.personajes que repfesentan a ia clase explotadora son Ilos
Granjeros. estan representados por mufiecos de madera sin criterio.
ellos hacen lo que se les pide, sus brazos estén hechos a modo gue
sean accionables. todos serdn movidos a un mismo tiempo por una
cuerda. Y finalmente el verdugo, simbolo de Superman. (Quién es
Superman? Es un mito moderno. creado por el sistema capitalista.
Un hombre fuerte. un super hombre. Representa el bien, lucha
contra el mal. Tanto del gque viene del hombre (maldad. humana en
todas sus representaciones) como !o malo de la naturaleza. Es un
defensor de la humanidad porgque defiende a todo el planeta tierra.
El es capaz de hacer io imposible y por esa razén es 1dealxzado pof
la masas que a su ves se componen de individuos que conforman al
mundo. Nadie lo puede anular. Fue creado en Estados Unidos.

Los responsables de'hacer la justicia son hqmbres que no
respetan las leyes. que se aprovechan de sus poéiciones por la
clase social a la que representan ¥y en la que participan otros
hombres serviles que traicionan a su clasé:..' El vendedor de

Concentrado, Los granjeros ¥ Galloviejo fiscal, respectivamente.
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A la-actitud de los personajes citados anteriormente corresponde el

significado de la cancién int'erpretada por El 'Choco;_. duéndq dice:

la justicia estd torcida. ;Quién la puede enderezar?

ese contexto de injusticia social l!os podemos ubicar.

Dentro de

El servilismo ¥ la traicién de Galloviejo podemos encontrarlo

en su dis

leerlo en

curso anterior a la condena de Gallinavada.

el siguiente parrafo:

Ga!loviejo} -"Dad al César lo que es del César.

Denrro de la creacion cada quien tiene su funcion v su
destino. El de unos es brillante v lleno de
responsabf}idad&s. Oscuros v lleno de humildad es el de
otros. Asi se establece el supremo equilibrio en la
balanza eterna. Por eso no hay peor vicio que la
violencia subversiva en los humildes, que -olvidando el
abﬁr - quieren arrebatar por la violencia el sitio que
a los poderosos ha sido designado para la conservacion
del egquilibrio vy &l concierto del universo mundo".

(1:141)

Podemos

Después de hacer miltiples sefalamientos a Gallinavada sin

buscar su justificacién, y sin que ells tengza oportunidad de ser

defendida,

5.3.4

la condenan a muerte.

El Liderazgo

Hay temas que en toda época han sido importantes y que debido
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8 circunstancias especiales tienenm mayor relevancia en un mcmentp
‘determinédo de-la historia. Tal es el caso dei fideiazgo; “Esté es
uno de los temas que sobresalen en ia obra, de la qué'nos ocupamos,
pues sin ello. la misma no cumpliria su funcién social. |

Para establecer qué entendemos por ‘liderazgo es necesario

definir el concepto de lider y de direccién.
Lider "es wna pslsbra sajona., -guiar. dirigir®. (38:11)

"Direccion es una palabra de origen latino. viene dzl
verbo regere. rectum. ¥ de su compuesto dirigirs,

directum, que significa guiar, dirigir". (38:11)

Resulta claro que. en cuanto a su etimologia direccidén y
liderazgo resutltan sinénimos.

Dentro de la linea etimoidgica .de guiar, se propone esta
definicidn. liderazgo ‘es; cualquier intento expresado de
influenciar e impactar la conducta de otras.personas.

En Delito, condena y ejecucién de una_gallina.lo podemos ver
proyectado de dos maneras: realizado por lideres representativos
de diferentes estratos sociales. Visto desde el punto'vista de
direccidén. estdn, por un lado, El Supremc Distribuidor General ¥y
los Granjeros. Ellos tienen un poder éociai superior, esque-
matizando en una pirdmide ellos son los que estén en la cispide.
Por otro lado. estdn las gallinas que -conforman el estrato sociaf

bajo, representada por Gallinavada como la lider del -gzrupo,
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I"E1f$ﬁﬁrémo Dfstribuidpf;equral y los Granjeros tienen una
gotitud de direccién desde el momento.ﬁué ellos quieren imponer
'cier;as—medidas. por ejemplo: el Supremo Distribuidor_Generai: ia
venta de incubadoras. precio de huevos y de carne, etc. Los
Granje}os quieren dirigir la conducta de las gallinas. Este
liderazgo no alcanza sus objetives, ya que en oposicién & ellas
estdn las gallinas. dirigidas por Gallinavada gque es quien conduce
la direccién como lider: las gallinas con su actitod van a
"desequilibrar la economia de quienes son sus opositores: Granjeros
v Supremo Distribuidor General. Asi también alcanzardn el
propésito de llegar a una lucha para conseguir el bienestar de la
sociedad que conforman. -En palabras de Gallinavada podemos leer:
"Aunque sigan torturdndonos ya no debemos ni podemos
dejar la lucha. Sabemos gue nos matardn y sin embargo.

seguirenos la tucha hasta el final". (1:133]

Podemos ver que Gallinavada no es solamente quien inicia el
movimiento sino que lo dirige hasta el final} hasta .su muerte. Sin’
embargo, la muerte de ella no significa la desaparicién de sué
ideales, porque la clase explotada, representada por las gallinas,
sigue en la lucha hasta.el final, es decir hasta alcanzar los fines

Propuestos.

‘5.4 Personajes
Segln la aplicacién de fos diferentes métodos para el andlisis

literario, asi serd la clasificacidén de los personajes.
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Es importantg‘ihace; ‘notar que entre novela y drama hay
diféfencia.ﬁor-lo que tos peréohajes no pueden serréaracterizados
de la misma manera. ,-Sin' embargo,"no esté de més hacer -esta
‘distincidn.

Para la novela el critico E.M. Forster, en su obra: "Aspectos
del Romance™, considera dos aspectos del personaje ¥y lo clasifica
asi: Los disefiados a planos ¥ los redondo§ 6 modeiados.

Los planos son aquellos que no alteran su comportamiento en la
novela, son peréonajes lineales, el lector se acostumbra a ellos,
no le causa asomﬁro ninguno de sSus rasgos, POT ejemplo:  un
personaje que se caracteriza por que es un matén, o qué ronca, este
rasgo aparecerd a través de toda la obra. Por ejemplo en El Tigre,
de Herrera, Fernando ¥ Luis. son dos pefsonajes con las opuestas
caracteristicas durante el relato. A este personaje perfectamente
delineado se le da también el nombre de personaje tipo. Los
personajes redondos © modelados son contrarios a los planos en eso
-radica ta intriga y la pomplejidad en la novela; En el dmbito
novelesco los personajes redondos se manifiestan enigmidticos,
rebeldes, contradictorios, opuestos a Iﬁs definiciones cémodas; el
lebtor se lleva una sorpresa por la forma como reaccionar, gquizé
se habria formado otro juicio acerca de &l. Existe también el
personaje colectivo: una ciugad que se subleva, no hay un personaje
solo. &s un conjunto.

En las obras draméticas la nomenclatura cambia: Primer Actor.
Segundo Actor, Teréer Actor. estos nombres han sustituido a los

nombres - griegos: Protagonista, Antagonista. Deuteragonista ¥
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Tritagonista,
: V Pfotagonista. es la persona que en un suceso ¢ualquiera, tiene
la parte principai.. Actor que tiene el papel principal.

Antagonista que obra en sentido opuesto. Persona opuesta o
contraria a otra.

Deuteragonispa. personaje que sigue en importancia al
protagonista en las obras literaria.

Tritagonista, le sigue en importancia al deuteraaonista.

En la obra Delito, Condena ¥y Ejecucién de una Gallina, de
Manuel {osé ATce. Ilamareﬁos a los personajes: protagonista a
Gallinavada, este pefsonaje como lo explicaremos mis adelante tiene
el papel principalry es un competidor.._

El Supremo Distribuidor General. G;anjeros. Gallo Viejo Fiscal
sOn antagonisfas. ellos suﬁ los personajes opuestos o comtrarios.
Al Informador ¥y al! Choco los hémos clasificédo Como persoﬁajes

deuteragonistas y a los otros personajes. como mujer del granjero

»

2. nifio, etec.,  se les considera como  personajes
tritagenista.

5.4.1 El informador

Es uno de Jos principales personajes de la obra. Sus

intervenciones no aparecen en el texto, pués como el mismo Manuet
José Arce lo explicﬁ en la obra. su participécién variaia de
‘acuerdo a las noticias principales que se suscifen diariamente a
nivel internacional y que coincidan con la intencién de la obra.

Veamos como lo describe el propio autor y en qué consiste su
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participacion.

"l informador es el enlace directo entre Ia'fébi'ua_y la
realidad del mundo v del dia durante cada funcidm de la
obra.

Es el encargado de sacar al espectador de la ficcidn
teatral y de lievarlo a la vida inmediata. Su 10l es
tan necesario e importante como el hecho de que se
sacrifique un gallina verdadera. viva, en el escenario:’
sin lo uno. como sin lo otro. la pieza se queda en un
mero juego literario. Ellos dan verdad. veracidad a

todo el espectdculo”. (1:71)

-Su participacién consiste en leer frente al piblico, una o
varias noticias de la prénsa del dia en que se presenta cada
funcien. Cada notic'ia tendra que-ser relativa a los siguientes
aspectos:

"a. Las grandes prestidigitaciones mundiales o ]or..'a'les del

comercio, la banca o las especulaciones financierasi |
b. "La lucha de los pueblos por la conquista de su Iibertad

¥y de su z'ndependénc.ia contra el z'mperiah's'nd y/o las

dictaduras; y
c. La represidn contra esa lucha. incluidas las guerras

colonialistas". (1:71-72)

Las noticias serdn leidas interrumpiendo la accidén teatral y

70

A —T I T RN T



11 Vs 1

el Informador deberd citar la fuen;g”de{ddnde“fuerqn}tpmadas.

5.4.2 El Choco
.Su participaciéﬁ empieza antes que el piblico empiece a llegar
al teatro. .

Debe estar sentado en una banqueta tocando su guitarra,
canturreando y pidiendo limosna.

A pesar de ser visto come un inoportune, se queda en la sals

‘a instancias del director de fa obra.

Este personaje es utilizado igual ‘que el Informador como
vinculo entre la ficcidén ¥ la realidad. Esto lo lograréd cantando
en cada escena. {(cuando sea convenientel una cancidén. de acuerdo a
lo que se esteé escenificando o se vaya a escenificar.

Veamos entonces su participacidn-con sus canciones:_

En la escena V, después de la intervencidn de los Gordos, en
la que se informa a los Granjeros la suspension parcial.dehfa
produccidn de los huevos y el desarrollo de la producciénlavicola
de carne y de animales de destace, también se les.ihforma sobre la
existencia de incubadoras importadas y sus_pfécios.

El choco canta:

. ="como no. como no!
Como no, Chon, que de a huevo: -
A eso llamo yo

darles atol con el dedo..." (1:83)
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“ ,Acin‘_'{_‘.‘_.'_el-jbho-co_ pone en gvi&_encid el engafia "qu&er se .~q1';ié.re' “hacer
a i;;sranjrerbs. . ' EEER |
- En la escenA'VI_I. las Gallinas hablan d.e ios viejos tiempo$ y
fecuéfdﬁn una vez gue un pavildn quiso llevarse a sus pollitos ¥
uinidas entre todas Ilo atacaron. - Hay un rompimiento, en ese
momento, sobi‘e_ el sgrupo ¥ el telén de fondo proyecta una
diapositiva intermitente del rostro de William Walker. Luego queda
provectada fijamente una foto del General Augusto César Sandino con
‘sus hombres. La ai:c.ién se paraliza eﬁ la escena mientras El Choco

canta:

-"... General Sandino. Cuando en Nicaragua desafiando
el viento de los huracanes, juntaste tus pollos. diste
tu bataila. y hasta despulumate rubios gavilanes....”

{1:106)

En los versos anteriores, M.J.A.. hace gque el espectador
recuerde la'batalia del General Sandino en Nicaragua ¥y cémo en la
misma se enfrentd con los Norteamericanos. -

En la escena XI

El choco canta: -

" ....Este es el jueguito de "aprietacafiuto":
La pits se rompe por lo mds delgado.
tinos se hacen locos. otros se hacen brutos

¥ los pobres siempre pagamos el pato..."(bis}. (1:119})
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El Choco. siempre esté protestando por 7-.1-5'_:._s'itqa'ci6‘n socio
politica de los pobres. ) . . ._ . .
El choco ca.nfa con sﬁ guitafra y.des‘de éu bﬁtaca:

".... Ya venia la montada,.
Ya pssaba la rural:

-a todos se fusilaba

de modo provisional..

La ley-fuega en los caminos
Igual gue en la capital:
por sobre charcos de sangre

pasa en moto el General....," (1:127)

Aqui el Choco hace alusidn a las dictaduras de gobierncs
anteriores v deja entrever que la situacién de! momento es simitar,
pues cuando ¢l hace esa intervencidén es cuando Granjero I1'y su
mujer deciden dar una leccién a Gallinavada.

En la escena XIV, después que gallinavada es castigada,

El Choco (canta, casi llera., con su Euitarra):

"....0fos que no ven. corazon que no siente.
Mis ojos no miran y yo estoy llorando;
iGallinitavada, frégil y valiente!

Los torturadores la estdn tortursndo....
Gallinitavada color de ceniza.

Color de ceniza. de piedra v de acero,

tus plumitas vuelan por los horizontes:
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' _..herdfcas tormentas su color le dieron...” {1:131)

" En la escena XVII, cuando Gallinavada serd ejecutada, El Choco -

canta nuevamente.

"La justicia estd torcida
iQuién la puede enderezar? .
"ya estd séla e el benquillo
~ Cuando lfega el juez pa}cial.
Lg justicia estd torcida
{Quién la puede enderezaf?". {1:140)

El Choco: vinculo entre la ficcidn v la realidad.

Como se decia anterjormente. en cada verso de las canciones
entonadas por el Choco. -hay un 1lamado de atencidén hacih el
piblico. para concientizarlo y trasladarlo a la realidad. Hav un
ir y venir. un pasado siempre ligado con el presente. La politica

~socioecondmica del pais es la misma. El se encarga de ir sefialando
el acontecer nacional. El Choco es el personaje que mantiene mis
objetivamente, el vinculo entre ia ficcién de la trama y realidad.
Su papel lo representa desde las butacas y su finalidad es servir
de conciencia; a lo largo de sus interQenciones va seﬁalanﬁo el

‘acontecer politico del pasado y del presente.

'5.4.3 ' Gallinavada:

Este personaje es tan importante como el Informador. pues el
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mismo Autor} en el inicio de la obra, nos dice que sin uno coﬁo sin
lo otro la pieza se queda en uﬁ>mero juego literario. Esto es
cuando se refiere al Infermador como a 15 zallina que se tiene que
sacrificar en escena.
Aqui encontramos la siguiente oposicidn: (ejes seménticos
gallina animal hembra/persona hujer).
Animal sacrificado/persona sacrificada.
Entre los personajes gallinas podemos notar que sus nombres
‘propios se diferencian unos de'otroﬁ por un admero: Gallina 1,
s .
Gallina.2. Gallina 3, Gaillina 4, ¥ Gallina 5.
§in embargo, "6allinavada" tiene un nombre va diferente: va no
es Gallina mas nimero entre otras. Se diferencia por un color:

avada.

Cuando E! Choco interviene con su cante en la escena XVI

dice:

"....Gallinitavada color de cenizas, de piedra, ¥ acero,
tus plumitas vuelan por los horizontes:

herofcas tormentas su color le dieron." (1:131)

Segin el diccionario. el significado de los vocablos:

Cenizas, Piedra y Acero; nos damos cuenta que ﬁieﬁfa'és una
sustancia mineral dura v sdlida,

Acero: hierro combinado con un poco de carbén ¥ que adguiere
por el temple gran dureza y elasticidad. CeniZam-polvo‘que gueda

después de una combustién completa.
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Restos de un cadaver (sinom. V. Reliquia).

Por la carga semdntica de los versos de esta cancidén. nos

damos cuenta que Gallinavada es un personaje especial., diferente a

las otras Gallinas: . es un personaje que sobresale entre los demis,

es la lider del grupo. Ella sirve de enlace,

de la misma manera

que e] Informador. entre la fibula teatral ¥ la realidad. por eso

"es muy importante tomar en cuenta la oposicién:

animal/persona {ejes semdnticos)

Cuando inicia la obra en la escena I1I, podemos leer en

participacidén de la misma actriz:

"Actriz: -8i. Pero se trata de la gallina

verdadera,

de ésta. (le entrega la gallina al granjero 3., quien no

encuentra qué hacer con ella).

Actriz: =iy dale!....iComo quieres que haga yo el papel

de un animal? Ademds, ya vi como la tratan en los

ensavos”. (1:77)

la

Cito a continuacién otro de los parlamentos, uno de tantos en

la obra, en que podemos ver muy bien el juego entre f4bula teatral

¥y realidad. Las dposiciones: gallinas animal/persona.

"Gallinavada" -Seffores espectadores: hasta

yo he encarnado el papel que en la vida real corresponde

el momento

& este pobre ser. Pero, ustedes comprendersn que' el

teatro tieme sus limitaciones. Ha llegado el momento

cuando la farsa se vuelve realidad., . Yo soy una

’
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farsante: la verdad no es mi escenario.

Ahora cuapdo los simbolos &bjan de ser simbolos v la -
Sangre comienza @ $er sengre verdadera. me retiro ¥ dejo
el papel al verdadero personaje: FEsa gallins que a su
vez representa. en el sacrificio, lo que yo he venido
representando en la simulacion teatraol de esta fibula.
{Deja la pgallina verdadera bajo el banqui llo}. El
simbojo sigue en pie, representando uns realidad. Me
toca a mi retirarme. A esta pallina. enfrentarse al
jeicio ¥ al sacrificio. Y a ustedes comprender. (sale

dejando en escena el banquilio ¥ la gallina}”. {1:137}

8i volvemos a retomar una de las intervenciones del cChoco,

cuando canta,

"Gailinitavada color de ceniza de piedra vy acero (...}"

(1:131)

podemos decir que éste es uvno de los personajes especiales. Por
sus caracteristicas de piedra ¥ de acero es un personaje lider:
dura y sélida.
También, en este personaje, podemos ver desde otro plano al
encontrar las siguientes oposiciones o ejes seménticos.
Produccion hijes, igual pensamiento Granjeros.

Veamos como se expresa en e} sjgujente parlamento:
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"Galfinavada: - ¢Los duefios? jLos duefios! ;iLos tiranos
pobres de cuantos hay!!"!

Gallina 5: - somos mdquinss ponedoras!

Gallinavada: -"Antes, poner un huevo significaba que,
primero, habfamos amado & un gallo joven de vistosas
plumas, impetvosc v valiente; significsba que seriamos
madres; que un dia ese cascarén, ess cajita que
alimentébamos con nuestro calor vital, se romperia para
dar vida a un pollito gque crecerfa & nuestro lado. a
quien ensefiariamos a buscar lombrices. a esconderse de
los gavilanes ¥ quien, andando el tiempo, seria un

hermoso gallo o una linda pallinita” (1:104-105)

En la cita‘anterior podemos notar la siguiente oposicidn:

Madre - hijos - sociedad - defensa

midquina produccién / animales dotados de vida.

Como ser humano con instintos de amor ma;ernal.y que sigue una
linea establecida, dentro de una sociedad: ser una mujer digna de
amar y ser amada, ser madre y poder cuidar a sus hijos e -irlos
formando para enfrentarse a la vida.

También es dé hacer notar que el liderazgé es tomado por una
gallina, Gallinavada, por un personaje femenino. _

En el teatro de protesta social! la mujer desempefia papeles de
liderazgq..tal como lolvemos en esta obra, en la que Gallinavada es
la lid'clar." -

Entre los personajes: Gallina 1, Gallina 2, Gallina 3,
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Gailina 4, Gallina 5 y Gallinavada se organizan ¥y determinan
por.le.rse en huelga, ;mr ‘el mal trato que se les da. Todo este
movimiento, que luego se extenderd entre las gallinas de las otras
regiones, es dirigido por Gallinavada. .

.A continuacién., escribo algunos paxlam‘entoé que ilustran y

fundamentan lo que anteriormente explico;

Gallinavada: -"Para hacernos trabajar como si en vez de

animales dotados de vida fuéramos mdquinas® (1:108)

- "Concentrado que nos mantiene prefiadas sin que podamos

dejar de poner..." {1:108}

Gallina 2: -;iSigamos en la huelgar

iNo hay que poner un sélo huevo mientras no nos den
buena comida al menos!

Gallinavada: -;Hay que "destruir la praéuccidn".' ya que
no podemos dejar de poner, ya que ellos nos obligan a
poner ¥ nos impiden empollar, ya que ellos se estén
enriqueciendo a costa nuestra, & costa de nuestra
hambre, ;Lo tnico que nos dueda es destruir todos los
huevos que ponpamos!. (1:122}

-"Gallinavade" -;Lo ven? (Se incorpora). Aﬁnque sigan
torturdndonos v no debemos ni podemos dejar la lucha.
‘Sabemos.qu.e nos matérén ¥y sin embargo, séga_u‘rews la

lucha hasta el final
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Gallina 5: - ;Sesuiremos en le lucha!
Gallina 1: — iSeguiremos en la lucha!

Todas: - jSeguiremos en la Iucha!" (1:150}

al final Gallinavada es asesinada pero la ideologia es ésta:
aunque haya muerto fisicamente, su pensamienio no moriré.

Gallinavada color de cenizas, de piedra ¥y acero, tus plumitas
vuelan por los horizontes: heroicas tormentas su color le dieron.
Debemos fijar nuestra atencién en el contexto de estos versos ¥
ceniza: Polve que queda después de una combustidén completa.
Restos de un cadaver (sinén. V. Religuial}.

Por ser una lider y luchar hasta el final, fue anulada con la

muerte, pero su lucha era necesaria.

- 5.4.4 Supreﬁo Distribuidor General:

cuando hacen su intervencién Les Gordos. en la escena 1X,
estos echan del escenario & los granjeros.-quienes apenas logran
entregarles una carta, luego saltan al lunetario. Antes gque el
Supremo Distribuidor General haga su aparicién. El Gordo de la
Ametrallador# permanece apuntando hacia los granjeros. Entran
nuevamente los otros gord&s y traen el trono rodante que ocupa el
Supremo Distribuidor Ceneral.

Entre sus actitudes tenemos: comprar la venta del concentrado
y cerrarla.

Finalmente, en su discurso promete: transaré, compraré

nuevamente el producto 'a los precios -anteriores. - Abriré les
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expendios de concentrado, otorgaré amplio crédito a lo#'seﬁores
granjeros.

El Supreme Distribuidor General. es un personaje que tiene
varias connotaciones segin el diccionario, dentro del nivel
semdntico. el significado de Supremo es: "Muy alto, que no tiene
superior. (sinén. V soberano)// postrero, definitivo: E! momento
supremo. (sinén. V éltimo)}// - El ser Supremoc. General: ad. {lat.
generalis), Universal”,

El Supremo Distribuidor General. es quien determina gqué hacer
con la economia, él dirige. ordena y hasta cierta medida hace que
se cumpla: es el destinador

La connotacidén de Supremo Distribuidor General. dentro del
contexto politico, econémico ¥ social. es quien estd muy alto. que
no hay quien lo mande.

Podemos interpretar a este persoﬁaje como representante del
dominio econdémico cemtralizado gue otros pafses _v“otros hombres
ejercen sobre el nuestro: -Guatemaia, u otros pafses
latinoamericanos. El es quien anuncia a los granjeros que tienen
a la venta incubadoras importadas, al mismb tiempo presiona para
que las comprenj -asi viene a desequilibrar a2 los productores,
quienes a su vez provocan malestar en los generadores del producto,
en este caso., los granjeros, quienes representan a los
agroindustriales ¥ & las gallinas representativas de la poblacidén
afectada, econémica, social ¥y emocionalmente.

Si el Supremo Distribuidor General es quien no tiene superior,

es quien distribuye, es universal. podemos homologarlo con los
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paises desarrollados gque ejercen’ su poder sobre los paises
latinoamericancs y dentro de este contexto geografico. Guatemala..
Al analizar la escena XVIII, el Gordo 3, situado tras el trono

del Supremo Distribuidor General, dice:

"rnestabilidad... muerte... derramamiento estériles de

sangre...! dolorosas v continuas son las crisis ¥ los

problemas a los que se enfrentan, <¢on excesiva

frecuencia. las &reas subdesarrolladas por falta de

tecnificacién y de asesoria! El ejemplo que acabamos de

ver en lo de los granjeros elocuentes. Por ello, nos

sentimos obligados a aportar nuestra asesoria

desinteresada. Analicemos: si ellos se hubiesen

aventido a alimentar debidamente sus fuerzas productorés.

éstas no se hubieran visto impelidas a destruir la -

produccién y todos habriamos salido gansndo. Si ellos

se hubiesen adaptado a la modernizacidn de 'surprimi tiva

industria y hubiesen comprado mis incubadoras, todo

habria ido mejor {al menos para mi). Pero se enteraron

v lo complicaron todo! y he allf el resultado! (sefiala

el cadéver de la gallina)". (1:147-148)

£l Supremo Distribuidor General quiere hacer creer que su

actitud es buena cuando es todo lo contrario. podemos verlo éﬁ- la
descripcién q.ue se hace de este personaje: gigantésco, grotesc;;:) y"

espantoso fantoche de aspecto feroz.
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5.4.5 Gordos:

Por la actitndly descripcién‘de.eétos personajes, podemos
identificarlos como representativos del ejército, fuerzas para-

-militares., fuerzas de seguridad que conforman uno de los sectores
privilegiados ¥ cuya intervencién es determinante en el desenvolvi-
miento politico, econémico v social de los pafses latinoamericanos.

Al principio de la obra, en la parte que explica el vestuario:
estos personajes son descritos asi: Monstruosos: Smocking
relleno. Lo més inmenso posible. Los encajes v plisados de las
pecheras deberdn contrastar espantosamente con el volumen. Ellos
actdan como serviles sevidores, del Supremo Distribuidor General.
Cuando se¢ presentan en la escena IX, acompafian al Supremo
Distribuidor General y son nombrados asi:

El Gordo de la ametralladora, su acti;ud es apuntar
amenazadoramente hacia los Granjeros.

Gordo 1., Gordo 2 y Gordo 3, rodean al Supremo Distribuidor
General para informarle. Entre los parlaméntos en los que ellos
intervienen tenemos los siguientes:

Gorde 1: Urgenos envio huevoes {(punto}. Paralizada produccidn
rompopo (punto)},  Atentamente {punto). Sociedad Rompopera.
(punto).

Gofdo 3....al Supremo Distribuidor General. Es ;a compaili a
£eneral de Pasteleros y reposteros... Estén furﬁo;os.... No pueden
cumplir con los pedidos.... Amenazan con buscarse. otro
abastecedor....Aunque tengan que pagar mis.

Gordo 2: {lee fragemento de carta}....En vista de lo
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anterior, manifestaﬁos-a] Supremo Distribuidor General, convtodo
respeto, que para que se reanude entre nosotros el comercio de
huevos, serédn necesarias tres condiciones: a) Que el producto sea
comprado al precio ogiginal de tanto por la carga de cien huevos;
b) Que sea abierto nuevamente el expendio de concentrado de la
localidad; ¥ c) Que en el mismo se nos permitas operar al crédito.

Gordo 1: -E! gobierno anuncia que, de continuar en presente

crisis. tomar4 las medidas necesarias y que ya estd sobre la pista.

5.4.6 Granjeros:

En-el texto, respecto al vestuario, deberédn presentarse de la
siguiente manera:  Ropa de campo usual  en los grandes
terratenientes. ganaderos. etc. que no es sino la adopcidén de
formas texanas actuales: botas de tacén alto chaquetas cortas,
gamisas de ingeniosa abotanadura: anchos sombreros de fieltro,
pantalones estrechos, gruesos cinturones, &tc.

Todos elios representan otra clase SOciaI,- formada desde
terratenientes hasta ganaderos. Ellos también'sé unen y toman
medidas de hecho para obligar al Supremo Distribuidor General -a
acceder a las condiciones que ellos proponen para su p?opio
bienestar. A

El Supremo Distribuidor General les quiere vender las
incubadoras que fueran importadas; como consecuencia les ha bajado
gl precio de los huevos. esto les afectard, pues a duras penas les
alcanzard para comprar el concentrado de las gallinas. Menos

podrdn sufragar otros gastos econdmicos a los que ellos estan
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acostumbrados. .

Podemos ejemplificar con los siguientes parlamentos: -

"Granjero Il: -no comprar incubsdoras - no venderle
huevos hasta que ponga los mismos precios.
Granjero II: -Destripar los huevos, los revientan. se

los comen o dejan que se pudran.” (1:87)

'Ellos discuten el hecho de que el Supremo Distribuidor
General. los quiere oblierar a comprar sus incubadoras. sacarles
hasta el d@ltimo centavo. Luego bajar el precio de la carne de
pollo ¥ subir el valor de los huevos. Estan conscientes que el
Supremo Distribuidor General necesita huevos para. abastecer 4 los
fabricantes de rompopo. a los pastelefos ¥ a todos sus otros
clientes.

En esta medida desesperada, gastan todo su dinero pero luchan-
por alcanzar el triunfo.
En el sizuiente parlamento, podemos ver ejemplificado el rol

que asumen los explotados que a su vez son explotadores.

Granjerc 2: -~ "Lo que nos interesa es que las gallinas
pongan ¥ no que los huevos sean de Optima calidad".

£1:118}

5.4.7 Mujer de Granjero II:

En la obra podemos notar gue los personajes que intervienen
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conforman un nimera considerable, son muchos.: Entre todos
sobresalen doé mujeres por Su cardcter de lideres. Por un lado.
tenemos a "Gallinﬁvada“. quien es la que dirige al grupo de las
gallinas. Por otro, estd la mujer'de Granjero 11, _Entre el grupo
ella asume un pape! muy importante, pues es quien dirige la actitud
derlos eranjeros, confabula ¥y hace que se lleve -a cabo la ejecucién_
de la gallina.

Lo podemos notar en los siguientes parlamentos:

"_Estidpido gastar los ahorros pars alimentar a las

gallinas v no vender los huevos™. (1:93}

"~ Todos ustedes son unos imbéciles, ambiciosos.

bestias....”" (1:93)

Protesta por la actitud de las gallinas, pues por la mafiana

cuando bajdé a darles el concentrado se le tiraron encima.

- "tLa Gallinavada fue la que empezd él alboroto. .

- Sieﬁpre te he dicho que ese animal tiene algo
raro. Tiene una mirads que no parece de gallina.

- Esta tiene una mirada como de gavilén, como de
gato furioso.

- No tg burles. Es en serio. No es necesario que 
uria gallina hags demagogia. NI que se encarame

en una tribuna,
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Entre los animales el ejemplo es una poderosa
fuerza de conviccidn. Son por paturaleza imitadores”,

1:125)

' En el ejemplo anterior podemos identificar a Ias;masas‘que.se
dejan guiar por ei ejemplo.

Mujer de Granjero Il pregunta a éste qué hacen para esﬁantar
a ios pﬁjaros. El responde:

Colocamos de trecho en trecho. a los sanates que matamos.

Granjero 2: -Para darles un ejemplo a los que quedan vivos de
los que puede occurrirles sij bajan a comerse el grano.

Mujer de Granjero 11 decide darles un escarmiento:

iMatar una galiina frente a todas las demés!

El Granjero le dice que a eso estédn acostumbradas pues se hace

todos los sdbados.

Mujer: "No es lo mismo! Lg gallina del sdbado es para el calds del
domingo: para los tamales: para el aimuerzo; esto es una medida

econémica. Una media polftica. ;Un escarmiento!.” {1:136)
Ella es quien quema el pico de Gallinavada ¥y dice a las demds:

- "Y vosotras que habéis sido corrompidas por el ejemplo de esta
alimaiia posesa del demonio. ved este escarmiento y sabed que
esta ver hemos sido clementes v piadosos: La préxima sersd la

pena de muerte v la condepacion eterns. Amén®, (1:130)
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5.4.8 Galloviejo Fiscal:

Las anotaciones del -texto., indican que su vestuario serd:
Traje kagui de corfte ligeramente militar, muchas medallas,
entorchados, botones. una banda roja civzando el pecho.

El es el encargado de controlar el trabajo de las gallinas es
como el capataz., Es. ademds, el Fiscal. quien dicta la sentencia
de muerte de Gallinavada.

Es el militar que Subervisa. ordena. fiscaliza, estid al
servicio de los Granjeros.

En el siguiente parlamento lo podemos notar:

- Yo no naci para reloj. Yo soy un gallo Vguerrero.
veterano invicto de cien combates™.
- Gallinavada: - 5i...de cien "gloriosos” combates
en los que nunca particips®.
Es servil con sus superiores y Jjustifica todas las
‘actitudes de ellos. Elogia todo cuanto ellos hacen:
Galloviejo: = "No es para tanto. Ahora ¥a lo ven_cdmb
es de bondadoso: Les ha puesto luz eléctrica., malla
metdlica pars que no vensan los gavilanes, les mantiene

limpio el gallinero y no pueden quejarse que les falte

Jamds la comida. (1:108)

5.4.9 El Fiscal:

Galloviejo: - "Dad al César lo que es del César" (1:141)
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Dentrc de la creaciém cada quien tiene su funcién y su
‘destino. EI de unos es brillante v lleno de responsabilidades.

Oscuro ¥ lleno de humildad es el de otros. As{ se establece
el supremo equilibrio en la balanza eterna. Por eso, no hay peor
vicio que la violencia subversiva en los humildes., que -oclvidando
el amor - quieren arrebatar por la violencia el sitio dué a los
poderosos ha sido designado para . la consefvacién de equilibrio ¥
concierto del universo mundo!

En ¢! pirrafo préximaranterior podemos ver el servilfsmo de
Galloviejo. .

Galloviejo acusa. dicta la sentencia. de Gallinavada
arpumentando que todas las actitudes revolucionarias que ella
realizé son delitos que merecen.lélpena de muerte. ‘

Nétese en el siguiente parlaﬁenfe.l .

Galloviejo: - No asi aquél que sembré el escéndalo., que
corrompié a sus semejantes: Sobre el réprobo recaen. bajo tales
circunstancias, el peso de las cu]pﬁﬁ propias. ¥ él peso de las
culpas a quien indujo a otras almas:

Para quien tal'cfimen comete, piadoso castigo la muerte es!

- Galloviejo" - No pido: {Exijo la muerte de la delincuente!

5.4.10 Vendedor de Concentrado:
El vendedor de concentrado, es otro de los personaies que como
el  Supremo Distribuidor Generai quiere justificar  su
comportamiento, Su actitud es no dar crédito. &l vendid su neéocib

al Supremo Distribuidor General. Se justifica diciendo“
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"Yo s6lo soy un empleado que -cumple. Srdenes”. (1:117)

él es .ei Juez de concentrddo quien_ de#pués de las pruebas
presentadas pide gl verdugo decapitar a la condenada. En la escena
XVI1. entra a escena empujando:un enorme estrato forrado en tela de
gallinero ¥y en el que hay un escudo al frente compuesto de un pollo
frito ¥ una orla en la que se lee "justicia y co.ltda.". Uno de

ios representantes de la justicia es el vendedor de concentrado.

5.4.11 . verdugo:

En la escena XVII podemos encontrar la descripcién del
verdugo: viste a la manera de Superman., salvo tres diferencias:
usa grandes guantes negros; usa capuchdén de verdugo ¥ la § del
escudo en e! pecho esta cortado ﬁor dos barras. En una mano Ileva
el tajo en la otra el hacha. E| serd el encargado de decapitar a
la condenada, acto que realizard a instancias del juez.

Tanto fiscal como juez y el verdugo juegan un papel importante
pues elJos_son quienes representan & la injusticia, ya que no se

aplican las leyes.

5.4.12 Hi}o de Granjero 2:

El hijo del Granjero 2, es un nfﬁo_vestido con pijama blanca:
con grandes pollitos amarillos estampados. Gallinavada és la
mascota del nifio. En una de.las escenas en la que Jos Graﬂjeros
deciden salir a dar_una paliza al Vendedor de Conceatrado, elrniﬁo

Pregunta a su padre: ;a dénde vas?, el le contesta: a conseguir
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dinero para ti y para tu gallinita. (L 1 p.. 102)
Este es la dnice intervencién del nific en la obra, aunque su
connotacién es grande, ya que representa la inocencia, juega con el

problema de.los adultos.
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6. FUNCION DE LA OBRA .

La funcién de la obra radica eﬁ la ﬁnién de la génesis y la
estructura de 1la miSﬁa, por lo tanto se iniciaré con la relacién
del contexto histérico social ¥y 1a conexién que éste tiene con la
temitica.

Dentro del contexto histérico social de los paises
latinoamericanos, por ende Guatemala, ha sido propicio para que
‘nuestros escritores escriban obras con temética de protesta.
Manuel José Arce, al .igual que otros escritores éontemporéneos
latinoamericanos, esEribe un teatro en el que busca reflejar el
contexto social. comén a sus paises, para llevar al espectador
hacia ita reflexién ¥ a la concientizacién de la situacién en que
vive. Dentro de este teatro de protesta, podemos situar las obras
Delito, condena ¥y ejecucién de una gallina, Viva Sandino ¥
Sabastidn sale de compras. B

Del conjunto de caracteristicas del teatro de protesta, Manuef
José Arce maneja: la incorporacién del piblico en sus obras,
-asimismo, utiiiza recursos ¥y técnicés como diapositivas,
fotografias, lectura de noticias de periédicos del momento
hist6rico en que _se' vive, con ello lleva al espectador a la
reflexién, toma de conciencia y.gl comprémiso sdéial'que adquiere
ante esta visién. | ' .

Para ejemplicar, podemoé citar un parrafo de‘su discurso, que
con motivo de celebrar el dia internacional del teatro, pronuncié

en Antigua Guatemala en el afic de 1975.
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"Qué se éspera de nosotrcs, .dramaturgOS, actores,
-dx'rectoré.é; Rente de teatro de un pais bobre, pequefio ¥
subdesarrol lado? £Qué hagamos tearro para divertir .z una
clase social privilegiada? ;Qué actvemos como lacayos y
serviles imitadores de los grandes teatros comerciales
en los pafses subdesarrollados ? ;Qué volvamos la
espalda a nuestro pueblo o que nos transformemos en
obsecuentes: serv:‘dores de Ia causa de alienscién

masiva?"”

El teatrc de Manuel José Arce es un teatro que desea despe.rtar.
conciencia en el espectador, hacerle ver v sentir la realidad en
que vive v conducirlo a una actitud de lucha, en algunos casos, de
una lucha revolucionaria, este es el .caso de Delito, condena ¥
ejecucidén de una gallina en el que las gallinas. a pesar de saber
que morirdn. permanecen unidas y firmes en una lucha hasta el
final. Es un teatro cuya funcidén es rebelarse en contra de la
condiciénr del! individuo. La problemitica social de la patria es,
para Manuel José, el principal motivo de las tultimas obras que
escribié, en las mismas propone la lucha de clases.

En De.iito condena y ejecucién de una gallina proporciona, por
medio de 1a fﬁbqla ¥ de diferentes recursos, una critica histér_ica_
isoci‘al con la aque pretende transformar la sociedad, igwal que
Brecht. EI| teatro social de Arce quiere convertirse en un Jugar
donde, por medio de la critica. se llegue a la reflexién,

estableciendo un nexo entre la obra y la realidad en que se vive.
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A través de todos los recursos empleados'muestra la éituacién
que se-vive diariamente. El Informador es uno dé-ios personajes
que nos saca de la ficcién de la fiabula para trasladarnos a la
‘realidad. La muerte de la Gallinavada otro acontecimiento que en
la obra nos presenta una comparacién con el acontece; nacional,

La funcién de la obra es entonces la de denunciar. protestar
por la situacién a la gue hemos sido sometidos y proponer un cambio
a través de la lucha de clases.

Por su temdtica, la obra alcanza universalidad naturaleza de
la misma. dentro del contextoc histdrico social de latinoamérica.

Manvel José quiere gue su publico deje de ser un espectador
pasivo v que se convierta en una participante activo al analizar.
reflexionar y comprometerse sobre lo que él expone ¥y propone en su

obra.

6.1 Metafora de la Gallina, en Delito, Condena y Ejecucién

de una Gallina.

Antes de iniciar con el desarrollo del tema; metifora de la
gallina, en delito, condena y -ejecucién de -una galtina, es
indispensable aclarar el sentido de metdfora en el teatro.

En la obra objeto de este estudio, el papel que juega cada uno
de los personajes es una fransposicién de ia realidad.. A este
fespecto Raidl Castaiiino dice lo siguiente:

"En la escens el secreto artistico de la verdadera

representacicén, no radica en la naturalidad. sinoc en la
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'"teatraiida&@, la cual se integra en convencionslismos
. que son transpogicién estética, de una realidad apoyada
en algunos soportes veristas, pero gue tratan de-
transfigurar la "verdad" en una atmdsfera de arte, y asf
como la metdfora es 12 transfiguracién de la realidad en
la poesis, lo convencional es Ia metdfora del teatro, su

envoltura estética™ (44:63)

- Por lo anterior. toda ia obra, Delito, condena v ejecucién de
una gallina, es unz metdfora porque en cada una de sus escenas, va
transfigurando la verdad a través de artificios sensuales. tonos,
distancias, luces, que sumergen el texto bajo su lenguaje exterior,
logrando con ello que los personajes se comporten de una manera
diferente de la vida real porque seria verdaderamente ininteiigile
e inzuditible que estos actuaran con naturalidad.

Esto lo sustentamos con lo que Tudolr Vianu dice en su obra.
los problemas de larmetéfora. refiriéndose en primera instancia a
”gn; clasificacién formal de las metéforas, tomada de la.poética de

A‘rist&teles. {(Cap. XX1, p. 102):

"La metdfora -escribe- es la trasposicidn de un nombre
& una cosa distinta de la que tal nogbre significa. Esa
trasposicion puede hacerse del género a especie, de la

especie a género a por una relacidn de analogia”.

Al analizar la obra y hacer un estudio sobre los personajes y
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la-témética,'gncontramos las conexiones entre la viaa politica.
Soéial} reafidad nac{onal & ei teatro como fenéﬁeno egtétiéo, todo
1o cual nos llevaré a.divefsas reflexiones.

. Hablamos del conflicto principal: lo econtmico. Las gallinas
son quienes representan a las etnias indigenas y campesinos, por la. -
descripcién que el autor hace de ellas en la obra, debemos
interpretar el papel gue las mismas juegan. Eﬁ estos personajes
debemos identificar a la clase explotada. Aln estando conscientes,
que en la obra. la sociedad estd dividida en tres capas:

El supremo Distribuider General, los granjeros ¥ las
gallinas.

Desde la colonia, -el indigena ha sido explotado; méds de
quinientos afios después el mismo indigena, quien generalmente es el
campesino, permanece en las mismas condiciones. €l es un medio para
obtener produccién y asi lograr los ingresos gconémicos, todo, al
precio de la opresion. la marginacién y la explotacidén. :Quiénes
conforman la mayoria ﬁe los habitantes? Los indigenas. El mayor
.porcentaje de produccién agricola lo encontramos en el café.
Producto que & partir de algunos afios, ha sido sustituido por el
cardamomo, aunque quienes. lo trabajan son los mismos ipdigenas o
campesinos explotados.

. La linea del café es la linea de la infancia. EI café
determina toda la. politica del pais. Defermina las leyes
represivas, las leyes contra la vagancia, las leyes del trabaijo
forzoso para el -indigena, los grandes peculados, los grandes

negocios. Podemos tambi&n reducir a todos ellos: Indios
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campesinos. trabajadores de las Tédbricas a un séloc prupo: La clase
trabajadora. Podemos ver retratada a esta clase trabajadora en la
propias palabras de Gallinavada, cuando cansadz de la explotacio6n

8 que son sometidas. en una de sus intervenciones.-propone:

“f...) va que ellos nos obligan a poner y nos impiden
empollar, va que ellos se estén enriqueciendo a costa

nuestra, a costa de nuestra hambre". (1:132}

Por la descripcion que se hace de los granjeros. ellos son
quienes representan a los grandes terratenientes. yrdueﬂos de los
medios de produccidén ganaderos, etc. ellos pues conforman la clase
"social alta. la burguesia. La burguesia en Guatemalﬁ ‘esta
compuesta por la minoria de los habitantes quienes poseen la mayor
parte de las tierras. duefios de diferentes empresas. ellos son Jos
reneradores del capital, obviamente los que tienen toda la riqueza
nacional (aprox., un 5% de 1la poblacidn)

Ellos son quienes utilizan a la clase trabajadora, para que de
una u otra manera genere l!a produccién. Esta produccién debe
darles grandes ganancias, por lo que una medida para slcanzarla es
invirtiendo lo menosrposible en pagos o remuneracidn de manorde
obra dando asi origen a la explotacién y represién. La explotacién
de la cual la clase tfabajadora es objeto, trae como consecuencia
la pobreza. el hambre, Ia ignorancia, etc.

La industria y el mércado son mane jados por el Vendedor de

Concentrado. Ellos representan a otra clase social, superior a la
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de los granjeros. con la introduccidn de ‘la nueva tecnologia
quieren alienar a Jlos Granjeros,  oblig6ndolos a éomprﬁr lés
incubadoras.

Aunque esta medida no afectar4 grandemente & ‘los granjeros,
ellos protestan porque lo que desean es acumular capital sin tener
pérdidas proporcionales. si afecta a las .gallinas. clase
trabajadora.

Los gordos son descritos, en la obra, como monsirucsos. Los
papeles actanciales que ellos desempefian pueden ser comparados.con
los roles de -los -diferentes funcienarios de los altos cargos
piblicos. El Gordo de la ametraliadora, su actitud es apuntar
amenazadoramente hacia los Granjeros. Gordes I, 2 ¥ 3 son quienes
informardn al Supremo Distribuidor General. Elios son'quienes le
daran a conocer los acontecimientos suscitados ante las medidas
tomadas por él, veamoslos entonces como enlace del Supremo
Distribuidor General con los productores de mayor escala, es decir,
los industriales y los Granjeros por ser servidores del Supremo
Distribuidor General, ya podemos identificarlos como medios para
llevar a cabo la explotacién hacia las otras escalas Sociales.

A! Supremo Distribuidor General podemos identificarlo con los
paises desarrollados que ejercen poder sobre Latinoamérica, €l es
quien rige los destinos del pais, entendidos estos dentro de todos
los contextos, econdmicos, politico, social, etc. EIl es quien toma
medidas econémicas. es el destinador, este es el papel que juega el
Supremo Distribuidor General.

Desde la época colonial, hasta nuestros dias, ha prevalecido
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" .en nuestro pafs la dominacién econémica extranjera la que se ha
dado desde:diferéhtes eégalas, siendo més grande la dominacién de
naciones miés podercsas sobre nuestro pais, caso éoncreto cabe
_mencionar la dominaéién de Estades Unidos de Norteamérica quienes
han tenido siempre .bajo su cargo ¢l manejo de nuestra economia
nacional. LA' medida econémica adoptada por los diferentes
personajes en'la'obra trae, como consecuencia. una medida politica:
La iucha. enfrentada por las gallinas en la metdfora teatral de la
.obra leida, puede ser homologada con la situacidén politica ¥
militar de nuestra realidad nacional. Esto io podemos ver cuando
en la escera XVI, entra la actriz que ha desempefiade e! papel de
Gallinavada con una gallina bajo el brazo y se dirige al piblico
para explicar.que ha ilegado &l momento cuando la farsa se vuelve
‘realidad. _
También lo podemos leer en uno de los versos cantados por el

Choco:

"...Tanto va el céntaro al agua
que al fin se rompe.
- La paciencia se le acaba
hasta a los-pobres. .
Los ricos después se alarman.
pero no se ove: h
oo s&s lios sélo estaban

:jodb que jode..." (1:122)
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La explotaciéﬁ a la que hemos -sido sometidos (tantoA los
guatemaltécos como los latinoamericanos) desde;la época de.la
colonia. ha ido generando désconteﬁto y paulatinamente ha provocado .
manifestaciones de protesta..

Producto de ello:

La firma del acta de la independencia en 1821, la acumﬁlacién
agraria en 1871. la revolucién de 19443 a partir de la década de
los 60, se producen sucesos importantes en nuestro pais, surgen
organizaciones que se enfrentarén al gobierno y surgen los primeros
ZTUPOS guerrillerdﬁ.

En 1968. fue asesinada Rogelia Cruz. exalumna de Manuel José
Arce, su muerte y las circunstancias de la misma. conmovieron
grandemente al escritor ¥ él mismo afirma que esto fue un motivo
para escribir Delito, condena ¥y ejecucién de una gallina, entre
otros.

Muzchas situaciones similares & estas, 3¢ dan, todo esto
provoca un enfentamiento de grupos surgidos del propio pueblo con
el Gobierno v asi se desata un conflicto armado, que dura 35 afos
¥y finaliza en diciembre de 1996.

En Delito, cqndena y ejecucién de una gallina podemos ver una
especie de gran fresco: gallineros, granjeros, avicultura para
retratar el panorama nacional. En la obra, constantemente se rompe
el clima teatral, mandando al pﬁblico a la vida cotidiana. es
decir, una forma de distanciamiento Brechtiano. Hay ﬁna denuncia
en si: matar a la gallina para devolverle a un piblico que vive la.

viclencia, habituade a ver ia sangre en el periédico, se le obliga
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