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Introduccidn.

La hrimera vez que escuch& hablar del escritor Elias
Valdés fue cuando la Facultad de Humanidades le otorgd el
diploma de Eﬁeritissimum, Me interesd porque es de provincia,
por éer-guatemalteco ¥, alin md&s, porque muchos estudiantes

desconocemos su obra literaria.

Por lo anteriormente expuesto me senti atraida y motiva-
da no sdlo por conocer su obra, sino que me parecid intere-

sante analizar una de sus novelas en mi trabajo de tesis.

Al elaberar esta tesis, mi intencifn era realizarla so-
bre una obra de autor guatemalteco, pues considero qué nues-—
tros escritores no tienen nada  que envidiarle a escritores
extranjeros. También, contribuir en minima pérte a engrandecer

las figuras de nuestros-novelistas.

Al llegar el momento de elaborar esta 1nvest1gac10n. mi
'decxsxon estaba tomada. Me parec1o 1nteresante hacer un estu-

dio acerca de la novela Ralces al v1ento. La prlmera vez que

1a lef, fijé detenldamente mi atenc1on en algunos aspectos y

caracteristicas que, se aprecian en la provincia de nuestro

pais, especificamente en la zona oriental.

Cuhsidero indispensable senalar que otros autores gua-
temaltecos, de alguna manera, reflejan en.sus cbras las costum-
bre y problemitica de otras regiones del pais. Tal es el ca-
80 de Flaviec Herrera, quien toma como marco referencial la cos-

ta sur para trasladarla a la palabra escrita. Por su parte

MarlD-Monteforte Toledo traslada a su obra escrita la estampa

indigena del altiplanc de nuestro pais.

Por lo tante, nuestros escritores plasman en sus obras la
vida diaria de sus habitantes, denunciandc la problemdtica so

cial en gque se desenvuelve cada unc de ellos.
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Conocer la obra de Elias Valdés ha constiruido para ai
una gran experiencia. Me ha causado sorpresa tras sorpresa,
porque a pesar de ser un autor guatemalteco, es poco conocido
en el quehacer literaric. Siendo un autor contempordneo, su
originalidad estriba en que relata su.novela con caracteris-
ticas definidas del Regionalisme, ya que su estilo de narrar
es bastante vivencial, en algunos casos testimonial, por ha-
ber -vivido en una regidn del Oriente, San Jos& la Arada; pue-
blecito pintoresco del departamento de Chiquimula. Y es que
Elias Vald@s, logra en su obra que la estampa campera, no sdlo
tenga una historia pura, sino que también le da un sabor lo-

cal que ain vibra en el presente de esa regidn.

Elias Valdés es un escritor de estilo sencillo y direc~-
to. S5u obra tiene mensaje social ¥ legra lo erdtico sutilmen-
te. Por lo tanto su narrativa da prueba de su reconocida habi-

lidad descriptiva y de su vasto conocimiento del regionalismo
oriental.

Para conocer m3s detalles de su vida, conté con el apove
¥ la gentileza del licenciado Enin Moreno, quien amablemente
me proporciond la manera de acercarme al autor, quien se sin-

tif agradado de que su obra Raices al viento sea objeto de es-
tudio,

Al leer esta novela no puede negarse gque el autor se in-
teresa perque se conozca la forma en que se vivid vy se vive
en algunas regiones de nuestra patria, especialmente en el o-

riente del pafs., En sus novelas apunta los problemas que aéin
persisten. ’

Es por eso que considero de suma importancia el estudio
de esta novela, que en forma de narracidn nos lleva por umn

mundo de acontecimientos reales ¢ ficticios, pero que de al-

guna manera son segmentos de la historia de la vida de los

habitantes de un sector oriental y que, a Pesar del transcur-



so del tiempo, algunos pasajes afin se viven en circunstancias
timilares o peores, cuando Y& estamos a las puertas de un nue-

vo siglo.

Es importante sefialar que al fipal de este anilisis se re-
produce textualmente el glosario que el autor utiliza a través
de sus personajes, con el fin de atlarar su significado y ain
mis, para comprebar su proyeccidn hacia la tendencia regionalis-
ta. Este glosario figura en las pPéginas finales de la obra estu-

diada.
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I. Marco Conceptual

A.Justificacidn.

Lz presente investigacidn constituye un estudio necesario
de la narrativa de Elias Valdés Sandoval, especificamente de

su novela Rafces al viento, donde plantea realidades y enfren-

tamiento de sus personajes, cada uno por conseguir 1o que quie-

re, utilizando muchas veces la viclencia.

La literatura, pues, se presenta como un cuadre de 1la
sociedad en la que se desarrolla. Una obra nos ubica en un
tiempo real o ficticio que nos muestra rasgos sociales de un

individuo.

Es indispensable mencionar las obras literarias que nos
presentan hechos reales, histdricos, los cuales son compreba-

bles en su interrelacidn literatura-historia.

Se considera indispensable investigar la obrz de autores
nacionales, no s&lo darla a conocer, sine, rendirle homenaje
al autor, porque tambifn con este tipo de investigacidn se
contribuye a incrementar el material de referencia disponi-

ble para los estudiosos de la literatura guatemalteca.

Tanto la histoeria como la estructura y el estilo de es~
ta novela, dan cuenta del ingenic y destreza de la narrati-
va de un autor que adn no tiene un merecido reconocimiento

dentro de los grandes literatos guatemaltecos.

B, Importancia de la investigacibn.

Con esta investigacidn se pretende valorizar la obra

Raices al viento. Esta obra noc ha sido estudiada en nuestro medio.
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Tampoco ha sido tomada en cuentz con la estimacidn que ge mere-—

cte.,

Tambi&n se pretende demostrar, por medio del andlisis, co-
mo el regionalismo es la base sustentadora de esta obra; para
esto, el autor toma como base el lenguaje, las costumbres y tre-
diciones de los personajes que representan un conglomerado de un

sector de la zoma oriental de nuestro pais,

El anflisis de esta obra presenta um procedimiento de ela-
boracidn de tesis ad gradum, el cual es muestra de la prictica

de un modelo de estudio literario de 1la investigacidn cientifica.

C. Alcances y limites de la investigacidn.

La presente investigacidn abarca la obra Raices al viento

del autor guatemalteco Elias Valdés Sandoval, analizada por el
métode de Eugenlo Castelli, planteado y puesto en prictica en

la obra MEtodo. para un andlisis integral.

Para el estudia y ubicacidn del entorno socio-cultural ¥
la personalidad del autor se consultd compendios hist8ricos ¥
literarios, entrevistas directas con el autor y otras fuentes
bibliograficas.

D. Planteamiento del problema.

En nuestro medio no existen estudios espec;allzados acer-

ca de esta obra para valorizaria,

Por lo anteriormente eXpuesto, se cuestiona lo siguiente:

l, i{Inscribe el autor su obra Raicea al viento dentro de la co-

rriente regionalista?

T.relacionado con el anterier Planteamiento:
2. (Qué importancia tiene la novela Raices al viento en la lite-

ratura guatemalteca?



3. iLogra el autor dar alguna sclucidn con la realidad repre-
sentada en la obra?
4. Con las costumbres, tradicicnes y lenguaje ;logra el autor
marcar el regionalismo en la obra?
5.

¢Logra el autor demostrar que las caracteristicas de los
personajes ficticios que sefala en la obra, puedan sefia-

larse de igual manera a personas de la vidz real?
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I1. Marco Metodoldgico.

Para poder llevar a cabo este trabajo, en primer lugar
fue necesario elaborar un plan, en el cual se incluyeron to-
dos los aspectos indispensables gque permitieran realizar la

investigacifn en forma ordenada.

Una vez elaborado el plan, se recabaron tedes los datos
relacionados con la vida y actividades del autor. Seguidamen-
te se procedid a edificar su perfil, donde se plasmd su origen,
sus estudios y sus actividades dentTro ¥ fuera del quehacer li-

terario.

Luego se investigd la &poca en gue nacid y crecid, y el
por qué la tendencia a situarse dentro de la novela regiona-

lista.

Habiendo.comprobado que el autor nacid ¥ crecid en provin-
cia, fue posible comprender y dar fe de su pensamiento como no-

velista y lo que principalmente'motivﬁ su creacién literaria.

 Después fue necesario incluir un marco tedrico referemcial

para aclarar algunas definiciones.

Habiende concluido con la lectura total de la obra naices
al viente y toda su creacidn literaria, se analizaron los as-
pectos regionalistas sobresalientes en esta obra, lo cual se ve-
rificé principaimente en la manera de hablar y de actuar de sus
personajes. Tambi&n es necesario seifialar que los temas, coStum-
bres, ambiente y &mbito complementan el contexto regionalista

de esta cbra.

Para este anilisis, se utiliz8 principalmente el método de

Eugenio Castelli: Método para un andlisis integral, no sdlc por

les aspectos formales e intrinsecos uvtilizados per el auntor, si-
no tambin por su forma de sentir y pensar. Esto se advierte en

la primera lectura de la obra y se comprobd en las entrevistas
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con el autor.

En este trabajo fueron de mucha utilidad las entrevistas
con el autor, ya que con Su aporte se pudo comprobar su tenden-
cia al regicnalismo, lo cual es notoric en el habla, costumbres

y formas de actuar de sus persocnajes.

A. Objetivos generales.

1. Contribuir al comocimiento de la obra de Elias Valdés San~

doval.

2. Comprobar que la novela Rafces al viento pertenece a la c¢o-

rriente regionalista.

3. Valorar la narrativa guatemaltecz actual.

B. Objetivos especificos.

l. Sefialar que el lenguaje, costumbres y tradiciones son aspec-

tes importantes que reflejan el regionalismo en la obra.

2. Demostrar por medio del anilisis que en la novela Raices al
viento se da un enfrentamiento del hombre con el hombre mis-
mo, hecho en el cual estiZ 1a violencia, tema central de es-

ta novela,

3. Explicar la realidad representada en la novela Rafces al
viento, la cual se enmarca dentro de las caractgristicas del

regionalismo,

C. Metodologia.

Como requisito de todo trabajo de tesis es indispensable
realizar una investigacidn cientifica, por lo que debe aplicar-

se un método ¢ las técnicas que mejor se adapten a2l texto e&n esty
dio, o tambi&n el que el estudiante pueda manejar sin dificultad.

Por lo tanto w@todos y técnicas, se irin aplicando en 1la

forma conveniente, aunque no se enmarquen de una manera riguro-



sa.

No debe olvidarse que los métodes y técnicas, son recursos
que todc estudioso tiene a su alcance para analizar un texto.

lo que facilita afin mds el andlisis.

También debe tomarse en cuenta las habilidades individua-

les, que scon importantes e indispensables para un mejor estudio.

D. Procedimiento;

El Metodo integral de Eugenio Castelli, comprende las si-.
guientes fases: (8:224-250)

- Niveles de lectura: Son tres etapas, la primera lectura se da
de una manera impresionista, es decir el efecto causado en el
lector. La segunda fase consiste en la comprensidn del texto.

Y la tercera fase consiste en el andlisis del texto a trabajar.

Segmentaciﬁn‘&iﬁfgij-AQui se ordena los segmentos mnarrativos
tomande en cuenta las-unidades del discurso. No se tomz en cuen-
ta un orden cronoldgico del texto, sino los cambios en el dis-
curso, es decir el manejo temporal, interrupciones en la his-

toria, analepsis, prolexis, evaocaciones y recuerdos.

- Reconstruccidn de la fdbula: Consiste en dar un orden cronold-~

gico a los segmentos, segin el texto.

Formalizacifn del modelo: Este aspecto nos demuestrz grafica-

mente las funciones de los personajes.

- Determinacidn del tema; Esta fase consiste en sefalar las

acciones de los personajes principales, las cuales nos llevan
a determinar el tema predominante. La actitud de los persona-

jes es decisiva, para evidenciar el tema constante,

- Rezlidad representada: Esta fase se trata de establecer .los

i QRO 14 O 4



BN 1IN 11—

motives que provocan el actuar de los personajes, dependiendo
muchas veces del Ambito donde se encuemntran ¥ viven, asi seri
el ambiente que les rodea. En esto tambidn influye:la &poca

en que se desarrollan los hechos.

- Desciframiento hermenutico: Aqui se analizan los elementos
sintomdticos y se fijan los simbolos sefialados en el texto,

se interpretan los mitos para determinar su verdaderc sentido.

Se divide en dos fases:

- Plano sintomdtico: Son las manifestaciones o motives que pre
vocan al autor a escribir sus obras. Algo en comiin se mani-
fiesta en cada una de las obras escritas por el auter, algu-
nas veces estas manifestaciones son espejo de su vida.

- - Simbolismo mitico:! Son los simbolos y mitos que el autor ut]
liza en su.obras-estos mitos pueden ser provocadeos por fend-
menos atmesféricos, fendmenos naturales, por subjetividad

del autor, o simplemente por objetos materiales.

- Determinacidn del género: En este punto se procede al anZlisi:

de la estructura externa.

- La trama: Esta parte se refiere a la. estructura interna y las

secuencias de las narraciones en la obra.

-~ El manejo temporal: Es la manera peculiar del autor de enla-
zar las secuencias narrativas, valiérndose en algunos casos
de los segmentos de pretdrito, "flash-back", de evocaciones y

de analepsis,

- La focalizacifn: Esta fase consiste en sefialar el punto de vis
ta narrativo, indicando que tipo de narrader o narradores pre-

dowminan en la obra.

- El lenguaje: Es el estilo individual que el autor utiliza en

el texto. Estd se evidencia en la forma de hablar, tratamiento

y didlogo de los personajes,



Considero de vital importancia agregar a este método los
siguientes aspectos, los cuales complementan el andlisis de 1la

obra.

- An3lisis tituldgico: Este anflisis se hace con el fin de in-
vestigar el por qué del titulo y su relacidn con el conteni-

do del texto.

- fvaluacidn final: Es el comentario personal y conclusiones

de la interpretacidn del andlisis del tfabajq.

1I1. Marco Tedrico.

Dentro del marce tedrico del presente estudic, se conside-
r8 necesario incluir los aspectos que se consideraron bdsicos
para el andilisis e interpretacidn de la corriente regionalista,
concepto de regionalismo, origen, formas de la narrativa regio-
nalista, caracteristicas y principales autores y obras represen-

tativas, las cuales a continuaciln se exponen,

Dentro de esta corriente se enmarca especificamente la o-

bra Raices al viento con sus diferentes aspectos locales ¥y re-

gionales.

A. El Regionalismo.

B. Concepto.

"Se llama regionalismo a una gran corriente de la novela ¥
el cuento, en la cual el elemento central de su temitica es la

relacifn del hombre con la naturalezal. (25:291)

La regionalidad es el &Ambito cerrado en-el que la naturale-

za aparece como simbolo de fuerzas teliiricas que determinan el ca-
rdcter del hombre americanc. (25-290)

En las novelas regimnnalistas, el espacio és la clave de su

regionalidad, pues el mismo es utilizado como accifn dramdtica.




Al g

mm

Las descripciones no estin adjuntas en las narraciones co-
mo partes sueltas o independiente, sino que actiian en funcidn
de los personajes, por lo que al mismo tiempo se convierte en el
protagonista abierto de 1a lucha entre los hombres. Conforma su

psicologia, somete a los débiles y se inclina ante los mis fuer-
tes.

Puede decirse entonces que la novela regional, donde se ad-
vierte el regionalismo marcado, corresponde a un mundo nuevo, al
descubrimiento de algo externo, a la revelacidn de uno mismo, se
fialade en le objetive, a unza connotacifn especial de lo consabidc
lo cual lo vuelve original. No sdlo es el localismo estrecho, si-
no tambidn es una forma de sentir el todo a través de 1a fuerza

de una verdad hiriente ¥ su deslumbrada expresidn. (25:291)

C. Drigen.

Se sefala que en los primercs trenta afios del siglo XX se

sitila en la literatura hispanoamenricana el triunfo de la corrier
te regionalista.

Tawbi&n por el espacio o Ambito en que se desarrollan algu-

nas acciones de obras citadas y editadas a finales del siglo XIX,

tienen atisbos de ser obras regionalistas., Tal es el caso de la
obra Maria de Jorge Isaacs, publicada en 1867. Aunque es una o-
bra romintica por excelencia, por su paisaje, el rio, el valle
¥ el cielo donde se desenvuelve ia accidn, es una obra sefialada
con indicios de regionalisma. (22:288)

La narrativa regionalista, con su temitica hombre-naturale-
za une a la novela con los procesos sociales, econfBmicos ¥y peli-
ticos.

"Tres grandes acontecimientos modifican la conciencia de 1los

intelectuales americanocs ¥ se insertan, como consecuencia, en un

nueve esquema sociopolitico que tiene susg repercusiones en la no
vela:
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La Revolucidn Mexicana (1910)
La Primera Guerra Mundial (1914)
La Revolucidn Rusa {1917)" (25:291)

Las reformas sociales, el latifundio econfmico,
la poblacidn rural,

que afecta’
el ascenso de las clases proletarias, las
»sibilidades de la industrializacidn ¥ la marginalidad de gran-

¢5 sectores humanos populares, constituyen la base ideoldgica

los pueblos que luchan por su afirmacidn y participacién en

l mundo contemporimeo. Como consecuencia de esto, los novelis-

1s elaboran obras mis perfeccionadas desde el punto de vista t&cni-
» ¥ de mayor validez universal en cuanto se afincan en la regio-
ilidad particular de la naturaleza ¥ el hombre americano.

Se sitlla asi el regionalismo en un testimonio, en el cual

: expone, mediante persomnajes ficticios, los problemas politi-

's, scclales y econdmicos.

A raiz de esta regionalidad, la novela se vinculas con la
:alidad hispancamericana; ademis como género, deja de ser un
emento de entretenimiento pasajeroc para convertirse en un

adro representativo de las raices Gue unen al hombre criclle con
tierra.

De esta manera nace y se afirma una novela donde el espacio

ogriafico constituye el centre ¢ eje del mundo narrado.

(25:292-293)

Formas de la narrativa regionalista.

Las formas de la narrativa regionalista responden firme-
nte a los cinones de la novela tradicional,
ra:

de la sSiguiente ma-

Relato lineal
Tiempo cronoldgico

Participacidn de un narrador abscluto que expone todo, hasta

las preocupaciones de sus personajes.

4 la novela regionalista suele llamirsele también "novela

b e —_ BT TR
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de espacios™, €sto porque el mundo narrade se sitfia en un espa
cio limitado, la regidn, y se ubica entre la novela de &poca,
tiempe actual y la novela de sociedad, grupes socjiales rurales
etc. (25:293)

E. Caracteristicas del repionalismo.

- Predominio del ambiente rural: Las acciones de la novela re-
gionalista se desatfrollan principalmente en el Area rural, e

un espacio limitado.

- Lenguaje sencillo: El tipo de lenguaje que utilizan los pers

najes en estas mnovelas es sencillo y directo, fdcil de compr
der.

- Medio geografico o espacio limitado: El espacio o lugar dond

se . desarrollan las acciones es cerrado, limitado.

- Paisaje como accidm dramftica: En las novelas regionalistas
paisaje actiia como un ente predominante, ya que siempre estid

a la par o antepuesto a los personajes.

- Costumbres y tradiciones localistas: Las costumbres y tradic

nes son propias del lugar, de la regidnm.

- Modismos y regionalismos: Los modismos ¥y regionalismos son e

clusivos de la regifn que sirve como escenario.

Apego a la naturaleza que actila como personaje: La maturale:z
ocupa un lugar importante, pues sus personajes muestran ante

ella respeto, admiracidn, carific y temor,

~ Denuncia social: En la novela regionalista, el autor denunci
injusticias sociales y los abusos cometidos por los més fuer

¥y poderosos.

- Oposicifn de los conceptos civilizacidnm y barbarie: Estos co
ceptos casi siempre aparecen opuestos o contradictorios en 1

manera de actuar de algunos perscnajes.
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- Enfrentamientc del hombre con 1la fuerza arrolladora del medio
fisico: El hombre cuando se siente maltratado, golpeado o trai-
cionado por el medic fisico (terremotos, sequia, desbordamiento
de un rio ete.) quisiera temer m#s fuerzas para terminar con

el mal que le afecta.

- Cddigo idiomAtico: Espafiol: El cddige idiom8tico es el idioma

espafiol

- El regionalismo es propioc de Latinoam&rica. Por consiguiente
la mayor parte de las obras est@n escritas en espaiicl, ya que

hay algunas escritas en portugués.
(25:290~293)

Principales autores v obras representativas.

Dentro de esta corriente se sefialan los siguientes autores y

obras:-

-~ Jos@ Eustasio Rivera. La vorfgine (1924). Escritor colombiano.
En esta obra el tema central es la selva amazdnica, la que ac-
tila como personaje dominante en las actuacicnes de sus persona-
jes. (25:290)

- RBmulo Gallegos, venezolano. Doifia Birbara (1929). Es una novela
del mal, pero con triunfo de la verdad y el bien. En la misma

llanura se quiere personificar a dofia Birbara. (25:293-294)

En Guatemala la llamada novela regional, per su espacio 1i
mitado o paisaje de un lugar determinado puede verse en algunas
obras de Carlos Wyld Ospina: El Solar de los Gonzaga. (1924).

En ellas se menciona los volcanes,la marimba, los indigenas y
las ruinas coloniales de Antigua. Tierra de las Nahuyacas. (1933)

con su ambiente de Cobin. (20:178)

Mario Monteforte Toledo con sus novelas Anaité (1938), es
la historia de la civilizacidn de la ciudad de Guatemala en pug-

na con la barbarie de Pet&n. Entre la piedra vy la ecruz (l948).

Novela nacional, donde se advierte la preocupacidn por la situa-

s~ O CEICTIE
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cidn del indio, (20:273)

Virgilio Rodriguez Macal, con su novels Carazamba. El pro-
pésito principal de esta novela es captar el espiritu tropical
del Pet&n. Guayacin, escrita en 1953, publicada en 1962. En es-
ta obra el autor muestra preocupacidn per proteger la natura-

leza del Petén. (20:338)

Clemente Marroquin Rojas con su obra En el corazdn de la

montana, publicada en 1930. Intenta captar el espiritu rural
del departamento de Jutiapa. En esta novela, el tono gue predo-

mina es el violento y el ifinico tema es el sexo,

En Guatemala existe un niimero de escritores que de una u
otra manera sefialan en sus obras algunas caracteristicas regio-

nalistas, lo que contribuye a dar realece a la novela guatemal-

teca.
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IV. Marco Operativo.

B. Segmentacidn lineal.

Segin el método de Eugenio Castelli, la segmentacidn lineal
consiste en la separacidén de los bloques o unidades del texto.
Sin embargo en el presente trabajo, se incluyen los segmentos en
una forma sintetizada por razoﬁes de espacio, siempre siguiendo

un orden establecido.

1. Orostepeque es un pueblo destruido per el desbordamiento del

ric Shorén.

2, Con la catd@strofe de la naturaleza, el pueblo fue afectado

directamente, gquedd destruido totalmente.

3. La destruccidn del pueblo causd tristeza y desolacidn en los

pocos habitantes que quedaban.

4., La tristeza predominaba en algunos, mientras que Otros apro-

vechaban la oportunidad para robdr. -

5. La tragedia también fue oportuna para que se desatase vanda-
lismo y delincuencia. Las personas sorprendidas cometiendo
estos delitos eran ejecutadas por la autoridad. Muchos emi-

graromn.

6. Después de treinta afios de la catdstrofe natural gue provo-
¢é la destruccidn de Orostepeque, tres amigos la recuerdan
con nostalgia porque acabd con su pueblo. Som ellos: Maecario
Bermiidez, hombre adinerado de la regidn. Don Juan Francisco
Trigueros, politico oportunista, sirve al partide del momen-
to. Cierra el trifngulo dofia Hermelinda Franco, mujer alegre,
vivaracha y desenvuelta, duefia de un comedor en el mercado ¥y

de una carniceria.

7. Los tres son viejos amigos, amistad que nacid al sufrir jun-
tos las penurias del desastre, ¥y que se ha fortalecido con
el correr de los aifios, pues los azares del destino los han

FROFIE
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situado en estrechas relaciones de negocios, Cada uno hablaba
de su quehacer diario y cuando se referfan al rio Shordnm y mi
raban la cicatriz de la montafia Nashapal, lo hacian con temor,

furia y respeto.
Don Macario Bermidez rompe la plitica v les relata su vida.

Don Macario Bermlidez, hombre adinerado y finguero de la re-
gidn, rdstico y sin estudie, contrajo matrimonio con Beatriz
Ruano por conveniencia de ella. Sus padres cultos v de buenas
costumbres le deblan a don Macario. Aprovecharon que &ste se ¢
namor® de su hija Beatriz. La casaron con 81, saldaron su deu-

da y creyeron que con ese casamiento su hija estaria bien y 1z

amilia sacaria provecho.

Dofia Beatriz, mujer culta y educada, por ayudar a sus padres
acepta el matrimonio, se casan y don Macario, sin esperar

mis se la lleva inmediatamente a la finca.

Al llegar a la finca, dofia Beatriz se sorprende de ver tanta
suciedaa y desorden en la casa patronal y no comprende que,
con tanto dineroc que tiene su esposo pueda vivir asi. Ella
inmediatamente tratd de ordenar y limpiar la casa, pues conte
ba con todo el apoyo de su esposo y tenfa a su servicio muche
criados a quienes don Macario habia advertido la obediencia 3

respeto para la patromna.

Del matrimonio de don Macario y dofia Beatriz nacid Macarito
Bermiidez {(segundc). Desde nifio, Macaritoe crecid con mucha 1i-
bertad y caprichos, pues su papd, orgulloso de que su primer

vAstage fuese vardn, trataba de complacerlo en todo.

Por insistencia de dofia Beatriz, Macarito fue matriculado en

primer grado en la escuela del pueblo. Macarito no ponia ater

¢ifn en el estudio, ni mostrzba interés por superarse, Don F:
biidn, el maestro de la escuela, preocupado por la actitud de!
nifio, le informd a dofia Bearriz acerca de 1a conducta de su i

Dofia Beatriz, platicd con su espeso sobre el estudio ¥ compe:l

tamiento de su hijo. Don Macario respondid que su hijo no ne-



[

-

16

cesitaba estudiar parz ser teliz, ni tener dinero. Macarite

POY sSu parte, ¥ya no quiso estudiar.

Macarite hostiga a los animales ¥y era mal educado con los tra-

bajaderes, quienes sentian tristeza por la actitud del niifio.

Macarito mo tenfa el rigor de su padre, fue creciendo con ma-
licia y picardia. Fumaba a escondidas. Les tocaba las piernas
¥y los pechos a las muchachas que servian en su casa. Se ence-

rraba a ver revistas pormogrdficas, con lo cual sentia placer.

Una mafiana Macarito fue a2 baflarse al rio Shordn. De prento vio
a Lupito, el mamplor de la cantina "Las brisas del Shordn".

Recordaba ese encuentro con malicia.

Macarito cavilaba en torno a los recuerdos, cuando de siibito

una manc se posd sobre su hombro. Era la mano de don Alfonso
Bermfidez, hermano de don Macario. Don Alfonsoc era un hombre al-
to, fornide, galanote. Hombre viajado. Nunea habia sentado cabe-

za. Asi cowmo llegaba de improvise, asi tambifn se iba.

Don Alfonso y Macarito visitan la casa de la Nindén, alli tra-
bajaban muchachas 2l servicio de los hombres. Macarito sentia

temor de no responder ante las muchachas. Le gustd la visita.

Don Alfonsoc le cuenta a su sobrino sus aventuras y lo adiestra
para estar con mujeres. Todas las noches iban al pueblo a casa
de la NinBn. Don Alfonso al darse cuenta de gue su scbrino no
tenifa dinerc para satisfacer sus capriches, le sugiere que venda
ganado a escondidas de su papi, ya que siempre hay personas que

compran ganado clandestinamente.

A don Macario le sorprendid 1la pérdidza de su ganado, peroc no sos-

pechaba de su hijo.

Macarito era cliente de la cantina "Las brisas del Shorén", paga-
ba sus caprichos. Cada noche pedia distinta mujer. Alli se armaban
pleitos zl extremo de que se cometian asesinatos. La NinSn se las

ingeniaba para no tener problemas con la autoridad.

P = B 1 i
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Macarito cada dia se tornaba parrandero y trasnochador, La

jeres de la cantina eran su debilidad, pues lo atendian co

queria.

Macarito se integrd a una banda de muchachos de su edad.
Empezaron por divertirse y hacer travesuras en el pueblo,
molestaban a los perros, hacian crueldades a los borrachos

jugaban cartas. etec.

Sin proponérselo Macarito se eripe jefe del grupo. Tambiér
integraban el grupo: Scotero Vargas, alias "Pijotas", Sarbe
lio Nolasco, "Patas Largas"; Luecas Ramirez, "El1 Cucho"; Te

so Vides, alias "Moronga'".

Sotero Vargas, miembro del grupo, propuso asaltar la fince
"La Esperanza’, propiedad de don Lico Pineda. A esta prop:
ta Macarito se opone, porque era amigo de los duefios de 1l:
ca. '

Macarito recibe reproches de sus compaifieros y ante eso pre
asaltar la fineca "El Granadille”, lo cual fue aceptado ¥y I
a cabo su plan.

Macarito por andar cometiendo maldades y fechorias con sus

paferos, se ausenta de su casa.

La hacienda "E1 Refugio", propiedad de don Macario, prosps
cada dia miZs, pues en ella abunda el agua, las siembras, 1
ganado estd gordo. Mientras tanto en la hacienda de don L:
Pineda es todo lo contraric, por falta de agua el ganado

muere, las cosechas se pierden. Dom Lico se desespera.

Don Lico Pineda y su hija Clarita, deciden pedir ayuda a
Macario para no sucumbir, le piden que eche el agua del !
para su hacienda. Clarita valiZndose de sus encantos y sa
do que né le era indiferente a Macarito, habla con &1 de
problemas de la hacienda de su padre, por su parte don Li:
platica y suplica a don Macario para que le proporcione aj

Simult&neamente les fue negada la avuda gque solicitaban.

Orostepeque es una villa progresista, sus habitantes son

jadores. Constantemente abren nuevos negociocs, tiendas s
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derias, etc. Los campesinos de las aldeas, cultivan la tierra.
Bajan al pueblo a vender sus cosechas; frutas, granos'y legum-
bres. Los mds listos se aprovechan de los dé@biles y de las nece-
cidades de los mismos. Los primeros cempran los productos a su ma=

nera a los segundos.

Macarito, por su parte sigue en sus andanzas con su grupo, siguen

cometiendo maldades. Los asaltos y asesinatos se van acrecentan-

do cada vez mids.

Don Macario orgullosamente hace alarde de las andanzas:y aventu-
turas de su hijo, Comenta con Leolo, trabajador de la finca, que su
hijo ya estd grande y que trasnocha mucho. Ambos ignoran en 1lo

Macarito anda metideo.

Don Macario encomienda a su hijo comprar frijol que para todo
el afio necesitaban. Esto lo hacian en el pueblo, lo acompaian
unos mozos. Estando Macarito en el pueblo, escucha comentarios
acerca de las crueldades cometidas por su grupo. Piensa que no

tiene necaesidad de correr riesgo y decide salirse del grupo.

Sotero Vargas planea asaltar la finca de don Lico Pineda. Le co-
menta a Macarito su plamn, &ste no esti de acuerdo, porgque es ami-
go de la familia y siente admiracidn por Clarita,.hija de don

Lico.

Macarito alerta a don Lico y colabora com €1, avisa a la policia

del pueble, que tambi&n ayuda a den Lico.

Un policiz ebrio comentz en la cantina, de la emboscada en con=
tra de la bandz. Lo escucha un miembro del grupo, gquien comuni-

ca a los demis.

Como venganza, el grupo vanddlico cambia de plan para el asalto
v deciden asaltar la hacienda "El Refugio", propiedad de don Ma-
cario Bermildez. En represalia de Macarito asesinan a los padres

de &ste,

En Orostepeque se sentla temor y desasosiege por la viclencia

que se vivia.

Los asaltos, robos y crimenes afligen a la gente.

Pt e il T e —— -
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Sotero Vargas mataba a sus compafieros por sospecha de traicit
Ei grupo temia a Macarito, creian que vengaria la muerte de i

padres. Soterc se vanagloriaba, se ufanaba de haber dado mue:

a los padres de Macarito.

Para no despertar sospechas, el grupo se desintegrd por un

tiempo.
Macarito sentia remordimiento por haber pertenecido al grupo.

Macarito, sin sus padres, se sentia solo y deseaba vengar la

muerte de Estos.

Don Alfonso o el tio Joncho le ofrece ayudar a vengar la wmue:

te de 5us padres.

Juntos planean la venganza. El tic le recomienda prudencia ¥y

calma para llevar a cabo su plan.

Macarito se emborrachaz por la desesperacidn de vengar la mue:

te de sus padres. En las cantinas del pueblec causa destrozos.

Don Alfonso le llama la atencidn a2 su sobrino pPor sus. andan-

zas y borracheras.

Sotera Vargas se refugia en la casa de su madre, en la aldea
Potreritos. En la visita a su madre le lleva algunas cosas. I

lla se alegra de verlo y le reclama su ausencia.

Sotero regresa al pueblo, dirige los asaltos sin olvidar dets
lles.

Sotero Vargas, platica con su amige Antulio Benitez, sargentc
de la polieia militar. Este lecuenta a Soterc de la emboscads

que le tenfan a las bandidos en la finca "La Esperanza”.

Sotero, por influencia de su amigo Antulio se hace comisionac
militar y estando ya en servicio intenta secuestrar a Clarita

No logra su objetivo. Ella grita y la deja tirada,

El cura en la misa del domingo, durante el sermdn habla sobre

el secuestro ¥ condena el hecho.

Macarito scfizba con Clarita, perc se sentia avergonzade, porg

anteriormente le habia negado un faver. Sin embargo, decide v
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sitarla.

Sotero extorsiona a personas ;pudientes de la zona. Por la am-
bicidn al dinero mata a personas inocentes, pues se vale de e-
llas para lograr su objetivo, Matz a los hermanos Nijera, mu-
chachos inocentes que casualmente iban pasardo por donde Sote-

To recogeria un dinero que habia pedido 2 una familia por un

secuestrado.

Clarita y su familia, por temor a la delincuencia, se van a

vivir al pueblo.
Macarito continfla vistando a Clarita.

Soteroc Vargas en las cantinas se comporta agresivo e insolen-

te. Con sus amigos, en la calle abusa de los animales y de las

personas.

La Nindn, dvefia de la cantina "Brisas del Shordn" presenta que~
jas en la policia en contra de Sctero. La Nindn, tenia mujeres

en su cantina a las cuales sacaba con engafic de su casa.

El jefe de la policia le llama la atencidn a Sotero.

Don Alfonso vivia a sus anchas er la hacienda "ElL Refugio™,
Macarito enamoraba a las muchachas de la hacienda.

Macarito iba a Orostepeque todos los domingos a visitar a Cla-
rita, Participaba en las actividades del pueblo a la par de
Clarita.

Clarita es madrina de un equipo de foot-ball, le acompatia Maca-
rito en el desfile de los equipos participantes en una activi-

dad deportiva.

Sotero Vargas y sus amigos planean matar a Macarito en las ac-

tividades deportivas. Dicho plan fracasa ¥y muere un amigo de

Sctero.

Clarita inesperadamente, anuncia casarse con Macarito, pues se

siente acosada, porque su amiga Birbara la enamora repentina=-

mente vy Clarita se sorprende,

Llega el dia de la boda de Macarito y Clarita. La fiesta se

realiza en la hacienda "El Refugio". Los nuevos esposos radi-

e T TR
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can en dicha hacienda.

Sotero Vargas, secuestra al joven Fulvio Arbizii, universita-
rio que llega apasar vacaciones a su pueblo natal. Setero e:
dinero per el secuestrado. Se aprovecha de personas inocents
para lograr su objetivo, pues utiliza a un nific lustrador pe
recoger el dinero del rescate, Intervieme la policia y mata:
al nifioc. Como Sotero¢ no recoge ni obtiene el dinero, mata al

secuestrado y lo llega a tirar enfrente de la casa de &ste.

La banda de Sotero discute. Pelean entre ellos y unos muerer
Los sobrevivientes dejaron abandonados a los muertos en un

barranco.

El viejo Chindo Sdchite descubre los caddveres y da parte a
la policia. Es encarcelado por sospechoso, pero se aclara el
hecho y lo dejan libre.

Sotero se refugia en Potreritos, aldea donde vive su madre.
Su nana le sugiere que se case con Maria Dolores, hermana de¢

los hermanos Nijera.

Sotero siente remordimiento por la muerte de los hermanos Ni

jera.

En la hacienda "E1 Refugio" nace el hijo de Maria Engracia

-

Macarito.

Nadie en la hacienda comenta la muerte trfgica de los sefiore

Bermiidez.

Don Alfonso enamora a Concha, sefiora vendedora ambulante, qu

eventualmente pasa por la finca.

La presencia de Macarito causa desasosiego en las muchachas

haciendasa.
La concha se hace de rogar con las pretensiones de don Alfor
Cupertine Toledo, vaquero y hombre de confianza de "E1 Refug

tambi&n pertenecia a la banda de Sotero.
Cupertino les decia a los campesinos que se vivia mejor enm ¢

campe que en la ciudad.

Maria Engracia, muchachz de la hacienda, platica con la Cont
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La Concha, con malas intenciones, lleva a la casa grande al

nific de Maria Engracia y Macarito,

Clarita, al darse cuenta del parecido de Macarito c¢omn el nifio,

se encierra en su cuarto y llora.

Macarito le comenta a su tfo Alfonso de su desesperacidn de
vengar la muerte de sus padres. Don Alfonso le aconseja pru-

dencia y estudia otro plan para ayudar a su sobrimo.

Macarite le comenta a su tic que tiene vista otra muchacha
que le gusta en Peflas Blancas, aldea que estd dentro de las

propiedades de Macarito.

La muchacha es hija de Encarnacidn, quien abusa sexualmente
de sus hijas cuandc ibanm c¢reciendo, pues decia que se las a-

provechaba €1, antes que otro; porque a &l le costaban.
Encarnacién reprochaba a su mujer por parir solo mujeres.

Don Alfonso visita a Encarnacidn y le dice que el patrdn estd
interesado en la Toyita ¥ que le gusta mucho. Encarmacidn al
principio se niega, pero don Alfonso le dice que el patrdn

les arreglard el rancho y asi lo hace,

Macarito le cuenta a su tio Alfonso que ha buscado a Soterc

por todos lados y no lo ha encontrado.

Don Alfeonso decide platicar con Cupertino Toledo sobre el plan

de eliminar a Sotero Vargas.

Los soldados ya saben que Sotero es unddincuente y asesino

peligroso, lo buscan por todos lados.

En busca de Sotero, los soldados rodearon la casa de don Lia-
zaro Pesquera, creyendo que &1 lo encubria, se da cuenta gque

ne es asi v se wvan.

Clarita, con el pretexto de control médico, por su embarazo
se va al pueblo a vivir con sus padres.

Macarito, ofendido por el abandono de su esposa, no la busca.

Cuando decide hacerlo, Clarita le reprocha y &1 moleste, va
no la busca mis.

Cupertino meditaba su plan. Visitd cantinas y prostibulos en

| S e —— TT T IePTET AN AT
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busca de Sotero, pero no lo encontrd.
Cupertino, en Pefias Blancas charlé con don Ldzaro pesquera.
Llega Soterc exigiendo cervezas. Don LAzaro discute con So-

tero.

Sotero interroga a Cupertino sobre Macarito. Sotero pide a

Cupertino que lo acompafie a buscar a Macarita.

Sotero le confiensa a Cupertinc sobre el prop&sito de matar

a Macaritoc.
Macarito y 1a Toyita se bafaban en el rio.
Sotero y Cupertino, escondides miraban a la pareja.

Macarito, asombrado de ver a Cupertino con Sctero, pensd en

una traicidn.
Cupertino fingia venderle una pistola a Macarito.
Soteroc platicaba desordenadamente, relatando sus aventuras.

Soterc fingia estar arrepentidec de todas sus acciones, Con-

fensé que habia matado z los padres de Macarito.
Sotero con su pistola le apuntaba a Macarito.

Cupertino con increible rapidez desvi®d el arma de Sotera ha-

cia 8ste.

Don Alfonsc gque habia visto todo ese cuadro, agradecid a Cu-

pertino ¥ puso un sobre em sus manos.
Lz cicatriz de la montaia Nashapal aiin estaba viva.
A fines de junio ocurrid 1la tragedia. Se oscurecid el cielo.

Aqui estaba Orostepeque. Era un pueblo bonite. Ha quedadoe un

playdn.

Hace treinta afics ccurrid la tragedia. Despufs de treinta a-

Nos tres amiges la recuerdan con nestalgia.

Hace treinta afios el Shordn tienme las aguas turbias,,..
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. Reconstruccién de la fabula.

En la reconstruccidn de la fZbula, el orden cronoldgice

e ordena de la siguiente manera:

0-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26-27-28-29-30-
1-32-33-34-35-36-37-38-39-40-41-42-43-44-45~-46-47-48-49-50-51-
2-53-54-55-56-57-58-59-60-61-62-63-64-65-66-67-68-69-70-71-72-
3-74~-75-76-77-78-79-80-81-82-83-84-85-86-87-88-89-90-91-92-93~
4~95-96-97-98-99-100-101-162-103-104-105-106-107-108-109-110~
-2-3-4-5-6-7-8-9-

Esta organizacifn puede verse en la Segmentacidn lineal.

. Normalizacifn v reduccidn del texto.

Orostepeque, pueblo destruide por el desbodamiento del rieo

Shordn.

- En algunos habjitantes la catdstrofe ocasiond la tristeza, mien-
tras que otros aprevechaban para rebar. Los ladrones eram cas-

tigados por la ley.

- Despufs de treinta afios, tres amigos don Macario Bermiidez, don
Juan Francisco Triguerocs vy dofia Hermelinda Francoe recuerdan la

tragedia.

- Don Macario inicia la platica, empieza a recordar y relata so

vida.

Don Macario Bermiidez, finquero vidstico, adinerado,.contrae ma-
trimonic con Beatiz Ruano, mujer estudiada y culta. Acepta dicho

matrimonio por comnveniéncia econdmica de sus padres.

Dofia Beatriz, al llegar a la finca, se sorprende de tanta sucie-—
dad y desorden, inmediatamente manda a hacer un inhodoro ciego.

Junto con las muchachas limpia y ordena la casa grande.

Del matrimonio Bermiidez Ruano nace Macarite {(segund®) Macarito
crece con mucha libertad.

Macarito no quiso estudiar, preferia quedarse en la finca.

et et e AT s
Lpb CaRiys Bt BUATEMALA
Czniral




SITIEINS IR ee——T i

25

= Macarito, en la adolescencia era picaro, tocaba a las mucha

de la hacienda. A escondidas miraba revistas pornograficas,

- Macarito visita la casa de la Nindn, quien tenia una cantin

el pueblo conr muchachas al servicio de los clientes.

- Repentinamente llega a la finca de Macarito el tio Alfonso,

mano de don Macario.
- El tio Alfonso era un hombre vividor.

- El tio Alfonso le cuenta sus aventuras a Macarito. Juntas f

cuentan la casa de la Nindn.

- Macarito se integra a una banda de j&venes, el grupo empezd

divertirse. 5in proponérselo Macarito se erige jefe del gru

- Botero Vargas, miembro del grupo, propene asaltar la finca
don Lico Pineda, Macarito se opone al asalto por la amistad

tre ambas familias.

~ Macarito propome asaltar la finca "E1 Granadillo". Macarito

por andar con el grupo se ausenta de su casa.

- Macarito es el iinico heredero de la hacienda "El Refugio',

una de las m3s ricas de la zona.

~Clarita, hija de don Lico Pineda acompana a su padre a solic
ayuda a los Bermiidez. La hacienda de don Lico Pineda esti e
decadencia por falta de agua, los animales se mueren y las

bras se secan.

- A pesar de que a2 Macarito le gusta Clarita, la ayuda solici

les fue negada.

- Orostepeque, villa progresista. Sus habitantes son trabajad

cultivan frutas, granos y verduras,

- Mientras Macarito sigue en sus andanzas. Don Macario le pla
a Lolo de las trasnochadas y andanzas de su hije, le causan
cia.

- Den Macario encomiends a su hijo comprar frijol en el puebl

- Macarito quiere salisrse del grupo, ne tiene necesidad de 1

ni de andarse exponiendo.

~ Sotero insiste enm asaltar la finca de don Lico Pineda. Maca
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no esti de acuerde. Alerta y colabora com don Lico y con la po-

licia para retener a leos ladrones.

Un policia, ebrio, comenta en la cantina acerca de . la embosca-
da que ie tienen preparada a los ladrones en la finca de don Li-

co. Un miembro de la banda escucha y alerta a sus amigos.

Sotero, jefe del grupo, en venganza, cambia de planes y decide

asaltar la hacienda "E1 Refugio" de don Macario Bermidez.
En ese asalto asesinan a los padres de Macarito.

En el pueblo se sentia temor desascsiego por la viglencia, a
P P »

todas horas habian asaltes y crimenes.

Sotero mataba a sus compafieros por sospecha de traicidn. Se wva-
nagloriaba por haber dado muerte a los esposcs Bermildez Ruano.

El grupo temia a Macarito. Creian que vengaria la muerte de sus

padres.
Por un tieﬁpo el grupo se desintegrd.

Macarito deseaba vengar la muerte de sus padres; sentia remor-

dimqgento por haber pertenecido al.grupo de maleantes.

El tic Alfonsc le llamaba la atencidén a Macarite per sus andan-
zas. Le ofrece ayuda para vengar la muerte de sus padres. Juntos

planean la venganza.

Sotero Vargas visita a su madre en la aldea Potreritos, ella se

alegra de verlo vy le reclama su ausencia.

Sotero platica com su amigo Antulio Benitez, sargento de la mi-
litar, quien le cuentaz a Sotero de la emboscada que le tenian

a los bandidos en la hacienda "La Esperanza”.
Por influencia de Benitez, Sotero logra ser comisionado militar.

Sotero, borrache, intenta secuestrar a Clarita, no logra hacerlo.

Clarita grita y la deja tirada.

El cura del pueblo, en un sermdn de la misa de doemingo reprocha
el rapto de Clarita.
Macarito suefia con Clarita. Se siente avergonzado por haberles

negado la avuda que anteriormente le habian solicitado.

CTELImE
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Clarita y su familia, por temor se van a vivir al pueblo. Ma-

carito la visitaba con frecuencia.

Sotero extorsiona a personas importantes de la zona. En algunas
ocasiones llega al asesinato per ambicidn, como ocurrid con los

hermanos Kijera.

Sotero borracho provoca pleitos y causa destrozos en las cantinas

La Nindn, duefia de la cantina "Brisas del Shordn", presenta queja

en la policia en contra de Sotero.

El jefe de la policia le llama 1a atencidn a Sotero.

Don Alfonso vivia placenteramente en la finca de su sebrino.
Macarito iba al pueblo todos los dominges a visitar a Clarita.

Clarita participaba en las actividades del pueblc y Macarito la

acocmpana.

Sotero y sus amigos planean asesinar a Macarito en las activida~-

des deportivas. No logran hacerlo Y equivocadamente muere uno de

los amigoes de Sotero.

Clarita repentinamente anuncia casarse con Macarite. Su amiga Bir

bara la enamora. Clarita se scrprende y apresura la boda.

Macarito y Clarita se casan. Los nuevos esposos viven en la fin-
ca "El1 Refugio".

Sotero secuestra a Fulvio Arbizi, estudiante universitario, que

habia llegado a su pueblo a pasar vacaciones.

Sotero exige una fuerte cantidad de dinerc para liberarle. Los
padres de Fulvio dan el rescate y alertan a la policia. Sotero
al darse cuenta Y ne obtener el dimero fécilmente, mata a Fulvio

¥y lo tira en la puerta de lz casa de los padres de Fulvio.

El grupe de Soterc discute entre si, pelean y se disparan. Unos

mueren. Los muertos se quedan en el barranco.

Chindo Sfichite, un viejo del pueble y sus hijos, buscando lefa
encuentran los cadiveres y dan parce a 1a policia, & Chindo lo
-encarcelan por sospechose,

a Chindec.

pero los crimenes continfian, Liberan
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Sotero en la casa de su madre, ella le sugiere que se case
con Maria Dolores, hermzna de los Nijera. Sotero siente re-

mordimiente por haberles matado injustamente.

En la hacienda "El Refugie”, nace el hijo de Maria Engracia y

Macarite. Ella es una muchacha que vive en la hacienda.

En 1a hacienda nadie comenta la muerte de los espcsos Bermiidez

Ruanc.

Don Alfonso enamera a la Concha, vendedora ambulante que even-

tualmente llega a la hacienda a vender. Ella se hace rogar de

las pretensiones de £l.

Cupertino Toledo, confidencial vagquero de "El Refugio™, también
pertenece a la banda de Sotero. Cupertino les platicaba a los

campesines que se vivia mejor en el campo que en la ciudad.

Maria Engracia platica con la Concha. Esta con malas intencieo-
nes lleva al nific de Maria Engracia y Macarito a la casa gran-
de. Clarita observa al nifo, se asombra del parecide fisico del

nific con Macarito. Sale corriendo y se encierra a llorar en su

cuarto.

Macarito le dice a su tio Alfonso gue sigue con la idea de ven-
gar la muerte de sus padres. Donm Alfonso le recomienda pruden~

cia y promete ayudarle.

Macarito le comenta a su tio que en Pellas Blancas, aldea que
se encuentra entre la hacienda "El Refugio', vive una muchacha

que le gusta y es hija de Encarmacidmn.

Encarnacién reprocha a su mujer por parir solo mujeres, El abu-

saba sexuzlmente de sus hijas.

Don Alfonso visita a Encarnacidn y le dice que .al patrdn le gus-

ta su hija Toyita ¥ gue por ella le arreglarid el rancho.

Macariteo busca a Soterc, pere no lo encuentra.

Don Alfonso platica con Cupertino sobre el plan de eliminar a

Setero.

Clarita, con el pretexto de necesitar control médico por su em-

barazo, se va al pueble a vivir con sus padres.

b R — 1 B : i
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Macarito se siente ofendido por el abandono de su esposa. No
busca. Cuando decide hacerlo la nifia ya habia nacido. Clarita

le reprocha su ausencia, €1 se enoja y decide no buscarla mis

Cupertino medita su plan. Visita cantinas y prostibulos en bu

ca de Sotero pero no lo encuentra.
En Pefias Blancas platica con domn Lizaro, duefio de una tienda.

Cupertino Toledo y don Lizaro charlan amenamente cuando llega
Sotero gqguien discute con don Lizarc e interroga a Cupertino .a

cerca de Macarito.

Sotero pide a Cupertino que lo acompafle a buscar a Macarito y

¥ le comenta de su plan de sesinarlo.
Macarito y la Toyita se bafiaban en el rio.

Sotero y Cupertino escondidos miraban a la pareja., Macarito s

sorperende de verlos juntos. Pensd en una traicidn.

Cupertino fingia venderle una pistola a Macarito. Sotero plat
caba desordenadamente de sus aventuras, fingfa estar arrepent
do de sus malas acciones v confesd que habia matade a los pa~

dres de Macarito.

Sotero le apuntaba con su pistola a Macarito. Cupertinc con r

pidez increible desvid el arma de Sotero hacjia &ste.

Sotero muere.

Don Alfonso agradecid a Cupertino ¥ puso un sobre emn sus mano
A fines de junio se oscurecid el cielo. Ocurrid la tragedia.
Aqui estaba Crostepeque. Era un pueblo bonitc.

Treinta afios después los tres amigos recuerdan la tragedia.

Desde hace treintz afiecs, el Shordnm tiene las aguas turbias.
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Formalizacién del modelo.

Con el siguiente cuadro se pretende ilustrar el esquema an-

terior,

cuadro que presenta dos secuencias resultantes,

Las acciones se etiquetan de manera general en el siguiente

luego de indivi-

dualizar los relatos de los perscnajes principales gracias a una

estructura paralela de encadenamiento por continuidad.

A,

Macarito Bermiidez

B. Sotero Vargas

Carencia
Falta de educacidn e

instruccidn.

Carencia
Muchacho sin educacidn e ins-

trueccifn. Pobre.

Iransgresion
Macarito adinerado, 1lo
tenia todo. Se integra

4 un grupo vandilico.

Iransgresion
Soteroc por su ambicidn roba
¥ mata a gquien sea por <onse-

guir dinero.

Castigo
Sus padres son asesina-
dos por sus supuestos

amigos.

Castigo
Castigado ocasiomalmente por
las autoridades. Reproche de
sus amigos. Reproche de la.

madre.

Triunkto
Venga 1la muertz de sus

padres.

Triunfo
Casi siempre triunfaba, pues

conseguia lo¢ que queria

Sacrificio

Responsabilidad de diri-

gir la hacienda. Remerdimien+
to constante por haber pertad
necido a la banda de delin-

Cuentes.

Sacrificio

Muerte. Con su muerte pagd to-

das sus fechorias y acciones

sanguinarias.

I
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F. Determinacidn del tema.

La obra Raices al viento sefiala az la violencia como tema prin

cipal. El autor sefizala este Lema constantemente a partir de gue un
grupo de jovenes se organiza. Al principio, estos jbvenes se refi-
nen con el fin de llamar 1a atencidn; luege sus intereses se van
acrecentando, pues cada vez cometen fechorias ¥y maldades hasta

llegar al extremo de realizar 2lgunos crimenes.

S8in proponérsela, se incorpord a la banda de los mucha-
chos, los vecinos decfan que eramn unos vagbs. Pertenecian
al grupo: Macarito, Sotero Vargas, alias "Pijotas", porgy
falo enorme. Sarbelio Nolasco, "Patas Largas", Lucas Ra-
mirez, "El Cucho", Tereso Vides, alias "Moronga por ser

prieto, rollizo y mantecoso. (24:30)

Estes muchachos con diferente posicidn econfmica y sgecial
pero con edades similares vy en plena juventud actuaban desordena-
damente. No les interesaba el trakajo, ni el que dirin. Vivian
el momentc. Se divertiam a costa de quien fuera, sdlo pensaban

‘en ellos, sin importarles el dafic que causaba a los demi3s,

-iqui&n anda por ahi? - era la voz ronca de don Macario.
Silencic. El viejo tosid. Se incorperd sentindose al bor-
de de la cama. Sotero lo enfocd con el reflector. Dos-
bres lo cogieron .por les brazos, forcejearon, pero 1lo
dominaron. Don Macario exclamd: i85i me hacen dafic se

las ver&n con Macaritol
~i¢Dénde estd Maca? ;Diganos dénde estd? - Preguntd So-
tero.
—~iNo lo s&; Maca era uno de loes nuestros, perc nos falla.

Asi que tengo una cuenta que arreglar con &l...

_iMalvadoj jmaldito;

Don Macaric logrd zafarse de S8US captores ¥y cogid un revélver

que tenia bajo la almohada.

Retumbd un dispare. E1 viejo cavd al suelo dando un alaridec.

Se esntia el estertor de su agonia, Luego quedd inmévil.
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Bajo su cabeza habia una mancha de sangre. (24:57)

En los ejemplos anteriores se advierte La violencia, la cual
constante en toda la obra, lo que hace gue sea un tema deter-

nantce.

Sotero Vargas por conseguir lo que guiere, ya sea por dimnero
satisfaccion de su ego o por venganza o saciar sus caprichos,

capaz de todo, incluso hasta de matar.
Otros temas que predominan en Ia obra son:
bici®n.
La ambicidn constituye en la obra una preoccupacién, ya gue
ta se advierte en varios personajes de distintos estratos socia-
8 ¥ por distintas ciscunstancias. EI autor con esto, ncs sefia—

la insatisfaccidn que mantienen los habitantes de Orostepeque

sus alrededores.

Era dofia Beatriz una sefiora bondadosa, ilustrada en
sus 26 aflos. No estaba en su ambiente., De su gusto se
hubiera casado con un profesional, vivir en la ciudad,
tener comodidades, educar a sus hijos. Perc su familia
era de escasos recursos econdmicos; cuando don Macarioc
la pretendid, todos la presionaron para que mo dejara
ir aquella oportunidad.

Sus padres, sus tias, hasta sus primos, querian sacar
raja de aquel matrimonio. Con terquedad le deciam a ca-
da rato. No seas tonta Beatriz, mejor partido que don
Macario Bermiidez no lo vas a entontrar nunca. Para qué

querés mis: Es joven, no mal parecido... {24:11-12)

Escuchi Macarito: deb&s cuidar la hacienda como tu pro-
pia vida. Aqui tenemos agua suficiente, el ganado crece

gordo y sanoj el Shordn es nuestro, es un regalo de la

naturaleza, nunca deb&s compartir sus aguas, porque per
dés el derecho, fijate gque afie con afio el rio se seca,
ya no tienen 3rboles las mountafias, todos los afios les

prenden fusego... (24:38-39)
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- Al patrén le gusta 1la muchacha. Un dia de estos va a
venir por ella.

- Pero, estd muy tierma.

- Ya es una mujercita... El patrdn manda por todo esto.

(No sabes que el rancho estd en tierras de el Refugio?

- Ya se le metid entre ceja y ceja que se la lleva...

El te puede ayudar. Tiene gue ser antes de que cualquier

pelagatos haga una trastada.

- Pero...

- jAsunto arrvepgladoj Ya mafiana te manda a arreglar el
rancho...

- Ultimadamente, el patrdn es galanote... convino Encar-
nacidn. (24;149)

Alcoholismo.

El alcoholismo se presenta como otra caracteristica en los

personajes en la obra Raices al viento, principalmente en los

jovenes vagos, sin que hacer y en las personas sencillas de poco
recursas econdmicos. Estc viene a ser un problema preccupante pa
el pueblec de Orostepeque, ya gque las personas ebrias causan esci

dalos y destrozos en el pueblo.

El grupo de Macarito pasa de largo hasta el corredor.
Estdn muertos de impaciencia, el ocioc los deprime. Nece
sitan emociones, soltar las amarras, Ccorrer aventuras.
Una de las meseras, muchacha pequenia, mirringuita, pa-
50 con una bandeja de vasos, Patas Largas le tentd las
nalgas; ella reaccipnd violenta v tras el insulte, mos-
trd el pufial.

- And3d a tentZ a tu madre abusivo.

- Vaya, me salid brava la purrucaj

-~ jTu abuela seri purrucaj -

- iIndia tipunca, andid ve si ya puso huevo la cochaj
- i8i volvés a insultarme, te voy a sacar las tripasi
Intervino Macarito para pedir a Patas Largas que no si

guiera wolestando. (24:32)
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=~ iAyayayyyyyi

Sotero Vargas estd borracho. Atruena el grito estentdreo.
- iAyayayyyyy, hijos de la chingadaj

Insclente, provocador, agresivo., Es un bramido de Sotero
en la cantina "El Resbaldn" el sibado a medio dia.

Los clientes se arremclinan. Aspavientos de meseras.
Retintin de vidrios rotos. Se echa el sombrero para atris,
se pone de pie, le cae un hilo de baba. Descubre los me
chons hirsutes. Coloca la pistola en la mesa.

Estira el brazo y la manotea de nuevo. Comienza a disparar.
Los balazos retumban en el encierrc. Se cruzan miradas de
miedo. (24:101)

stucia.

Elias Vald&s utiliza esta temitica y la sefiala en los persona-

es que siempren buscan sacar ventaja por su forma de conducirse.

Don Alfonsc era adicto a los negocios chuecos. Al llegar

a una oficina, todo el mundo creia tener enfrente a un
hombre poderosoc, a un présperoc empresario, a un ssior de
grandes negocios. Tenia facilidad de palabra, era desen-
vuelto, simpdtico, apuesto, elegante, parecia un diplomdti~-
co de respete. El comercio le abria puertas, con su presen-
cia sabia embaucar al md3s listo porque se cuidaba de su
buena planta... (25:24)

Sotero Vargas hace un recuento de sus actividades y pro-
yectos. Los muertos, la plata reunida, los asaltos y embos=-
cadas sufridas, )

En Campucarin hubo feroz balacera corn la militar. El gol-

pe fue duro, corrid la sangre.

8e regodeaba de su astucia. Hablaba Sotero de los anénimos,
de las trampas que ponia, de c¢dmo se burlaba de todos. Sus
planes cubrian todos los riesgos. Cada hombre era un esla-
bdn en el trabajo. Los judiciales llegaban a las aldeas dis-

frazados de compradores de chanchos. "El que me falle les
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decia, téngalo por seguro que les doy apllita. (24:118)
Ignorancia.

La ignorancia, ante la falta de instruccidn escolar, es una
caracteristica evidente en los habitantes de algunos conglomera-
dos pequefios, principalmente los rurales. Esto se evidencia en
los personajes de Orostepeque, pueblo ficticio que Elfas Valdés

selecciona para sefialar esta caracteristica.

Mird Macario: es la iiltima vez que te digo. Macarito no
estd yendo a la escuela. El maestro Fabidn me dijo que
era conveniente corregirlo, pues s8lo tuve el gustc de
matricularlo, despu&s ya no ha vuelto a verle el cacho.
5i no asiste a la escuela se guedari@ ignorante...

~jAy dejid mujerj Macarito no necesita de letras para
ser feliz. 5i €1 no quiere ir a la escuela, pues ‘que no

vaya, ni falta que hace... (24:10)

Cuando muchacho, siendo hu&rfano, dormia en el tapance
con las gallinas. Su tic Nayo le dio posada.

- iTieme sangre| -examinaban la gallina que amanecid
muerta.

~ ifue el murciflago; -dijo Encarnacifn.

Al dia siguiente otra.

- iYa les pegd el accidentej

- iEstd sangradaj ;Qué pasa Encarnacidn? -Inquirié su
tio Nayo.

~ No pudo echar el huevo.

Todos cruzaren mirada maliciosa. Encarnacidn las iba a
tirar al barranco, las aventaba por encima de los capu-
lines... (24:145-1486)

Maldad.

Esta es otra caracteristica que el autoer senala, la maldad

en las acciones de los personajes principales.

Por la mente de Macarito, pasd veloz la visidn de lo que
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pocos dias antes le habia dicho Sotero: "Miri Maca,

cuando uno se truena al primero se queda un poco de
remordimiento, ¥ peéega brincos cuande esti dormido.

Perc después la cosa es facil, es como matar zompo-

pos. Mds fdcil como destripar chinches. Es como ha-

cerles un faver, por muy gallites gue parezcan, a la

mera hor de rajar ocote se ponen mansitos, llorones,

se te hincan, te piden perddn, te dicen papacito lindo por
el amor de Dios, no me matés, entonces uno les dice:

No puedo, ya me viste. (24:49)

Un perro salchicha ladra. Sotero le hizo varios dispa~-
ros. E1 chucho salid corriendo dando alaridos. Le cho-
rrea sangre de la panza.

Cayd retorciéndose, luego estird las patas.

Los borrachos se reian a carcajadas.

La calle estaba desierta.

Una mesera puso la queja: —-Se van sin pagar dofiita.

- Los conozco. De venir tienen.

Hiciercn uma larga lsita; muebles guebrados ¥y la cuenta
de los que salieron huvendo. )

La pandilla sembraba el pdnico. Un anciano preguntf:

- ({Quifn matd a mi salchicha?

- jJajd, salchicha te vamos a dejar esta noche;j

- iQuin fue? - insistid el viejo.

- Yo, :Y qué? - gritd Sotero.

~ Vale diez pesos.

- iNo medigaj - Sotero hizo una mueca grotesca.

- ¢Cuinto quiere? Asf muerto nc vale nada...

(24:102)
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G. Realidad representada.

La narrativa de la obra nos muestra aspectos que vislum-
bran las desigualdades sociales y econdmicas, las cuales po
demos apreciar en el siguiente esquema de choques, principal-

mente entre jovenes,

Ricos

Terratenientes

Econdmico Social Violencia ::}

z

Fobres

Campesinos

La lucha constante que se dvierte en la obra entre estos
polos opuestos desencadena rencor, ambicidn, odio, maldad, resen-
timiento y violencia, con resultados trigicos. Esto puede verse
principalmente ean la conducta de Macarito Bermildez y Sotero Varg:

sobre quienes giran casi todas las acciones de la obra.
Se da un marcado antagonismo entre Macarito y Sotero por se1l

dos personas totalmente divergentes.

Macarito tuvo la suerte de pertenecer a una familia adinera-

da, aunque su madre erz culta, educada e instruida, no pudo con-



38

vencer al padre para que el hijo estudiara; el padre g¢onsidera
ba que no era necesario, pues decia que para ser feliz y tener

dinero no se mnecesitaba de estudio.

En la segmentacidn lineal, puede verse que Macarito aparen-
temente lo tenia todo por ser hijo finico, dinero, bienes etc.,
pero le faltaba educacidn e instruccifn. No gquiso estudiar, se
burlaba del maestro de una manera salvaje. No aprovechd su {ini-

co y primer aifio de estudio. Hacfa lo que €1 queria.

De joven trasuochaba y se emborrachaba. En la hacienda por
ser el hijo de los patrones tenia a las muchachas que le gusta-
ban. Su vida era solo placer. Se unié a un grupe de muchachos,
que al principio sdlc queria divertirse, pero esc ya no les bas-
té. En la calle molestaban a los animales y fastidiaban a los
bolos. Sus maldades se iban acrecentando. Cuando el grupe pensd
en asaltar haciendas a Macarito no le parecid, pero ya no podia
salisrse del grupo. Macarito poco a poco ge fue alejando del gru-

po, pero sus compafieros ya eran sus enemigos.

Por venganza a Macarito, el grupo decidid asaltar la hacien-
da "El Refugio™ de don Macario Bermfidez, padre de Macarito, &stos
asesinaron ‘a sus padres. Macarito por esta accidn se llend de odio
¥y rencor, pensd vengar la muerte de sus padres. Con ayuda de su
tio Alfonso y Cupertimo(trabajador de la finca y miembro del gru-

po)} planearon la venganza.

Macarito tuve amores con Maria Engracia (muchacha que vivia
en la hacienda)., De esa relacidn nacid un hijo a quien también le

liamaron Macaritoe.

Macarito contrajo matrimomio com Clarita, hija de don Lico
Pineda. Vivian en la hacienda "La Esperanza”. Por temor a asal-

tos de fincas se fueron a vivir al pueblo.

Clarita por celos y estando embarazada, argumentandec su

control m&dico, leo abandona y se va a vivir con sus padres.

Macarito sigue en sus andanzas y enredes con mujeres.

; e T IR
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La desesperacidn por vengar la muerte de sus padres se aliez

ta cada dia mas.

Busca a Sotero Vargas por todos lados, pero la basgqueda es

indtil, por ningiin lado lo encuentra.

Sotero Vargas, en contraposicidn a Macarito, es un joven
campesino, ignorante y pobre. Por ignorancia de sus padres y
por tener que trabajar desde pequefio no tieme la opertunidd de
estudiar. Cansado de esa vida trabajosa, sale de su aldea Po-
treritos a pasear al pueblio. Poco a poce se va dando a conocer.
Forma parte de un grupo de jSvenes, que empezd por divertirse
hasta llegar a ser un grupe vandidlico' y convertirse €1 en un

asesino,.

A Sotero Vargas le gustd esa vida; disfrutaba de las como-
didades, comer y beber en abundancia; pero como es¢ no pedia
conseguirle cuando trabajaba honradamente, 1o hizo de la manera
mis fiAcil; primero, asaltando ¥ extorsionando a persomas inoc-
centes, perco su ambicidn por obtener dinero llegd al extremo

de convertirse en asesino peligroso ¥y temido en toda la zona.

la relaciln conm Macarito Bermiidez al principio era sana,
¥a que ambos pertenecianm al mismo grupo. Entre elles Habia ri-
validad por liderazgo. Cuando Macarlto Y& no frecuenta el gru-
PO, Sotero se erige jefe. El decide las actividades del EXUpPO.
Sanguinariamente asesinaba a sus amigos porgue presentia que
lo traicionaban. Poco a poco se fue quedando solo. Por temor
a la venganza de Macarito decide buscarlo por todos lados sin

legrar su propdsito.

Sotero tambin confiaba en Cupertino Toledo, quien perte-
necia a su grupo, igrorando el plan que tenia Cupertino cen don
Alfonso. Sotero, en compaiiia de Cupertino, busca a Macarito; lo

encuentra en el ric Shordn bafidindose con 1lsa Toyita.

Soterc, confiando en Cupertino, le apunta con su pistola a

Macarito, alll le confiesa que matd a sus padres, pero que esti
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rrepentideo ¥y en el momento que iba a disparar, Cupertino velozmen-

e desvia el arma y el que muere es Soterc Vargas.

El tio Alfonso, que habia presenciado ese momento, agradecid
P

Cupertine ¥ le colecS un sobre en la mamno.

Como puede verse, tanto en las haciendas, como en las alde-
s ¥ aln en el mismo pueblo de Orostepegue se vivia un ambiente
ormentosc, lleno de temor e incertidumbre por causa de las ac-
itudes del grupo vanddlico. comandado por Sotero Vargas, uno de

05 personajes principales de esta obra.

Pareciera ser que tanto el ambito, como el ambiente vy los
lersonajes est@n concatenados entre si, pues cada uno de estos
‘lementos van girando alrededor como si estuvieran previstes en

iu dependencia uno con el otro.

l Desciframiento hermenéutico.

Plano sintomitico.

En este plano podemos sefialar que el autor se inclina por

leterminades #mbitos para desarrollar la trama en sus obras.

Dichos #mbitos marcan la zona costera del norte y la zona
'riental del pais. Esto lo podemos observar zl leer mo sélo 1la

tbra Raices al viento sino todas sus obras. Tizubin, Agua sucia,

'iaje a la infancia, Raspgos y matices, y afin miZs en su cuento “El

lesaf Io*

Es importante sefialar que el autor en su {ilima obra publica-

ta, El1 pez muere en silencio toma como marco referencial la cos-

:a sur del pais. Esto complementa su predileccidn por las zonas

:osteras para el desarrollo de sus tramas,

Seglin entrevista con el autor, su inclinacidn por el ambito

Jlue sefiala en sus obras, es porque conoce directamente esos lu-

;ares y alin vive en uno de ellos. Emn el caso de Rafces al viento

.2 trama se desarrolla en Orostepeque, sus haciendas y sus al-
ieas. El nombre del pueblo y sus aldeas, asi como el nombre de

jus personajes son ficticios. Los mismos son inventados por el

1 P - | ST T T e
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autox, perc tiemen las mismas caracteristicas de los habitante
¥ los puebles de las zonas mencionadas anteriormente.

Sus experiencias y vivencias de 1la zona oriental 1lo han

motivado a plasmar en tinta ¥ papel la vida, costumbres ¥ tra

diciones de pueblios que tienen las mismas caracteristicas sena

das en la obra Raices al viento.

El aspecto viclento es una constante de sus obras, lo se-
fala directamente cuando Sotero mata sin piedad a sus plagia-
dos, & los pap&s de Macarito ¥ a sus propios amigos. Este aspe

85 rasgo en la zonz oriental.

- Simbolismo mitico.

En nuestro diario vivir ewtpleamos constantemente expresio
con un significado concreto, sin pensar en su procedencia ni e
su sentido originaric. Por ejemplo cuando decimos.de un joven
vigoroso, decimos Que esti hecho un'hércules“. Inconscientemen
eéstamos utilizando nombres que la imaginacidn de un pueblo cr
hace muchos afies para designar a sus dioses vy héroes, estamos
turriendo a la mitologia cldsica, herenciz de la cultura greco

tina, cuye influjo llega hasta nuestros dias., (4:4)

S§in embargo debemos tomar en cuenta que todos los grupos
humanos y todas las culturas tienen en mayor o mencr grado su

Prepia mitologia. '

"Cada pueblo desarrolla su propio sistema de c¢creencias me-
diante categorias peculiares que s6lo pueden relacionarse por
proximacidn'. (19:10)

No es de extrafiar por tanto, gque el estudio de los mitos ¢
uno u otro pueblo fundamente una u otra cenclusiones, Tal es ea]
caso de Orostepeque con sus mitos regicnales que Elias Valdés i

senta en su cbra Raicss al viento.

W - - .
La presentacifn v el desarrollc de los mitos que se expend

no pretenden mostrar como piensan los hombres en los mitos, sin
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como los mitos se piensan en los howmbres sin que e¢llos lo noten™.

(19:21)

Segiin Alfred Sauvy existen mitos generales y mitos locali-
zados o regionales. Los primeros afectan mis o menos de alguna
manera a todos los seres humanes, ni su estudio ni su difusidn
han recibido hasta el presente la atencidn que se merecen. Mien-
tras que los segundos se dan en un lugar determinado o en un conglo-
merado pequeiic donde sus habitantes, segiin sea lo que afecte pres-
tan mayor atencidn, porque se centran en el caso que ha pcurrido
u ocurre en el momento, llegande a causar mayor impacto y muchas
veces lo comparan con un castigo o una bendicidn de Dios.

(23:10)

En el casc de Raices al viento, la mitologia que se dvierte
en Orostepeque, se da en algunos personajes come don Macario Ber-
middez, dofia Hermelinda Franceo, don Juan Francisco Trigueros, don
Alfonso Bermiidez, dofia Beatriz Ruano ¥ los demis habitantes del

pueblo gque complementan el desarrollo de la obra.

La mitologia que se establece en Orostepeque se manifiesta

de la siguiente mamnera:

La lluvia: Algunos creen que la lluvia es un regale divino,
contribuye a que las cosechas abunden, que los animales se desa~-
rrollen mejor y la gente que carece de agua potable tengaz mejo-

res facilidades cuando llueve.

Por otro lado, la lluvia es una imagen destructora, Este mi-
tologema se encarna en los habitantes del puebleo, cuando el mis-
mo fue destruido por mucha lluvia, vya que fueron pocas las perso-
nas que se salvaron de esta catistrofe. Y cada vez gue llueve, el
pdnico se siembra en ellos, creem que pueda ocurrir otra desgra-
cia.

El agua: Para gquienes la tienen a su alcance es una bendi-
cidén, una fortuna que la propia naturaleza da. Esto cuando se
carece de agua potable. Tal es el caso de la hacienda "El Refu-
gic"™, que tenia la dicha de temer entre sus tierras el rio Sho-

- - . .
ron, el agua del rio eva suficiente para la haecienda. Caso con=-
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trario, el agua viene siendo una amenaza costante de destruccidn,
lo cual pudo comprobarse en el propio pueblo, el exceso de agua
que cay3 en el mismo, cuande llovid durante ocho dias ¥y ocho no-

ches lo que causd la tragedia.

Tambi&n &s una amenaza de destruccidn cuande se carece
de agua, Los que no tenian la suerte de contar con el vital 1i-
quido, en este caso natural, las siembras ¥ los animales no te-
nian muchas posibilidades de vida, como ocurrid en la hacienda

"La Esperanza", por falta de agua la hacienda sucumbid.

Con respecto al rio Shordn, aparece como un actuante del
mitologema gque se c¢rea en los pocos habitantes que quedaron al-
rededor del pueblo. Este ric en verans casi ne llevaba agua, con
la fuerte lluvia que cayd se desbordd, sali&ndose de su cauce,

provocando que la destruccidn fuera mis severa,

La villa de Orostepeque tenfa sus casas derrui-
das. El rio Shordan se habia desbordado, arrasin-
dolo todo,

De rIo sélo tiene el nombre. Antes le decian que=
brada al playdn ardiente y arenoso, En verano a-
penas tiene agua para abrevar el ganado. Pero en
invierno sus correntadas son violentas ¥ traicio-

neras. (24:1)

Don Juan Chico, para ceortar ror lo sano, intervi-

no desviande la charla:

- Buene, qué les parece si vamos a ver los novi-
llos... Miren que ¥a2 es tarde, esas nubes son de agua

Yy estamcs en el Shordn... (24:7)

Luego aparece la fugura de la montaia Nashapal. Esta monta-
fa era un orgulic para el pueblc, pero cuando cayd la lluvia, 1la
montafia se derrumbd., El deslave de la misma fue atroz, ya que a-

rrasd con viviendas ¥ sus habitantes. Algunocs que quedaron vivos
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aseguran que la montafia alin tieme una cicatriz que brilla como
antercha encendida, lo cual causd pinico en ellos, creyendo que

en cualquier momente que llueva la montafia pueda desbordarse o-

Lra vez.

Sobre la montana Nashapal florece una llamarada
roja. La cicatriz del derrumbe se divisa como u~

na herida sangrante... (24:166)

Comc puede verse estos mitemas son dominantes en esa regidn,
En s3I el mito principal es la lluvia, de ella se originaron los

siguientes mitemas: el agua, el rio Shordn y la montafia Nashapal.

Los pocos sobrevivientes de la tragedia creian que en cier-
ta manera la catdstrofe fue un castigo, ya que las personas del
pueblo venian actuando de una manera descrdenada. Algunos prefi-

rieron huir, creyendo que el pueblo convertido en ruinas estaba

maldito y temian otra desgracia.

Hace treinta afios. Hoy Orostepeque es triste. Crece

el monte en las calles. Patos y marranos chapotean

en los charcos. Las viejas paredes cuarteadas est&n
llenas de musgo. Por les hoyos en las ventanas salern
ramas de manzanotes. En los matorrales proliferan ra-
tas y culebras.

Las viejitas se persignan y dicen: "Es un pueblo mal-
dito, estd giiueno para coyotes y lechuzas. Pocos queda-
ron después de la inundacidun. Se fueron enm £ila india,
cargando sus bdrtulos como zompopos. Vistiendo harapos
sucios; desemblantades, caminaban sin rumbo fijo.

(24:2-3)

Las secuencias lluvia, agua, rio y montafia, de origen matu-

ral, se unieron efectuande las relaciones entre cielo y tierra,

desde el punto de vista que los habitantes del pueblo fueron cas-

tigados por fendmenos teliirico-atmosf&ricos.
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carito, que por curiosidad se integra a un grupo de jovenes, si

importarle las consecuencias.

Sotero Vargas, es otro joven que se lanza a 1a aventura, a
bandona su lugar de origen y la forma de vida que ha llevado, .
Se encueéntra con todo un camino interior Y exterior por recorre
en el cual se ha de encontrar con obstdculos, dificultades ¥y
situaciones que le irdn descubriendo progresivamente un nuevo
sentido para su existencia o un sistema de valores diferentes e
el cual sustentan sus convicciones por erradas que sean o gue I¢

lleven a un desenlace fatal, tal como le ocurrid.

A la par de la aventura, se da el mitema del castigo, apli-
cindose directamente a Macarito, quien recibid el castigo del
asesinato de sus padres, Por sus supuestos amigos. En el caso de

Sotero Vargas, el castige fue su Propia muerte,

Otro mitema local en esta obra es la formacibn de un grupo;
el origen puede hallarse €N un acontecimiento brusco, pero, lo
mis frecuente es que se origine en intereses comunes, sin ayuda
inicial de ideologia alguna. Tal es el caso del gTupo de jbvenes
al que pertenecYan Macarite ¥y Sotero; sus intereses no tenfian
fundamento bdsico, @nicamente molestar a personas ajenas a ellos

¥ causarles daio.

A este grupo le interesaban dos ideas permanentes:
Entre ellos, mantemner la cohesiBn, incluso la pureza y la comba-
tividad. En el exterior, asumir la lucha contra los grupos riva-
les y enemigos. Perseguir la realizacidn de los objetivos del
grupe. En este caso, el grupo de los jGvenes siempre evadia a

las autoridades ¥ causaban temor y pidnico entre los habitantes
del pueble.

La abundancia, es otro mitema que, en todos los tiempos y
en todas las civilizaciones se ha manifestado de uno u otro me-
do. En las sociedades Primitivas toma el aspecto sobrenatural.

El t&rmino abundancia procede de ondas, es decir de la e-
norme cantidad ya proporcionada Por la generosa naturaleza.

(23:30)
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En la novela Raices al viento, el t&rmino de la abundancia

v advierte dentro de dos puntos de vista; Uno positivo, que se
1 en la hacienda "El1 Refugio™, alli; por la abundancia del a-
i1z todo es prospero, tenian la dicha de poseer el vital liqui-
) proporcionado por la maturaleza. En el otro caso, se da de
la manera negativa, la abundancia aunque noc sea proporcionada
' la naturaleza, se da de una manera material; como el dine-
3. .50tero Vargas tenia en abundancia bienes materiales; como

! dinero, bebidas aleohSlocas y las mujeres. Tode lo despilfa-

raba, porque no le habia costado obtenerlo.

El mitema del eterno retorne, se da al principio y al fi-
3l de la obra. Cuando los tres amigos recuerdan con tristeza
> que pasd hace treinta afios, argumentando tambi&n que esos
iempos fueron mejores a los que estaban viviendo. Decian que
as aventuras se borran mientras se afirma sobre un fondo rosa-

b el sentimiento de la nostalgia. (*)

*#) En otras palabras Sauvy explica el mitema del eterno retor-
. H . N
no: "El tiempo evocado con pesadumbre es con frecuencia el
de la juventud, pero no se presenta asi, sinc afirmando,

que era la propia &poca la que erz feliz". (23:100)

! g BB o A (4 1R



49

1. Estructura extermna.

El texto analizado pertenece al género narrativo y dentro

del misme a la subcategoria de novela.

Al principio de la novela se observa una narracidn del pa-
sado, luego se da un presente donde tres amigos platican de sus
vidas. Uno de ellos, Macario Bermildez, relata con nostalgia su

vida pasada.

En el relato de la vida de Macario Bermildez, hay linezlidad
en la trama, la cual es basada en una historia con episodios la-

terales y desviaciomes.

El predominio de la voz narrativa, diilogos abundantes, mo-
nélogo interier, intervenciones explicativas, el logro de una
situacifn plena de intensidad dramitica y un final cerrado conm
desenlace trdgico deja en el lector una sensacidn de tristeza
por todo lo que gcurrid a causa de un delincuente criminal y al
mismo tiempo satisfaccidn y tranquilidad por la muerte de un a-
sesino, ya que con su muerte se terminan los sufrimientos y la

inseguridad de un pueblo.
Su extensidn es de 167 piginas y 23 capitules.

En el capitulo 22 termina el relato de don Macario Bermi-

dez.

En el capitulo 23 empieza con el relato de como empezd la
desgracia que trajo muerte y desolacidn para el pueblo de Oros-

tepegue.

Luego los tres amigos vuelven al presente, cuando don Maca-

rio, haciendo alarde de hombre enamorado piropea a defia Linda.

En el mismo capitulo se da el final de la obra com la si-

guiente evocacidn narrativa:

Sobre la montafia Nashapal florece una llamarada roja.

La cicatriz del derrumbe se divisa como una herida

sangrante...

Hace treinta afios. El Shordn tieme las aguas turbias...
(24:166)
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La superposicién de los planos temporales y espaciales

se presenta com el siguiente esquema:

Superposicidn de planos: Temporales~Espaciales.

4 horas. Presente Flashback. Pasado

Riberas del rio Shordn: Orostepeque, aldeas y ha-

Evocacifn de don Macario. ciendas. (regidm oriental

de Guatemala)

[

J. Estructura interna.

" En cuanto a su estructura interna, puede decirse que esti

constituida por dos grandes secuencias: pasado y presente, cuye

encadenamiento se da per el procedimientc de enclave, lo cual

Puede verse en los siguientes ésquemas:

Linealidad en el relato de los hechos

Introduccidn Nudo

Desenlace

Flaghback

Narracifn lineal
30 afios

Presente 4 horas,

Narracidn de hechos familiares
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Pasado Presente (Macarito)
rencia: Carencia:
lor y tristeza en los ) Aculturizacidn

bitantes del pueble.

Transgresidn: Transgresidn
Dolor y tristeza causado Integrante del grupo
por la tragedia del pue- vandilico.
blo.
9 Castigo: . Castigo:
Muerte ¥ desolacidn Sufrimiento por la
en el pueblo. muerte de sus padres.
Final cerrado Final cerrado.

Tanto el pasado como el presente tienen umna narrecidn 1i-
al, pues cada unoc tiene su introduccidn, nudo y desenlace.

to puede verse en la trama.

El manejo temporal,.

En esta novela el autor maneja la temporalidad, basindose
la mayoria de los segmentos de pret@ritos, en algunas oca-
ones de analepsis y principalmente, utiliza el "flashback"

el desarrollo total de 1la obra.

Lz analepsis se advierte cuando el autor narra em su fase
ticial y postericr los motives, catistrofe y desolacidn de la
1lla de Oioatepeque. Esto puede verse al principio y al final

t la obra, especificamente en los capitulos I y XXIII.

La t&cnica del "flashback" se explica de la siguiente mane-
t: Esta técnica es empleada por el autor, cuando cede la pala-
‘a a2 Macario Bermildez al inicio de narrar a sus amigos su vida
1sada. Recurre al pasado y trae los hechos al presente, El lec~-

'* se imagina que todo estd pasando de upa manera tan real, co-
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mo si se estuvieran viviendo los acontecimientos. Esas imige-
nes penetran en el lector como una pelicula, ya que el interés

se mantiene de principio a fin.

El autor logra magistralmente, el uso del "flashback"™, po:
que tanto los persomnajes, &mbito, ambiente, lenguaje y temas s¢
fusionan perfectamente y asi se demuestra una vez mids el regio-

nalismo en 1la obra.

Puede decirse en si, que la marracidn de la obra es aline:
pues la misma empieza com la evocacidn del pueblo, luego la hi
toria de uno de los personajes y concluye siempre con la evoc:

¢idn del pueblo.

Considerc indispensable argumentar gque la historia de la
vida del personaje principal dentro del "flashback", es lineal

¥a que la misma presenta introduccidn, nudo y desenlace.

El tiempo interior dentro de la obra es de treinta. afies, 1
tras que el tiempo exterjior, ¢ sea lo gque tarda don Macario

en contar su historia a2 sus amigos, es de cuatro horas.

El manejo temporal de esta obra se esquematiza de la sigu:

te manera:

30 afios= tiempe interior

Flashback

Narracidn lineal

Tiempe exterio:

4 horas

Introduccidn Nudo Desenlace Tiempo presen

Presentacidn de los hechos.
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I. La focalizacidn.

En lo que se refiere al punto de vista narrativo o foecali-
zacidn, afin lo extenso del relato, el autor introduce variantes

significativas en cada una de las secuencias y registros.

Se puede observar que en los capitulos I y XXIII la voz do-
minante es la omnisciente, porque los segmentos diegéticos, como
los de la historia y los de analepsis estd@n narrados en tercera
persona, en pretérite perfecto compuesto, preté&rito imperfecto

vy modo indicativo.

Era una tarde mondtoma, triste y sombria.
La villa de Qrostepeque tenia sus casas
derruidas. El rio Shordn se habia desbor-

dado arrasindole todo. (24:1)

Aqui estaba Orostepeque, era un pueblo bo-

nito. Ha quedado un playdn. Los zopilotes

volaron en circulo sobre los arrumazones.
(24:165)

Como puede verse, los segmentos que corresponden al desarro-

llo descriptive estdn narrados en tercera persona.

En los siguientes capitulos, del II al XXII, se advierte
el punto de vista narrativo de un narrador protagonista, quien
se introduce directamente en la obra y participa en todas las

acciones.

Los momentos culminantes en esta novela son narrados por
el propio narrador protagonista en forma dramdtica, por medio

de didlogos generalmente en tiempo presente y modo imdicativo.

La intromisidn del marrador protagonista se observa en los

segmentos del No. 10 al 106.

! L= T TR



1111161 O —=

54

Macarito fue un nifo feliz, Nunca 1le negaron
nada sus padres, don Macario Bermiidez ¥y dofia
Beatriz Ruano.

Le gustaba el campo. Para sas juegos no tuvo
compafieros, Vivia junto a las vacas. Le en-
cantaba acariciar a los terneritos.

(24:10)

Macarito estaba confundido. No tenia una i-
dea clara de su actuacidén. Sentia un hondo

pesar, le remordia la concienciz al confe-

sarse que €l habia sido miembro de esa bap-
da de desalmados a2 quienes ahora odiaba con
todas sus fuerzas.

(24:69)

pesde el punto de vista de las funciones predomina la ma-
rrativa. El narrador, siendo protagonista, se introduce.en la
novela para contarle al lector su vida ¥ la vida, costumbres
¥ tradiciones de un pueblo fiecticio, pero con caracteristicas
propias de la zona oriental del pais ¢on un sentide completi~

vo de la historia.

M. E1 lenguaje.

Como rasge dominante y persistente emn este texto aparece
constanrtemente el uso de una sintaxis directa, con predominiec

muy marcado de oraciones de estructura simple; coordinadas ¥

subordinadas.

El quehacer periodisticoe del autor se marca en esta novela,
con el estilo de ofrecer su visidn del acontecer, desde una pers-

pectiva marcadamente descriptiva, sin intromisiones personales.

Su lenguaje es sencillo, directo, claro vy comprensible,
Se aborda con facilidad.



55

El autor se vale de monllogos interiores, principalmente
advierte en el narrador protagonista. Con &sto tambi&a de-

estra que el lenguaje de sus personajes es puro y natural.

Seguia masticando su mondlogo. Y su mam3 Tishita?
iQué razén tenia para hacerla sufrir tante? Ella
siempre callada, sin reprocharle nada. Sintid como
si algo se le desgarrara en las entrafias., Ibha a to-
mar la decisidn de su vida. Kada de amigos ni de
cantinas. Bl no tenia necesidad de esas peligrosas
aventuras, de exponerse a morir de un balaze. Den-
tro de poco seria duefio de "El Refugio", temndria
bastante plata y le sobrariam las muchachas. El
pisto mueve montafias, cielo y tierra, pensaba, ¥y
ini modéj, €1 era joven, hacendado, con harta

lapa...
(24:50)

En el lenguaje de los persomnajes, tambi&n aparecen algunos
efranes, los cuales muchos son propios de la regidn o regiones

sn caracteristicas como las presentadas por el auter.

Los guardias se visten de paisancs, los ban-
didos se ponen uniformes. El rio estd sucio

y rtevuelto...
(24:48)

Nos vamos muchid, dijo Sotero, es mejor zafar

bulto a tiempo...

(24:105)

La viejita Mencha era talishte como el mati-
lisguate,llevaba una vida metddica, comia
solo verduras, no se desvelaba, nunca habia

estado enferma, jamds supo de medicinas. E-
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rawmaciza, de mente clara, vertieal como una
plomada, honrada hasta el saerificio, instruia

4 su hijo con la pureza del ejemplo.

(24:80)

El lenguaje ademds de ser sencillo y directo, también es 1
pular, propic de la regibn como lo afirma Elfas Vald&s. Esto 1¢
demuestra en el habla cologquial de los personajes y algunos di-

chos que sefiala en la obra.

Ya ven muchid, todo salid bien. Maca es arrecho,
es dguila, averigud que los mozos andaban en un
easorio, sabia donde estaba la plata. Este Sotero
la fregd, golped por gusto a los viejos, no habia
necesidad, .ya habian caido con la lana, ojala
que no pase a mis la cosa, es la bruta.

(24:34)

Llegd a tener mujer, Encarnacidn se puso enclenque,
tostado, le tragueteaban los huesos, eruzaba las
patas al andar. jContenete, hombrej - le decia 1la

Canducha. (24:146)

Es importante sefialar que el autor utiliza en ia obra un

lenguaje sencillo ¥ 1o hace de dos maneras:

1. Cuando interviene el narrador omnisciente, especificamente s
observa en el primer capitulo v en la primera parte del segu

do capitulo. El lenguaje es sencillo pero refinado, mis elegant

Con este tipo de lenguaje, el autor muestra su gran cultu-
ra, a pesar de no ser un escritor académico. Su experiencia co-

mo escritor y periodista se refleja en su obra literaria.
Este tipo de lenguaje tambidn lo utiliza el narrador omnis
te cuando describe algilin hecho o caracteristica de los personaj

Era una tarde mondtona, triste, sombria. La villa

de Orcstepeque tenia sus casas derruidas. E1 rio Shordn
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t_se habia desbordado todo, arrasdndolo todo.

wi o odbdsey (24:1)

Don Macarlo Bermudez, don Juan Francisco Trigueros

y dona Hetmellnda Franco, sentado en sendas piedras
en el lecho del Shoron, charlan anlmadamente en tor-
2ot Yed b

7no al grave suceso que v1v1eron hace treinta anos.

@isaroey Lo
(24: A)

! EiP“su’s’ afios mozos don ‘Macario habia-side alegre v

chdtdehero. Pero sufrid un cambio notable cuan-
de el médico que atendid a dofia Beatriz le informd
-£v.:94€ .ella no podria tener mis hijos,.a causa de-una
-:1 Alesidn .que impediria que pudigra_vovet.a'concebir.
paenoran L Lo (24:18-19) -

Este ff¥b de lenguaje no és usado por las personas de la 6-
bra, vya que no reélata sdlo laJhistoria‘de.un pueblo, sino tam-
bi&n cuenta la wida, -costumbres .y tradiciones de los habitantes
del pueblo.

2. Y cuando cede la palabra a sus pérsonajes, el lenguaje'ya es
popuiar, propio de los habitantes de la regién, de un conglomera-
do rural (aldeas y fincas) ¥ urbano (el pueblo). Esto se observa
a lo largo de los capitules del II al XXII1. En estos capltulos
entremezcla un narrador profagénisté que participa dlrectamenge

en los hechos.

El autor al narrar esta obra, lo hace con un vocabulario na-
tural v estilc propio, pues, aunque afirma que tanto dmbito como
personajes son ficticios, confirma que las experiencias y ;onvi-
vencias con los habltantes de la zona, lo motivaron a escriBir la
forma en que viven 105 habltantes de ese sector oriental.

Tambi&n es notorio la abundancia de descripciones. Esto pue-

de observarse en la segmentacidn lineal.

En esta aobra las descripciones son muy impertantes, ya que con

ellas el autor nos faciiita la comprensidén de la historia que narra.

i
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También se confirma que la historia ficticia presentada por
el autor, puede ser tan real y certera en cualquier pueble, no si
lo guatemalteco, sino latinoamericanc que tenga las mismas carac-
teristicas marcadas Principalmente en sus personajes, como lo se-
fiala el autor.

La forma dramitica se conforma con oraciomes de estructura
simple, asi como sustantivos ¥ suplantacidn de frases verbales

POT sustantivos.

Esto comprueba que los hechos giran alrededor de los perso-
najes principales sefialados tanto en la segmentacidn lineal co-

mo en la realidad representada.

A continuacidn se detalla la repeticidn de algunos sustan-
tivos propies y verbos que sustituyen al sustantivo con el fin
de demostrar la constante participacidn de dichos personajes ¥y

que la mayoria de los heches circulan a su alrededor.

Sustantives propios y verbos gue los sustituven.

Macarito fue llevado a la escuela
Macarito le regald

Macarito armd pleito

Macarito ' salid

Macarite regresd

Macarito encerrd

Macarito se encerrd

Macarito le habid

Macarito se largaba

Macarito se mostraba‘

Etc.

Sotero hacia el reto

Sotero suavizd sus palabras
Sotero - arrastréd

Soctero pidid un trago
Sotero descargaba su cdlera
Sotero vamos al mandado
Sotero atruena el grito
Sotero

regresd con la bragueta abierta

Sotero Vengo a entregarme
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otero decidid preguntar

te.

La adjetivacidn sefialada en cada ﬁno de sus personajes es
lave, pues marca las actitudes de los mismos y contrihuyé a
ue el lector se identifique con ellos, sin importar el ﬁapel
ue desempefien. Esto quiere decir que la participacifn del lec-
or tiene que ser mis objetiva. Pero muchas veces, segin el pa--
2l que desempefian ayuda a. que.esa participaéiﬁn del lector sea

ubjetiva. .

lan Macario Bermiidez, hombre alto, fuerte y bonachdn.
ion Juan Francisco Trigueros, viejo.enjuto, pobretén,:alte y del-
ado.

lofia Hermellnda Franco, mujer alegre, v1varacha y desenvuelta.
0fia Beatrlz Ruano,.muger de temple.

lacarito, blanco, de pelo castafio y ondulado.

lon Alfonso Bermiidez, hombre alto, fornido, galanote, rosado y
IECOS0. . . V . o
ioterc Vargas era alto, delgado, pando como un litigo. De piel

;retina como carme asoleada,-aéfﬁirada firme, audaz. Dé pelo li-

6’y rebeldel
“Yarita, bélla e inteligente. ~°°

lEC.

f. Apdlisgis tituldgico. S Sl

Los tltulos de las obras son invencidn del autor.

Algunas veces se preocupan de poner a sus obras un tltulo
jue llame la atencidn para gue las mismas sean vendidas. Otras
reces escriben un titulo subjetivo u objetiveo, 1o qué intéresa
ts dar un nombre para idemtificar la obra. Pero en la mayoria
le los casos al autor le interesa que el titulo tenga relacidn
ron el ¢ontenide de la obra, tal es el caso de Elias ValdEs con

su obra Raices al viento.

sintaxis del titulo.

Aparte de su relacidn:con ell contenido, ei titulo:Raices al
7iento . estd formado por dos -sustantivos "raices" y "viento"; &s-

o lo ubica seguidamente dentro de las invariables del titulo. de

1 S p— ] Tl PR TR TR
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textos ficcionales de estilo nominal, ya que este tiene como b

un sustantive y, dando su car3cter eliptico por carecer de ele

tos verbales.

Este titulo comparte una de las normas que rigen la compe
cia discursiva, propia de los titulos de mnovela y cuento, gue

la tendencia a usar sustantivos.

Al leer la novela de Elias Vald&s, se compueba su PTeocurp
cifén por concordar o relacionar el titulc com el contenido de

obra.

Ademds el titulo contiene un nexo prepositivo entre los d

sustantivos: la contraccidn "al".

La omisidn del articule ¢ de un modificador directe inici
el cual seria "Las", indica la determinacidn del autor de darl

mayor amplitud semfntica.

Sem@ntica del titulo.

El titulo de la novela, Raices al viento, esti planteado

través de una metifora; &sta de acuerdo con el significado de
los términos que la componen, implica recuerdos, los cuales eg

cierran nostalgia, tristeza, dolor etec.

La frase Raices al viento significa desarraigo, es decir
entinguir, extirpar un recuerdo, una costumbre ¢ um vicio. E-

char o desterrar a alguien de donde vive o tiene su domicilioc.

Si se toma en cuenta lo anterior y se consulta la inter-
pretacidn hermengutrica citada arriba puede comprobarse que Rai
ces al viento indica.apartarse plenamente y totalmente del lu~
gar que les causd dafio fisico, pero. que también les causa re-
sentimiento, pesar, angustia y lamento por haber salido defini

tivamente de su pueblc natal.

Sipmitica del titulo.

Raices a2l viento es un titulo denotativo porque armoniza

con el cotexto, anuncia una situacidn determinada que concuer-

da con la difgesis.

De acuerdo con el Dr. Hoek, todo titulo sufre transforma-
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jones 1fgico-seminticas dentro del cotexto, que em este €aso
on de cotextualizacidn porque se anticipa un centenido y no
,ay cambio. La intencidn del autor es dar a conocer la vida
le 1os habitantes del #rea rural, ya que se inspitrd en sus

yxperiencias por la convivencia en la zona oriemtal.

(17:111.71)

'yagmitica del titulo.

En este trabajo se erigen las relaciones sico-soclales que
axisten entre una prictica significante dada y los usuwaries, en

este caso los lectores.

Es asi como pueden observarse los mecanismos de aceptabili-
dad de la obra en el publico. De esta manera puéde apreciarse que
el titulo de esta obra cumple con su valor locucionariec, ya que
realiza la funcidn de infbrmar de que se va atratar ;a historia.
Tambign cumple com el valor ilecucionario porque anhela monopo-
lizar 1a atencidn del lector por medic de su funcidn contractual
o usar un signo atractiveo ¥y original para establecer un contrato
de lectura en el piiblico. Ademds realiza su valer performativo,
porque el cotexto hace referencia al titulo, lo que indica que

el mismo no es impostoer.

E Bsa—— T R TR
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V1. Evaluacidn final,

Luego de analizar los elementos de esta obra en todes sus
niveles, exite la probabilidad de una valoracidn objetiva de la

proposicidn artistica y social del autor.

La obra Raices al viento de Elias Valdés Sandoval, descri-

be todo un acontecer histdrico ¥y regicnal'de un lugar determina-
do.

La descripciﬁn dada por el narrador omnisciente al princi-
pio de la obra, prepara al lecter para que se forme un concep-
to de lo que se expondri despuds. Y es asi como, desde el ini-
cio, el lector se va compenetrando y familiarizande para recibir
poco a poce las acciones que se presentan en la trama hasta lle-

gar a un final, en este caso cerrado.

Las particularidades histdricas, regionales ¥y sociales de
la obra se traducen directamente en acciones cuando el autor tra-
ta, con naturalidad v conecimiento, el diario vivir de los habi-
tantes de QOrostepeque y darle a conocer a través de su obra Rai-

ces al viento.

Es importante argumentar que el autor refleja en su obra umn
regionalismo tardic por la época que fija los hechos (1950), pe-
ro lo hacé de una maneramagistral porque marca en sus personajes
v en el d@mbito las caracteristicas profias del regicnalismo. Su
preocupacidn es dar a conocer la forms en que se vive en un seé-

tor de la regidn oriental de Guatemala.

A través de toda la obra, el autor muestra distintos ambien-
tes. Al principio en Orostepeque tedo era prosperidad, se vivia
un ambiente tranquilo, lleno de paz. Pero cuando se formd el gru-
po de jBvenes y se dieron robos ¥ crimenes; este ambiente se tor-
nd en tormentoso y violento. 3e vivia un clima de incertidumbre

e inseguridad cada dia.

Luego la paz vuelve al pueblo cuando muere el causante de

ese ambiente tempestuoso.

Despuds de esa calma temporal, el autor nuevamente seftala

otro ambiente angustioso y- desesperante; cuande por la lluvia

Bl lm DT
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y el desbordamiento del rio Shorén, ya que juntos provocaron la
tragedia en el pueblo. E1 pueblo quedd deshabitado y los pocos

habitantes que en &1 quedaban, vivian en un ambiente liigubre y

funesto.

Pareciera ser que el autor, intencionalmente, mezclara es-
tos tipos de ambientes, como que jugara con ellos, con el fin

de limpiar el pueblo para empezar una nueva vida.

El lenguaje que emplea Elias Valdés en el desarrollo de la
obra nos remite al lenguaje popular, del campo ¥y de provincia,
especificamente .de un sector de.la zona oriental del pais. En
el glosario de la obra pueden apreciarse palabras poco usuales
en el lenguaje citadine, directamente nos remite al campesino
oriental, sefala un lenguaje riistice, ingenuo, carente de ins-
truccidn. Es un lenguaje sencillo, natural, regional, peroc su

ficiente para comunicarse y entenderse. -

El autor utiliza este tipo de lenguaje como un signo que
denota la situacidn social, cultural Yy regional, la cual tam-
bi&n advierte en las actitudes:.de los personajes y de lgregién
oriental, especificamente. Pero cuando le cede 1la palabra al
narrador omnisciente, utiliza un lenguaje diferente al anterior.
El lenguaje es culto, refinado, perc siempre comprensible y lo

hace para describir el paisaje que sirve como escenario para
el desarrolle de la obra.

El lenguaje sencillo utilizado por el autor en las dos for-
mas seflaladas anteriormente, s6lo puede apreciarse cuéﬁdo se co-
noce a las personas de esa regidn, va que se puede escuchar la
forma casi “cantada", con que terminan sus frases Yy oraciones al
hablar. En toda la obra el lenguaje estd estructurado de la mis-
ma forma, excepto cuando interviene dofia Beatriz Ruano y Clarita
personas instruidas. Afin asi hay diferencia em el lenguaje que
utiliza el narrador cunisciente, los hacendados, los campesinos
¥ los militares que intervienen en la obra. Aunque esta diferen-
cia sea notoria, siempre estd dentro del mismo plano del lengua-

je popular y regiomal.
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El autor conocedor de la regidn oriental, ha extrafdo los

gionalismos del habla natural de los campesinos.

Eljas Valdés sitla en su obra un Ambito o espacio limitado;
1que con nombres ficticios, muestra comoc escenarioc la regibdn
iental del pais. Orostepeque, sus aldeas y sus fincas, donde

viven situaciones tormentosas, de violencia y de marginamien-

Todo lo que alli se vive, pareciera estar alejado de la gran
sdad. Por lo gque el autor se preocupa en plasmar con tinta los .
cios y barbaridades que se viven en determinada regidn de la
na oriental y darla a conocer a través de su obra Rafees al

ento.

Raices al viento, describe el paisaje como accifn dramBtica.

s bellezas naturales: el rio Shordn, la montafia Nashapal, éstas
straron su bravura cuando ocurrid la catdstrofe provocada por
llovizna pertinaz; lo cual vino a complementar el salvajismo
la bestialidad de algunos de sus personajes ﬁrincipales, espe-

ficamente la de Soterc Vargas que era un asesino y salvaje.

De esta manera se advierte gque el autor utiliza los elemen~
s de la naturaleza bravia de la regidm, la que conbce'muy bien
conjuga hidbilmente la violencia telfirica con los signos de la
olencia irracional y salvaje de los hombres. Despu€s de mos-
ar todo el salvajismo de Sotero y el fin de éste,'vieﬁe para
pueblo una tragedia que acabd con el mismo. Esto demuestra

¢ el autor presenta el paisaje como escenario dramdtico.

Las costumbres y tradiciones que el autor describe som pro-
as de]l lugar o lupares que tengan las mismas caracteristicas
fialadas en la obra, las cuales :tambifn son propias del regio-
lismo. Entre las costumbres y tradicionmes pueden citarse las
guientes: Las personas que vivian en aldeas vy fincas y que no
ltivaban frijol ibam al pueblo cada principie de afic a comprar

cho producto y lo almacenaban para consumirlo durante todo el

C.
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Don Macario le dice a su hijo. - a propbésito ya que
tanto te gusta ir a Orostepeque, irds a comprar fri-
jol. Ahora estd barato, es tiempo de cosecha. Busci

a Lolo ¥y que te aliste las mulas. (24:47)

Otra tradicidn que el autor refleja en la obra, es que lo:
hacendados arrendan ssus tierras a los campesincs para que &st¢

las cultiven. Con la condicidn de que los primeros obtengan pre

vecho de los segundos.

Los duefios de las haciendas obtienen buenas utilidades
con el esquilmo de los hatoé lecheros y con la venta
de novillos, y adem#s reciben los beneficics de los
tefrajes. Los ceolonos cultivan las laderas pedregosas
de las montafias, llevande una vez al afic parte de 1la

cosecha en pago al duefio de las tierras. (24:43)

Los modismos y regionalismos gue el autor muestra en su o-
bra son propios del lugar. Comnoce muy bien la zona, a sus habi-
tantés y la forma de expresarse de los mismos. Los regionmalis-
mo s puedén ocbservarse en los refranes que aparecen en el lengu:
je del andlisis, en el glosario de la ebra y en las siguientes

expresiones:

-iQuiuvole mano;

-iA ese le ardid -hasta el cutetej
-iY la mascada?

Ese Maca los tiene rayados, ves.
-ile sampar& un balazo;

-iTe vas a tisiquiar;j

En la casa tengo una mojosa.
Estamos raspados.

Este bruto se hartd guarc como coche.
iTodos me alzan el peloj

=Y nc somos coches pa“comer sobras.

Ete. (24:31-43)

Para Elfas Valdés, la naturaleza ocupa umn papel muy import

te dentrec de su obra, pues sitia a la miswma como un personaje ¢

H
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de leos personajes gque ejecutan las acciones.

Los personajes son hombres que aman la tierra y la claman
mismo tiempo que otros mueren por ella. Los personajes mues-—
n respeto, admiracida, carifie y temor al lugar que los vio
er o que ha sido testigo de acciones o protagonistas de hechos
urales. Tal es el caso de don Macario Bermiidez, dofia Hermelinda
nco y don Juan Francisco Trigueros, que a pesar de haber si-
victimas de la tragedia que destruyd el pueblo, aiin se queda-
viviendo cerca de 1. Y cada vez que ven el rio Shordémn vy la

tafia Nashapal los ven con coraje, pero los respatan.

Como ‘puede verse el autor mo sitila € n su obra a lz naturale-
como una figura cualquiera o como parte de la decripcidn, sino

ubica como un personaje que desarrolla la accidn.

Elias Valdés en cierta manera denuncia en su obra los vicios,
injusticias sociales y los abusos cometidos por algunsoc perso-

es, ya sea pudientes, autoridades o bandidos de la zona.

En este apartado se menciona los vicios que se cometian en
€poca, como el alcoholismo, vandalismo, abusos delas auto-
ades que no actuaban como debiera de ser, sino segiin su conve-—
ncia. Los m3s fuertes se aprovechaban de los necesitados, en
e caso seflala a los compradores de las cosechas a los campesi-~
5 los primeros les robaban a los segundos sus producteos, ya que
aban las ventas a su manera, alterando la balanza. Los terrate-
ntes daban los terrenos y laderas dificultuosas a les campesinos
a sus siembras, pero con el propdsito de sacar ganancias de e-

cosechas.

Sotero Vargas, cuando era comisionado militar, se a@scudaba
ese rango para seguir cometiendo atrocidades y crimenes: su
e, al principio, ilinicamente le llamaba la atencidn, No pudiercn
tigarlo como se debia, Sino fue castigadc y muerto por otras
sonas, llegando a comprobarse gue en estaz Epoca y en esta zona
a quien cobraba sus males, debido a la ineptitud de las autori-

les.
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Se considera importante apuntar que el autor es cuidadoso
al enfrentar algunos conceptos, tales como civilizacién-barba-
rie. Esta contraposicidn se refleja desde la unidn de don Ma-
cario Bermiidez, hombre adinerado, finquero ristico v sin ing=-
truccidén y de dofia Beatriz Ruano, dama culta, educada e ins-
truida, esta unidn se mantu?o como lo sefiala el autor, por la
tradicidn de que la mujer en esa &poca era sumisa ¥y obediente
a las desciciones del esposo. Esa misma oposicidn tambifn se di
en Macarito y Claritaz; &l con los mismos rasgos del padre v e-—
lla con rasgos similares a los de dofia Beatriz, pero con dife-
rente criterio del matrimonie y del hogar y.coh varios afios de
diferencia en que se dieron los hechos. Clarita rompe comn esa
tradicifn, pues ella no soporta esa situacifn ¥y abandona a su
esposo. Con esto tambi&n el autor nos indica que los tiempos
han cambiado y que en la actualidad la mujer va adquiriendo o~
portunidades similares o iguales a las de los hombres. Esto se

pudo captar en la entrevista con el autor.

Como en las obras regionalistas, Elfas Valdds refleja en

su obra Raices al viento que el hombre; cuande se siente mal-

tratado, golpeado por la naturaleza ¢ traicionado por un fend-
meno atmosf&rica, quisiera tener mis fuerzas que la propia na-
turaleza para poder vencerla. Como ejemplo cita la tragedia

provocada por la llovizna y las expresiones de Macario Bermi~
dez

A1 llegar al traiciomero Shordn, recorda-

ron la pavorosa visidn...

-jShordn hijue putaj -refunfuiid don Maca-
rio.

-iPor Dios, Macario, qué& son esas palabrotas
exclamd deofia Linda un tante sorprendida.
-Perdond Linda, peroc es que cada vegz que pa-
so por aqui me revientan las ganas de maltra~-

tratar al S5hordn...

(24:5)
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bon Juan Chico, para cortar por lo sano, in-
tervino desviando la charla:

- Bueno, que les parece si vamos a ver los
novillos... Miren gue ya es tarde, esas nu-
bes son de agua y estamos en el Shordn...
-ijQué Shordn ni que mierdas; -grito don

Macario.

(24:7)

El autor efectila muy acetadamente la relacifn nominal en-
e el titulo y el contexto, lo que se comprueba y se demuestra

toda la obra y en el anflisis titul8gico.

Con esto ¥y con lo anteriormente expuesto Ralces al viento

ene un lugar sobresaliente entre las obras de la literatura

especificamente, entre las novelas regionales.
P
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'I1. Conclusiones.

Esta novela corresponde a la corriente regionalista, por

.as caracteristicas que en ellia se marcan, aungue debe tomar-

ie en cuenta que en la novela Raices al viento se da un re-

rionalismo tardfio, por la &poca en que el autor sitila los he-
‘hos (1950).

Ly

El regionalismo es la base sustentadora em esta aovela,
pues el mismo se marca primcipalmente en el lenguaje de
sus persomnajes, en las costumbres, temidtica ¥y tradicio-
nes del secror oriental de Guatemala que sirve como dm-

bito en el dasarreollo de la obra.

Esta obra se da en un idmbito cerrado, limitado. También

se puede clasificar com¢ novelas de "espacios", por cuan-
to el mupdo narrado se sitlla en un espacio limitado, en el
que la naturaleza aparece como simbolo de fuerzas teliri-

cas que determinan el carfcter del hombre americano.

La novela se da en un espacio determinade, lo cual es la

clave de la regionalidad y este espacio también es utili-

zado para la accidn dram3tica.

Lz descripcidn del paisaje actdia en funcién de los perso-
najes y de los acontecimientos. El paisaje estd ligado
{ntimamente con el desarrollo de los acontecimientos ¥
refleja los estados de inime de los personajes. El pai-
saje se convierte en el protagonista abierto de la lucha
entre los hombres, conforma su psicologia, somete a los

d&biles y se inclina ante los md3s fuertes.

} g - JENTINTE
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4. En esta novela hav predominio del ambiente rural, pues

sus personajes estdn en contacte directo conm la tierra.

5. La abundancia de refranes y modismos son propios del

lugar, ya que sus habitantes hacen uso constante de e-
llos.

6. En la obra Raices al viento no se da una retdrica exubera

te; lo que interesa es dar a conocer situaciones reales ¢
un lugar determinado o de lugares que tenganr las caracter
ticas sefialadas en ese lugar y para ello se utiliza el le

guaje compfenéible, claro y directo.

7. La relacifn del hombre naturaleza es un tema central en
esta obra, ya que los elementos de la naturaleza braviag
del pais se eanlazan con la violencia irracional ¥y salva-

je de los hombres.

8. Dentro del relato de la obra estin presentes algunas o-

posiciones o contrastes:

~ civilizacidn barbarie

- terrateniente (ladino) campesine (ladino)
- guapo feo

- instruccidn . ignorancia

- rico pebre.

Estas oposiciones conducen a rivalidades entre muchacho

llegando al extremo de provecar la violencia que concluve co
hechos tridgicos.

9. La mujer es subordinada a un segundo plano, ya que apare-

ce como ente sufriente ¥y a disposicidn del hombre, lo cua

es tambin caracteristice en 1a navela regicnalista.
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La naturaleza ccupa un papel preponderante en la obra, vya
que sus personajes muestran ante ella respeto, admiracifn,
carific v temor; ésto se advierte principalmente cuando ob-

servan la montafia Nashapal y el tio Shordn.

g - MBS} - 1 (I i
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AELIAS
VALDES

Se incluye a este andlisis la portada de la cbra cem el finde
:strar que tanto &sta, comc el titulo de la obra y el contenido
relacionan entre si. El autor en esta obra adgquiere un carfcter

jetivo, pues conoce todes les aspectes que relats en la misma.
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B. Glosario del anadlisis.

Andlisis: Distincidn y separacidn de las partes de un tedo h
llegar a2 conocer sus principios ¢ elementos. Es un
todo de investigacidn gque procede por reduccidn de

complejo a sus partes mds simples.

Analepsis: Sucesifn dezhechos pasados que se traenm al presen
No necesariamente los hechos son contados en un o

den establecido.

Contexto: Es la serie del discurso o el hilo de una narrac

o historia.
Cotexro: Es el texto desprovisto de su titulo.
Diggesis: T&rmino utilizado per Eugenio Castelli en el Métod

para un anilisis integral, aplicado en el anZlisis

de la obra Raices al viento. Sucesidn de las accio:

nes que constituyen los hechos relatados em una na:
rracién o en una representacidn. Es lo que Todorov
llama "historia™, Barthes llaﬁa'"relato", Rimmon 1.
ma "contenido narrativo™, y Genette "el proceso de

enunciado”.

Eliptico: Consiste en omitir en 1la.oracidn una o mis palabra:

necesarias para la recta construccidn gramatical.

Estilo: Manera de escribir o de hablar peculiar y privativa

de un escritor o de umn orador.

Fdbula: El cardcter es narrative diddctico, simb8lico y dram
tico. Es la teoria de apdlisis de relatos,; se refier:
2 la serie de las acciones que integran la historia

relatada.
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Flash-back: Es la accidn retrospectiva intercalada en la accién
principal de una pelicula. Es traer al preseate con
la mente todos los recuerdos e imagindrselos tal y
como sucedieron. Los hechos se presentan como una

pelicula ante los ojos de la persona que recuerda.

Formalizacidén {del modelo):0Operacifn complementaria de la nor-
malizacidn gue lleva un grado mayor de sintesis
vy abstraccifn al texto por medio de la defini-

cidn de funciones.

Funciﬁn: Papel de un personaje definido desde el punto de vista
de su significacidn para el desarrollo del cuento o mno-

vela en su totalidad.

Mito: Se presenta como la idealizacidn de un personaje, o de un
hecho histdrico de modo que impresione a la gente.
En términos de Jung, s un cuento que no guarda relacidn
con hechos reales, o bien es una ficciBn literaria que
opera sobre el grupo social de cuyo subeconciente colec-

tivo emana.

Narrador Omnisciente: Tipo de narrador que no participa en los
hechos relatados en la novela, pero conoce todo lo que

pasa en la misma y conoce muy bien a los personajes.
Narrador Protagonista: Narrador que conoce muy bien lo gque va

a relatar v adem&s participa en los hechos como per-

sonaje o como testigo.

Mominal: Perteneciente al nombre que es o existe sdlo de non-
bre pero gque en realidad le falta todo o una parte.

También se usa como sustantivo.

Normalizacifn: Es una serie de transformaciones del texto para

! R 7 TR
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dar uniformidad en su estructura sintictica, eliminande
a la vez todas las categorias lingliistica -morfoldgicas
que introduzean un parimetro de subjetividad por parte

del narrador,

Nostalgia: Tristeza melanc8lica que causa el recuerdo de un bien

perdido.,
Nilcleo Semdntico: Es la unidad mfnima de significacidn.

Plano Sintomitico: Accidn generalmente involuntariz o inconscient

de diversas esferas del Yo del autor.

Pragmidtica: Se basa en las relaciones psicoscociales fundamentales
que existen entre los signos del enunciado de la pric

tica significante dada ¥ sus usuarios, emisores y rec

tores,

Regionalismo: Corriente de novela ¥ cuento en la cual el elemento

central de su temdtica es la relacidn del hombre

con la naturaleza.

Retrospeccidn: Ver o regresar al pasado estando en el Presente.

Segmento: Conjunto de unidades que resulta al efectuar un corte
efectuado en la cadena discursiva al ser identificadas
¥ delimitadas en ellas tales unidades de anflisis co-

rrespondiente a distintos niveles.

Semdntica: Estudio de la significacién de las palabras. Relacidn
entre el signe de la prictica significante dada vy la

representacidn mental.

Sigmitica: Relacifn entre el signo de la prictica dada ¥y los ob-

jetivos 2 los cuales remite. Esrablece la autonomia de]
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titulo, pero ne su independencia de su cotexto.

Simbolismo: Sistema de simbolos com gque se represeanta alguna

cosa.

Simbolo: Figura con gque se representa un concepto por alguna
P P

semejanza que el entendimiento percibe entre ambos.

Sintaxis: Parte de la gramfitica que ensella a coordinar vy unir
las palabras para formar las otraciones y expresar

conceptos.
Titulo denotativo: Es el gque armoniza con su cotexto.

Titulo impostor: Es aguel que sufre cambios profundos en su

relacidn con el cotexto.

Titulo ilocucionario: Es la propiedad del titulo, por medio
de la cual propone al lector el establecimiente
de un contrato de lectura. Una de sus funciones
es la de remitir al tema y al contenido del cotex-

to, lo cual facilita su comprensidn.
Titulo locucionario: Es la propiedad informativa del titulo.

Valor performative: Es la promesa de informacidn adicional a-

cerca de un tema especifico.

Valor perlocucionario: Es la funcidn del titulo de seducir al
lector, de llamar su atencién y asi favorecer la ven-

ta del libro.

e P :
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C. Glosario de la obra. (Regionalismes)

A
L ]
Abierto: hombre generoso.

Accidente: c8lera aviar.

Achis: desprecio, asco.

Ah: Signo de extradfeza.

Alentado: dar a luz, sanar,

Agora: ahora

Alzacualito: ave acufitica.

Abrirles: hacer la autopsia.

Alzan pelo: tener miedo.

Aloye: ya lo ove.

Alitas de cucaracha: en apuros.
Alcahuete: solapar a otro.

Amargas: cervezas.

Amarrd zope: vomits.

Amontonar: manosear a una mujer.
Amarrarse: casarse.

Amishado: cohibideo, avergonzado.
Apurarle: darse prisa.

Apercollado: abrazado
Apechugados:abrazos ardientes.
Aplanaceada: golpiza con machete usado de plan.
Arrechuras: acciones valerosas

Armonia: tener curiosidad por saber algo.
Ardido: estar molesto o irritade.
Arrejuntar: unirse de hecho.

Arranques: cimientos de una casa.
Arrecho: 'hdabil, decidido.

Atalayando: esperar a una mujer en la calle.
Atarailade: atolomndrado. zonzo.

iAy juelulej: jgqué cosaj.

Ayotes: calabazas, muertes.

B

Barata, lengua: hablador.

Besuqueando: besando.

Birrionda: muchacha alocada que gusta jugar con el amor.
Bisagras: hembras.

Bigote, cuesta un: obra de mucho trabajo.
Botdnicas: botellas de licor.

Bejotes: pegotes.

Brotdén: poste, _.cerca.

Burra, dejar: no terminar la tarea del dfa.
Burrunches: chinchones.

Bucul: vasija de calabaza.

Buchona: de busto grande.

c

Cacho: no verle 1la cara.

Caiba: caer la cuenta,

Caigo: caer preso.



80

Caido: pobre, en la miseria.

Calentura: mantenerse excitado.

Candanga: llevar el diablo.

Carajada:hecho de poco valor.

Cacas de mico: cincos de arcilla.

Cachimbdn: hombre muy bueno.

Calamaco: cdrcel.

Candelitas: &rboles rectos, delgados,

Cancerbero: guardameta.

Canches: de pelo rubio: Tortilla refrita com frijoles y queso.
Canjd: riachuelo fangoso.

Catrachos: hondureiios.

Canturules: hongos comestibles.

Casera: concubina.

Careto: ver una cesa dificil.

Cambeyan: cambio.

Capirulazos: tragos de licor.

Capirucho: juego infantil. '

Cashpianas: novia de poco aprecio.

Capiuzas: vagancia.

Capi: aplcope de capital del pais.

Cantineador: muy enamorado.

Carrocear: llevarlo de paseo.

Cinco, la niimero: pelota de fiitbol.

Cola machucada: conocer los delitos de otro.
Conacaste: Zrbol. Persona espia.

Colorada: sangre.

Contralitigo: correa de caite o sandalia de cawmpesino.
Coche: estar enamorado. Marrano.

Cojones: arbustos. Testicules.

Colazo: viajar gratis,

Comen: censuran.

Cola, me eché&: encapricharme.

Compuso: poseer sexualmente.

Coydn: cobarde.

Cortar: acobardarse.

Cuateros: coheteros. $e refiere a perros miedoses.
Cueshtecita: afinar la masa de maiz.

Cuma: machete viejo de poco valor.

Cuello: gozar de favor de las autoridades.

Cutete: reptil. Ano.

Cuerazos: mujeres hermosas.

Culumbrdn: ponerse a gatas.

Cuchara: expresidn vulgar por mujer.

Cunda: dicho popular que se refiere a una gata preiiada.
Curtido: encurtido. Persona acostumbrada a maltratos.
Cuete: pistola. Cohete.

Cuarto: una de las partes de la ubre de una vaca.
Currutaca: diarrea.

Cuchucha: aguardiente clandestino.

CH
Chance: empleo.
Chaquetero: servil, adulador,

! — i i
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Chamusca: juego improvisado.

Charpas: mujer grande.

Chacté&: Arbol de flores amarillas.

Chamba: empleon.

Chanfle: golpear 1la pelota de fiitbol lanzdndola econ
Chancho: marrano.

Cheje: pdjaro carpintero.

Chech&n: irritacifn de la piel a manera de alegria.
que la produce una mosca.

Chemas: quetzales, moneda de Guatemala.

Chencas: colillas de cigarros.

Chepes: tamales de maiz y frijoles.

Chepilleo: pijaro.

Chine: aburrido, cansado.

Chive: ternero.

Chincurrias: arbusto..

Chirajito: trapo viejo y raido.

Chillo: denuncia.

Chiboéla: pelota de fitbol.

Chispudo: listo avispado.

Chichicuda: culebra venenosa.

Chichifitas: pdjaros escandalosos.
Chist@in: olla grande de barro.

Chiclosa: parecido a2 la goma de mascar.
Chilacayotonas: grandes, rollizas.
Chipear: importunar.

Chirises: nifics pobres.

€hipilin: arbusto de hojas comestibles.
Chingdn: persona fastidiosa.

Chinfurnia: lugar inaccesible, terrenc accidentado,
Chentas: cenzontles,

Chelludo: perezoso.

Cholerita: sirvientilla.

Chontss: polizontes.

Chocas: monedas de a Q. 0.25.

Cheotear: ver.

Chote: gratis.

Chonguengue: fiesta.

Chécale esa mano: dems esa mano.
Chimalicote: arbusto. .
Chorchitas:: pidjaro: mango maduro de rojo intenso.
Chorecanes: avispas.

Chorreadita: muchachahumilde.

Chunche: objeto de poco valor.

Chumpe: pavo criolle.

Chusema: falto de juicio o razdn.

Chuecos: malos,

Churuces: arrugados.

D

efecto,

Se cree

Dejar la guitarraz: permitir que el interlocutor hable.

Desflcoronade: reventados.

Desplumar: despojar de dinerc con engafio.
Depdsito: vents de granos,
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Despareci&: desaparecid.

Despetacados: en loca carrera.

Despozolado: hecho pedazos,

Destolibrado: heche trizas.

Disputa;: partido de fitbol,

Doblar maleta: dormirse por estar borracho.
Driblin: pase de fitbol.

Dulce: en la forma usada, el trasero.

E

Echaste: poseer sexualmente.

Emplumado: que ya tiene vello.

Empalmado: con techo de palma.

Empurrado: Enfurrufiade. DEese cuando el dia estd lébrege.
sombrio.

Encachimbar: irritarse.

Engasadoienajenacidn mental por beber licor todos los dias.
Entrador: enamorado.

Engrencharon: enredarse en una rifia.

Encanchinado: amancebado. Apasiconade.

Enguamilados: metidos en el monte.

Endamarse: amancebarse.

Estirar los hules: morirse.

Escurrida: se refiere a mantequilla de costal.

Esférica: pelota, té&rmino usado por narradores deportivos.
Espalda, volar; estar muerto.

F

Faldas: mujeres.

Florecilla: reptil venenoso.

Faumentos: aplicacidén sobre golpes, de trapos con agua caliente.
Faroles: testiculos. .
Fandange: trasero de la mujer.

Ficha: moneda. la cara de una perscona.

Filingrana: habilidoso manejo de pelota.

Fresco: refresco. Persona sin escriipulos.

Fruncir: hundir, castigar con dureza.

Fueguera: revblver.

Fresqueras: que venden refrescos.

Frillazo: que hace mucho frio.

Fuste: trasero.

G.

Gafo; sin dinero.

Ganchudos: adinerados.

Golilleros: buscapleitos.

Gorgojitos; refiérese a hijites.
Golpe: aspirar el humo del cigarrille.
Grenchas: rifia escandalosa.

Grolis: gratis.

Gllena: buena.

Guapinol: &rbol.

Gllevo: huevo.

Gllevona: haragana.
Gllergllero: laringe.
Glechos: de ninguna manera.
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Glegllechos: tontos.

Glero: rubio

Gllelto: vuelto

Gisquiles: rameras.

Gllelieron: olfatearon.

Glleviado: robado.

Guineyal: platanal.

Glisqui: Whisky.

Guindos: laderas casi verticales de las barrancas.
Gllirtos: nifios.

Gllica: cabeza.

Glisucte: chuzo para sembrar granos.

H

Hiiganos: havamos.

Hachazos: patadas en el juego de £dtbol.
Habis: habias

Hijue: hijo de.

Horita: aplcope de ahorita.

Horqueta: gancho de madera donde se coloca la piedra de mol
persona patizamba.

Hueveos: robos.

Huesos: empleos.

Humos, subirse los: engreirse.

Hueco: homosexual pasive.

Huatales: guatales, terreno de monte bajo.
Huydn: miedoso, sin-valor.

Huesuda: la muerte.

Hueso, la sin: 1la lengua.

I

Ichintal: tubé&rculo comestible de 1a raiz del gllisquil.
Inditos cabezas amarradas: billetes de Q.100.00

Incuentra: encuentra.

Inorante: ignorante. :
Internado: refi€rese al grupo de rameras que voven como col

Indigesto:expresic‘)n despectiva para sefialar que se es indig:
Ishcanal: Zrbol donde anidan hormigas bravas, de fuerte pieci
Ishtos: nifio indigena, se emplea para insultar.

Ishcorocos: de gacciones indigenas.

J

Jaldn: llevar de gratis. Para gque te des cuenta.

Jiquima: borrachera.

Jictes: dinero, pesos o guetzales.

Jieden: hieden.

Jirunes: Terreno pedregoso. Embalses de lcs rios de tierras
Joder: molestar.

Jozeando: hozeando.

Jodiste: amolaste, dejar de molestar
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‘oderse: pasar penas ¥ trabajos.

loder la pita: por no dejar.

locoteada: haber sido molestado.

Jule: Azuzar a los perros.

Juera: fuera.

Juerza: beber licer por vicio.

jurgay: Arbol frondeso de fruta agridulce.
Juida: huida.

Judas, nos cargas: nos lieva el diablo
Juyendo: huyendo.

Juyé: huyd.

iJuelachaj: exclamacién que denota incredulidad.

L

Lana: dinero.

Ligrima, ser: ser listo, ventajoso.

Laiza: machete corve filoso. Se emplea para cortar montes
en la costa.

Lamido: entrometido.

Lambeplatos: lameplatos. Individuo indigno.

Lenguazo: denuncia oficiosa.

Len: centavo.

Lica: pelicula.

Loroco: loco. Planta enredadera de flores comestibles ¥
raiz venenosa.

Luceadas: caceria nocturna usande linternas o reflectores.
Luciar: lucear. '

M

Maistro: maestro, expresidn vulgar.

Mah: interjeccidn, signo de extralieza.

Majunches: guineos, tambidn se dice majonchos.
Mangazos: mujeres bonitas y sensuales.

Mamacho: tortiila se malz enrollada con queso adentro.
Matilisguate: Arbol de madera fina. -
Matracas: borracheras.

Machaca salada: expresidn de los nifios cuando juegan
trompo.

Matochos: retolios de arbustos cortados a ras de tierra.
Mango: fruto. También se le dice a la mujer hermosa. Moneda
de Q.,1.00 .

Mania: mani. Costumbre.

Mameyazos: golpes.

Macaneando: dando gelpizas. Venciendo en el juego.
Maje: zonzo. FiAcil de engafiar.

Madrecacao: arbol de flores rosadas. Se emplea en cerca.
Machugar: pisar. Salto del gallo.

Matochazo: venadeado, dar muerte a mansalva. Engendrar en
mujer ajena.

Matacingas: matacingas. Matanzas.

Mejengo: muy golpeade

Med: orind.

5 = ~ T G TN
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Mechazo: trago de licor fuerte.

Memela: tortilla grande de wmaiz.

Mesero: corralero que recibe la Paga pPoOT mes.

Metiche: intruso.

Mirringa: mujer pequefia.

Mirujeadita: mirada a hurtadillas.

Money: dinero.

Montado: enojado, irritado, molesto.

Movidas: chanchullos, malas artes.

Mojosa: mohosa. Arma vieja y descuidada. Empledse en._broma.
Mojar leos calzones : hacerle frente a la adversidad. No rehuir
las dificultades.

Morides: muertos.

Morongueado: golpeado atrozmente.

Moler: echar tortillas.

Mudenco: taimado, tonto.

Muchd: apdcope de muchachos.

Mulato: drbol de madera fofa ¥y flores rosadas.

Murulazo: geolpazo.

Muta: flor de la pifiuela antes de reveantar.

N

Nequis: nada.

Nia: apdcope de nifia. Dofia.
Niguas: llorones.
Nubazones: nubarrones.
Nuncamente: nunca.

R

Rola: cabeza.

a

Orejas: espias.

Orotoguajes: Arbol de madera fina, se utiliza para lefia ¥
cercas.

P

Pa: apdcope de para.

Pajerc: rifle de repeticidn.

Pata de cabreo: cigarrilloc de fabricacidn casera.

Pashte o paxte: estropajo vegetal.

Pachos: licor de 8°cctavos de litro cuando el envase es acha-
tado.

Pashpaludos: de pies grandes ¥ planos.

Parado caer: llegar en oportunidad para gozar de beneficios
inesperados,

Palomita, lanzarse en: Jlanzarse por los aires el porterc de
fiitbol.

Paraiso: drbol de paraiso.
Palitos, verse a: verse en apuros.
Pasada de pelicula: escena culminante, inverdsimil.

Patrones: patronos.

Pengu&n: igual que la Cucha ¥ la Meca,mujeres legendarias.
Pericos: billetes dde un quetzal.

Pé&talos: dedos.

Pepitazos: balazos o pelotazos.

Peyejo error gramatical del personaje.

Pencazos: golpes no necesariamente con pencas.
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ianente: hacer rizos.

ies: tacafios. .

\y: pdjaro negro., manse¢, Garrapatero o ani,

' peor.

15, mover: hacer gestiones cen ahinco.

iinga: vasija de barro. Borrachera.

1zos: balazos.

'Teta: extremo agujereado de la regadera de jardin.
lora: balazo o plemazo.

1acha: paila en forma de criba que se utiliza para extraer
1iel de los peroles.

1do, estar: estar tuberculoso.

ia: a pie.

:a: heredar rasgos anatdmicos.

:a-placa: juego de nifios a policias ¥y ladrones.
thtazo: engafio., Golpe dado con 1la mano abierta.

rorin: especie de saurio pequefo.

1soco: pajaro de canto escandaloso.

10roco: gallo grande, ordinario. Hombre de modales toscos.
rancas: referencia a muchachas juguetonas y sensuales.
rero, al otro: al cementerio.

¢tdén: mesa de ladrillo o adobe domde se cocina.

ito: excremento de nifio.

1ga, ni una: ni un poquito.

1ica: denota duda o recelo.

ruca: mujer chiquita y coqueta.

> huevo la cocha: expresidn vulgar insultativa contra entro-
idos.

unque: residvo de caf& hervido.

ira: exclamacidn de asombro o incredulidad,

pos: gordo, hinchado, de ojos encapotados..

a en: bastante.

v: enfermedad de lso niifios.

s0: punteria.

ayas: palomas de color gris agzulado,

rca, en: bastante, mucho.

brar: dar muerte.
mar: dar muerte a balazos. Ser infiel en el amor.
ntalerja: sacos llenos de granos amontonados.

ados: tener valor, wvulgar referencia a lsotesticulos.
pado: estar sin un centavo.

a, sacar: obtener provecho de algo.

car el ala: enamorar.

as: vulgarismo por hembras, refiriéndose a la vulva,.
dir cuentas: morirse.

entado: carecer de dinero.

entar; Vender barato algo apreciado a causa de un apuro.
enta: contar lo que se oyd decir sin constarle su veracidad.
ta, echar: pelear sin tregua.

dido: cansado.

ajila: retahila. Tener muchos.

ollero: en prictica de fitbol, colocarse atris de la porte-
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ria.

Reatazos: balazos.

Risparse: lanzarse, irse a tiempo para evitar un peligro.
Riendudo: valiente, buena gente,

Riendazo: golpazo.

Rompido: sin dinero.

Roncito: trago pequefio de ron.
Retofios: hijos.
S

Salchicha: perro pachén.

Serranos: thiles peguefics ¥ picantes.

Sentides: sien.

Shaguay: &rbol lefioso de frutita blanca comestible.

Shilet: hojas de afeitar, se deriva de la marca de Gillete.
iShoj: interjeccidn para ordenar silencio en forma imperativa.
Shucosas: comida agria por su descomposicidn.

Shela: cabeza.

Sholco: falto de dientes.

Shute: metentodo, entrometide.

Sisca: molesta sensacidn despu8s de una borrachera.

Sispaques: teortillas de maiz en elote, Se cocina envuelta en ho
ja de platano.

Sobijear: sobar, manosear a una mujer.

Sombrerdn: personaje legendaric creado por la imaginacidn popul
50s: eres.

Sorocos: tontos, chochos..

Socado: borracheo.

$6tano: ir de dltimo un equipo en un campeomnato.

Sopladot matado.

Socar: matar.. Emborracharse.

Subines: Arbustos de espinas grandes, se utiliza para cercas.
Surquear: hacer surcos para la siembra.

T

Talconete: reptil més pequefioc que la lagartija.

Tamales de chivo: engaflar. embaucar.

Tastasear: sonar los dientes al temblar la quijada por el frio.
Talishte: resistente.

Tapada, es una: es una mala obra.

Tartaja: metralleta.

Tapojazo: golpazo,se deriva de tapar um ajo de un gelpe.
Tantito: momentito.

Tarugos: taccs de zapatos para jugar fiitbel. Persona torta.
Tamalae¢o: pestada mal dadz 2 la pelota.

Tamaludes: tener grandes los pies.

Tepezcrintle: roedor de carme apetecible. Muy perseguvido.
Tecolotén: alcancia en formz de tecolote. Estar medio borrzcho.
Tetunte: piedra grande.

Telegrzma, poner un: hacer una necesidad fisioldgica.
Tenamaste: Piedra grande utilizadsa rara hacer hornillas en el s
Tilinte: persona innflexible.

Ticuco: tamal pequefic de majz.

Tiskita: disminttivo de Peatriz.

Tipunca: mujer pequeila y gorda.

Tiritcs verticales: disparos al aire.

Tiempos, los tres: cemer tres veces al diz.

Tirarow, se la: violagign ep Erupo
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ujos: hartos de caomida.

adc, sali: perder en un negocio.
tear: hacer tortillas.

via: todavia.
1lla, tirar la: bandonar una obra, empresa o propdsite.
\ado sos oeres: listo, atrevido.

‘mnillos: elevar la pelota de Gtbel en espirales.
‘'reque! pegueno saurio que vive en las cercas ¥y
r; todo vy-

iccidn: traicidén.

imcaze: grupo fuerte.

yupudo: enojado, indignado.

:n, las deja el: cuande una mujer envej

matorrales.

ece y no contrae matri-

a1io.
ido: novic.
aliazos: pelotazo. Lenguaje de los marradores deportives.

onar: matar, ne tener dinero.
fazos: hedentina.
luquito: pequenite.

timadamente: en definitiva.

otas: ufias grandes y sucias.

ay: Arbol empleado -en cercas. Da frutes pequefncs, comestibles.
hada: caceria diurna de venados empleando perros para perseguir-

-

\lorudos: que tienen valer.
-
rrda: verdad.
vnteando: marcandoe con fierro el ganado para venderlo.
rtya: vea.
:ga, ponerse a. emborracharse. Expresidn wvulgar.

srguearon: golpearon. Se deriva de la golpiza dada con verga de

>To.
ide: wi
igiadores: que espian de noche escenas sexuales de vecinos.

ssticar: no decir una palabra. Mantenerse callado en una placica.

plando espalda: estar muerte.
olteados: frijoles refrites.

“agora: y ahora.
aje: Arbol aue se uiliza para leia.

ancudo: banquito de tres patas.

anatear: espantar los zanatesg para que no arramnque la milpa re-
ién nacida.

apotén: Arbol de madera fina.

iper, ponerse: cremallera, Cerrar la boca.

.ope, amarrar. vVomitar.

josque: hojas secas de pldtano.

‘urumbo: zurumbitico. quedar atontado por rTecibir golpes en la cabe-

va .
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D. Curriculum vitae de Elias Valdés Sandoval.

Nacid el 1 de diciembre de 1930 en San Jos& La Arada, depaftamentc
de Chiquimula.

Padres: Samuel ValdéZs Tejada v Hortensia Sandoval de Valdés.
Hermanos: Julio C&sar, Elvira, Jose Israel, Delia Argentina,
Chomy Horensia, Rosa Carlota ¥y Carlos Humberto,

Casado con Zoila Flores de Valdés.

Hijos: Rabindranath, Elfas Oswaldo ¥ Zully Jeanneth,

Estudios:

Estudid la primaria en ias escuelas de Chiguimula "Macario Rivas
¥ Abrahanm A. Cerezo".

Se graduS§ de bachiller en el Instituto Nacional de Varones de 0O-
riente (INVO).

Inicif estudios en la Escuela Centroamericana de Periodismo,
adscrita a la Facultad de Kumanidades de 1a USAC;_'

Recibid wvarios cursos intensivos sobre agricultura, ganaderia

¥ admistracidn de empresas, dictados por t&enicos del INTECAP.
En agosto de 1970 se gradud de T&cnico en Gerencia de Cooperati-
vas en el InstitutoACooperativo Interamericanc (IC1) de Panémé,
c¢urso patrocinado por la Organizacisn de Cooperatiﬁas de AmE-
rica (OCA} y dictado por t8cnieos de Puerto Rico, Colombia, Cana-
d3 y Panami. '

Labor periodistica.

A la edad de 15 afios publicd el semanario "Aurora™, en Chiqui-
mula, con 30 copias 2l carbdn. Era distribuidoe gratuitamente en-
escuelas y bibliotecas.

Siendo estudiante del INVO ctolsbord en el perigdico "Los trein-

titres" v publicaban comentarios en "Combate" de Quezaltenango.

En 1950 trabajd como reportero de "Correo de Occidente de Que-
zaltenango. A& los PocoOs meses se hizo éargo de la jefatura de
Redaccidn.

En 1552 fundd y dirigid el semanario "Aurocra" en Quezaltenango.
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mediados de 1932 ingres®é a la planta de redaccidn de Nues-

-0 Diario" de la capital ¥y posteriormente fue jefe de Re-
iccidn, de julio de 1954 a maye de 1956, siendo directores
rturo Valdés Oliva, Virgilio Rodriguez Macal y José Calderon
alazar.

e junio de 1956 a diciembre de 1962 sirvidé desde Chiquimula

as corresponsalias, primerc de "El Imparcial” vy despuds del
iariec "La Nacidn".

ue jefe de Redaccibn del Semanario "ta Tribuma® de Chiquimula,
el 6 de enero de 1963 al 30 de agosto de 1966.

undd y dirigid el radioperifdicc"Vanguardia” transmitide todes
os dias por TGAL, Radiec Perla de Oriente.

‘ue secretario de 1a Junta Directiva de la Asociacidn de Peric-
iistas Departamentales.

Jel 26 de agosto de 1965 ingresd a la Asociacidn de Perijodistas
le Guatemala (APG}.

in 1976 fundé cecn los colegas Sergio Casasola y Juan Ramén Mon-

roy Samayoa el programa dominical "Revista Musical Informativa'.

Labor social, cultural v periodistica.

Colabord en la creacidén de la Casa de la Cultura de Oriente,
siendo secretario de la primera Junta Directiva. )

Ha integrado por muches afles los jurades calificadores de los
Juegos Florales de Chiquimula, y también comcursocs litervarios e
Teculutin Zacapa. .

Ha sido miembros de jurados de NMumMerosoes CONCUTSOS de oratoria.
declamacidn v periodismo mural de escuelas e institutos.

Por dos periodos ha sido Presidente de la Asociacidn de Obreros
£l Porvenir" v también por dos periodos Secretario. Bzjo su pre-
sidepnciz fueron reformados los Estatutes. En la actualidad es socqo
honorario.

Fue secretario de la Junta Directiva del Club Social v Deporti-

vo "Sacachispas",

cuande militd por primera vez en la ligs Ma-
yar "A" del fGtbol nacional. Presidid la Directiva el Lic. Aleci-
des Lobos. Patrocind per varios afios el Club v Depercive "Mesal-

cos Vald&s", con varios eguipos de fdtbol v balencestc.

! I o TN
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Fue jefe de relaciones pifiblicas del Comit& organizadbr-del XIV
Campeonato Nacicnal de Baloncesto, celebbtado en noviembre de
1976 en Chiquimula.

Participl en el Comité de ayuda a las victimas del terremoto d¢
nagua, Nicaragua y colabord en la tarea de socorre a las vict]
del terremoto de 1976 de Guatemala. :

Siempre que se le ha pedido, ha colaborado con aportes econdmic
a favor de.escuelas, ¥ en especial en la construccidn .del edifi
cio de 1a escuela nacional de pirvulos "Rosa Flores Monroy™.
De 1970 a 1976 fue Gerente de 1la Cooperativa Agricola de Chi-
quimula (CASVACHI), la que por su eficiente "administracidn fue
declarada "Cooperativa Modelo" por el Departamente Nacional de

Cooperativas.

Inguietud literaria. Sus obras.

Su tesis de graduacifn de bachiller "Vida ¥ obra de ﬁafael Lan¢
var" la adqurid "Diario de la mafiana” para su supelemento 1it
rario. '

En 1974 obtuve segndo lugar en el concurso literario estudlantn
nivel mnacional del Instituto Centrdamericano de. Jalapa.’

Ese misme afio~1974- obtuvo el primer lugar en la rama de cuente
en el certamen patrocinado por la Sociedad de Obreros "El Por
venir" _ ) ‘

Siendo estudiante del INVQ publicd teodas las semanas una Serié
estampas en pagina literaria de "Diario de Centrpaﬁérica", bajeo
la direccidn del escritor Ricarde Barrios Galindn; 7

Publicd en el "Diario de la mafiana", el cuento regional El ana

ma de la Niz Luteria, con ilustraciones del pintor espaficl Mata
ros Llopis. l - )

El 14 de julio de 1948, siendo estudiante del INVO, cdnéuist& e
primerc y segundo lugares (medallas de oro ¥ plata),en el concu
de cuento a nivel nacional, con motivo de celebrarse el D1a del
Estudiante Normalista de Chiquimula. _

En 1964, obtuvo el primer lugar en el concurse a nivel naéioﬁal
motivo de la feria de Escuintla, con su nﬁvela Iigghig..Se edi

té en 1974 con prdlogo de Eloy Amado Herrera. La'obra cifculs
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os centros educativos y la edicifn se agotd en pocos meses.

n 1980 escribid el 1libre Yo fui rehEn del M-19, editada en

ogotd , Colombia. No circuld en Guatemala.

1 28 de septiembre de 1991 se editd su novela Raices al viento,

on prélogo de Miguel Angel Vdsquez. La segunda edicidn de la
isma se hizo en 1993.

1 18 de julio de 1992 se le hizo entrega del libro Rasges y mati-
es, coleccifn de 62 estampas y cuadros de costumbres, con prdlogo
e Rafael Enrique Villela. Esta obra ss la recopilacidn de las
stampas de Chiquimula publicadas en el programa "Chiguimula D'Visidn"-
1 10 de agesto de 1992 se publicd el cuento El Desafio. Primer lu~
gar en los Juegos Florales en la Feria del Trinsito de Chiquimula.
iene nota de contraportada del periodista Liec. Javier Antonic Diaz
ernindez.

1 28 de noviembre de 1992 le fue entregada su novela Agua sucia,
on prélogo del escritor marquense José@ Luis Villatoro.

1 3 de abril de 1993 recibid la segunda edicidn de Tizubin.

3 4 de diciembre de 1993 se le entregd su novela Viaje a 1la infan-

ia, con prdlogo de Jos& Luis Villatoro y contraportada del escritor
hiquimulteco Rafael Enrique Villela,
1 6 de agosto de 1994 se hizo el acto de entrega de su obra de su

bra titulada Asi escribi el 1libro Yo fui un rehén del M-19.

1 9 de diciembre de 1995 se le entregd su novela El pez murid en

ilencio, con prélogo de Miguel Angel Visquez,

[éritos.

la recibido numerosos diplomas de honor al mérito de escuelas,
wnicipalidades y Comités de vecinos de Chiquimula.

‘'or su obra literaria ha recibido varios homenajes, entre otros

.05 de la Asociacidn de Obreros E1 Porwvenir, la Casa de la Cultura de
lriente, La Facultad de Humanidadss de 1a USAC, la Asociacifn

le Periodistas de Guatemala, de la Asociacidn de Abogados de Chiguimu-
.a, etc.

in 1982 fue declarado "Hijo notable de Chiquimula” por la Asocia-

! ——— .| RN TRENCET
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cidn de Estudiantes del INVO ¥ el cuerpo de catedrdtices.

En 1985 fue electo por aclamacidn Presidente de la Asociacién

de escritores de Chigquimula, entidad fundada por su iniciati-

va y esfuerzo.

En 19853, la Casa de la Cultura de Oriente, con el aval de la
Municipalidad, lo declard "Hijo ilustre de Chiquimula"

l.a escritora chiquimulteca Evang€lina Cufllar Lemus, lo incluyd,
con la respectiva semblanza, en su libro "ﬁombres ¥ mujeres ilus-
tres de Chiguimula", editado en 1987,

El comit& Pro-mejoramiento de Chiquimula (COPROMECHI) ¥y la Hounora-
ble Municipalidad. le otorgaron el 29 de junio 1993 1a "Muta de
oro" y el Collar de Chorti, wmaximas preseas que otorga Chigquimu-
la a sus hijos destacados, . ’ -
El Circule literario de la Casa de la Cultura de Oriente baurizg
con su nombre los Juegas Florales de agosto de 1993

Las alumnas y catedriticos del INSO le riendieron homenaje a me-
diados de julio de 1993, ‘
El 14 de septiembre de 1993, con motivo de las Fiestas de Inde-
pendencia recibid tres homenajes : del Instituto Experimental
"Dr. David Guerra Guzmén, de la Organizacién A'Lius y Radio Perla
de Oriente declarindolo "Ciudadano précer de Chiquimula" v de la
Zona Militar No. 8, conentregas de sendos diplomas vy plaquetas

E1 1% de marzeo de 199% con metivo de la feria de San Joss La A-
rada se ledeclard "Hijo predilecto” de su tierra natal.

El 11 de julio de 1994 1s Honorable Municipalidad de Chiquimula
emitid Acuerdos bautizando con Su nombre la 13 . av. de la 2a.sa
la 4ay. calle "A" , zomna 1.

El 26 de agosto de 1994, el programa de Chiquimula D~ Visidn, que dirj
el Dr. Victor Hugo Vald&s Cardona, lo declard "Hijo ilustre de Chi-
quimulal,

El 13 de septiembre de 1994, se bautizd con su nembre la Biblie-
teca del Instituto Normal para Varones de Oriente, por Acuerde

tomade por el claustro de catedrdticos del centenario centro edu=
cativo,

El 21 de septiembre de 1994 se le confirig el:diploma de Emeritissi-
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acordado el 11-8-~94 por la Junta Directiva de la Facultad
umanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala-

0 de noviembre de 1994, la Ascciacidn de Periodistas de
emala (APG) le otorgd el Accésit al Quetzal de Oro APG, por
ovela Agua sucia . El Accé@sit es un galarddn muy homroso y
ciado por los escritores guatemaltecos.

de enero de 1995, el Club social femenino”Chiquimula 36807
'indid homenaje, entregindole diploma de homor al mérite, con

vo de celebrar dicha Asociacidn sus 15 afios de fructifera labor.

1 e . I
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Entrevista con el auror de la obra Raices al viento

Elias Valdés Sandoval.

(ué le motivd a escribir esta obra?

Como suele decirse "gallina que come hiuevo aunque le quemen
el pico”. Es decir, aunque uno no tenga tiempo para dedicarse
a la literatura, uno hace suw - tiémpo, para pasar a las hojas
de papel lco que siente, lo que uno ha viste. Se siente mucha
alegria y emocidn de expresar lo que uno quiere, para esto mno

importa la hoera.

iPor qué el tftulo Rafces al viento a su obra?

Creoc que los titulos muchas veces es lo que mAs cuesta ponerle
a la obra, es como cuando va a nacer un hijo, umo no halla que
nombre ponerle. Se elaboran listas y una.a una se van eliminan-

do y se hacen consultas. Me gustd Raices al viemto, porque en-

focé las raices de nuestra sociedad y nuestra cultura campe-
sina, porque se recogen vivencias y anE@cdotas y &stas son lan-
zadas al viento como raices y esa manerade vivir de la gente se
esparce en tode el dmbito geogrifico donde se¢desarrolla la no-

vela.

iHay rasgos autobiogridficos en esta obra?

No, no los hay, lo que si hay son experiencias ajenas;, viven-

cias de otros personajes que he conocido, v que naturalmente

los he captado y acomodado a la narracidn. De heche sucedieron,.

4.

suceden y siguen ‘sucediendo en el campo.

(5i usted tuviera que ubicar en una corriente esta novela, en

donde la ubicarfa?
La ubicaria dentro 'de las obras sociolfgicas, pero muy re-
gionalista, pues tiene bastante expresién popular, aungue a
veces su temidtica varia, tiene bastantes costumbres y el modo

de vivir de la gente del campo de oriente.

: S - MR
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i51i usted tuviera que clasificar sus cbras, .que lugar le dari

a la novela Raices al viento?

Es algo diffcil de contestar, porgue a todas les tengo apreci
es como si a un padre se le preguntara a que hijo quiere uno
mis, a todas las quiero igual, pero aprecio mis a Tizubin po
que. he merecido bastantes comentarics elogiosos de la.eritic

literaria guatemalteca, aunque Rafces al viento esti mejor e-

laborada, su planteamiento es mds. amplio, es-lincal. Adeum3s
abarca diversos aspectos de la vida del campo, como: ‘ dice en
prilego de Miguel Angel Visquez, hzbla de la pequeda burguesy

rural del oriente de Guatemala.

iConsidera usted que tiene influjo de algiin. escritor en esta

obra?

“Ningiin escritor puede presumir de ser original o de qigé sus

bras no tienen influencias. Esas influencias aunque uno no la:

‘quiera eétampar,-siempfe surgen y cuando uno léé obras que le

impactan- o le gustan , al 'escribir o "dé uno, sin quérer mez«
lo.gque uno haz leido. Me gusta mucho las’ obras dé Rémulo Galle-
gos, La vorfZgine ‘de Eustacio Rivera, Maria de'jorge Isaacs. Me

siento familiarizado con ellos.

iCémo calificaria usted esta novela, en relacidn con sus otras

‘novelas?:

Pues la callflcarla como una de mis meJores novelas, tal veg
la par de leubln, pues considero gue estad. -bien elaborada tan

en su fondo como en su forma.

iCuil es el objeto de que en la novelai‘ﬂsted destaque ‘dos
tipos de personajes, es decir rico-lading ¥ -pdbre—campesino
(ladine)? .. | S R R

i

‘Pues porque estos muchachos son victimas del deéstino, uno por

ser ric¢o y el otre por ser ‘pobre, aunque muchas veces en el
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catpo.&stos son amigos, no les importa su -condicidn, el po-
bre cuida 21 rico, lo gque interesa es compartir su juventud,
perc el pobre se resiente cuando el  rico consigue todo lo
que quiere por dinero y €sto despierta rivalidad y luego vie-

nen las envidias y la ambicidm,

(Qué sensacidn le causa saber gue una de sus obras Raices al

viento especificamente esti siendo estudiada?

‘Sensacidén de gran satisfacecidn, porque no puede haber algo mis
bonito y emotivo, el saber de que sus obras son leidas j mucho
mejor si son.oﬁjeto de estudio y andlisis. Para un ascritor es
muy triste y déﬁrimehte.que sus obras no sean leidas, aungue eso
es muy corriente, la juventud de ahora no lee, y los que leen
algunas veces no tienen la posibilidad econfmica para poder com-

prar las obras, porgque la literatura estd muy cara.

iConsidera usted que la 31tuac1on,o los hechos que se dan en la

novela-han ‘cambiado o alln estén v1gentes’

Si; siémﬁfe existen en el émbito.ru:al, muchas veces también
ocurren cr1menes p351onales como producte de la ambicidn. En

la actualldad estOS hechos estidn aumentados p5rque la juventud
no esti orientada, creo que en €sto influyen mucho los.progra-
mas de televisifn o los cines por las peliculas que se exhiben,
algunas son violentas. -

cQué piensa.de l&‘novéiaréautémaiteca actual, hacia dénde va?

La literatura guatemalteca .esti influida por las obras que han
triunfado y que los jdvenes deben.imitarlos. Yo admiro actual-
mente las obras de Marco Antonic Flores y Mario Roberto Morales,
pero no comparto que se galardoneen obras de. ninguno gue tengan
'lenguaJe escatolog1co, tal fue el caso del escrltor salvadorefio

Roberto Zea, con su obra En este paisito nos tocd y no me rajo
- - N = — 4
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las cosas pueden. decirse, perd no hay necesidad de decir vy
garidades ni. obscenidades. Creo que la literatura siempre €
el concepto antiguo debe recrear, educar y llevar un mensaje
,moralista civieo, .de defensa de leos alros valores humancos.
Actualmente se estd orientanda hacia 71i defensa ecologlca

lo cual es digno de aplaudirse porque va en beneficio de 1a
juventud. . . e

12. (En que fecha se¢ dieron los hechos que usted seflala en la o

bra7

Entre :1930 y 1950.° Aunque en la éctﬁaiidéd esfos hechos aiin
‘persisten. ’ - ' '

L3.”En ‘las costumbres, tradiciones y pr1nc1palmente en el lengu
de los pefsonajes’de esta obTra se marca un Reglnallsmo.

iQué piensa usted al resPecto?

R . - - 1

En la narratlva que estd enfocada endetermlnada regign . de u
Pais, naturalmente tieme que refleJar las custumbres y modo
‘de la vida "deé 1a poblacidn y el lenguaJe es para darle ma:
yor fuerza al relato. Es 1a expr951on popular que debe reco
"se en la forma mis autentxca poslble si en esta reglon se
bla con azlgunas expres1ones que ya estan en desuso el obJe
"4 es rTescatarlas del olvido, por eso es que al -~final de la ol
1ncluye un vocabulario que ldentlflca y explica el éignifin

do de cada wuna de las palabras desconoc1das para el lector.

R R B

l4. (Por. gqué en sus.obras; priacipalmerte en Raices gl viento

-sit@a a .la mujer en un .segundo plane? .- . - S

"-Porque es la ‘realidad de nuestro ghbiénfe rurai La muJer,
los finqueros, para "el hombré del campo de or1ente no tlene
'mé en la. actaalidad’ ¥ en el area urbana los mlsmos derechos
que el homhre. Slempre dic¢en que 1la mujer es para la coc1na,
of1c1o de la casa. Antiguamente sglo el hecho de saber que

una nifia, la noticia noe era recibidz con agrado, muchas vec
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también las negociaban o las casaban segln los intereses

de las familias.

(El &mbito v los personaies de la novela son reales o fic-

ticios?

En siI los personajes son reales. Los nombres de los perso-

najes v los distintos Ambitos sefialades en la obra somn fic-
ticios, aunque no se identifiquen con sus propios nombres, en
nuestro medio existen y han existido personajes de esé naturaleza
o de esa calafia. También se dan a menude las acciones, no sélo

en el EZmbito yurazl, sino en el urbanoc y, por ende, en todo el

munda.

I —— B 11 B Ny
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