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IL. INTRODUCCION

Existe una técnica artistica milenaria que consiste en grabar sobre una -
variedad de soportes, particularmente sobre madera y cuero, por medio de una
punta o estilete metalico en estado candente que a manera de lapiz va quemando
y sombreando la superficie al pasar por ella. El aleman Alberto Durero fue un
digno representante de la misma,

Esta técnica es conocida como: Pirograbado. Proveniente del Viejo
Continente, fire aprendida, trabajada y llevada a altos grados de perfeccion por
artistas antigiiefios. La produccion de estos artistas consta de obras plasmadas
sobre una gran variedad de objetos, entre los que sobresalen cuadros y cofres de
diferentes formas v tamafios.

Al igual que otras técnicas, el Pirograbado también tuvo su época de
apogeo, la cual se sitia en la primera mitad del presente siglo, en nuestro pais.
Desafortunadamente este arte fue decayendo debido a una cantidad de razones,
hasta desaparecer, casi por completo.

Los objetivos del presente trabajo es demostrar que el pirograbado es una
técnica artistica de muchas posibilidades plasticas, que en nuestro pais florecio a
principio del presente siglo, con mayor relevancia en la Antigua Guatemala. Dar
a conocer a sus mejores exponentes y su obra asi como plantear las posibilidades
y causas por las que este valioso arte a decaido en el presente.

Las obras que se presentan en este trabajo pertenecen a personas particu-
lares guatemaltecas que permitieron fueran fotografiadas. Ubicar a estas per-
sonas flie un logro ebtenido después de ardua busqueda. Es por esta razon que
las piezas no estan disponibles para ser apreciadas por publico interesado pues
varias personas manifestaron incluso su deseo de no ser mencionadas como
poseedoras para evitar ser visitadas.
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IL
1.PIROGRAFIA

“Etimologia Del prefijo latin "pyro" indica la presencia de
fuego, "graphos”, 1la accion de grabar.” (1)

La pirografia es el arte de dibujar o grabar sobre madera,
cuero, marfilina, cafia, mimbre, carey, ciertos tejidos de algodon,
carton, terciopelo, corcho, hueso, material plastico, etc., valién-
dose de una punta o estilete metalico en estado candente, que a
manera de lapiz va quemando y sombreando la superficie al pasar
por ella. Es una técnica que se deriva del grabado, esencialmente
de la xilografia, aunque su fin ya no es el de reproducir grabados.
La pieza pirograbada es en si la obra de arte.

Esta técnica fue practicada popularmente desde tiempos
antiguos, aunque no se tiene referencia desde cudndo, como medio
de decoracion para distintos objetos de madera, cafia y mimbre.
Pero posteriormente tlegd a ser un arte trabajado por grandes
artistas, entre los que sobresalié el aleman Alberto Durero.

El pirograbado est4 emparentado con técnicas como el
grabado xilografico ,con los cofre Ibargiiefios de madera taraceada
con dibujos en técnica de zulaque inspirados en grabados europeos
y la talla de jicaras, en las jicaras se graba con uma cuhilla
produciendo una leve incision como en el grabado xilografico.
Estas manifestaciones alcanzaron una gran difusién y riqueza

1. UNIVERSAL ILUSTRADA (1921} Pirografico Enciclopedia Universal Husirada
Evropeo Americann, Tomo XLIV  Barcetons, Espaia. Pg. 1384



artistica en nuestro pais a fines del siglo pasado y principios del
presente, siendo famoso en ello '
el artista . José Gregorio
Chavez. El pirograbado se le
relaciona con la muebleria
grabada, los trabajos en cuero y
otras técnicas ornamentales que
alin se conservan en nuestro
pais. (2)

No.2
Alberie Durero. Xilogralia, Apocalipsis. Museo
Metropalituno de Arte Nueva Yuek

Andmmo. Nueva Guatemala 1799, Alcancia..
Nuez de "Morto” v plata. {8*14*12cm.
inscpeion “Svnvo A D, IGNACYO

: GHUERA MARC AN, ANO De 95~

DIAZC. R, £1977) "Ll Piroerabado”™ DBeletin L.a Tradicién Popular No, 15 Bnlctin del Cenuo de
. Estudios Fedkloricos. Guatemala. Universidad San Carlos de Guatemala, Centro de Estudios Folklorics de
Cuatenala . Pg. 3
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2. LA TECNICA PIROGRAFICA

“El pirograbado es un procedimiento usado para grabar super-
ficialmente, por medio de una punta incandescente. Practicamente
cualquier material combustible puede usarse, pero el preferido por
los artistas es la madera, que debe estar ciudadosamente pulimen-
tada, en estado natural, limpia y libre de pintura o barniz.

Esta técnica sélo requiere de un reducido equipo de trabajo:
el pirdgrafo, que facilita la expresién en forma individual. Lo
primero que debe hacerse es trazar el disefio en la pieza que se
trabajard . Luego, se pirograba. La técnica permite, ya sea por
medio de lineas o esfumado, obtener efectos de volumen,
claroscuro y textura. Para pirograbar hay que tener un
conocimiento basico y general del arte del dibujo y conocer sus
posiblidades y limitaciones.

Los grabados realizados con esta técnica son indelebles y no
admiten rectificaciones. El arte del pirograbado es una forma de
arte permanente. '

Como ya se ha diche, en la pirografia también se puede
trabajar con cuero. Para trabajario debe estar sujetado fuertemente,
tendido en un bastidor 6 encolado sobre una superficie sélida. El
cuero pirograbado ha sido utilizado exitosamente en encuaderna-
ciones.



Después de realizar el trabajo pirograbado, puede aplicarsele
acuarela a la pieza . Para dar brillo a la superficie puede usarse
laca transparente o la cera usada para pisos de madera, y frotar
fuertemente después.

En la obra pirograbada, la
linea, el esfumado vy el color
que se aplican en toda su
expresion y cualidades es lo
que hace que la obra
ptrograbada expresa  emo-
tividad.

La emotividad, el ritmo,
las cualidades abstractas de
la composicton, 1a atraccion
que ejerce una obra de arte
sobre el observador se logra
en la obra pirograbada a
traves de la linea, el volu-
men, el area, la textura, el

o.4 7 claroscuro, perspectiva , el
Rudrigo Coronado <on firma. 109-
Cuadro. Retrato. Rectangular. 46*41 em. eSfumadO Y el color ap?tca
$r. Ralael Yaquidn. Aproximadamente 1930. dos en toda su extension v

cualidades a traves, igual-
mente del caracter del rasgo, que puede ser grueso, fino o mezcla
de ambos; ascendente o descendente; inclinado, curvo o variado;
realizado delicada o impetuosamente o de una forma rapida o
lenta, colocando la pirografia en una forma de expresion que se
encuentra a la par de la pintura y el grabado por las posibilidades
de expresion que se logran a traves de ella.



En esta técnica no solo actia la impresién de los valores

“tonales y el color, sino también la manera individual del artista en

hacerlos modular por e] caracter del trazo y del toque sobre el
soporte. Las lineas v el esfumado pueden ser trazados por un solo
movimiento; pueden ser continuas v resueltas sin vacilacion
porque se marcaria claramente su interrupcién. Cada rasgo debe
ser realizado esponténeamente v con mucha seguridad ya que no

 se pueden hacer correcciones,

-De la misma manera que se aprende a dibujar con el lapiz
0 a pintar con el pincel, se ha de aprender a manejar el pirografo
para conseguir de la expresion de ésta una manera artistica que sea
tan amplia y diversa como la de cualquier otro de los mas altos
procedimientos de la expresién grifica,

En esta técnica, que se resuelve esencialmente por el uso de
la linea o el esfumado, el grueso de un trazo puede sugerir
maltiples variaciones en profundidad o perspectiva; por medio de
ello es posible expresar dimensiones de profundidad. La linea
debe expresar el sentido del objeto y la cualidad de las impresiones
de textura y ambiente de su materia. '

Al representar los elementos que componen la obra en esta
técnica, la imerprétacion correcta del natural para que dé la
impresién de una sensacion real, sélo puede expresarse por la
aplicacion de los principios de luz y sombra.

Eneste arte, que solo se vale del color de la madera y del
pirografo que se controla a través de la punta fina, se pueden
sugerir los valores tonales sepias a los que se les puede aplicar
color. :



El tono es la cualidad clara, intermedia u obscura de una
superficie segun sea su propio valor o el grado de intensidad de la
luz que reciba. Los tonos son masas planas o graduadas que se
representan por una o varias lineas de diversa forma, €stas crean
una impresion muy luminosa si la masa ofrece regularidad en sus
diferentes 4reas. Los bordes de las formas pirograbadas son
detinidas, mas que por la linea, por los valores del claroscuro, que
dependen de la cualidad de luz que ilumina el objeto: intensa,
clara, intermedia, débil, etc. Estos valores se producen por la
cantidad de luz que se ve a través de los trazos.

La aplicacion del color a la acuarela en el pirograbado es
solo un complemento variado de la forma; la base de la realidad
pictorica en el pirograbado es la variedad de tonos que se logra con
el 1apiz pirograbador. La luz y la sombra son fundamentales en la
aplicacién del color; por medio del tono se logra la ilusion de
profundidad. Los valores del tono se distinguen y relacionan por
la cantidad de claro u obscuro que cada uno posee. Y logrando el
claroscuro por la union y separacion de la linea en el caso del
esfumado por la intensidad del tono.

Nen 5

Juan Rafael Blanco, con firma.

Cuadro. Vista dg [a Antigua Guatemala,
Rectangular. 20,4%13.0 cm.

Inscripeion:  Antigua Guatemala, Ciu-
dud eolonial. Pairmonto Mundial.

- Aproximadamente 986,




El color le da al pirograbado un nuevo atractivo. No es una
finalidad en si mismo; ejerce una influencia, sutil en unos casos y
extraordinaria-mente activa en otros, en la impresién del especta-
dor. ' -

Los artistas pirograbadores supieron generar a través del
color emociones y sensaciones, creando un ambiente sensitivo de

los mas variados paisajes, retratos, etc. de Guatemala.
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3. EL PIROGRAFO Y SU EVOLUCION

Antiguamente se usaban para pirograbar simples puntas
metalicas que se calentaban con fuego, ya fuera de brasas o de
alguna lampara de combustible. Con el tiempo fueron inventan-
dose maneras mas practicas de mantener la temperatura de la
aguja. '

Por ejemplo, M. Heilmann, quien utilizaba la pirografia
para grabar planchas de madera dedicadas a la estampacion,
inventd un dispositivo que consistia en un buril, en el que
convergian dos mecheros que lo mantenian caliente.(3) En
1875 el médico francés Claude André Paquelin inventd un

S A O aparato cauterizador, al
que se le llamo termo-
cauterio. Consistia en
un recipiente conte-
niendo gas a presion o
algan hidrocarburo, que
pasaba por un tubo a
una camara donde se fu-
sionaba con aire para
luego pasar a un soplete

N6 €n cuyo extremo estaba
Pirdgrafe de labricacion alemana. 1890 la punta metalica: el

Funciona con vencina.

{3) GUTIERREZ, L... T.{1942) Ducorady del Cuero, Argentina.liditorial Molino. Pg. 85



calor se controlaba con
ayuda de una valvula
unida al primer deposito.
Francisco Manuel Perier
le hizo después algunas
modificaciones y lo us6.
en la pirografia, propor-
cionando un medio mu-
cho més practico para de-
sarrollar la técnica. Este
invento le di¢ un mayor
empuje mayor empuje a

o, la practica del
Pirograio de tabricacton francesa, 1885, 1 -
Funciona con vencina p rogr aba’do p ues p: TOPS)I.'

Traido 2 Guatemala por Juan Francisco c10nNo una mayor faCIIl-

dad para llevarla a cabo.

También a finales del siglo XIX apareci6 un pirografo al que
s¢ conoce como "de bencina”, consistente en un tubo por donde
pasaba aire cargado de vapores carburados, que salia por el
orificio de una aguja hueca calentada al rojo vivo con una lampara
de alcohol. El aparato permitia trazar lineas y sombrear con el
chorro caliente de gas que era expulsado por la punta, el cual
permitia dar gran perfeccion al dibujo. El calor se graduaba
variando la cantidad de aire que se le daba con una perilla de hule.
En Guatemala este tipo de instrumentos era traido de Francia y
Alemania, pero la importacién se hizo muy dificil al iniciarse la
primera guerra mundial; en su lugar se comenzoé a utilizar el
termocauterio, el cual vino a facilitar v simplificar el proced-
Imiento pirografico.

Estos aparatos existieron casi simultaneamente, tuvieron sus



adeptos y algunas variaciones, pero mas recientemente surgio un
pirdgrafo cuya punta se calentaba por medio de la electricidad
proporcionando aun mas facilidad en su manejo. Consistia stimple-
mente en un porta-puntas de metal, con un cordén para conectarse
a la red eléctrica, v al que se le enchufaban puntas de varias
formas. Siempre se necesité cuidado al manipularlo, pues es muy
importante trabajar con el calor que corresponde a la aguja v
madera utilizadas; ¢l calor fuerte puede quemar agujas muy del-
gadas, por ejemplo.

En La Antigua Guatemala ha sido utilizado un pirdgrafo
eléctrico fabricado por los artesanos, que funciona con un transfor-
mador de radio y posee un cordon al cual se conecta una armadura
que sirve para quemar, y a la que puede darse la forma deseada.

Ademas, existen otros instrumentos fabricados comercial-
mente. Dos de los modelos mds comunes son descritos a contin-
uacion. Uno es de procedencia norteamericana Yy Su marca es
"Weller". Consta de un mango largo plastico al que va unido un
tubo metalico, en cuyo ex-
tremo se coloca la punta que
ha de calentarse para proceder
a dibujar. Se conecta al toma-
corriente por medio de un
cordon que sale de! otro ex-
tremo. El aparato cuenta con
pequetios setlos metalicos que
pueden reemplazar a la punta
para estampar figuras ya pre-
definidas. Su salida es de 25
watts. -

Piragrafo de tabricacion mexicana, 1960,
Fléctrico. Marca MEF
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El segundo es de fabricacion mexicana y su marca es "MEF",
su ventaja es que se le puede graduar la temperatura. Viene dentro
de una caja de madera a la cual esta unido. Esta caja tiene dos
compartimentos: el menor, destinado a guardar los cordones eléc-
tricos y €l mayor, que contiene un transformador cubierto con una
planchita metalica. En ella se observa un botdn con el que se
gradiia la temperatura; también cuenta con dos interruptores, uno
para encenderlo y el otro para determinar la escala de graduacion
del calor. Por un orificio sale el cordén que va a dar a un mango
plastico en cuyo extremo se coloca la aguja. Su salida maxima es
de 55 watts.

Existen diversos tipos de aguja adaptables a este aparato:
punta de bola, plana, de triangulo, de sombras, de medio circulo,
de tenedor, universal, de circulos, de cuchillos y otras mas,
sumando 80 diferentes tipos. Cuando se trabaja de una manera
“artesanal” se facilita enormemente el trabajo con esta diversidad
de puntas, porque basicamente se va poniendo una a continuacion
de la otra, creando orillas alrededor de la pintura o de la pieza. Sin
embargo, para la realizacién de una obra eminentemente artistica
son necesarias solamente tres de ellas: la fina, la mediana y la
plana, porque a traves de ellas se pueden lograr las diferentes
técnicas de linea y esfumado.

No. 9

Pirégrafo de fabricacion norte ameri-
cana.

Electrico. Marca Weller.




4. PIROGRABADO ARTISTICO

Para [legar a ser un buen pirograbador es necesario el mismo

estuerzo y dedicacién que se

necesita para dominar cualquier otra

técnica artistica. Se hace indispensable manejar el instrumento lo
mas perfectamente posible a fin de conseguir una forma asrtistica
de expresion tan amphia y diversa como la de cualquier otro de los

mas altos procedimientos de

Este arte se vale de la
habilidad en el uso de la
aguja pirograbadora con lo
gque se sugieren los valores
de la linea, la sensacion de
claroscuro y las impresiones
de la textura, ambiente y
tridimensionalidad. En la
practica del pirograbado es
importante el dibujo, la im-
presion, el efecto v, por
supuesto, la variedad de
temas. Su técnica, de una
flexibilidad extrema, es ple-
gable a toda disciplina o
fantasia; por ella puede ser
representada la escala tonal
en su mas amplia variedad,
desde los matices mas su-

arte.,

No. 10

Posiblemente obra de Rodrigo Coronado. Jovero.
Fn la purte Je adentro de Ja pieza, Retrato.  Rect-
anguiar con ondulaviones en la tapadera v base,
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No, 11

Pasiblemente.nbra de Rodrigo Coronads, Jovero. En la
parte de adentro de Ja pieza. Retrato, Rec- langular con
ondulaciones en la tapadera v base.

tiles y delicados a los
obscuros profundos vy
negros aterciopelados,
no permitiendo la téc-
nica correccion al-
guna.

Los pirograbadores
antiguefios sin duda
alguna  conocieron
tedricamente vy técni-
camente el arte del
pirograbado buscando
el soporte idéneo
como las técnicas
idéneas para aplicar a
su disefio. Y por
supuesto  supieron
aprovechar las aporta-
ciones que la industria
les brindo en la fabri-
cacién de pirdgrafos.
Sin duda alguna tu-
vieron contacto con
obras como los
artesonados elabora-

- dosen el periodo colo-

nial por artesanos antigiiefios como también con los moldes para
grabado xilografico. En los artistas pirograbadores antigiiefios es
tangible 1a honradez con la que trabajaron sus obras, actualmente

se encuentran en perfecto estado.

En las obras pirograbadas se puede apreciar como los artistas



utilizaron como principio a composicion artistica, de tal manera
que organizaron con sentido de unidad y ordenaron los diferentes
elementos’ del conjunto consiguiendo de éste el mayor efecto de
atraccion, belleza y emocién; sin duda alguna crearon sus obras
por un potente sentido de la seleccion y del arreglo, agrupando
armonicamente todos los elementos v destacando ciertas lineas,
formas o colores, no porque estaban en el asunto, sino porque eran
necesarios para la mejor sensacion unitaria. Lo que aparentemente
parece un resultado de la intuicion, fue en ellos producto de una
elaborada concepcion.

Los principios de la composicién sirven para disponer y
conjugar los juegos ritmicos de las lineas, los tonos, las formas y
los colores. El conocimiento de las reglas de la ordenacion, se
desarrolla el sentido del analisis, 1o cual permite alcanzar un alto
refinamiento en la percepcion y también el uso de un instrumento
subconsciente para producir obras plenas de gracia y efecto.

Aungue en sus obras utilizaron como modelo las reproduc-
ciones del grabado xilografico, la fotografia y la naturaleza, no se
limitaron a una simple sensacion visual; en sus obras impregnaron
la reaccion de su espiritu para lo cual la naturaleza fue tan solo
motivo, una ocasién en donde supieron €scoger y agrupar con los
elementos naturales, de manera que el resultado en sus obras fuera
hermoso. ' '

Nuestros artistas pirograbadores tuvieron el estimulo emo-
tivo de esta bella tierra y especialmente Ja de La Antigua
Guatemala. Dicho estimulo fue seguido por un pensamiento con-
structivo, después vino el estilo personal o formula instintiva y
manual para plasmar la obra que Ja emocion impulsa, La sensibili-
dad y la imaginacion fueron los fundamentos de su obra. Aungue

j=——— | Nl



la técnica constituya un factor preponderante, ésta tiene por si
misma una relativa valoracion artistica. Los artistas sin duda
alguna tuvieron sentimientos definidos que expresar y alcanzaron
alto mérito cuando €stos fueron comprendidos y experimentados
por los que observan la obra. '

No. 12

Juan Ratael Bianco con firma.  Cuadro. Monumento histérico.
Eliptica. 20.8%15.5 cm.

Inscripeion: Ruinas de San Francisco. Antigea Guatemala. 12 do
encro de 1986,



5. ANTECEDENTES HISTORICOS DEL
PIROGRABADO

5.1 EL GRABADO:

El grabado, como un arte que se vale de la incision, tiene su
origen quizd en el de la misma humanidad, pues los primeros
~ hombres ya lo hacian sobre hueso, piedra o arboles, tanto como
algo til en sus herramientas, como una forma de expresion. '

Mucho tiempo después, los sumerios grabaron su escritura
sobre arcilla. Por su parte, las culturas mesoamericanas fabricaron
sellos del mismo material, con la intencién ya de reproducir
figuras por impresion. En este sentido antecedieron en mucho a
técnicas del mismo tipo de otras partes del mundo.

Mas tarde, Ios recursos técnicos del grabado permitieron uno
de los mds grandes pasos de la humanidad: la creacién de la
imprenta. Los chinos la inventaron. Imprimieron documentos
tlustrados con fines culturales ya en el afio 700 A.C. y en el siglo
XIII crearon en madera sus primeros tipos moviles. Sin embargo,
el invento tardé atn en surgir para el mundo europeo.

Pero el grabado en el Viejo Mundo fue importante antes de
conocerse la imprenta, practicamente desde la invencion del papel.
Como ejemplo, se sabe que el uso de Ia baraja desde fines del siglo
XHI tmpulsd a la creacién de un artesanado de grabadores estam-
padores, quienes lograron un gran mercado para sus obras.

I~
(o)
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En el siglo XIV el aleman Ulrico de Ulm invent6 el grabado
en madera para Europa. La técnica se desarrollo grandemente en
ese y ¢l siguiente siglo, por la necesidad de una reproduccion
masiva de. estampas religiosas que en ese tiempo tuvieron gran
demanda popular, por la creencia de que podian actuar contra los
peligros. Después fue usada también para reproducir bulas de
indulgencia, estampas comunes, calendarios y naipes.

Con la imprenta, el grabado permitio la existencia del libro.
Después de la invencion de los tipos méviles, siguié siendo parte
importante de toda obra al ilustrarla, v se comenzaron a ensayar
diversos procedimientos para su elaboracion. Asi, la xilografia
poco a poco dejo de dirigirse exclusivamente a las capas popu-
lares, al imprimirse textos mas serios como Ia "Biblia Pauperum”
en 1470.

El grabado en metal aparecio en Europa desde mucho
tiempo atras, originado por los orfebres, que acostumbraban calcar
los ornamentos grabados en sus joyas sobre papel. Pero el fin
exclusivo de impresion para la técnica inicié su desarrollo a partir
del siglo XV, llegando incluso a sustituir a la xilografia. Los
artistas renacentistas la convirtieron en un arte para el gusto de las
clases altas y la demanda cuita, sobresaliendo en ello Pallaiolo,
Botticelli, Mantegna, Durero y, después, Rembrandt y Goya. En
Francia dio inicio ¢! grabado de retratos con las obras de Gaufhier
y de De Leu durante los siglos XV y XVI. En el siglo XVIi el uso
de las estampas se intensific en toda Europa, fueron utilizadas -
ampliamente para la divuigacion de Ja politica, la religion y Ia
moda. -

Importante fue también en esa época la ascencion al trono de

' Espafia de Carlos III. El era aficionado al grabado, por lo que



oficializ su ensefianza. Uno de los artistas beneficiados con tal
apoyo fue Pedro Garci-Aguirre, pues se formé precisamente en
esos afios. El fue quien impulsé la creacidon de estampas en
Guatemala y, junto a sus alumnos, dio gran auge al grabado en
nuestro pais.

5.2 EL GRABADO EN GUATEMALA

El inicio del grabado en Guatemala puede remontarse a los
conocidos y ya mencionados sellos de barro cocido. Algunos se
utilizaban para la estampacién corporal como distintivos sociales
o religiosos, también para la decoracion ceramica, sobre tejidos o
papel, y la impresion en general para trabajos en serie. Los dibujos
eran muy variados, geométricos, zoomorfos, antropomorfos, for-
mas de flores y fantasias abstractas. Se conocieron en forma de
rodillos, cuadrangulares, ovalados, circulares o de pie humano.

Sin embargo, el grabado en funcidn artistica y de impresion
que hoy conocemos comenzd a utilizarse en la época colonial,
desarrollandose especialmente con la introduccioén de la imprenta,
en ¢l aflo de 1660. Al iniciarse la publicacion de libros en
Guatemala, se realizaron grabados para su ilustracion y deco-
racion. En esa época el grabado, tanto en madera como en metal,
habia tomado su lugar en Europa. La técnica xilografica llegd a
convertirse en el procedimiento favorito de artistas grabadores
como Durero, Granach, Altdorfer, Rubens y otros. Sobresalia
Alberto Durero, quien llevo el grabado a un nivel muy alto de
perfeccion técnica y expresion artistica, trabajando todas las téeni-
cas y en diversos materiales. '

b0
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Extendida la practica de las técnicas del grabado en el Viejo
Mundo, pasaron a México primero v después a Guatemala, con ¢l
grabador Villavicencio.

La muestra conocida de grabado mas antigua, hecha en el
pais, es la caratula del folleto "Constitucion de la Compaiiia de los
Hermanos Betlemitas de la Ciudad de la Cruz" de 1673. El periodo
de mayor experimentacion en ¢l grabado se da a partir del siglo
XVIIi, apareciendo artistas como Baltazar Espafia, que fue el autor
del primer trabajo firmado: la portada de la "Crénica Vasquez" de
1714. En todo ese tiempo, el tema principal de los impresos fue el
religioso.

La instalacién de ta Casa de la Moneda fue un hecho muy
importante para el grabado guatemalteco. La necesidad de
maestros troqueladores hizo que vinieran de europa importantes
artistas que difundieron la técnica. Ellos realizaban indistinta-
mente estampas v troqueles, practicadose en esa época la talla
dulce o grabado al buril.

El arquitecto espafiol Pedro Garci-Aguirre vino a nuestro
pais en 1778 y fue nombrado grabador principal en 1784. Fue de
los primeros en introducir el grabado para ilustraciones al pais,
gjecutando no menos de 50 trabajos de ese tipo. El reglamentd en
1778 la recién formada "Academia de las Tres Nobles Artes”,
tomando como modelo sus experiencias en las academias de San
Fernando de Madrid, San Carlos de Valencia y Nueva Espafia y [a
academia de Cadiz, inicidndose asi la ensefianza del grabado en
metal en Guatemala. -

A la par de cufios y troqueles se elaboraron estampas con
mucho de la técnica europea, la tematica se inspiré tanto en temas



religiosos como en la vida politica y social de la época. Algunos de
los grabados tuvieron influencia neoclsica, pero hubo también un
marcado acento popular en artistas que siguieron la escuela de
Garci-Aguirre y sus discipulos José Casildo Espafia, Francisco
Cabrera, y otros. Los temas de muchas de las estampas fueron
obras del Viejo Mundo, principalmente pinturas y grabados,
situacion que se mantuvo atn después de la independencia.

En 1796 se fundé la Sociedad Econdmica. Esta institucion
lleg6 a ser muy importante, pues gracias a su apoyo fue que estas
artes alcanzaron su florecimiento. En el siguiente siglo comen-
zaron a experimentarse nuevas técnicas en el pais. J ulian Falla, por
ejemplo, realizé en 1834 una serie de litografias con vistas de los
monumentos histéricos arquitectonicos de Quiché y Tecpan. En
1835 otro maestro de la Casa de la Moneda, Apolinario Espaiia,
realiz6 el primer aguafuerte, una vista del puerto de [ztapa. El fue
maestro grabador de la Casa de la Moneda desde 1822, cuando
sustituyé en el puesto a su padre José Casildo.

Por su parte, Juan José Constancia fue nombrado litografo
de los talleres de Gobierno en 1835 por su gran habilidad. Toda
esta preocupacion por las nuevas técnicas se dio, en buena parte,
gracias al apoyo que ¢l gobierno del Dr. Mariano Galvez brind6 a
1a cultura. |

En los siguientes afios la situacion del pais no propicio

mayor desarrollo en las artes. No obstante, se inici0 la ensefianza.

sistematica del grabado en madera en 1853, con la llegada del
grabador inglés George Periam. Asi también sobresalio la activi-
dad del grabador suizo Juan Bautista Frenner, que vino en 1854 y
fue nombrado para ser grabador principal de la Casa de la Moneda
en 1860 al retirarse Apolinario Espafia. Se organizé con él una
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escuela de dibujo, modelacion y grabado, para Ia capacitacion de

personal para la acufiacién de la nueva moneda, pero tuvo poca
proyeccton. Frenner grabé los "pesos carrerefios” y después de la
revolucion de 1871 continué trabajando con los presidentes Garcia
Granados y Barrios. Trabajé en nuestras monedas hasta 1882 Dejo
importantes estampas, medallas conmemorativas y monedas, de
las que también realizé6 en Honduras. Fue el autor del escudo
nacional.

En 1875 fue creada la Escuela de Artes y Oficios pero no se
contemplo en ella el grabado profesional, a pesar de la importan-
cia que los medios graficos alcanzaron en ese tiempo. La Sociedad
Econdmica, que habia apoyado al arte por muchos afios, fue
suprimida en 1881 por el Gobierno, pero las diferentes técnicas de
impresion siguieron desarrollandose, incluyendo las nuevas como
el fotograbado, fotografia, etc. El grabado artistico tuvo poca
experimentacion. Fueron impresos algunos libros ilustrados en el
tiempo de Cabrera, pero se recurri al servicio de casas editoriales
estadounidenses. -

Entre todo ello, surgié la Academia de Bellas Artes en
1920, volviéndose a contemplar el grabado en madera. Se nombré
profesor a Gregorio Chévez quien era mis conocido como
"grabador de guacales”, técnica que se hacia sobre cocos y Morros
que se montaban luego en soportes de plata grabada al buril. Oscar ,
Gonzalez Goyri fue uno de sus alumnos. En la obra de Chavez sc
ven los rasgos propios del grabado de fin y principio de siglo, que
competia con el perfeccionamiento de la fotografia.

Desde fines del siglo XIX las nuevas técnicas venian
apoderandose de la impresién y, al ser reemplazado en su funcion
industrial, el grabado adquiri¢ un caracter mayormente artistico.



Fue en ese tiempo que cobré importancia una derivacion de la
xilografia con un cardcter mas artistico que de impresion, se
integro a los moldes en madera el pirograbado, para embellecerlos
y hacer de ellos una obra de arte. '

5.3 ARTESONADOS PIROGRABADOS

“ Artesonados inspirados en los mudéjares son mencionados

por los cronistas desde los primeros afios de Santiago. Se descri-
bieron como de vigas, con casetones, tallados y adornados refirién-
dose a la catedral y a la iglesia de San Francisco, antes de que esos
edificios fueron reconstruidos y abovedados. Es muy posible que
se parecieran al artesonado esplendido que existe todavia en
Tecpan, en los Altos de Guatemala. :

La corta vida de los cielos mudéjares en el Valle de Panchoy

fue debida a mas que una tendencia hacia abovedar. No se

empleaba siempre madera curada, y los comejenes, el deterioro y
los terremotos contribuyeron a su pronta desaparicion.

Aunque eran mas comunes en iglesias y capillas que en
edificios civiles, es posible que sirvieran de algunos en fabricas
civiles y en los colegios aun durante el siglo XVII y mas tarde. El
tltimo utilizado de que tenemos noticia fue el techo para el
General o la capilla de la Universidad de San Carlos el cual se
termind en 1763 y todavia existia en el sigio XIX.

Dos techos bastante sencillos con detalles mudéjares estan en

buen estado en las piezas del piso alto de la Casa del Sacristan
Mayor, que es parte de la catedral y esta directamente enfrente de
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la antigua Universidad. Es casi seguro que la fecha de estos techos
es hacia 1763, porque las puertas de las mismas piezas son
idénticas a las empleadas en el piso alto de la Casa de Chamorro.

Un artesonado mudéjar mas adornado se encuentra en estado
casi perfecto en el refectorio de fa casa de campo jesuita de San
[gnacio de Loyola inmediatemente al sur de la ciudad. Es ésta sin
duda una construccion de mediados de siglo XVIil y el de la casa
de los leones.” (4)

En la ciudad capital, en la Iglesia San Miguel de Capuchinas
y en el Edificio La Arcada se pueden apreciar los casetones que
conforman los artesonados.

. - Nol3
_ -Agesongdo.  Catedrai de Antigus Guatemala. Casa del
. -Sacristin  Mayor.  Floral con motivos geomsétricos.
 Cupdrado,  Estife: Mudejar,  Caoba. 3.35 metros {dos
habitaciones). [rocedencia: Antigua Guatemala, Mediades
- del Sighe XVIIL

{4) ANNIS. V. L. (1968) La Arquitcctura de la Antigua Guatenala. Guatemala. Editoriaf Universitaria,
Py 383-384 -
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No.14

Artesonado, Refectorio de la casa de campo Jesuita San [gnacio de
Lovola. Geométrico.

Rectangular.  Estilo:  Mudejar, Cacba.  8.80"5.38% metros,
Procedencia: Antigua Guatemala. Mediados del Sigto XVIIL

No. 15
Anesonado. Casa de Los Leones (Posnda de Don Rodrigo. Antigua Guatemala). Floral con
- diseios geométricos, Rectangular.  Estifo: Mudejar. Caoba. 12.60%12* metros. Procedencia:

Antigua Guotemala,  Mediados del Siglo XVIIL
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No. 16 o2
Artesonado, lelesia El Calvario, .‘:‘-;»,3‘ i
Tecpin. Geomeétrico. Rectangular. [ B
tike:  Maudejar. Cachy.  Procedencia:
Posiblemente Antigua Guatemaia, Me-
diados def Siglo XVIIL.

No. 17

Artesonado. lglesia San Miguel de Ca-
puchinas. Flornl. Rectangular.  Estifo:
Bartoce. Caoba. 9.60%*6.80 metros.
Procedencia: Antigea Guatemala. Aprox-
imadamente [ 776.

No. 18,

Artesomado. [Fdificio La Arcuda. Fforgl,
Rectangutar. Caoba. 6.40%4.23 metros
tPasille puerta Principal 9-{4}  Proce- ;
denoit:  Astigus Guatemala.  Aproxi-
madamente 1350.




6. EL PIROGRABADO EN LA ANTIGUA
GUATEMALA

En las primeras décadas de nuestro siglo La Antigua
Guatemala fue cuna de auténticos artistas pirograbadores, quienes
con sus obras nos legaron un verdadero patrimonio cultural.
A ello se debe que las mas valiosas obras pirograbadas que hoy
existen consistan en temas de los monumentos historicos, los
paisajes de esta ciudad, y los retratos de personas indigenas.

o, 19,

Juan Francisco Alvarez. Bastidor. Texio con
decoracion llorl. Base 28%!7 cm.  [nserip-
cion. Recuerdo. M. 1911,

Hacia 1885 um
famoso pintor y dorador de
imagenes antigilefio, de origen
europeo, Juan Francisco Al-
varez y Sudrez, trajo de Francia
a Guatemala ¢! primer aparato
para pirograbar, siendo consid-
grado como el  primer
pirograbador en Guatemala.
Habia estudiado con los je-
suitas, graduandose de Inge-
niero Agronomo, pero al
perder una pierna decidio dedi-
carse al arte del pirograbado
pues vio en €l una buena posi-
bilidad de expresarse artistica-
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mente.  Instalé su taller
frente a la Plaza de la Escuela
de Cristo en la calle de Belén
No. 6, llegando a ser ésta la
escuela para pirograbadores
de las siguientes décadas. En
sus obras supo representar
con mucha técnica y sensibil-
idad como percibia el paisaje
antigiiefio, nacional y eu-
ropeo, los monumentos
histdricos que se encontraban

No. 20.
Redrigo Coronade.  Jovero. Paisaje con deco-

racion floral. Hexagonal. 14.6%5.5 cm. Inserip- tan deteriorados como en la

¢ién: Recuerdo a Adela. Septiembre de 1924. . :
actualidad a causa de los ter-

: remotos, la arquitectura civil
y religiosa y los pobladores de principio de siglo. Complementaba
estas piezas con disefios florales en forma de cinta, festones,
rosetas y arabescos florales.

Sus prezas, a la vez que eran obras de arte en las que ¢!
claroscuro se logra a través del esfumado, Ja linea y el punto,
también cumplian con la funcién de utilidad, eran disefiadas y
elaboradas en diversas formas y tamafios. Eran elaboradas en
madera de ciprés limpio por artesanos antigiiefios quienes eran
numerosos y talentosos, dado que la educaciéon en ese tiempo
buscaba ia integracién de conocimientos con una ocupacion labo-
ral, aunado a la ensefianza espafiola dieron por resultado trabajos
muy bien acabados.

Vendia sus piezas en un local ubicado en el portal del
Comercio de La Antigua Guatemala. Suyos son los-mejores traba-
Jos de aquella época, mismos que ahora son preciosas piezas de



muse€o.

A su taller asistian el sefior Ricardo Blanco y el sefior
Rodrigo Coronado, quienes posefan talento artistico y educacion
plastica lo que les permitio aprender facilmente. Estas dos per-
sonas fundaron los dos principales talleres de pirograbado de la
época y, por las obras que produjeron, se considera a los afios de
1900 a 1940 como un periodo de apogeo.

El sefior Ricardo Blanco hizo de esta técnica una verdadera
profesion, la que le permitio el sostén de su familia, en la que seria
maestro al igual que Juan Francisco Alvarez. Hizo de su casa un
taller, ubicado en la la. avenida y 3a. calle Oriente, en el que
compartié sus conocimientos y vivencias con sus hijos: Ricardo,
Carlos, Rafael y Guillermo; aunque en la produccién cada uno
realizaba sus propios pirograbados manifestando su talento y
creatividad. Este taller se caracterizd por la variedad de piezas que
se realizaban asi como por la
variedad de temas que trata-
ban; en algunos casos
tomaron como modelo algu-
nas postales y grabados,

No. 21. :

Rodrigo Coronado. Joyero con patas. Paisaje con
decoracion ftoral. Rectangular con ondulaciones en
latapadera v base, 23.3*18*¥15.1 em. Inseripeion:
Feliz cumpleafios a Chusita, Cervasites. 22 de julio
de 1923,
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6.1 TEMAS TRATADOS

Los motivos preferidos por los artistas pirograbadores fueron
los paisajes nacionales (el Lago de Atitlan, el Rio Dulce, el Lago
de Amatitlan), los retratos, los dibujos de pajaros y animales
domeésticos, adomos florales en variados disefios, pero especial-
mente los edificios civiles y religiosos, v los monumentos histori-
cos de La Antigua Guatemala, asi como sus volcanes, cerros,
parques, cailes y alamedas.

Realizados sobre madera de palo blanco y también en ciprés,
existen ¢n diversos tamafios sorprendentes miniaturas de adornos
florales, hojas y volutas de variados tamafios, embelleciendo asi
una diversidad de pequefios y preciosos objetos utilitarios y orna-
mentales: toalleros, repisas, costureros, bomboneras, joyeros,
huevos de zurcir, cajas, cigarreras, portadas de libros v dlbumes,
polveras, marcos para cuadros y fotografias, exvotos, biombos,
cajas secretas, cajas en bocadillo, etc.

Lamentablemente, la complejidad y el alto costo de la real-
izacion .de obras con motivos de edificios vy ruinas antigiiefias
fueron logrando que disminuyera vy finalmente se abandonara el
uso de estos motivos.

La Antigua Guatemala es un.lugar que, por su bella Arqui-
tectura, Ecologia, Etnografia, Folklore ¢ Historia, hizo que los
artistas encontraran una gran cantidad de temas para sus obras, los
cuales recrearon. Los temas trabajados fueron: el retrato etnogra-



fico, tanto de hombres como mujeres, el retrato de personas
ilustres y acomodadas de la época, el retrato de artistas nacionales
y extranjeros que visitaban el lugar, asi como el retrato de escul-
turas religiosas; la arquitectura civil: edificios gubernativos, como
E!l Palacio de los Capitanes Generales, La Casa de la Moneda,
Real Aduana, El Ayuntamiento; la arquitectura religiosa: La
Catedral y El Palacio Episcopal, los monasterios, conventos, igle-
sias y las ermitas; la Universidad de San Carlos de Guatemala y los
colegios; las casas de habitacion, calles, alamedas, plazas, detalles
en puertas, ventanas; textos en letra de carta y gotica moderna, v
en monogramas con caracteres ornados cursivos; escudos de sim-
bolos patrios, de familias, para el barco "Antigua"; caricatura de
personajes de la época y otros.

El tema floral también fue muy utilizado, especialmente
para piezas que eran para el uso de una dama. Formaron parte de
la decoracién de las piezas en las que en sus contornos eran
colocadas cintas en forma de palmetas, follaje y zarcillos, rosetas
griegas y romanas, cadenas, flores de diversas clases y arabescos.

Los artistas pirograbadores eran excelentes dibujantes. Se
auxiliaron de postales, de grabados europeos y nacionales, asi
como de la fotografia, especiaimente la de los fotografos Juan
José de Jests Yas y José Domingo Noriega.
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No. 24

Posiblemente obra de Rodrigo Coronado. Joyero con patas. Paisaje con decoracion floral.
Rectangular con ondulaciones en Ia tapadera y bese. 11.5* 7.8* 4.7 cm.

Inscripcion: Recverdo Doia Piedad V. de Bonilla. 1931.




No, 25
Rodrigo Coronado, Jovero con patas. Arquitesturs Gubernamental con decoracion tloral. Rectan-

gular cont ondukaciones en fu tapadera v bose. Inscripcion: Palacio de los Capitanes Generaies.
durante [a capitania General de Centro- América. Antigua Guatemala. 1926,
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Xo. 26

Juan Rafael Blanco con fimma. Cuadro. M
listérico con  decoracion Hloml. Rex
21.2%14.6 cm.  Inscripcion: Arcu de Santa

{visto de sur a ore).31 de marzo de 1986,

No. 27
I Rodrigo Coronado,con tirma.  Cuadro.Retrato. Rect-
angular., 14.5*%10 cm. Julio 1910.

No. 28

Juan Ratael Blanco con firma.  Cuadro, Retrato
de escuitura con decoracién toral. Rectangular.
14.5*22.5 em. Insenpeion: Virgen de la iglesia:
El Carmen. Antigua Guatemala, 24 de abril de
1986,
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No.29

Juan Ruiiel Blanco. Cuadro. Etnogrifico
Cizcunitrencin. 15.5%2.0% cm.

Inseripcion: [ndigena de Guatemala. 29 de
nuviembre de 1986.

Ne. 30

Posiblemente obra de Rodrigo Coronado.  Cuadro.
Texto. Rectangular. 58*2B* c¢m. Inscripeidn:
Virudes Teologales.  Aproximadamente 1935,

No. 31
Familia Alvarez. con fimsa. Jovero. Florai.
Rectangular. 19.5%15.8%9.8 em.
Inseripeiom: Ghichi. 1904,
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No. 32

Pasiblemente obra de Redrigo Coronade. Prende-
dor.  Letra inicial. Eliptica.

3.6*2.2 cm. Inscripcion:  Dedicado a Adela.
Aproximadamente [927.

No. 33

Ricardo Blanco. Teallero. Monumento Historico con
decoracion tloral.  38.5%*23* ¢m. Inseripeion: Calvario
Antigua Guatemala. 11 de julio de 1928,

P e T T
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Na 34 .
Juan Ratacl Blancy, Joyero. Ave con decoracion Borel, Rectangalar, [9.3% (2 9*g 4%

cm.
Inscnipeion: El Aguila. Aproximadamente 1986,
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Nn, 33

Ricarda Blancu ¢ hijos. Juguctes de sale. Paisage
von Jecoracion Horal. Sutd TEF.2*7.5 em. silla
JE%I 278 em v mesa G.0ML0T6H cm. Ine
sefigeion: Lalvnme. Antigua. Aproximadamente
1903,

Nn, 36

Posiblemente obra de Redrigo Coronado.  Portalots. Deco-
rackon Boral: Recaneular, ©.774.3 cm. Aproximadasmente
1912,
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No. 37
Juan Ratzel Blanco. Cuadro.

Monu-

nento historico con decoracion Horai,

Rectunguiar.

22.9* 14.6 cm. Inscripeion: lglesia Fl

calvario. Antigua Guatemala.
abril de 1986,

30 de

No. 38

Rodrigo Coronade. Huevo
para zurcir. Floral con texto.
Eliprica. 8.8%5.5 em.
Inseripeion:  Lilia. Aproxi-
madamente 1948,

f No. 39

Rodrigo Coropado,  Azafate.
Monumento histérico.  Rect-
angulor.  21% 13* 3.00 ¢m,
Inscripeitn: Ruinas dela
Recoleccién.
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6.2 SOPORTES

El pirograbado es un arte muy fino y antiguo el cual ha sido
transmitido de generacion en generacion, Para realizar la seleccién
de los materiales con los que se trabajara se debe ser muy cuida-
doso.

El tipo de madera contribuye en mucho al éxito del trabajo
realizado, por lo cual se aconsejan maderas duras de fibras finas y
colores claros. Las maderas blandas tienden a seguir quemandose
si se utiliza una punta demasiado calientc y como consecuencia las
lineas resultan irregulares.

Guatemala posee una gran riqueza en lo que a bosques se
refiere, produciendo asi maderas finas que se encuentran en gran
variedad, recomendables para la técnica del pirograbado. Dentro
de éstas las mejores son el palo blanco, la pajucha, el cedro, €l
abeto, la caoba y el ciprés. Este ultimo fue el preferido por los
pirograbadores de principio de siglo quienes le atribuian la mayor
tersura. Sobre su superficie la aguja pirograbadora se desliza con
mayor facilidad por lo que es la més adecuada para la realizacion
de sus belias obras.

La seleccion de la madera radica en la variedad de objetos
que con ella se pueda realizar, asi como en lo accesible que resulte
el obtenerla. De esta seleccion y del éptimo estado de la madera
depende, en gran parte, el éxito de la obra. '

El ciprés sazon es el material utilizado por excelencia



(especialmente el de Tecpan) dada la textura que se logra después
de haber sido pulido o lijado. Esta madera posee una veta no muy
pronunciada, no tiene nudos y su color permite que se apliquen
hasta los tonos mds claros. La madera seleccionada debe ser
secada en un lugar en donde le entre aire y calor, sin que el
contacto con otros elementos sea directo para evitar cualquier
alteracion. ’

El dejar finamente pulida la pieza que se va a pirograbar
permite que la punta del pirdgrafo se deslice, para que los tonos en
el esfumado se logren sin ningn tropiezo.

El cuero es otro material muy noble para la aplicacién de
esta técnica. De preferencia, se debe trabajar en estado natural y
tiene que ser compacto, grueso vy liso, también se puede aplicar
sobre carey, marfilina, hueso, cafia, mimbre, terciopelo, ciertos
tejidos de algodon, cartdn, corcho, material plistico, etc.

6.3 CAUSAS DE SU EXTINCION

En la actualidad, “segun expresion reiterada de sus autores,
los trabajos pirograbados son de inferior calidad estética.”(S) Los
verdaderamente buenos dejaron de realizarse por el tiempo que
implican y porque la mayoria de las personas no paga su valor,
siendo solo los coleccionistas y gente muy exclusiva quienes lo
pagan. Precisamente por ello, la técnica paso a manos de los
talleres artesanales, mas pintada que pirograbada y destinada al
turismo. ' _

(5) DIAZ C.. R {1977) 'El Pirograbade" Holetin La TFradicién Popular No. 15 Boletin del Centro de

Estudios Folkloricos, Guatemala, Usiversidad San Carlos de Guatemala, Centso de Estudios Folkloricos de
Gualemaia, Pg. 3 :
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Aproximadamente por 1945 ya no se realizaron obras como
s¢ producian en otras décadas, siendo algunas razones las sigu-
ientes: en el taller de la tamilia Blanco a pesar que hicieron del
pirograbado una profesién, no les permitid vivir con solvencia
econdmica, puesto que el trabajo que realizaban era artistico yel
tiempo que éste implicaba era mucho y la gente no lo pagaba como
obra. Adquirieron responsabilidades familiares ¥y €sto orginod que
buscaran en otras técnicas un mejor futuro. El grupo de personas
dispuestas a pagar un precio justo por cada pieza pirograbada cada
dia se hizo mas selecto y el encargo decayd.

El aparato que habian heredado de su abuelo Juan Francisco
Alvarez se dafi6 y su repuesto era muy caro, siendo ésta una de las
causas mas fuertes para que no produjeran mas obras, Por otra

parte, ellos eran muy reservados en sus conocimientos.

En el caso de Don Rodrigo Coronado, quien también hizo
del pirograbado una profesion y el sostén de su familia, perdié su
almacén y luego perdié un 0jo, razon para abandonar la técnica.
Después de este infortunio, sus hijos decidieron traerlo a vivir con
elios a la capital, donde fallecié. Sus hijos, a quienes les dio una
esmerada educacion, no tuvieron oportunidad de aprender este
arte, a excepeion de Américo, quien fallecio siendo muy joven.

Una razén muy poderosa fue también el poCo aprecio que
recibieron por parte de las autoridades encargadas de velar por la
proteccion del arte guatemalteco quienes no se percataron de
salvaguardar este bello arte. ' '



6.4 Cuadro Cronologico de los Principales Talleres y
Pirograbadores Antigiiefios

Juan Francisco Alvarez ¥ Suarez

1848-1925

Contrajo matrimonio con fa sefiora Manuela Ardén,
Sus hijos: Martano, Augusto, Rafael. Piedad, Muria Albertina v Clara,

Funda la Primera Escuela-Taller de Pirograbado en 1883,
en La Antigua Guaternala,

Sus alumnes mas destacados:

Ricardo Blanca
Aproximadamente 1880-1950.

Funda aproximadamente su taller en 1910,
en La Antigua Guatemala.

Muaria Albertina Alvarez Ardon cortrajo
matrimenio von el sefior: Ricardo Blanco.

Sus hijos:

Ricardo Blanco Alvarez
1869-1996

Pirograbador

Carlos Blanco Alvarez
1907-1982
Pirograbador

Maria Blanco Alvarez -
1910-1987

Rafael Blanco Alvarez
1912-1992
Pirograbador

Ester Blanco Alvarez
1918-1989

Guillermo Blanco Alvarez
1926-

y

Rodrigo Cerenado ¥ Polanco
1884-1973.

Funda aproximadamente su taller en
1903, en La Antigua Guatemala.

Sus hijos:

Amético Coronado
Aproximadamente 1902 - 1945
Pirogrubador

Alicia, Adelaida, Elsa, Abelina,
Rafuael, Graciela, Manuel, Rodrigo,

Rigoberto, Lidta, Matilde ¥ Ernesto.

| T
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6.4 BIOGRAFIAS DE ARTISTAS PIROGRABADORES

6.4.1 Juan Francisco Alvarez Y Suarez

Nacio en La Antigua Guatemala aproximadamente en el afio
de 1848 y fallecis aproximadamente en 1928, Su padre Mariano
Alvarez, de origen espaiiol Y su madre era antigiiefia,

Realizd sus estudios con jesuitas, donde obtuvo el titulo de
Ingeniero Agrénomo. La educacién recibida le permiti6 desarrol-
larse en el campo artistico, trabajando las técnicas de: pintura,
dibujante, dorador de imdgenes y por excelencia el pirograbado.

Le gustaba el trabajo de Ia carpinteria fina, siendo muy habil
¥ creativo para realizar las piezas que luego pirogrababa. Por ser
un excelente dibujante le encargaron el disefio de la urna del Sefior
Sepultado de fa Escueta de Cristo,

A finales de siglo trajo de Francia a Guatemala el primer
aparato para pirograbar, montando asi su taller aproximadamente
€n 1885 que estaba ubicado en la que fuera su casa de habitacién,
calle de Belén No. 6 frente a Ja Plazuela de la Escuela de Cristo,
en el cual, bajo su direccion, se forjaron los mejores
pirograbadores de las siguientes décadas. '

Por Ia calidad de sus obras pirograbadas y por ser el
iniciador en sy aplicacién se le considera como "El primer
pirograbador en Guatemala®. Sus piezas son testimonio de un arte



rico en temas entre los que destaca el retrato, los monumentos
arquitectonicos, ta naturaleza (las tlores, los pajaros, etc); realiz-
aba variedad de objetos entre los que podemos mencionar joveros,
costureros, bastidores para bordar, candelabros; v otras piezas que
eran muy singulares como por ejemplo lentes de larga vista v su
paraguas, aplicindoles el pirograbado, en donde se apreciaba el
manejo del claroscuro, la textura, la linea, ef drea v la perpectiva,
haciendo de cada pieza una auténtica obra de arte, las que eran
solicitadas por encargo v que vendia o en otros casos obsequiaba
. pues era una persona muy desinteresada por el valor economico
que representaba cada una de sus piezas.

Contrajo matrimonio con la sefiora Manuela Ardén, con
quien tuvo seis hijos, siendo ellos: Mariano, Augusto, Rafael,
Piedad, Maria Albertina y Clara. Albertina Alvarez Ardén contrajo
matrimomo con el sefior Ricardo Blanco, el que se convemria en
uno de los mejores pirograbadores de la época.

Na -4
Juan  Franeiseo Alvares Jovero,  Ave. Rettangular. [5.5*2.5%45 ¢m. inscripcion. Feliz i
nugve. Aproximadamente 1913,
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No. 41

Familia Alvarez ¢ hijos. lovero, Paisaje nacional, Reetangular con ondulaciones en la tapadera y
buse. 19*14,5%8.5 cm, Inscripeion: Recuerdo a Jesiis Cervantes. 21 de julio de 1909,




No. 42
Pamshis Alvarez ¢ hijos. Costurero. Paisajpe con decoracidn Horat.  Reclangu-

2O STI2TEET g Insenpeion: Mabel . Voleds de Asua (L2 Amigua Guatemata),
recterido de Stella 1918,
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No. 43

Juan Franeisco Alvarcz. Caja Pafivelern. Tnicial

17.1% 16.5* 3.7 cm, [nscripeion: M.AA. 1907

es con decoracion floral. Rectangular,




No. 44

Juan  Francisco  Alvarez.
Jovero. Monumenlo arquitec-
tenico con decoracion {lorai.
Reciangular. 19.2*13.6%8.3*
cm. inseripeion: Graciela, Di-
giembre.  Ruinas de la
Recvoieccion. 13 de diciembre -
de 1924,

No. 45
Atribuida a juan Francisco Alvarez,
Coadro. Caricatura. Rectangular.
Aproximadamente 1910

o
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6.4.2 Ricardo Blanco

Nacid en La Antigua Guatemala, aproximadamente en 1880
y fallecio en 1950. Conté con una educacién basica la que
desperto en €l fa creatividad y el deseo por desarrollar su habilidad
en ¢l arte plastico; aprendio [a técnica del pirograbado en el taller
de su suegro, don Juan Francisco Alvarez.

Su taller lo instal6 en la | avenida y 3 calle Oriente. Era
muy perfeccionista en la elaboracién de las piezas, seleccionando
cuidadosamente la madera a utilizar como los temas vy la variedad
de objetos. Este taller incluia una carpinteria, donde se prepara-
ban las piezas para luego ser pirograbadas.

Realizaba obras por encargo y también para la venta a
visitantes nacionales y extranjeros. Los lugares en donde tenia a la
venta sus piezas eran su taller y en la Pasteleria y Reposteria del
Sr. J. Emesto Diaz.

Actualmente sus obras son consideradas piezas de museo
formando parte de colecciones privadas.

De su matrimonio con la Sra. Albertina nacieron seis
hijos: Ricardo, Carlos, Maria, Rafael, Guillermo y Ester, siendo
los varones sus discipulos en el arte del pirograbado.



No. 46
Ricardo Blanco. con firma. Jovero. Monumento histdrico. con decorncion floral, Rectangular con ondulaciones en
la tapurdera v base. 15.50%10.70%5.20 ¢m. Inscripcion: Recoleccion, Hugo Torcelli. Aproximadamente 1902.

59



60

No. 47

Postblemente obra de Ricardo Blanco. Joyera. Monumento histdrico con decoracion floral,
20.5%12.5%7 cm. Palacio de dofia Beatriz de la Cueva,
Aproximadamente [902.

Bectangular.




No. 48
Ricardo Blanco ¢ Hijus. Joyero. Monumento Historico. Cuadreda. 9.8% 9.8%3.00 cm.
Inscripeion: La Candelarin. Antigua Guatemala.] de agoste de 1936,
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No. 50
Pasiblemente obra de  Ri-

carde  Blanco. Guadro. §

Paisaje. Rectanguiar.
Aproximadamente [920.

No, 49

Posiblemente obre de Ricards Blanco. Palvers. Dec-

.orgeion Floral,

Aprovimadamsnte 925,

No. 51

Posiblemente obra de Ricardo
Blanco.  Jovero, Peisaje con
decoracion tloral.  Reclangu-
Tar.

Inacnipeidn: La Candelaria.
Aproxineadamenite [921.



No, 32
Posiblemente obre de  la Famiia
Blanco. Jovero. Paisaje. Rectangular.
9.3%6.4%L.7 cm.  Aproxtimadumente
1911,

No. 33

Ricarde  DBlanco  Jovere.  Monumento
historico con decoracion ioral, Cuadrda.
20.5%20.53%1 4 o, Inseripeion:Calvario de
fs Antigua Gualenwla. Aproximadamente
1900,
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6.4.3 Ricardo Blanco Alvarez

Nacié en La Antigua Guatemala en 1899 y fallecié en
febrero de 1996, Sus padres fueron Ricardo Blanco y Albertina
Alvarez.  Recibié una educacién basica, obteniendo los
conoctmientos teoricos que le permitirian complementar con los
practicos iniciados en el taller de su padre desde muy pequefio.

Fue dibujante, pirograbador y practicante de la técnica del
sombreado a lapiz. Depuro su técnica del pirograbado en el taller
del seffor Juan Francisco Alvarez, su abuelo.



6.4.4 Carlos Blanco Alvarez

Nacié el 18 de julio de 1907 en La Antigua Guatemala, hijo
de Ricardo Blanco y Albertina Alvarez Ardon. Fallecio el 12 de
enero de 1982.

Obtuvo el titulo de maestro de Educacién Primaria en el
Instituto Normal para varones de La Antigua Guatemala, hoy
Antonio Larrazabal. Se casé con la sefiora Angela Mansilla
Morales, con quien tuvo una hija, Albertina Blanco Mansilla.

Integré la educacion recibida con su talento artistico, lo que
le permiti¢ expresarse con libertad y aprender técnicas artisticas,
sobresaliendo en: pintura al oleo, acuarela, tinta china, talla en
madera, modelado en barro, repujado en metal, dibujo v, por la
calidad de sus obras, fue considerado el mejor pirograbador de la
familia. También se dedicd a la realizacion de esculturas y relieves
en yeso (aplicado en ocasiones a muebles vy cuadros). Elabord
~ biombos, atribuyéndosele uno de aproximadamente 1.5 m, com-
puesto por tres hojas y cuyos tableros presentaban los retratos
pirograbados de los proceres de la independencia.

En sus obras integrd la textura, la linea, la perspectiva y el

claroscuro, logrando los efectos que cada disefio requeria. Trabajo

obras en mimiatura, aproximadamente desde 3 x 2 cms. hasta 20 x
25 cms. entre cofres, azafates, polveras, etc.  Disefid el escudo que

s¢ encuentra en la parte poniente del Palacio de los. Capltanes _

Generales en La Antigua Guatemala.
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Siendo’ muy joven trabajé en el taller de su padre y, por
supuesto, asistia al taller de su abuelo Juan Francisco Alvarez. .
Con los conocimientos técnicos que recibid y la vivencia de crecer
observando y ensayando (pues disefiaba, elaboraba vy pirogrababa
sin la intervencion de otra persona), logrd verdaderas obras de
arte. El aparato que utilizo para pirograbar era el de su abuelo.

Su vocacion de maestro de Artes Plasticas no le permitié
dedicarse por completo al arte, pero a pesar de eso realizd obras
que eran adquiridas por extranjeros, especialmente alemanes,
quienes las apreciaban y pagaban un precto justo. Ejerci6 la
docencia como maestro de Artes Plasticas e impartia también
clases particulares de pintura.

Trabajé en el Ministerio de Agricultura, donde era ilustrador
de la revista "El Campesino" ¢ ilustraba los proyectos que fuera
necesario. En 1955 publico el libro "Conservemos el suelo”, del
cual se editaron 50,000 copias para ser distribuidas entre los
agricultores y campesinos de la republica. Publicé varios articulos
en Prensa Libre, entre los que cabe mencionar "Solucion a proble-
mas fundamentales de Guatemala”.

En 1976 presentd un proyecto, titulado "EI cine como
solucion al problema educacional del tercer mundo”, a la UN-
ESCO, a la Universidad de San Carlos y al Ministerio de Edu-
cacion, el cual nunca se llevé a cabo, -

El 25 de julio de 1970 La Legion de Santiago de los
Caballeros 1o nombro “Exponente del Arte Colonial”, en re-
conocimiento a su "Silenciosa Obra Cultural”. También fue
becadoa  México, Nueva York y Europa. '



6.4.5 Rafael Blanco Alvarez

Nacié en La Antigua Guatemala, aproximadamente en 1912
y murio en 1992, Hijo de Ricardo Blanco y Albertina Alvarez.
Casado con Graciela Margarita Vela, tuvo una hija, Elena Eliza-
beth.

Con los conocimientos basicos adquiridos en la escuela y
con la educacion plastica que recibid de sus padres, pudo desarrol-
larse y expresarse a través de las técnicas: color teatr oleo,
acuarela, témpera, tinta china y pirograbado. Fue un dibujante
excelente, cualidad fundamental para la técmica del pirograbado,
de la que dejo colecciones muy completas.  El termocauterio que
utilizd para pirograbar fue el que su abuelo trajo de Francia.
Decoraba el borde del agujero de la caja de resonancia de guitar-
1as.

Al contraer matrimonio se independizd ¢ instalo su taller en
la 7a. calle Oriente No 2.

Por ser un artista que dominaba varias técnicas artisticas no
dedicaba tiempo completo a realizar obras pirograbadas, pero si
dej6 colecciones muy variadas en temas, asi como muy complejas
en la aplicacion de la técnica, las cuales forman parte de colec-
ciones privadas.

En el afio de 1977, con motivo de la visita de los reyes de
Espafia a Guatemala, se le encargé la elaboracion del miniado de
un diploma. que se les entregaria. El sefor presidente de la
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Repiiblica, Miguel Ramén Ydigoras Fuentes, le encargd una
coleccion de piezas pirograbadas. Aproximadamente en 1986
realizd sus iltimas piezas pirograbadas que se conocen.

En 1988, el Consejo Nacional para Ia proteccion de La
Antigua Guatemala y E1 Museo Popol Vuh le rindieron un home-
naje. En 1990, la Municipalidad de La Antigua Guatemala lo
nombro "Antigiiefio Distinguido”.

No. 54

uan Rafael Blanco. Cundro.
Monumento historico con
decoracion Hori. Rectangu-
lar. 23.0%13.0 cm. Inscrip-
cion:  Ruinas de La Santa
Cruz, Antigus Guntemata.

24 de abril de 1986.

No. 55

Juan Rafasl Blanco con firma.
Cuadre. Monumento historica con -
decoracién Roral. Rectangular.
2127150 em. Inseripeion: Agew,
e Sama Catarina. (visto de sur a
noned, - .
19 de mave de [986.




No. 56

Juan Rafael Biaaco. Jovern. Monumento arquitec-
témico con desoractdn Horal. Rectangular,
16.9*13.0*7.5 cm. [nscripeidn: Ruinas de San Fran-
cisco. Aproximadamente 1986,

0. 57

Juan Ralael Blanco. Cuadro. Etnogrético. Cir-
cunkerencia. 15.5*2.0 cm, ’
Inscripeion:  Mujer indigena de Guatemala.
Diciembre de 1986.
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No. 58 .
Juan  Rafael Blanco. Cuadro. Paisaje.
30.3*28.2* 2. e

Inseripeion:  Volcan de Fucgo, crupcion 135 de
agosto de 1962, 1986,

No. 59 :
Juan  Raidael Blanco.. Cuadro.
Monumento histérico. Rectangu-
lar. 21.5%13.4*1 9 ¢m.
Inscripeion: Ruinas de San Fren-
cisco, Anligua Guatemala. 25 de
junio de 1984,

Now 60

gular.

28 de abril de 1986.

Jusn Rafaet Blanco. Cuadro. Monu-
mento histérico con roselones, Reclan-

22.9% 14.9* 2.7 cm. Inscripeion: lglesia
de los Remedios. Antigus CGuatemala.
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Ne. 61
Juan Rafael Blanco. Cuadro Monumento historico con decarucion floral. Ovalada. 21.3%15.5 em. Inscrip-
cion: Reinas de la Recoleccion. Antigua Guatemala. 10 de junio de 1986.

b,
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Now 62
Juan Ratael Blanco. Cuadro. Monumento historico. Rectangular, 20.6%15.1 em.
Inscripeion: Oratorio Hospital, Pedro de Betancourt. 29 de octubre de 1986,
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6.4.6 Guillermo Blanco Alvarez

Nacio en La Antigua Guatemala en 1926, hijo de Ricardo
Blanco y Albertina Alvarez.

Recibio conocimientos tedricos en la escuela, los que com-
plements con los que recibid en su hogar.

Entre las técnicas artisticas que practico estan: la escultura
en madera, de una singular beileza (especialmente cristos), carica-
turista de personajes politicos, témpera aplicada 2 miniaturas,
buen dibujante y pirograbador, adquiriendo esta aitima al 1gual
que sus hermanos de su padre y abuelo. Actualmente realiza
cofrecitos a los que les aplica la técnica de tinta china en color
sepia.

Las piezas a pirograbar las realiza teniendo especial cuidado
en la seleccion de la madera como en el disefio, especialmente
cuando se trata de los cofrecitos. Actualmente no realiza piczas
pirograbadas pues el aparato.se dafié y ademas perdi6 el interés en
ellas pues actualmente las personas no pagan el valor del trabajo.



6.4.7 José Rodrigo Aurelio Coronadoe y Polanco

Nacio el 10 de mayo de 1884 en La Antigua Guatemala y
murio el 20 de abril de 1973, hijo de Rodrigo Coronado Martinez
y Abelina Polanco de Coronado. Su casa de habitacion estaba
ubicada en la calle de Belén No. 3, frente a la Escuela de Cristo.

Estudio magisterio en el Instituto Normal para Varones de
La Antigua Guatemala; no se gradud por haberse clausurado el
establecimiento por mandato del Presidente Manuel Estrada
Cabrera, aunque ya habia concluido sus estudios. Posteriormente
no quiso gestionar su titulo. Fue catedratico de dibujo, pintura e
Historia Universal en el Instituto Normal para Varones de La
Antigua Guatemala.

Formo parte del movimiento de 1920 contra Estrada Cabi-
era. Fue diputado co-autor de la Constitucion en tiempos de
Lazaro Chacon, representando al departamento de Sacatepéquez.
Fue varias veces Alcalde, Regidor y Sindico.

Practicé el teatro y, el "Baile de la Conquista”, fepresenté a
Don Pedro de Alvarado.

En 1936 fue seleccionado, junto a Carlos Blanco Alvarez y
Marcial Armas Lara, para formar un comité que seleccionaria
pinturas y escuituras de la Epoca Colonial de templos catélicos
para montar una exposicién en la Universidad de San Carlos, la
que originé la creacion del actual Museo de Arte Colonial.

7
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Entre las técnicas artisticas que domino se encuentran: el
cravon de madera, la tinta china, la acuarela y el pirograbado.

Entre otras obras se encuentran: el disefio del monumento a
Rafael Landivar, encargado por la Municipalidad con ocasion de
la repatriacion de sus restos a Guatemala. Disefio la urna del
Sefior Sepultado de San Felipe de Antigua, cuya talla fue encar-
gada al sefior Fidel Guerrero. Diseiio el escudo de Guatemala para
¢l barco "Pedro de Alvarado”, el que fue encargado por el Gral.
Ydigoras Fuentes, quien decidié formar la flota mercante del pais.
Hizo en acuarela el retrato de la Virgen de! Calvario de La Antigua
Guatemala, la que fue reproducida por la litografia "Byron Zadik".
Fue escultor de cristos.

Poseia un talento artistico innato, el que fue desarrollado
durante la primaria y secundaria en la clase de dibujo y pintura,
materia considerada muy importante en esa época y en la que se

- destacd. Se inici6 en el arte del pirograbado en los talleres del .

sefior Juan Francisco Alvarez, siendo muy joven. Se inici6 en la
técnica del pirograbado por el afio de 1900. Adquiri6 su aparato
en la tienda del aleman Mauricio Roosbach. Trabajo la técnica por
espacio de 50 afios hasta que perdié un ojo, pues esto le impidio
continuar haciéndolo.

Los afios 10 a los 45 se consideran época de apogeo en su
taller pues produjo gran cantidad de obras.

Fue propietario dei almacén "El Bazar Antigiefio” en el que
vendia maquinaria, ubicado en la 5a; avenida Norte No, 19 en el
que, ademds de su taller personal de pirograbado, tenia una
carpinteria donde trabajaban los mejores carpinteros del lugar
siendo uno de etlos Trinidad Rivera. Los anicos pirograbadores en



¢l taller fueron él v su hijo Américo, quien fue el unico de sus hijos
a quien le atrajo esta técnica, aunque pronto la abandono.

Disefiaba piezas y dirigia su elaboracion. Utilizo maderas
finas como el ciprés y el nogal, con las que realizd piezas bien
acabadas de diferentes formas:  octogonales, exagonales,
cuadradas v poligonales, las que tenian tapaderas medio boleadas
en sus extremos vy, dependiendo del disefio, podian tener patas en
diferentes formas. Sus dimensiones iban desde 2 x 3 cms. hasta 15
X 30 cms.

Entre los temas que traté se encuentran: los retratos por
encargo, tanto de personajes importantes de la. época, artistas
nacionales y extranjeros, de cualquier persona que lo solicitara asi
como de aqueilos personajes que llamaran su atencion. Los
realizaba con tal destreza, que dibujaba hasta las cicatrices. Fue
un maestro en el pirograbado, utilizaba la técnica de 1a linea y el
esfumado, el que recred con la aplicacion de la acuarela. Era un
excelente dibujante y creativo, aunque también se auxilié del
grabado y de la fotografia del sefior Domingo Noriega, quien fuera
uno de los fotografos mas importantes de la €poca.

Disefié piezas en las que hizo incrustaciones de maderas
finas: un jovero de nogal oscuro, en cuya tapadera se aplico ia
técnica de marqueteria con madera de ciprés, donde se realizo el
pirograbado. No descuidaba el acabado de la pieza, pues ¢l
interior era enguatado.

La United Company de Estados Unidos le encargd realizar el
escudo para su barco "Antigua". La obra constaba de un aguila
bicéfala tallada, en cuyo pecho estaba el plano de la ciudad de
Santiago y en ¢l fondo se apreciaba ¢l Volcan de-Agua; en la parte
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superior, en actitud de vuelo, el Quetzal. Al lado izquierdo se
encontraba el monumento de la Iglesia de la Virgen del Carmen,
a la derecha el de la Iglesia de Capuchinas .

No conservé una coleccion de sus piezas, pues todas las
vendia u obsequiaba. Estas eran muy apreciadas y actualmente
pertenecen a colecciones privadas. '

No tenia horario para trabajar, se desvelaba de ser necesario,
para cumplir con sus compromisos. Generalmente realizaba sus
obras por encargo, aunque también mantenia piezas para vender a
los turistas. Algunas personas solicitaban que se les hiciera su
retrato en las tapaderas. Las piezas resultaban ser de gran belleza.
Estas eran vendidas también en la tienda de "Los Cuellar” que se
encontraba en el Portal del Comercio. Su almacén "El Bazar
Antigiiefio” fue de su propiedad hasta 1930,

Con ocasion del cumpleafios del Gral. Jorge Ubico, el ai-
calde de La Antigua Guatemala le encargd un portaretrato con la
imagen del general y su esposa Dofia Marta. La obra fue de
singular belleza pues tanto el retrato como el portaretrato, fueron
pirograbados. Don Rodrigo se esmerd mucho en la pieza, pero
cuando se le entregd al Presidente, éste dijo despectivamente que

eso lo hacia €l 2n la primaria, lo que lo decepciond mucho.

En Munich, en 1942, se realizo un concurso, en el que Je fue
otorgado el galardén por ser catalogado como el mejor
pirograbador. La Municipalidad de la Antigua Guatemala fe
otorgd la distincion- de "Hijo Predilecto” el {4 de septiembre de
1961 por su activa labor en pro de la cultura ¥ progreso de esa
ciudad. ' ‘



No. 63,
Posiblemente obra de Rodrige Coro-
nado.
Colre con patss.  Instrumentos de
dibujo con decoracion de hojas.
Rectangular. 28.3%17.2*10.8 cm.
Aprocamadamente 1924,

No, 64

Posiblemente obra de Rodsigo Coronado.
Escribania. Paisaje nactonal. con decoracion
floral. Rectangular. 32.5*23.5%5.5%35

cm. Inscripeion: Iniciales M.P.F. Abril
1913,

&
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No. 68

Posiblemente obra de Rodrigo Coron

ado. Jovera. Moaumentv historico con
decomcion floral. Rectangular con ondu-
laciones en o lapadem v base. 25.5%20.4
om,

Inscripeion: Ruinas del Carmen . A, G..
1. Rosa M. 23 de abnl de 1912.

No. 66
Radrigo A. Coronado con firma Jovero
con patas. Monumento hisiéries-con deco-
racion Moral.  Rectangular con ondula-
ciones ¢n la tapadera v base. 19.2%(42
cm.

Inscripeion: Ruinas def Carmen. Aproxi-
madamente 1933,

78



No. 67

Rodrigo Coronado, con fiema.  Jovero.
Monumento histatico. Cuadroda.
17 4*174*6.2 ¢m.

Inseripeién:  Ruinas de la Recoleccion.
Antigua Guatemala. Lilia v Ernesto.
Marqueteria nugal obscuro con eiprés. 26
de dictembre de 1948,

No. 68 .
Rodrige Coronrado. con Hrma.
Jovero. Paisaje nactonal con deco-
racion geométrica floral. Rectangu-
lar.

14.9%12.7*5.9 em. luseripeién; Rio
Duice departamente de babal
Giustemala Centroamérica. Apli-
cacion de acuarela, Aproximada-
mente | 946,
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No. 69

Rodrigo Coronado.  Jovero.
Paisaje con decoracion floral.
[exagonal. 14.3%3.3 cm.
Togeripeion: Dedwcada o Maria
Teresu. 1924,

No. 70
Posiblemente obra de  Rudrigo
Coronado. Jovero,  Pasaje con
decoracion  Qoral.  Rectanzular.
4453 01*2 2 em. Aproximudanicente
927,




No, 72

Atribuida u Rodrige Coronado  Jovero,
Paisaje con decoracién toral. Rectangu-
lar.

B.8%5.6*1.00 cm. Aproximadamente
1927.

No. 7t

Posiblemente ubra de Rodrige  Coro-
nade. Jovero,  Paisaje con decoracion
floral.  Reclangular.  3.2%3.00*2.4 cm.
Inseripeiom:  Dedicada o Adeln, 11 de
nravoe de 1927,

Na. 73 _
Posiblemente obra de  Rodrigo Coron-
ado. Huevo para zurcir.  Floral con
lexto. Lliptica, .

7.2%9.2 em.  Inscripeton: Dedicado o
Adela.  Aproximadamenie (927,
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No. 74
Posiblemente obrz de  Rodrige Coronado.
Pormatoto,  TFloral.  Reclanguiar. 5 8% 4% cm.

No. 75

Rodrige Coronado. Cuedmo.  Escudo.
Rectangular.  Aproximadamente 25%20%
cm.Inscripeién:  Antigua, Aproximada-
mente [949.

No. 76

Puosiblemente obra de Rodrigo Coro-
nade. Jovero. Arquitectura refigiosa
¥ el con decoracion floral. Hxago-
mal.  Aproximadamente 1924,



No, 77
Puosiblemente obra de Rodrigo Coronado.

Jovero.

Paisaje con decoracion {foral Rectanguiar con

ondulaciones cn a tapadera y base. Inseripeion:  C.C. de G. Aproximadamente (923

No. 78 _
Posibiemente obea de Ruxdtigo Coronado.  Javero,
Paisaje con decoracivn floral. Rectangular. ApProxt
madamente 1927. )
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No, 79
Posiblemente obra dé Rodrigo Coronado. Joyero.  En la parte de adentro de la pieza,
Retrato. Rectanguiar con ondulaciones cn fa {apadera y base.




No. 81

Posiblemente obra de Rodrigo Coronado.  Cuadro,
Texto. Rectangular.  27*23 cm.

Inscripeion: Ave Maria.  Aproximadamente [935.

No. #0 - :

Posiblemente obra de Rodrigo Coronado.
Cuadro. Texto. Rectangulur.
31*27*em,  [nscripeion:  Padre Nuestro.
Aproximadamente 1935,

No. 82

‘Posiblemente obra de  Rodrigo Curonedo,

Ciadro. Texto. Rectangular.  50.5%29* cm.
Inscripeion. Dato, del inicio de Tn construccion
del Altar Mavor. Aproxitmadamente 1935,
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No. 83

Posiblemente obra de Rodrige Coronado.
Cuadro. Texto. Rectangular. 30.*29% cm. In-
scripeion:  Listado de maderas con las que se
claboro el Aliar Mavor. Aproximadamente 1935.

No. 84
Posiblemente obra de  Rodrigo Coronado,
Cuadro. Texto. Rectangular. 21338 cm.
(diecisets rotulos). . Inseripeion:  Milagros de
Nuestro Sefior Jesis.  Aproximadamente
1933.



6.4.8 Américo _Coronado

Nacio en La Antigua Guatemala, aproximadamente en 1902
- 1945 , hijo de Rodrigo Coronado y Victoria de Coronado.

Cursd su educacion media en Guatemala y se especializo
como Técnico en Agricultura en el exterior, por lo que llego a ser
segundo jefe en el Instituto de Transformacion Agraria del pais.

Tenia inclinacion y facilidad por las artes plasticas, por lo
que se interesé en aprender el arte del pirograbado, dedicandose a
éste por espacio de siete afios aunque no por completo,

Entre los temas que pirograbd se encuentran: la arquitectura
civil v religiosa, el retrato, el paisaje, monumentos histricos
como de la Santa Cruz, las que reproducia con mucha maestria,
siendo admirado incluso por su propio padre. Aplico el
pirograbado a cajas de diferentes formas aunque tambicn lo utilizo
para decorar muebles de sala. En éstos incluia solo algunos
detalles.
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7. PIROGRABADO ARTESANAL

La mayoria de los que
trabajan la artesania del
prrograbado actualmente
en La Antigua
Guatemala se valen de
este oficio para su
sostentmiento v el de su
-familia. El empleo sem-
anal de la madera no
tiene un control exacto
ya que cuentan con sufl-
cientes existencias, lo
que les permite controlar
la fabricacion.

En Ia actualidad, salvo escasas excepciones, el pirograbado
ha degenerado en una suerte de artesania comercial que carece de
los atributos que caracterizaron al magnifico arte de principio de
siglo.

Alrededor de 1950 los artistas pirograbadores dejaron de
producir obras por diversas razones, siendo una de ellas la poca
remuneracién econdmica que obtenian por sus piezas.Ademas, los
coleccionistas perdieron el interés. las personas que adquirian las



- lugar. Al caer en la

piezas conformaban un grupo muy selecto, por lo que el encargo
decayo. En el caso de la familia Blanco, eilos solo poseian un
aparato para pirograbar, ¢l que con el uso se deteriord, no pudi-
endo repararlo pues su repuesto era muy caro. La elaboracion de
cada pieza implicaba largos periodos de trabajo, lo que ocasionaba
que estas tuvieran un precio poco accesible y, por lo tanto, que
estuvieran destinadas a coleccionistas de arte. Asi que experimen-
taron otras técnicas como la pintura al oleo, las escultura, en las
que buscaron un mejor futuro econdémico y al adquirir cada uno
responsabilidades familiares hizo que se¢ independizaran y ya no
continuaron con el pirograbado hasta que en 1986, don Rafael
Blanco decide de nuevo realizar obras pirograbadas hasta su
muerte. '

En 1952, aproximadamente, la técnica del pirograbado paso
a formar parte de centros artesanales, siendo su iniciador el sefior
Oscar Federico Contreras Moreira, quien naci¢ en La Antigua
Guatemala en 1928, hijo de  Federico Contreras Moran y Adela
Moreira Paniagua de Contreras. Su actividad artesanal la inicio
aproximadamente en '
1952 cuando se per-
cato que las piezas -
que realizaban los
pirograbadores
Blanco y Coronado
eran poco accesibles
para el turista na-
cional que visitaba el

cuenta de que en es- .
No. 85

© 1as piEZaS habia un Rafael Blanco v Oscar Federico Contrerns. Joyero, Finogrilico,
b] . f ) Rectangular 16.4%12.6%7.2 cm. Inscripeion:  Antieus Guutemala,
post c uturo Acuarela con decoracion pirograbada. Aproximadamente 1952,
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economico, decidid hacerlas mas sencillas para que su precio
pudiera ser mas comodo.

Don Oscar, conto con la colaboracién de su esposa, Elvira
Medina de Contreras. Juntos idearon idearon el sistema de
pirograbado eléctrico que utilizaba agujas de diversas formas:
forma de S, cruces, espirales, etc., las que realizaban con alambre
de resistencia. Las agujas se calentaban por medio de un transfor-
mador. Los esposos Contreras se encargaban de pirograbarle a las
piezas todo su contorno.

Las piezas que fueron elaboradas para pirograbado artesanal
eran de caracter utilitario: cajas, toalleros, juegos de cajas de
diferentes tamafios, cigarreras, cajas secretas, albumes para fo-
tografias, libros para recuerdos, cajas en forma de rombos v cajas
de formas compuestas. Estas piezas eran hechas por carpinteros
antigiiefios, quienes utilizaban para ello madera de ciprés de
Tecpan o de pinabete.

Al ver que los
sefiores  Blanco
eran muy talen-
tosos también en la
pintura, don Oscar
Contreras decidio
que en lugar de
pirograbar la
tapadera, se pin-
tara al acuarela,

No. 86 _ escogiendo como

Rafhel Blanco ¥ Oscar Federico Contreras.  Jovero,  Etnografico. el

ihombre indigena).  Rectangular. 16.3*12.5%7.6 am.  Inscripeion: : tema IOS trajes

Chichicastenungo, Guaternale. A la con d §0n ~pitograbada, autéctOhOS : es-
>

Aproximadamente 1952,



cribiéndoles "Antigua
Guatemala" 6 "Recuerdo
de Esquipulas". Estos
disefios sumaban aproxi-
madamente 50. Al ver
que la demanda era con-
siderable y poca la pro-
duccion, decidio
pirograbar las tapaderas
con las planchitas for-
mando diferentes motivos entre los que figuraban corazones y
figuras geométricas. Pirogrababa y pintaba la pieza y se le
aplicaba sellador o barniz.

La piezas eran vendidas en el mercado central de Guatemala
y en el aeropuerto, asi como en Esquipulas. En La Antigua
Guatemala se vendian en tiendas de artesanias, en San Felipe y en
su casa, lugar donde tenia su taller (7a. av. Norte No. 9). Sus
piezas fueron vendidas también en el extranjero, especialmente en
ftalia. La unica diferencia entre las que se vendian en Guatemala
y éstas era que tenian incorporada una caja de musica.

Para no tener competencia, decidié patentar por dos afios y
medio la idea de realizar cajas pintadas a la acuarela con deco-
racion pirograbada. Por cinco aiios, aproximadamente, tuvo su
taller de pirograbado, pues al perder vigencia la patente se em-
pezaron a formar otros talleres, surgiendo asi la competencia,
motivandolo a buscar otras técnicas. .

Es considerado el iniciador del pirograbado comercial-

(artesanal). Sus piezas eran bien acogidas por los visitantes debido
a que eran muy atractivas y con un precio accesiblie.
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A partir de 1955 se formaron otros talleres artesanales entre
los que se puede mencionar el del sefior Antonio Mena, el que
poseia talento artistico y le gustaba pintar al 6leo y a la acuarela.
Los temas que pintaba eran los monumentos histéricos y el paisaje
antiglierio y nacional. Aplicaba a las tapaderas pintura al acuarela
y tambien las pintaba en color sepia con diferentes tonos, los que
daban la apariencia de ser pirograbados. Utilizé el pirografo para
decorar los contornos de la pieza.

Sus cajas eran hechas por diferentes carpinteros. Entre la
variedad de piezas que trabajaba se encuentran joyeros de difer-
entes tamarios y formas, los que eran fabricados en madera de

ciprés limpio.

Don Antonio Mena tenia una hija llamada Violeta, la que
poseia talento para la pintura y a la que le ensefio a pintar al dleo y
a la acuarela.

Aproximada
mente en 1960, la
Sra. Violeta de-
cidi6 formar con
don Mario Ros-
ales, que era
carpintero, su pro-
pio taller, el que
estaba ubicado en
ia 7a. calle Oriente

‘ No. 25.
No.§7 = T Adquitieron - su
Atribuida o Vioketa Mena. Jovero. Paisaje. Rectangular. 14.3%10%.8 . .
e Inseripeion: Guatemale C.A. Aproximadamente 1970 ‘ aparato, - para

pirograbar en Bi-



€Ner, Pero como éste
era para pirograbado
artistico v no para ser
utilizado como un
sello, no funciond
porque la punta se
deterioraba  facil-
mente.  Utilizaron el
sistema de hacer con
alambre de resisten-
cia las agujas, las
cuales funcionaban
mediante un transfor-
mador.

Los disefios eran aplicados en los bordes de la pintura y en
los alrededores de la pieza como un elemento decorativo. El tema
que mas le gusto trabajar fue el paisaje nacional, el que recreé con
indigenas y monumentos historicos arquitecténicos.

Entre las piezas que fabricaron los- carpinteros Julio
Martinez, Horacio Ramos y Esteban Goldn se encuentran: repisas,
cofres, dlbumes para fotos y para recuerdos asi como una variedad
de adornos. La madera que utilizaban era el ciprés.

En este taller trabajaban cinco carpinteros y la Sra. Violeta
pintaba y pirogrababa, mientras que don Mario se encargaba de los
disenfios. Cuando ella no pinté, lo hizo Manuel Echeverria. Las
piezas eran vendidas en Guatemala, en el mercado central y en
tiendas de artesanias; en Chiquimula, en Esquipulas, en La An-
tigua Guatemala, en San Felipe, en el mercado de la localidad, y en
tiendas de artesanias. :

- e e T e
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Varios carpinteros buscaron un mejor futuro y decidieron
independizarse con el fin de formar sus propios talleres. Entre
ellos se puede mencionar al sefior Horacio Ramos Porras, quien
naci¢ en Chimaltenango. Su trabajo era el de carpintero, pero le
atrajo la idea de unirse a los artesanos pirograbadores y, como le
gustaba la pintura, empezo a realizar cofres de diferentes tamaiios,
cigarreras y otras piezas, las que pintaba con pintura de aceite y
pirogrababa con unas planchitas de hierro que calentaba en brasas
para luego colocarlas en la erilla de la pintura y en los contornos
de la pieza. El tema que trabajé fue el paisaje, pero en una forma
muy sencilla. Rubén Rivera se dedico también a realizar piezas en
la técnica del color, utilizando el sistema de sellos que calentaba al
calor de las brasas. Los temas y piezas eran similares. Antonio
Golén, quien aun vive en Jocotenango, también trabajo la técnica,
aunque ya no se dedica a ello. Narciso Santos Verdugo actual-
mente tiene un taller de pirograbado en el callejon de Lemus.
Utiliza pintura de aceite para pintar las piezas, los temas que trata
son los paisajes y €l si utiliza ¢l pirograbador eléctrico. Entre la
variedad de piezas que vende estan: joyeros, albumes para recuer-
dos, juguetes y otros.



8. PIROGRABADO CONTEMPORANEO

Por la necesidad que tenemos los seres humanos de comuni-
carnos y relacionarnos de alguna manera los unos con 10s otros y
poder expresar nuestros pensamientos y emociones por medio de
la palabra, por el grafismo de lineas y formas, por el color, etc. es
que nuestros artistas pirograbadores contemporaneos han encon-
trado en la pirografia un excelente medio en donde mejor pueden
expresar sus ideas, sentimientos y conocimientos.

En esta técnica artistica, en donde el esfumado y la linea,
con sus valores esenciales y su expresion, son seleccionados con
discernimiento, no se establecen moldes o formulas estereoti-
padas; ademas al artista se le permite reaccionar a la vida estética
y desenvolverse como artista que vive y siente, permitiéndole
expresarse con libertad.

En las obras podemos apreciar como la expresion creadora
no es la copia fiel det mundo real; permitiéndole la manifestacién
libre y trabajando frente al natural, el pirograbador es un artista tan
creador como otro que resuelve mentalmente.

Aproximadamente en 1965 el almacén Biener ya no importo
el aparato pirograbador de Alemania, tipo cauterio, pues cada dia
eran mas caros y la demanda era muy poca. Ademas, en México va
se fabricaba un tipo de pirdgrafo, el cual, ademas de tener un costo
mas bajo, hacia mas facil y prictico su manejo.
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No existiendo un lugar que ensefiara la técnica del
pirograbado, y sintiéndose la necesidad de enseiiar el buen uso del
aparato pirograbador, asi como de todas sus posibilidades artisti-
cas de expresion, las hermanas Lourdes y Carmen Gutierrez Al-
tamirano, de quien se hablara més adelante, decidieron fundar la
academia "Arte Hogar", en 1972. Aca se ensefiaban diversas
tecnicas artisticas, destacando la del pirograbado. Asi mismo, las
hermanas Gutierrez Altamirano introdujeron al pais el aparato
pirograbador fabricado en México. Dos de los artistas
pirograbadores contemporaneos asistieron a esta academia.

Entre los artistas pirograbadores contemporaneos desta-
can. Jorge Augusto Balsells Balcarcel, Coralia Juana Bouzo de
Armas de Galvez, Roberto Vizcaino, Jorge Alvarez Sanchez de
Movellan, Maria Victoria Méndez, Rafael Leonardo Rojas, Car-
men Gutierrez Altamirano de Flores y Francisco José Silva Falla.



8.1 BIOGR&FHS DE ARTISTAS PIROGRABADORES

CONTEMPORANEOS

8.1.1 Roberto Guillermo Vizcaino Goldschmidt

Naci6 el 13 de enero de 1927 en Guatemala. Sus. padres
Antonio Vizcaino Anguiano y Carlota Goldschmidt de Vizcaino,

Realizo estudios en la Academia Nacional de Bellas Artes,
hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas, asi como con el artista

Carlos Rigalt A. Ha sido do-
cente en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, en Ia Uni-
versidad Popular, en el Depar-
tamento de Arte de Ia Facultad
de Humanidades de la Univer-
sidad de San Carlos de
Guatemala y en el colegio
Naleb.

Destacado artista de la
plastica contemporanea
guatemalteca. Excelente dibu-
Jante y creativo, se ha expre-
sado con mucha amplitud en
todas la técnicas haciendo de
ellas su medio de expresion
plastica entre las que figuran:

AR e .

No. 88 .

Raberto Guillermo Vizeaino, con firma. Cuadro, Argui-
tectura Religivsa "Capula®  Rectangolur. 30.4* 24.7%
em, “Agosto [996.
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El éleo, la acuarela el repujado en metal, la ceramica artlstlca el
grabado, el pirograbado, que 1mcxalmente aplicé a los moldes de
xilografia . El soporte que utiliza para sus obras de pirograbado es
la madera. '

Entre - los témas tratados en pirograbado se encuentran:
bodegones, figura humana, arquitectura colomal y ofros. - Las
técnicas que ha aplicado en pirograbado destaca la llnea y el
esfumado con el que logra dar volumen , textura'y claroscuro a los
diferentes elementos que componen su obra.

Ha participado en eXposicioﬁes colectivas y personales y ha

_participado en diversos certimenes en los que ha obtemdo varios

premios.

ey

No.N9 : : :
Ruberty G utlernto V/c:nrm con. t:rma Cuaﬂro. . Texto, Rectangular, ~
304%24. 7% o agosto. 1996, : . .



8.1.2 Carmen Gutiérrez Altamirano de Flores

Nacio en México, D.F. en 1944, Sus padres Carlos
Gutiérrez Gallo y Carmen Altamirano de Gutierrez. Reside ¢n
Guatemala desde 1959. Estudios realizados: Secretaria y Perito
Contador.

Dado el deseo que tenia de compartir los conocimientos
adquiridos de su padre, quien era un excelente artista mexicano
que dominaba y practicaba varias técnicas artisticas, especial-
mente la del pirograbado, v la ausencia de un lugar en donde se
ensefiara esta técnica, fundo, junto a su hermana Lourdes Gutiér-
rez Altamirano de de La Riva, en 1972, la academia "Arte Hogar",
en la 11 avenida y 16 calle de la zona 10, en donde se impartian
cursos de pintura: Oleo, acuarela, pintura en porcelana, esmalte
sobre cobre, repujado en papel y pirograbadoe. En la rama de las
manualidades se impartia: papel mashé, corte y confeccion, cocina
v reposteria. Dicha academia funcioné por un espacio de ocho
afios bajo el nombre "Arte Hogar". A partir del afio de 1981 y bajo
ia direccion unicamente de Carmen Gutierrez Altamirano

Entre los estilos que se trabajaban en dicha academia
figuraba el florentino, imitacion de ceramica de la Talavera. Las
técnicas con las cuales se combinada el pirograbado destacaban: la
marqueteria, incrustaciones de martil, florentino con lamina de
oro, porcelana capodimonte v porcelana checoslovaca. El

pirograbado también se combiné con técnicas como la acuarela y-

las tintas.
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- Entre las técnicas utilizadas para el pirogra.bado destacan: el
esfumado, la linea v el punto, con las que logra claroscuro,

. volumen, perspectiva, y textura. “Los temas que ha trabajado en
pirograbado estan: el retrato, los pajaros, las flores, el paisaje y

otros.

~Dentro de los diversos soportes que aplica la técnica del
pirograbado destaca la toalla, ¢l terciopelo, el papel acuarela, la -
seda, el cuero y la madera, considerada uno de los soportes mds
nobles. De sus alumnas destacadas en el arte de la pirografia
podemos méncionar a: Sara Aycinena de Martinez-Sobral, Sheny
de Gonzalez, Coralia Bouzo de Gilvez, Celia de Padilia, Berta de
Paiz y otras. ' ' .

Hizo un libro titulado "Piroarte" en el cual estaba contenida
la técnica basica del pirograbado como también otras técnicas que
se pueden combinar. La idea de realizar este libro surgid a causa
de la inexistencia en el mercado de libros sobre este tema, asi -
como del deseo de hacer pirograbado sin maestro. El libro fue
enviado a una editorial espafiola en 1978, a la cual le parecio
interesante pero pasado de moda.

Actualmente fundo otra academia "Arte Estudio” en la cual
se imparten cursos de pintura, escultura, pirograbado y manuali- -
dades, siendo el curso de pirograbado uno de los de mayor
afluencia. Asisten personas de todas las edades durante el afio.



8.1.3 Coralia Juana Bouzo de Armas de Gilvez.

Naci6 el 24 de julio de 1924 en La Habana, Cuba. Hija de

Manuel Bouzo Torra y Julia de Armas Vidal de Bouzo, ambos de -

nacionalidad cubana, opt6 por la nacionalidad guatemalteca de su
esposo en abril de 1970,

Sus estudios artisticos los curs6 en la Escuela Nacional de
Bellas Artes de San Alejandro de La Habana, Cuba, donde estudio
dibujo, perspectiva, escultura, pirograbado, repujado en cuero y
metal, etc. Sus primeras exposiciones fueron en el mismo plantel
de San Alejandro, aqui obtuvo su primer premio como
pirograbadora.

Radica en
Guatemala desde el afio
de 1947. Secasoconel
seftor Carlos Humberto
Galvez Eguizabal vy
abandono sus estudios
para dedicarse a su
hogar, pero no por eso
dej6 de sentir la necesi-
dad de expresarse a
través del arte. Sumae-
stro Juan  Antonio
Franco. Ha participado

. L No. 90
en eXPOSlCloneS Coralia Jusna Bowzo de Armas de Galvez. Plato, Reiigioso “El
COleCtivaS. Sedor de Jo Merced”.  Diametro Circunterencia. 31,0 em.

1933,
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La sefiora Coralia Bouzo de Galvez continud elaborando
piezas pirograbadas en su casa, en donde tiene una coleccién de
todas las piezas trabajadas en madera y cuero, entre las que
sobresalen "El Seiior de la Merced"”, un plato de cuero y un cuadro
de Su Santidad Juan Pablo I{ en madera. También se dedico a las
siguientes técnicas: pirograbado sobre marqueteria italiana con
aplicaciones de concha nacar, marfil v hueso; pirograbado con
imitacion de oro florentino, con pintura al 6leo; pirograbado sobre

“imitacion porcelana, pirograbado en técnica de capodimén, piro-

tarso, imitacion de ceramica de la Talavera.

Entre los temas que ha trabajado se encuentran: temas
Japoneses, florentinos, geométricos, temas de la naturaleza
(mamiferos, aves) y retratos. Actualmente se dedica a pintar por
placer.

Nn, 91

Coralta Juana Bowze de Armas de Galvez,
con lirma. Cuaden,  Reteato de Su
Santidud  Juan Pablo 1. Reclangular.
FB.O*ITO* e, Inseripeion: Porgue o
vetigo en nombre del Padre. 1983




8.1.4 Maria Victoria Méndez Ramirez

Naci6 en Guatemala el 8 de noviembre de 1961. Sus padres
son Fernando Méndez y Eulogia Ramirez de Méndez,

Realizo estudios en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
"Rafael Rodriguez Padilia”, Universidad de San Carlos de

Guatemala, Museo Popol Vuh,

Universidad del Valle de

Guatemala y clases particulares de Artes Plasticas con los artistas:
Roberto Vizcaino, Emesto Boesche Rizo y Rafael Ayala.

~ Participaciéon en semi-
narios: "El Museo nacional
de arte modermno de
Guatemala y su coleccion de
obras de arte contemporane”
y "Diez artistas comtempora-
neos guatemaltecos y su in-
fluencia en las nuevas gen-
eraciones” {1970-1990).
Universidad de San Carlos de
Guatemala. Ha participado
en exposiciones colectivas y
personales Dominio de
varias teécnicas artisticas en
las que sobresale el
pirograbado. En esta técnica
del ha encontrado una buena

Maria Victorin Méndez Ramirez. con firma. Cuadro.
Medallon. Rectangular, 29.5%23.3% cm. Julio -1992.
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posibilidad de expresion, asi como también poner de manifiesto
los conocimientos tedrico -técnico.

Por ser una técnica muy noble la ha aplicado sobre varios
soportes, destacando el cuero, la madera de ciprés y el cedro.
Entre las técnicas de dominio se destacan: el esfumado v la linea
en todo su valor expresivo, logrando con ambas técnicas
claroscuros, perspectiva, textura y volumen. Entre los temas
trabajados destaca: Los Monumentos histéricos, el retrato, los
bodegones, naturaleza muerta y naturaleza viva (animales, plantas,

paisaje y otros).

Por espacio de cinco afios se ha dedicado a ensefiar la
técnica del pirograbado a adolescentes y adultos, siendo muy bien
acogida.

No. 13 .
* Marin Vicloria Méndez Ramirez. con firma,
Cuadro. Monumento Historeo "Casa de los
“Leones™ La Antigua Guatemals, Rectane
zular. 36.0% 30.0% em. Abril <1994,




8.1.5 Rafael Leonardo Rojas

Nacié en Guatemala el 10 de diciembre de 1923. Sus padres
Luts Leonardo y Adelina Benfeld de Leonardo.

Estudios realizados: Bachiller en Ciencias y Letras. Instituto
Nacional de Varones. Estudios de Inglés y Disefio arquitectonico.
Canada. Beca. Centro Interamericano de vivienda ¥y planeamiento.
CINVA Bogotd, Colombia.

—~ o«

No. 44
Ratael Leonardo con firma. Cuadro,
Desnudo. Rectangular, “43.3*20.0
em. 1979,
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Tecnicas artisticas: talla en madera, 6leo, acuarela, crayon
pastel seco, témpera y pirograbado.  Dibujo artistico y disefio
arquitectonico.

Aproximadamente a finales de los afios 70 conoce mas de
cercn la téenica del pirograbado, no encontrando mayor dificultad
en ella. Dado su dominio en el dibujo y su aprecio por las artes
plasticas, decide adoptarla como un pasatiempo.

Entre los temas preferidos figuran: Las Marinas, retrato,
paisaje nacional, animales. Entre las técnicas trabajadas en
pirograbado destaca: el esfumado y linea, logrando con estas dos
técnicas claroscuros, textura, y volumen. Los soportes preferidos
destacan: la madera especialmente el palo blanco, ciprés y play-
wood, cuero, cartén ilustracion y otros.

No. 95 . :
Ratael Leonardo con firma. Cuadro. Marinas. Rectangular. 70.0*30.0%cm, 1979



8.1.6 Francisco Jbsé Silvar Falla

Nacié en la ciudad de Guatemala el 24 de octubre de 1914 y
fallecio el 19 de diciembre de 1991. Sus padres fueron Francisco

Silva Escobedo e Higinia Falla Santis de Siiva.

Profesional de la medicina, Cirujano con especialidad en
Anestesiologia, conocié Ia técnica del Pirograbado a través de su
esposa Gladis Brihan, quien asistio a la academia "Arte-Hogar" y

aprendid la técnica, convirtiéndose en su maestra.

Adopto el arte del
pirograbado como un

pasatiempo

aprovechando poner de
manifiesto su talento y
sensibilidad artistica, asi
como ¢l alto grado de
desarrollo técnico.

Entre las exposi-
ciones en las que par-
ticipd podemos men-
cionar: Concurso de pin-
tura organizado por el
Colegio de Médicos y
Cirzjanos de Guatemala.
1982, -~ Jornada
Cientifico-culturales de

No. 96 .
Fruncisco José Silva Falla, con Gioma. Cuoodro  Retrato "KL
Vigio”.  Rectangular. 39.5* 33,5 cm, 1984,
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los maestros de Medicina. 1984, Asociacion de educadores Delta-
Capa-Gama. 1985. Elaboracion de cartapacios en cuero para los
presidentes centroamericanos con motivo de la primera reunién
cumbre Esquipulas.1986. Exposicion de pirograbado. INGUAT
1986.

Entre los temas trabajados figuran: Retrato, bodegones, ani-
males, monumentos arquitectonicos. Entre las diversas aplica-
ciones: En cuadros y otros objetos como mesas, = portafolios y
otros, utilizando la madera y el cuero como soportes.

No.97 L .
Francisco Joxé Silva Falla. con tirma. Cusdro Bodegon, Rectangular,  90.00*57.00 cm.
inscripeion: J.J.S.F.1983, 1983, :



8.1.7 Jorge Alvarez Séinchez de Movellan

Nacié en México, D. F. el 11 de noviembre de 1952 Sus

padres son Jorge Alvarez Loyo y Maria de los Angeles Sanchez de

Movellan.

Sus estudios de restauracion los realizé en Meéxico, D.F.,
durante cuatro afios en la Escuela Tecnologica No. 10, donde
adquirié conocimientos de Historia del Arte y artes plasticas. En
México, en 1973, empez0 a trabajar el pirograbado. Trabajo sobre

diferentes maderas, como la pajucha (madera blanda y blanca),

cedro caoba y paneles de plywood.

El 21 de junio de 1988 participé en Ia €Xposicion conjunta
del Museo Popol Vuh y Consejo para la Proteccién de La Antigua
Guatemala "Detalles de La Antigua Guatemala”, en la que se
homenajeo al pirograbador antigiiefio Rafael Blanco.

Entre los temas que trabajo se encuentran: retratos, el
paisaje guatemalteco, la arquitectura de La Antigua Guatemala,
temas indigenas, animales (pertos, tigres, felinos, caballos) y el
paisaje méxf_cd__r_;q.:_:_; . En el pirograbado  utiliza. las técnicas de
esfumado y tinea, Tas cualés combina logrando efectos de
claroscuro en cada detaile que trabaja. Entre las piezas que ha
pirograbado ftguran joyeros y cuadros, en diferentes tamaiios.

——ay | E—

109



0. 98

firma. Cuadro. Paisaje con arquitectura,

ez de Movellan con

Sanch
33.5* 260 cm.

Rectangular,

Jorge Alvarez

1987.

Ho



1.1.8 Jorge Augusto Balsells Balcarcel

Naci6 el 7 de noviembre de 1945, siendo sus padres Jorge |
Augusto Balsells Lépez y Dora Balcarcel Ruiz de Balsells.

Maestro guatemalteco, realizd sus estudios primarios y se-
sundarios en el Instituto Cervantes, Colegio Santo Domingo ¢
Instituto Indolatino, y el inicio de su formacién superior, en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Carlos de
Guatemala. Su formacion en dibujo técnico la adquirid por
sorrespondencia en la Continental
School de los Angeles, Califorma, E.
U. A

Ha participado en Juegos Flo-
rales, tiene en preparacion un libro de
cuentos denominado "El Sefior Min-
istro”.

A los 7 afios le obsequiaron
un pirografo, tipo cauterio. A partir
de 1976, se ha dedicado, profesional-
mente, a la técnica.del pirograbado.
Entre los temas ' tratados . en
pirograbado destacan: ¢l retrato de
personas destacadas de la €poca

No, 99. -

CQmO .tamblen 'pefSOI:la_]CS que le p_al_-e" o Jorge AuguSm Tialsells Balcareel. con
cen pintorescos, animales, arquitec- ;’f;‘:;-s;ﬂso- Maya.:  Cilindrica.
tura pre-Hispanica y colonial, bode- Aprosimadamente {987, o
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gones y otros.

Entre la variedad de objetos que
realiza para aplicarle pirograbado
candeleros,
servilleteros, cuadros, relojes, vasijas
“collares con disefios
mayas y otros. Entre los soportes que
ha utilizado estan: el hueso, el cuero, la
madera v la seda. Su técnica de
pirograbado esta basada en la linea en
toda su expresion y el punto, con los
textura.
Recrea suobras con el color.

destacan. vasos,

ceremoniales,

cuales logra claroscuro y

porta

No. 180

Jorge Augusto Baisells Balcarcel. con
firma. Vaso. Mava. Cilindrica. 62*%
13,7 cm. Aproximadamente 1987,

Entre las exposiciones individuales de Pirograbado en las que
ha partlclpado tiguran: Mayo 1987, Universidad Mariano Galvez.

Participé con un total de
treinta y cuatro obras. Mayo
28 de 1992, Division de Edu-
cacion y Cultura de la Munici-
palidad de Guatemala y El
Centro de Desarrollo Humano
de Guatemala "Arte para To-
dos", parque de Santa Catarina
de la zona 1.

Septiembre 16 de 1993,
Galeria de Artes Integradas
"Los Nazarenos". 108 trabajos.

" Ne. 101

Jorge Augusto Balsclls Baledrcel, con tiema. Cuadm
Retrato.  Rectangular, 26,7%22.7 em.  Agosto 1993,



IV. CONCLUSIONES

1.  Juan Francisco Alvarez fue el primer pirograbador del pre-
sente siglo en La Antigua Guatemala. Fund6 su taller en 1885, el
cual fue escuela para pirograbadores , destacandose entre ellos:
Ricardo Blanco y Rodrigo Coronado, quienes producirian la mayor
cantidad de piezas pirograbadas que se conocen y a su vez fueron
maestros de sus hijos.

2. A partir de 1960 el Pirograbado pasé a formar parte de los
talleres artesanales, produciendo trabajos que carecen de los atribu-
tos que caracterizan al arte de la primera mitad del siglo.

3. La poca apreciacion por parte de las personas y la pobre

remuneracion economica, son dos de las causas principales que
contribuyeron a que el pirograbado, como una técnica artistica,
desapareciera.

4. Las obras pirograbadas citadas en este trabajo poseen com-
 posicién artistica, perspectiva, claroscurc, volumen, textura y
recreacion de la realidad son perceptibles en ellas. Cada obra,
elaborada por un solo artista, es inica. Estas son caracteristicas
propias de una obra de arte. _ '

Ir—————— | "I . |
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V. RECOMENDACIONES

1. Trabajar arduamente en el rescate, apreciacion, conser-
vacion y difusion de las artes poco investigadas.

2. Promover la ensefianza - aprendizaje de la técnica pirogra-
fica en establecimientos dedicados a la ensefianza de las bellas
artes.

3. Incentivar a la iniciativa publica y privada para que a
traves de charlas y el montaje de expocisiones difundan la obra re-
alizada por artistas antiguenos en el periodo de 1900 a 1950, asi
como la realizada por artistas contemporaneos.



VI GLOSARIO

Arabesco: Decoraciones superficiales enrevesadas y caprichosas,
basadas en la repeticion ritmica de esquemas lineales en figura de
hojas rizadas y entrelazadas, zarcillos, etc., que suelen cubrir toda
la superficie con una red continua articulada en zigzags, espirales,
nudos, etc.. Se discute sobre su origen, que aparece estar en la
ornamentacion musulmana, sobre todo en obras decoradas por
artifices musulmanes en Europa.

Artesania: Conjunto de obras situables dentro de las Hamadas
artes aplicadas, ejecutadas a mano, pero de acuerdo-a un sistema
repetitivo que las produce en serie. La artesania ha sido consider-
ada como algo de muy poca categoria y semi-industrial. La
artesania, lo (til-intitil mas o menos embellecido.

Artesonado: En sentido estricto es el techo cualquiera que sea su

estructura que se decora con una sucesion regular de artesones o
casetones, esto es, pequenos espacios cuadrados o poligonales en
forma de artesa invertida, enriquecidos con talle o doraduras o
enmarcando pinturas.El caseton es un elemento de la arquitectura
romana resucitado en el renacimiento, y los artesonados
propiamente tales aparecieron en el siglo XVI a veces en forma

hibrida por combinacién de los casetones con las formas mudéjares

anteriores.

Cinta: Orriarhent_aci’én formada por bandas entrelazadas que seme-
Jan cuero o chapa recortada. ' '
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medio de tonos vagos y juegos de sombras, respondiendo a un

- efecto de atmosfera: desdibuja los contornos de las cosas; se-le

considera creacion de Leonardo de Vinci.

Estética: rama de la filosofia que aborda las cuestiones rela-
cionadas con la belleza y el gusto. El término, que deriva de la
palabre griega que significa "percibir”. Suele emplearse en
relacion con las artes, aunque también se refiere a la belleza
natural.

Feston: Cualquier adorno en forma de sucesién de figuras con-
vexas, a manera de onda, que decora una orilla o borde, Adomo
en forma de guirnalda de frutas y flores, atada con cintas y
colgantes de una lazada por sus dos extremos; también el com-
puesto por un pafio estrecho colgante y atado del mismo modo.

Grafismo: m. Manera de representar graficamente una palabra, //
Manera de hacer un trazo considerada desde un punto de vista
estético.

Grabado: Operacion de decorar una superficie metalica con
lineas marcadas en ella, y, por extensién, estampa hecha apartir de
una plancha de cobre o acero grabada. Muchos grabadores an-
tiguos hacian tanto estampas come decoraciones sobre plata y
otros metales, '

Guirnalda: f. Corona, tira o cordon de ramas, flores o papel para
cefiir la cabeza o.comeo simple adorno.

_ Marquéteria: ‘Chapeado decorativo que se aplica al cuerpo de un

16

mueble, compuesto por piezas recortadas de madera u otro mate-
rial ‘adecuado (p. ej. Hueso o marfil) que forman un dibujo al



rial adecuado (p. ¢j. Hueso o marfil) que forman un dibujo al
ancajar unas en otras. Puede hacer arabescos, motivos florales o
de otro tipo, escenas figurativas o esquemas geométricos.

Perspectiva: Método de representacion de una extension espacial

profunda en una superficie plana, utilizando efectos opticos tales

como la aparente disminucién de tamafio de los objetos y la

convergencia de lineas paralelas cuando se alejan del espectador.

En modo alguno la perspectiva es comiin al arte de todos los
pueblos y todas las épocas.

Ritme: Las lineas y masas han de ser combinadas de manera que
el ojo vaya suavemente de una parte a otra y con sensacién de
movimiento ritmico. La vista va guiada por fa sugestion del arreglo
facil y fluido de las lineas o por los claros y oscuros y de manera
que viaje por todo el cuadro sin la menor sensacion de dificultad.

Técnica: Es la instruccion y educacion necesarias, para el adies-
tramiento de un artista.

Tone: Es la claridad u oscuridad de un valor en relacion con los
demas valores. Es la diferencia de intensidad entre el blanco y el
negro y en relacién con los demas valores. Los valores se dis-
tribuyen en cuatro zonas mas importantes: tuz o parte mas ilumi-
nada; media tinta 0 penumbra, valores intermedios entre la luz yla
sombra; sombra o aquellas partes a las que no llega la luz, y
reflejo, partes de la sombra que reciben una luz indirecta:

S £ I
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