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ENSAYO DE ANALISIS E NTERPRETACION
DE DOS POEMAS DE
MAGDALENA SPINOLA

[ EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION
|. ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

Salvo contadas excepciones, en (Guatemala las mujeres escritoras han vertido el mayor
esfuerzo de su pluma hacia el género poético. El pats es muy rico en poesia femenina ¥
poesia feminista. A pesar de ello, la expresion lirica de la mujer ha sido escaso objeto de un
estudio riguroso y sisternatico, que pueda parangonarse con el esfuerzo que la critica nacio-
nal y extranjera realiza frente al estudio del género narrativo, terreno casi exclusive de escri-
tores varones.

Si bien existen algunos estudios sobre ciertas escritoras guatemaltecas (por ejemplo,
dos tesis ad gradum presentadas recientemente en esta misma faculiad acerca de 12 poesia de
Luz Méndez de 1a Vega y de Margarita Carrera), el caso de Magdalena Spinola ¢s muy parti-
cular, puesto que acerca de ella practicamente no existe bibliografia. Ni se encuentran datos
biograficos sobre ella, ni existe estudio sistematico alguno sobre su obra. Pueden encontrar-
se algunas alusiones a su persona y su poesia en tas obras de Mario Alberto Carrera, Luz
Méndez de la Vega y Horacio Figuerca Marroguin que se citan en 1a bibliografia preliminar al
presente proyecio de tesis. Enlos tres casos, no se estudia sistematicamente la obra poética
de Spinola, la cual figura en ¢l tinico poemario que esta autora escribiera, Trdnsito Lirico,
publicado en 1977.

2. IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION

Dada ta inexistencia de estudios mas profundoes ¥ completos acerca de la obra de esta
poela, ¢l acercamiento exhaustivo a dos de sus poemas (aquellos que se consideran estética-
mente mejor logrados), la descripcion de su obra en general, y la investigacién de sus datos
biograficos, se hacen necesarios para la complementacién del panorama de la historia de la
literatura nacional y para la ampliacién de las fronteras de la critica literaria guatemalteca.
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Dentro del panorama que ofrece la poesia nacional, especialmente en lo que se refiere
a los rumbos de la estética posmodernista de amplios alcances histéticos dentro de nuestras
letras, el rescate de la figura de Magdalena Spinola se hace imprescindible. Con poemas de
alta calidad estética, Magdalena Spinola merece figurar en el &mbito de la historia de 1a lite-
ratura nacional. Baslen eslas razones para validar ampliamente el presente trabajo de tesis.

ITMARCO CONCEPTUAL

Para el presente estudio, se aplicaran los conceptos pertinentes al andlisis de acuerdo
con las siguientes formulaciones:

Estructuralismo es la corriente teérico-ideoclégica que se inicia a partir de los estudios
de Ferdinand de Saussure. La palabra estructura ha sido tomada como sinénimo de sistema,
ya que el estructuralismo estudia principalmente las relaciones que se dan entre los elementos
de un todo. El verdadero objeto del estructuralismo es, pues, la biisqueda del sistema que
rige las diversas practicas humanas con significado {entre ellas, el lenguaje), no tas manifes-
taciones individuales de esas practicas. De ahi que se considere mas acertado establecer que
el presente estudio se rige por los postulados tedricos de la semiologia.

Semiologia es el estudio general de los signos. Junto a Charles Sanders Pierce, enlen-
demos por signo algo que responde por otra cosa, que representa otra cosa y que es com-
prendido e interpretado por alguien. El término signo lingiliistice se usa para hacer referen-
cia a los signos doblemente articulados del lenguaje. A partir de Saussure, se ha establecido
que los sighos lingfiisticos (y junto a ellos el signo en general) estan compuestos por un
elemento material (sonidos) que constituye el significante; un elemento conceptual (idea) o
significado y, por ullimo, una realidad a la cual hacen referencia tanto el significante como el
significado. En la terminologia introducida por Hjemslev (la cual también podra ser utilizada
en el trabajo de tesis), "El plano de los significantes constituye el plano de expresion y el de
los significados el plano de contenido. ” (Barthes, s.£.: 42).

Lengua es el 1érmino saussuriano que designa el auténtico sistema del lenguaje, es de-
cir, 1a suma de todas las reglas que en una comunidad linguistica dada determinan el uso de
sonidos, formas y medios sintacticos y lexicales de expresicn. Habla es la actualizacién
individual de la lengua; es la realizacién de un enunciado en un aqui y un ahora determinados.
La lengua es social, ¢l habla es individual. E1 habla podria llamarse también discurse. «5i se
guiere, la Lengna es, pues, el lenguaje menos el Habla; es una institucidn social y al mismo
tiempo un sistema de valores. Frente a la lengua, institucion y sistema, el Habla es esencial-
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mente un aclo individual de seleccion y actualizacion (...) Lenguay Habla: evidentemente
extos dos elementos no encuentran una definicion completa si no s en el proceso dialéctico
gue les une: no hay lengua sin habla y no hay habla que esté fuera de la lengua, {...)»
(Barthes, s.1.: 19-20.)

Los miveles de la lengus se definen como cada unoe de "Los planos paralelos del discur-
so que al superponerse lo estructuran (...)" (Beristdin, 1989: 30-31.) Definidos como planos
o como "campos”, segin la terminologia de Wolfgang Kayser, se trata de cada uno de los
¢lementos que forman el lenguaje. Segin Beristdin, estos elementos son: "(..) el fonico-
fonoldgico (de los sonidos que no son fonemas y de los fonemas); el morfosintéctico {de Ias
palabras y las frases); el nivel Iéxico-semintico (relativo a la cormotacién o segundo sentido,
o sentido figurado de las expresiones), v el légico (que abarca las figuras de pensamiento,
scan tropos o no, que se reficren al contenido como Ias del nivel léxico-semantico).” (1989:
30-31.) Enel mismo sentido, Kayser {1972: 135) anota: *Siempre es preciso, como base, un
conocimiento de la estructura de la lengua respectiva e incluso del estado en que se encuen-
tra. Como campos de observacién que hemos de recorrer sucesivamente se nos presentan el
de la sonoridad, el de la palabra, el de las figuras retoricas y el de la sintaxis.”

Se congidera que un “ismo™ artistico es una tendencia concreta que se define por su
adhesidén a ciertas formulaciones estéticas diferenciables. Es decir, se trata de las diversas
comientes literarias que han venido sucediéndose dentro del devenir histérico del quehacer
literarie umiversal. Asi, el modernismo es el amplio movimiento de ideas con 2] cusl se
cierra la historia de la cultura americana del siglo XIX y se abren las dos primeras décadas del
siglo X2, se nutrid de una serie de corrientes franceses y europeas (simbolismo, decadentismo,
parnasianismo), pero su elaboracién es netamente hispanoamericana. El modernismo se ca-
racterizd por la elaboracidn preciosista de la forma, la mtroduccion de nuevos metros y rit-
mos poéticos, el amor a la elegancia, 1a "guerra” al prosaisme, |2 bisqueda de elememtos
"exdticos”, arte sin un fin didactico o sin estar al servicio de alguna idea (arte por el arte),
sensualismo estético, experimentacién con nuevos metros y ritmos, etc. Uno de sus principa-
les exponentes fue Rubén Dario v, en Guatemala, Enrique Gémez Carrillo.

El posmodernismo es un movimiento que se desarrollé entre la primera y la segunda
guerra mundiales, s decir, ocurrié simultineamente con el auge tomado por los movimientos
de vanguardia. El postmodernismo implicd la superacion del modemismo por rutas distintas
de las que proponia la vanguardia; se caracterizd por la linea antielocuente, 1a reminiscencia
clasica y la linea neorromintica, cierta inestabilidad estilistica, el rechazo a las exquisiteces
formales por 5 mismas, la biisqueda de lo sencillo y la renovacion nativista o la vuelta a los
paizajes y elementos locales.

13




La tradicién literaria se define como la serie de textos que preceden cultural £ histdricamen-
(e a un texto determinado.

IIl MARCO TEORICO

En cuanto al acercamiento analitico al texto pogtico, se {omaran en cuenta los avances
que en las Gltimas décadas se han generado en materia de lingiistica y teoria literaria. El
conocimiento de las mas modernas posturas de teoria literaria vigoriza el compromiso del
critico-lector con la obra. De ninguna manera, Una postura tedrica representa la unica posi-
cién posible de ser adoptada.

E{ texto literario es un signe cuyo proceso de significacién se produce mediante la crea-
cién de infinidad de significados, validos todos a la luz d¢ 12 forma en la que cada receplor
del mensaje realice su individual interprefacion. En la poesia lirica, 1a plurivalencia de signi-
ficados cobra singular validez, pues sc trata de un mensaje que permanece especifica y pro-
fundamente en los dominios de 1a emotividad.

La obra literaria es un signo que, emanade de un aqui ¥ un ahora especificos, debe ser
analizado e interpretado a la luz de su propia e individual época historica. Como signo, solo
puede ser entendido dentro del marco de los otros signos que provienen de la cultura que les
da su contexto, sean éstos signos linglisticos o de otra naturaleza. Sin embargo, para la
critica literaria, el analisis de esa época histérica no es un fin en si mismo.

A partir de Ferdinand de Saussure ¥ su Cours de Linguistigue Générale (1916), surge,
entre otras, la escuela de critica estructuralista, la cual considera que cada texto poseee una
unidad inherente explicable a la luz del sistema general de la lengua

Asi pues, un texto literario es un objeto cuya estructura esta construida por una serie de
afinidades y oposicicnes en continuo proceso de intercambio e interaccién. De ahi surge el
concepto de los niveles de la lengua como planos paralelos y superpuestos mediante los cua-
les se teje la red discursiva de un texto: nivel fonico-fonologico, nivel motfosintéctico y nivel
léxico-semantico.

Del estructuralismo tomames pues, en primer lugar, el afin por la biisqueda seria de
metodologias para el anélisis. Ello permite la organizacion ¥ sistematizacién de los enfoques
criticos, con el consecuente alcance de conclusiones que aleanzan un mayor grado de validez.
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En segundo lugar, también se toma del estructuralismo el marcado interés por los hechos del
lenguaje considerado en si mismo.

Al enfoque de 1a tradicién estructural se han afladido otros planteamientos: a) Dela
retérica clasica se ha tomado el analisis de las figuras de la elocutio, el cual s incluye-debi-
damente considerado dentro del nivel 1éxico-seméntico de la lengua. b) Como consecucién
normal del desarrollo del estructuralismo, se ha tomado de la critica semioldgica la conside-
racién del texto como cédigo en el cual predomina la funcién poética de la lengua. ¢) Del
campo de estudio propio de la historiografia literaria, se toma la ubicacién espacio-temporal
de la autora, es decir, se contextualiza su quehacer literario.

Por la recurrencia debidamente sistematizada a diferentes énfoques y perspectivas para
el analisis, cabe sefalar la indole semioldgica del presente estudio.

IV MARCO METODOLOGICO

Dada la naturaleza de la presente investigacion, y para lograr un acercamiento analitico
efectivo al objelo de ella, en términos generales se utilizaré el denominado método ex-post-
facto.

Situados bajo una inicial perspectiva que incluye postulados histérico-culturales, el pri-
mer paso del critico es proceder a identificar la literariedad o poeticidad de un texto.

[dentificado un texto como poélico, ¢l signiente procedimiento se sitia en el andlisis
formal del texto. Esto implica la descripeion de cada uno de los elementos conformadores

del discurso:

a) Elementos fonico-fonolégicos: corresponde a este estadio metodelogico la descrip-
cion de todos los fenémenes poéticos que se relacionan con la sonoridad.

b} Elementos gramaticales: eneste paso se requiere que ¢l analista observe y describa
los diferentes aspecios relativos a la morfosintaxis. "La gramdtica determina las categorias
gramaticales como formas lingiiisticas fundamentales. No puede constituir el fin del traba-
Jjo literario-estilistico inventariar las categorias gramaticales de una obra.” (Kayser, 1972:
140).
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Después de observar cada uno de los accidenles gramaticales, debe procederse a enfatizar
los casas importantes, es decir, aquéllos en los que las calegorias morfosintacticas han sido
utilizadas con peculiaridad, constituyende rasgos estilisticos.

Scadopla, generalmente, el patrén de la gramitica mas universal para cada lengua. En
todo caso, debe tenerse presente que "En las categorias gramaticales {y en otvas formas
lingtiisticas) no se debe clvidar que se trata de abstracciones de la gramatica. Cualquier
calegoria eferce mas de una funcion, y una funcicn determinada no estd claramente ligada
a uma categoria gramatical para su realizacion.” (Kayser, 1972: 143}

c¢) Elementos semanticos: este estadio det analisis descansa en la bisqueda del signifi-
cado que adoptan las palabras en el poema. El mensaje poético es un discurso en el que el
codigo se ha burilado medignte el uso sistematico del lenguaje figurado, de ahi que pertenez-
ca al andlisis semdntico la observacion, descripcion e interpretacion de todas [as figuras reté-
ricas que utiliza un pocma.

Los hechos del lenguaje no se aislan, sino que actian fuertemente interrelacionados en
el procesc de la significacidn.

d) La interpretacion: al finalizar el anilisis de cada uno de los elementos linguisticos
que hasta aqui han conformado un poema, ¢l critico debe proceder a la interpretacién. En
forma inductiva, se procede a la integracion de cada una de las partes conformadoras del
todo, buscando las relaciones que existen entre ellas v con el todo. (...} el andlisis no es un
fin en si mismo sino un medio para prafundizar en la lectura, para lograr la comprension

del texto; comprension en la que luego se basard la interpreiacion.” (Beristain, 1989: 107).

Partiendo de una visién que va de las relaciones intratextuales hacia el mundo contextual,
y no del mundo hacia el texto, £] analista debe tomar en cuenta, por lo menos, los siguientes
aspectos:

a) El autor y su tiempo: conocimiento de la biografia del auter. Para €] presente estu-
dio, fijar la biografia de Magdalena Spincla resulta indispensable, no sélo porque ésta repre-
senta una especie de laguna en 1a historiografia literaria guatemalteca, sinto también porque
los poemas que se analizardn surgieron de vivencias muy particulares en la vida de la poeta.

b) El autor v su cbra: pertenecen a este aspecio los conocimientos que el eritico abten-
ga por medio de la lectura analitica de las demas obras literanas del autor El conocimiento de
toda, o de la mayor parte de la obra de un escritor, permite al critico ef logro de una despierta
sensibilidad esiética gracias a la cual puede establecerse la poética de un autor.
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¢} La tradicién literaria: se encuentran en este apartado todas las reflexiones que el
critico pueda hacer en torno a la tradicion lileraria de una cullura. Gracias al saber que pro-
porciona la historia de la literatura, el critico puede determinar las convenciones literarias
vigentes al momento de la emisién de un texto. Dichas convenciones consisten en la fijacién
de periodos literarios en los que se han manifestado diferentes tendencias estéticas. Por lo
general, un escritor, o adapta su estética al modelo vigente, o bien crea un nuevo modelo.
Gracias a esta periodizacién es posible, en determinados casos, situar a los escritores y sus
obras dentro de tendencias e "tsmos " literarios: realismo, naturalismo, romanticismo, etc.
Asi, £s perfinente que para el presente analisis se ubique la obra poética de Magdalena Spinola
dentro de la estética posmodernista (de ahi que se considere incluir un panorama general de
la poesia de la autora, explicando con amplitud las corrientes literarias propias de su época).

Los resultados que el analista obtenga después de haber recorrido la ruta del método se
sintetizan y se presentan bajo la forma de un ensayo. Especialmenie importante es el manejo
interpretative de los datos obtendidos gracias al andlisis formal.

1. OBJETIVOS
1.1 Generales

~Contribuir a la reconstruccion del panorama de la literatura nacional estudiando
sistematicamente la obra poética de algunos autores que, como Magdalena Spinola, han per-
manecido al margen de la critica literaria.

-Ampliar los medelos de iz eritica literaria nacional elaborando un ensayo abjetivo de
indole ereativa,

=Valorizar la estética literaria que se evidencia en ef poemario Trdnsite Lirico de Mag-
dalena Spinola, vinculandola a alguno de los "ismaos™ literarios propios de su época.

1.2 Especificos

~Establecer los rasgos postmodernistas de la poesia de Magdalena Spinola, ubicindola
dentro del campo de estudio de 1a literatura guatemalteca.
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—Aplicar objetiva y creativamente el modelo de critica literaria propuesto por la estu-
diosa Helena Beristdin, emplidndolo con las propuestas tedrico-metodologicas de otras co-
rrientes de critica,

_Analizar los poemas "dyuno” v "En Vela” de la escritora guatemalteca Magdalena
Spinola, tomando en cuenta los parametros tedrico-metodologicos expuestos.

—Establecer los rasgos de estilo comunes a los poemas “Ayuno” y “En Vela" de Magda-
lena Spinola.

2. INSTRUMENTOS

Para el presente estudio, se utilizaré la entrevista como instrumento de recopilacion de
informacién. Ello se¢ debe a que se considera que dicho instrumento es ¢l mds conveniente
para indagar aspectos relacionados especificamente con la vida de la poeta estudiada.
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VISION PARA APROXIMARSE A LA POESIA

A. Pardmetros tedrico-metodoldgicos

A la luz de los afios que corren, resulta ingenuo pretender realizar un acercamiento
analitico al lexlo poético sin tomar en cuenta los avances que se han generado en materia de
lingnistica y teoria literaria. A menos, obviamente, que para alguien la lectura no represente
un motive de reflexidn y anilisis, lo cual, por fortuna, forma parte de una gituacién dificil de
imaginar, porque, si alguien lee, natural es que se enfrente con preguntas tales como /qué
quiso decir el poeta? O, ;por qué este pocla dijo las cosas asi? El afén v el gusto per la
reflexién se vuelven fervientes en los lectores serios y. naluralmente, en los profesionales de
1a critica literaria.

Antes de revestirse con los conocimientos tedricos con los que se ha formado un profe-
sional de la literatura, e! critico es un lector m4s. La critica literaria €s, en esencia, una forma
de lectura. Al primer encuentro con el texto, liberado de conceptos tedricos, “ismos "y afanes
taxondémicos, el critico se entrega desnudo a la literatura. La primera lectura que ofrece un
texto busca ser motive de deleite, gusto y placer estéticos. Pero hasta ahi: posteriores e
incontables lecturas seran necesarias para realizar la tarea critica. "4 teda critica precede
una lectura, una proyeccion sentimenial y un sistema de valores.” (Aullén de Haro, 1994:
22) Las primeras aproximaciones al hecho literario permiten establecer algo tan simple como
si una obra conmueve o no;, edemas, gracias a ellas, el critico-lector determina si un texto
forma parte de lo que llamamos literatura, entendida ésta como el arte cuyo vehiculo de
expresién ez el lenguaje.

Elconccimiento de las més modernas posturas de teoria literaria vigoriza el compromi-
s0 del critico-lector con la obra. De ninguna manera, una postura tedrico-critica representa la
uiltima verdad, ni las conclusiones a las que llega un critico pueden ser consideradas verdades
cientificas incuestionables. “Todos los discursos, incluyvendo las interpretaciones criticas,
son igualmente ficticios, minguno puede ocupar el lugar de In Verdad. “{Selden, 1987: 92).
Un critico nunca agota las posibilidades de significacién que son inheretttes a la obra misma
considerada como significante; "Cualfguier sistema (marxista, formalista, estructuralista,
psicoanalitico, eic.) que decidamas aplicar al texto activa una o mds de sus virtualmente
infinitas 'voces'. A medida gue el lecior adopta diferentes puntos de vista, se produce el
sentido del texto en una multitud de fragmentos que no tienen una unidad inherente. " (Ibid.,
as).
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Lsangsi. AcUiLar UMaia

Es el lector, pues, quien, acuciado por el peso de su mundo y la formacion que le pro-
porciona su cultura, termina de completar el sentido del texto literario. “El Texto es produc-
to gque 2 halla en relacion de procedencia selecliva con el Mundo (de la estructura empirica
v de la estructura mental v cultural). La estruciura mental la alberga el Autor, la general
estructura mental humana v, coma reflejo, fos objetos culturales actuales y pasados que,
resultado de su historia, el Mundo contiene. Asimismo, el Texto, compuesto por un discurso
de comunicarién lingilistica, fiene su destino virtual en el Lector Ello sucede al
cumplimentarse de hecho el ultime facior del circuilo comunicative, en el cual el Mundo es
referencia tanto del Autor como del Texto y, ahora, también del Lector.” (Aulion de Haro,
1994; 20

El texto literario s un signo euyo proceso de significacion se produce mediante la crea-
cion de infinidad de significados, validos todos a laluz de la forma en la que cada receptor
del mensaje realice su individual interpretacion.'’ Asi, un texto literario se actualiza
polifénicamente con cada lector y en cada lectura que éste hage. En este sentido, se produce
una re-cteacion constante del texto, de tal manera que el mensaje cobra valores que van
tifiéndose de diferentes matices, los cuales varian de acuerdo a las individualidades del lec-
tor-receptor. Y estos parametros de individuahdad ciernen sus especificidades de acuerdo
con elementos espacio-temporales que van desde el sitio de lectura, el estado de dnimo, los
hechos histéricos sucedidos, elc.

En la poesia lirica, la plurivalencia de significados cobra singular validez, pues se trata
de un mensaje que permanece especifica y profundamente ¢n los deminios de la emetividad:
un poeta lirico no sélo escribe destilando sus sentimientos, sino que también busca, de mane-
ra especialisima, comunicar esos sentimientos al receptor {implicito o explicito) de su obra.

La obra literaria es un signo que, emanado de un aqui y un ahora especificos, debe ser
analizado e interpretado a la luz de su propia e individual época histérica. Comeo signo, sdlo
puede ser entendido dentro del marco de los otros signos que provienen de la cultura que les
da su conlexto, sean éstos signos lingdisticos o de otra naturaleza. "De este modo, la rela-
cicn de la obra con la culturay la historia de ia época contempordnea de su aulor, parie del
modo de ser de la abra misma, del modo coma esta construida para significar lo que signi-
ficay, atravesando el modo de ser del sujelo de la enunciacion (visto como producto de una
sociedad dada, en una época dadaj, relaciona los elementos eslructurales intratextuales
con los elementos extratextuales cuya pertinencia se ve revelada por el andlisis. * (Beristdin,
1989: 15).

Capitulo ] 24




o

VISON PARA APROXIMARSE A LA PORSIA

La critica no puede obviar el contexto histérico-cultural en que se dio a luz una obra
literaria. “La critica no puede contradecir al texto, necesita con generosidad del acarrec
hisiérico capaz de fijar comprehensivamenie, dentro de la relatividad, el mundo dado del
objeto. Perola critica, 5i lo es, sobrepasa la investigacion historica, instrumenitaliza a ésta
para acceder a otra cosa. Mds que irrealizable s improcedente centralizar el proposito de
retraccién, tal cual, al tiempo oviginario del objeto-texte. (...) La comprension desde el
tiempo originario no es la meta de la critica sine 36lo una de sus condiciones; {...)" (Aullén
de Haro, 1994: 23).

Muchas han sido las corrientes de critica literaria que han venido sucediéndose durante
el siglo XX. Después del apabullante auge del estructuralismo,™ para muchos estudiosos de
la literatura las demas teorias de critica se han quedado cortas, como poseedoras de boletos
de segunda y de tercera clase. Al parecer, muches criticos se sintieron obnubilados por los
grandes destetlos que despedia et rigor cientifico y la radical postura anti-roméntica con que
el estructuralismo venta a barrer con lo preestablecido. Bajo esta perspectiva, el
estructuralismo representé la Verdad Absoluta dentro del campo de la ideologia.

Interesados Gnicamente en la obra misma, los estructuralistas consideraron que cada
texto poseia una unided inherente explicable a la luz del sistema.® Sin tomar en cuenta la
especificidad textual y contextual de cada una de las obras literarias, esta postura enmarcod
sus esfuerzos hacia la busqueda de ia Estructura productora de sentido:  “f...} la fuente de
conocimiento ya noe e5 la experiencia del escritor o del lector, sino las operaciones y las
oposiciones gue regulan el lenguaje. El sentido va no viene determinado por el individuo,
sino por el sistema que gobierna al individuo. ” (Selden, 1987 86).

Preconizado el olvido completo de todes aquellos elementos que constituyen el contex-
to o entorno propio de un texto, hablando de critica literaria, cayd entonces une sentencia de
muerte sobre aspectos tales como el autor de la obra, su biografia, la tradicidn literaria, la
¢poca histérico-socizl, ete. Bajo este mismo frenes{ cientificista, acusados de poca "objetivi-
dad", fueron desdeflados métodos de critica como el psicoanalitico o el impresionista, por
ejemplo.

Instituido e! reinado del estructuralismo, se dio el advenimiento de lo que Georges Mounin
definié como "tecnocracia literaria”.™. La critica buscé convertirse en ciencia literaria -al
tenor de las cieneias exactas- ¥ mucho de lo que pretendia explicarse sobre un lexto quedd
reducido a férmulas algebraicas, esquemas, cuadros silogisticos y normas. Al respecto, Pe-
dro Aullén de Haro anota: "La obvia distincidn ltedrica y operativa entre ciencias fisico-
naturales y ciencias humanas (y subsiguientemente, en otro grado, filologicas respecto de
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otras humanisticas, elc.) consiste en gue a objetos de naturaleza v funcion diversas corres-
ponderdn intereses, métodos y resullantes de naturateza v funcion diversas. (..} Todos
aceptaran el hiperbolico ejemplo de gue seria ridiculo intentar entender la condurta del
humano deambular callefero sobre la base informative visual que de esa realidad pudiera
facilitarnos un observatorio astronémico situade junto a la ventana de nuesiro estudic.”
(Aullon de Haro, 1994: 13.)

En aras de la "objelividad” que pudiera oblenerse iinicamente a través del rigor
metodoldgico, a menudo la critica estructuralista olvidé uno de los propositos basicos de la
critica literaria: esclarecer, y de ninguna manera ggotar, uno de los multiples sentidos de un
texto. La critica literarta busca los mecanismos que ayuden a la comprension del texto, sin
pretender demostrar verdades cientificas exactas.  't...) ta Critica literaria cientifico-
humanistica puede ser definida como la reflexion metodologica sobre una estructura objeti-
va que se describe a partir de la constitucion v velaciones sistematicas, ya formales, ya
conceptuales, del texto literario respecto de si propic u otres sistemas; lo cual permite el
establecimiento de una sintesis de resultados o la razonada interpretacion concluyente de
los mismos. " (Iid., 21

La posicién ideoldgica neopositivista (implicada en el seno del estructuralismo) olvido
el esencial fundamento subjetivo que se encuentra en los dos extremos del camino comunicativo
que cumple la obra de arte, va que los momentos de la emision v de la recepcion literaria
subyacen dentro de los tinderos de la emotividad ™

Sin embargo, y como es el caso de la gran mayoria de las pesturas ideologicas que van
sucediéndose en la historia de la cultura, el estructuralismo dejd saldos de innegable valor
positivo, entre los cuales, en primer lugar, destaca ese mismo afén por la blisqueda seria de
metodologias para ¢l analisis. Ello ha permitido al tedrico de e literalura la organizacion ¥
sistematizacién de sus enfogues criticos, con el consecuente alcance de conclusiones que
alcanzan un mayor grado de validez. Es decir, gracias al estructuralismo han ido ordenéndo-
se las formas de enfocar el objeto literario; dichas formas responden a posturas tedricas cuya
coherencia interna permite la organizacion de los postulados.

Come escuela heredera del formalismo ruso, al estructuralismo también se te debe el
marcado interés por los hechos del lenguaje considerado en si mismo."™ El estructuralismo
buscd apoyarse en la lingtistica, ciencia que adquirio un desarrello notable, de tal manera
que ha llegado a convertirse en una herramienta inseparable de la critica: “La lingidiistica
moderna de diversas tendencias ha producido cambios de perspectiva en la apreciacion de

problemas metodologicos, ha enriquecido los recursos aplicables en el andlisis de textos, ha
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ituminado antiguos problemas procurando nuevas soluciones, ha dado {ugar a la compren-
idn de nuevos matices puestos de manifiesto por distintos enfoques, y asi ha propiciado
innumerables hallazgos a partir de la combinacion sistemética de un mayor nimero de pun-
tos de visla y un nuevo manejo de las categorias tradicionalmente utilizadas, gue parecian
ya terrenos agotados e infértiles.” (Beristain, 1989 13)

Como las tendencias estructuralistas y formalistas incursionaron profundamente en el
dmbito de la ideologia, en algunos circulos intefectuales estas ideas llegaron a la altura sagra-
da del Dogma. Por ello, en algunos corrillos académicos han recibido poca acogida posturas
planteadas por escuelas de critica como la psicoanalilica, la critica deconstructiva, el
postestructuralismo, las teorias de la recepcion literaria, la critica filologica, y otras. Sin
embargo, cada una de estas tendencias aporta clementos significativos que coadyuven al es-
clarecimiento de la significacion de un texto. Entendida la significacion como un proceso de
inagotables aristas, cada postura tebrico-critica ofrece valiosos elementos para el andlisis
literaric. Si el eritico interpreta de forma coherente y pertinetite a cada caso, no sdlo puede,
8ino que también debe utilizar todas las herramientas tedricas que estas escuelas de critica
pueden proporcionarle,

Esta aparente miscelinea podria entenderse como una contradiccién tetrica de inevita-
bles tendencias hacia el caos metodoldgico. En principio, podria aducirse falta de objetivi-
dad en el anélisis. Mas la objetividad no es una categoria absoluta, ya que la atencidn al
objeto implica, necesariamente, un sujeto que atienda; s decir, la objetividad pasa por el
lamiz Bnico e individual de] sujeto a quien llamamos critico. Por ello, aquello que se conoce
como objetividad se encuentra emparentado con el sentido comin y la convencién literaria.
La objetividad en el andlisis se consigue cuando sz presta alencidn al texto y se llega a con-
clusiones que, de una manera relativa, queden enmarcadas dentro de pardmetros coherentes.
Explicar en qué consiste o como se mide esta coherencia no es tarea para cl presente estudio;
sin embargo, existe un ticito acuerde comin que indica que la critica opina, esclarece y
explica lo que un texto dice y 1a forma en que o dice. De ninguna manera es tarea del critico
inventar elgo que el texto no dice, en cuyo caso, el discurso se desbordaria hacia los Himites
de lo que llamamos creacion literaria. De ahi proviene la creciente polémica sobre la critica
impresionista, discurso que hiberna en los linderos de la teoria y la creacién.

Mas si el critico posee entre sus saberes una intima y desbordante capacidad creativa,
en cuyo caso estarla apto para la mejor de las criticas impresionistas, su discurso probable-
mente creard otro objeto estético; se tratara entonces de un metatexto que, cuando sea perti-
nente, indicard con marcas especificas que se trata de una paréfrasis del texto original.
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La utilizacion ordenada de diferentes enfoques tedrico-criticos se encamina hacia la
construccion de una postura que exprese la multitud de formas que adopta la realidad y que,
a su vez, son expresadas a lraveés de la literatura. Se trata entonces de enconlrar una verdad
comun y confrontarla con el sentido del texto. La criticaes un medio, no un fin.

Mediante la palabra, la literatura expresa la realidad y es una realidad en sl misma. Con
diversidad de aristas, se trata de una construccion poliédrica que va develandose
inagotablemente ante la mirada del critico. De ahi que la obra no pueda ni deba adaptarse al
método: cada texto, v cada critico, en cada lectura, formulan sus propias instancias para el
analisis. “(..) la critica es didlogo y tiene todo el interés en admitirio abiertamenie; en-
cuentro de dos voces, la del autor y la dei critico, en el cual ninguna tiene un privilegio
sobre la orra.” (Todorov, 1991: 149.)

Siendo la literatura un producto de la cultura humana elaborado sustancialmente a base
de lenguaje, normal es que la primera mirada del critico descanse en el anélisis formal del
mismo. La literatura depende de la forma en que esté elaborado el lenguaje. De manera
deliberada v desautomatizada, el escritor loma la lengua y elabora su forma delicadamente;
asi, no imporia s6lo qué se dice, sino también y sobre todo, cémo se dice. "Lo gue ocurre es
que la lengua poética, a diferencia de la referencial {cuva construccion se apega
aulomdticamente a pairones gramaticales) es acufiada por el poeta de manera ne automati-
zada, no previsia, y aparece sembrada de sorpresas gue constituyen otras lantas desviacio-
nes, ya sea respecto de la lengua esidndar, ya sea respecto de las convenciones pogficas
acepladas y establecidas. " (Beristain, 1989: 34.)

¥ sin pretensiones de aspirar a una especie de verdad revelada, y sin asumir roles de
insaciable moralidad conservadora, la critica se pregunta ...} no sélo ' ;Qué dijo?" [l escri-
tor], sinc tambidn: ‘; Tiene razon?'" (Todorov, 1991: 151.)

El que un hecho del lenguaje se considere literatura o no, y el hecho de que esta consi-
deracién dependa de 1a forma, valida la pertinencia y la necesidad de un primer analisis for-
mal en la critica literaria.

En sentido diacrénico, un escritor toma del sistema general de la lengua los elementos
para realizar, en sentide sincrénice, el habla en cada texto. Describir el habla individual ¢
irrepetible del escritor es la tarea inicial del critico.™ Pero este andlisis formal y descriptivo
es Ginicamente ¢l primer paso que sirve de base solida {objetiva) para el momento de la inter-
pretacion (subjetiva). Es decir, con datos de procedencia retorica o de indole taxondmica y
hasta estadistica -si se quiere-, €l critico debe darse a la tarea de interpretar; para ello, busca
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la organizacion de la informacién obtenida a través del analisis formal y descriptivo, dindole
coherencia ¢ interpretindcla a la luz de su experiencia personal, sus conocimientos sobre
historia y tradicidn literaria y su cultura individual.

B. En la introduccion del método. Anotaciones en lorno a la poeticidad.

Situados bajo una inicial perspective que incluye postulados histdrico-culturales, el pri-
mer paso del critico es proceder a identificar el texto como literario ono.  En ¢l caso parti-
cular de la poesia, la percepeidn de la literariedad o poeticidad se da, inicialmente, gracias a
1a especial disposicién tipografica que un poema posee; sin embargo, esta caracteristica, en si
misma, no basta para definir el género poético, definicién que, a todas luces y con justeza,
representa una de las grandes tareas de la estética y la teoria de [a literatura.

Segiin Helena Beristsin, hay tres caracteristicas basicas que permiten decir que un texto
es artistico o no: a) cuando se trata de un discurso figurado, es decir, cuando &l mensaje estd
estructurado con profusién de figuras retoricas; b) cuando el mensaje cumple una funcidn
social gracias a la cual, en el marco de determinada cultura, se reconoce que un discurso es
arlistico; y ¢) cuando en un mensaje predomina la 1lamada funcién poética de la lengua.

La primera caracteristica no basta para definir con exclusividad al mensaje literario,
puies otro tipo de mensajes, como el discurso politico o el habla cotidiana, per ejemplo, estén
llenos de figuras retoricas (metaforas, similes, sinécdoques, ete.). Por el conirario, las dos
altimas caracteristicas si influyen para indicar la literariedad de un texto.

En cuanto a la primera de ellas, mas que hablar de funcion social de 1a literatura, debe
hablarse de cierta convencién social gracias a la cual se sefiala €] lugar que un texto ocupa
dentro del corpus general del arte de un pais; es decir, dentro del seno de la cultura se esta-
blece, de acuerdo a la tradicion literaria, al gusto imperante dentro del margen de la sensiblidad,
v a 1a fuerza estética, si una obra es o no poética. Como efecto directo del accionar del
inconsciente yfo consciente colectivo, en una comunidad existe cierta convencitn graciasa la
cual se propicia la recepeion o el rechazo de determinada obra de arte.

La aceptacion o rechazo de una obra obedece a razones de ideolégico-estéticas varian-
tes, de ahi que esta caracteristica tampoco baste para identificar lo que es artistico. En mu-
chas ocasiones, una obra es rechazada por sus coeténeos y apreciada en exiremo por las
generaciones futuras.
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El critico posee un rol decisivo en la formacién de una moda estética dentro del seno de
una comunidad. El critico-intelectual, cargado de todo un sdlido bagaje estéticocultural, a
menudo influye de manera decisiva en la aceptacidn o el rechazo de una obra de arte; en esle
sentido, la tarea del critico lLiterario se vuelve concientizadora.

El paso del tiempo es un elemento que marca decisiva influencia para delerminar &l
stalus artistico de una obra: los afios permiten fijar el cardcter universal de un texto. Como
poseedora de esta categoria universalizadora, la obra de arte es valida a la luz de diversas
épocas y culturas. .

La segunda condicidn de la lilerariedad, la que respecta a 1a funcidn poética det lengua-
je, pertenece a la concepeidn va clésica de Roman Jakobson; segiin €1, la funcion poética del
lenguaje se da cuando el mensaje centra su atencidén en el mensaje mismo, en la forma de su
propia construccién. Cuando en un mensaje predomina la funcidn poética, el signo se basta a
si mismo para ser explicado; con cierta independencia del referente, £l signo crea su propia
realidad. La funcién poética se opone a la funcion referencial, pues mientras ésta busca el
mayor apego posible a las normas gramaticales en aras de la claridad y la inmediatez
comunicativa, aquélla se despega de las normas gramaticales y las subvierte, logrando una
sobreelaboracién que tiende a "oscurecer” el mensaje. "El lenguare artistico, predominanie-
mente mds intenso y lingitisticamente mds complejo, realiza el texto artistico-literario o
poético: un organismo con peculiar finalidad propia cuya efecucion es resultade de la ac-
tuacion de un hablante de cualidad ¢ intencionalidad especiales.” (Aullon de Haro, 1994:;
15.)

Identificedo un texto como poético, ¢l siguiente procedimiento se sitaa en ¢l analisis
formal del texto. Esto implica 1a descripcidn de cada uno de los elementos conformadores de
la lengus, considerada ésta como la materia con la que ¢l poeta construye su obra.

En la construccion de esta obra, el escritor desautomatiza el lenguaje ¥ procede a la
sobreelaboracion del codigo, formando un preducto de especial contextura. En ese proceso,
el artista trabaja el lenguaje consciente v deliberadamente. Aunque un escrilor no esté reves-
tido de profundos conecimientos lingilisticos y no posea el conocimiento de la téenica de la
critica literaria, el hecho de usar un ¢codigo lingiistico indica que hace uso de los elementos
o niveles que forman una lengua. Cuando cada usuario del codigo elabora un mensaje, s
decir, cuando un individuo actualiza el habla, por lo general, 1o hace autométicemente, sin
detenerse a pengsar en aspectos tedricos relativos a la fengua. Se puede elaborar una cadena
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sinlagmatica sin poseer el dominio del paradigma. En cada nivel de la lengua el escritor
construye un mensaje cuyos rasgos diferenciadores repetitivos constituyen su propio estilo.

C., En Iz ruta del métode. Propuesta de andlisis e interpretacidn.

Los niveles de Ia lengua se definen como cada uno de "Los planos paralelos del discurso que
al superponerse lp estructuran (...)" (Beristain, 1989: 30-31.) Definidos como planos o como
"campos”, segim la lemminologia de Wollgang Kayser, se trata de cada uno de los elementos
que forman el lenguaje. Segin Beristdin, estos elementos son: "(..) el fonico-fonoldgico (de
los sonidos gue no son fonemas y de los fonemas); el morfosintdctico (de las palabrasy las
frases); el nivel léxico-semdntico (relative a la connotacion o segundo sentido, o sentido
figurado de las expresiones), y el logico (que abarca las figuras de pensamiento, sean tropos
¢ no, que se refieren al contenido como las del nivel léxico-semdntico).” (1989: 30-31.) En
el mismo sentido, Kayser (1972: 135) anota: "Siempre es precisa, como base, un conoci-
miento de la estructura de la lengua respectiva e incluso del estado en que se encuenira.
Como campos de observacion que hemos de recorrer sucesivamente se nos presentan el de la
sonoridad, el de la palabra, el de las figuras retéricas y el de la sintaxis.”

a) Elementas fonico-fonoldgicos: corresponde a este estadio metodolégico la des-
cripcion de todos los fenémenocs poéticos que se relacionan con la sonoridad. Con miras al
analisis, se aislan los elementos fonoldgicos observables en un poema, realizando un recuento
fonemaético que tienda a establecer rasgos estilisticos trascendentes. Es decir, se procede al
mero recuento fonematico como elemento deseriptivo-formal que preste una base sélida al
fin ulterior de interpretar, deduciendo la significacion relativa a los elementos fonoldgicos.

Se describen, iguslmente y con los mismos objetivos interpretativos, fendmenos fonicos
propios del poema, tales como el ritmo y 1a rima, en cuya naturaleza no puede dejarse de lado
lo pertinente al metro propiamente dicho, Este tltimo, a pesar de pertenecer en estricto
sentide al nivel morfosintictico de la lengua, es un fenémeno que no puede separarse del
ritmoy larima. En general, todos los elementos de la lengua se superponen y correlacionan,
fermando un tode que debe ser interpretado a la 1nz de cada una de sus partes, y viceversa.

Con afanes de sintesis, es conveniente realizar un esquema métrico-ritmico en €1 que se
1lustren con detalle todos estos elementos, advirtiendo puntualmente tas separaciones de las
silabas, el lugar de colocacion de los acentos, las sinalefas y demas fendmenos fonices.
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Asimismo, ¢l analista deberd observar e interprelar fendémenos sonoros como la
onoratopeya, la aliteracién y los encabalgamientos. En algunos poetas, ambos elementos
pueden formar verdaderos rasgos estilisticos. El sonido, utilizado con propiedad, llega a ser
una de las paulas primordiales para la creacién de efectos estéticos de innegable valor.

Ademés de los efectos onomalopéyicos, el critico debe buscar la intuicién sensible que
le lleve & percibir el simbolismo de los sonidos y su musicalidad * De ahi que sea siempre
recomendable la lectura de un poema en voz alta.

b) Elementos gramaticales: en este paso se requiere que el analista observe y describa
los diferentes aspectos relativos a la morfosintaxis. "La gramdtica determina las categorias
gramaticales como formas lingilisticas fundamentales. No puede constituir el fin del traba-
Jo literario-extilistice inventariar las categorias gramaticales de una ofra.” (Kayser, P
140

Después de observar cada uno de los accidentes gramaticales, debe procederse a enfatizar
los casos importantes, es decir, aquéllos en los que las categorias morfosintécticas han sido
utilizadas con peculiaridad, constituyendo rasgos estilisticos. El anélisis gramatical es una
herramienta para escudniar la forma en que ¢l escritor utiliza cada palabra (morfologia) y
como las ordena en la cadena sintagmaética (sintaxis). La construccién gramatical da piea la
interpretacion. ‘

Para realizar este anilisis, el crilico debe tomar en cuenta los clasicos conocimientos
que sobre gramitica posea. Se adopta, generalmente, e] patron de la gramética mas universal
para cada lengua. En todo caso, debe tenerse presente que "En las categorias gramaticales
{¥ en otras formas lingiiisticas) no se debe olvidar que se trata de abstracciones de la gra-
mdtica. Cualguier categoria gjerce mads de una funcion, y una funcién determinada no et
claramente ligada a una categoria gramatical para su realizacion.” (Kayser, 1972: 143. El
subrayado ¢s mio.}

c) Elementos semanticos: este esiadio del anélisis descansa en la bisqueda del signifi-
cado que adoptan las palabras en ¢l poema. El mensaje poético es un discurso en el que el
codige se ha burilado mediante el uso sistemitico del lenguaje figurado, de ahi que pertenez-
ca al andlisis seméntico la observacion, descripeion e interpretacion de todas las figuras reto-
ricas que utiliza un poema.

Ei poema no admite una lectura isosémica, sino que gracias al juego constante de todos
sus elementos estructurantes, la polisemia se cierne como creadora de un sentide polivoco.
"El discurso figurado, sobre todo en su empleo literario que es caleuwlado, constanle y siste-

R
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mitico, suele desarrollarse simultineamente en mds de una linea —es poliisotépico—, ¥y pa-
ralelamenie en varias que 3¢ organizan en torno a una fundamental. ” (Beristiin, 1989: 97)

Mediante el anélisis retérico, el critico realiza una primera aproximacidn hacia el senti-
do general de un poema. Para ello, se basa, tanto en el analisis fonico-fonoldgico, como en el
anélisis gramatical y el retorico. Es decir, los hechos del lenguaje no se aislen, sino que
actian fuertemente interrelacionados en el proceso de la significacién.

Como bien sefiala Knyser (1972: 149), para (...} la investigacion mds reciente lay figu-
ras no ocupan una posicidn de preferencia (.._}" En este rechazo, sin duda alguna, ha Jjugado
un papel decisivo el absurdo desdén hacia lo antiguo, desdén que ha tenido como estandarte
la alabanza ciega de lo moderno como Gnica verdad. Recuérdese que la doctrina de las figu-
ras fue sistematizada en la época cldsica por los griegos y los romanos, para quienes lz reté-
rica era el arte de elaborar y pronunciar los discurses; la elocucion era la parte de la retérica
que estudiaba el amplio repertorio de las figuras. En la actualidad, "(...)interpretadas coma

Jendmenos lingilisticos bdsicos [las figuras] son estudiadas por el lingiista y el investiga-
dor del estilo (.. )" (Kayser, 1972: 149.)

Sin desdefiar herramientas teoricas, es pertinente que el analista recurra a la retérica
clasica, pues es esta antiquisima disciplina la que se ha encargado vivamente de describir y
normar lo relativo a las figuras que utiliza el discurse pottico, Siguiendo antiguas y creando
nuevas normes, los poetas han escrito sus versos tomando en cuenta las directrices de la
preceptiva literaria; en alguna medida, este es uno de los motivos por los cuales decimos que
en una obra sc manifiestan elementos de intertextualidad, es decir, siempre se establecen
relaciones por las cuales sc afirma que un texto es fuente de otro v asi sucesivamente. La
poética moderna es reclaboracion de la poética clésica.

Aunque a lo largo de la historia de la literatura se han dado diferentes nombres y eligue-
tas clasificatorias, la clasificacion tradicional de las figuras obedece al nivel de la lengua en
que cada figura se ve involucrada: figuras de diccidn o de palabra, figuras de construccién,
tropos de palabra y figuras de pensamiento o tropos de pensamiento.

d) La interpretacién: Al finalizar el anilisis de cada uno de los elementos lingnisticos
que hasta aqui han conformado un poema, el critico debe proceder a la interpretacion. Se
procede a la integracién de cada una de las partes, buscando las relaciones que existen entre
ellas y conel todo. "(..) el andlisis no es un fin en si mismo sino un medio para profundizar
en la lectura, para lograr la camprem:‘dn del texto; comprension en fa que luego se basard
In interpretacion.” (Beristdin, 1989:
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Para el proceso de interpretacion resulta indispensable que el analista acopie sus maltiples saberes,
con ¢l objetivo de offecer una visién critica de amplia perspectiva. Tomando en cuenta la necesaria
complementariedad que existe entre las diferentes disciplinas cientifico-culturales, €l critico no puede
limitarse a los conecimientos que le proporciona la técnica literarta { por demds imprescindible en cuan-
o gl analisis formal se refiere). (...} fa critica mis imporitante de nuestro tiempo no es solo de funda-
mento filolgicn sing que también se produce subravadomente asociada a oires grandes marcos disci-
plinarias: Psicologia y Sociolegia cuande menos. " (Aullon de Haro, 1994:17.)

Partiendo de una visién queva de las relaciones intratextuales hacia el mundo contextual, y no del
mundo hacia el texto, €] analista debe tomar en cuenta, por lo menos, los siguientes aspectos:

a) El antor y su tiempo: el conocimiento de la biografia del autor permite que el analista se
aproxime al asunto o fuente extraliteraria que dio origen a determinado texto. Se busca entonces una
recreacion o reubicacion del momento de la emisién del mensaje, el cual no debe cbviarse porque es uno
més de los elementos sin los cuales no puede hablarse de proceso comunicativo.

Como el individuo no puede aislarse de su entorno histdnico-cultural, la biografia del autor impli-
ca el conocimiento de las instancias macroconiextuales ¢n que, como teldn de fondo, se dic aliento a la
vida y a la obra individual del autor.

b) El autor y su obra: pertenecen a este aspecto los conocimientos que el critico obtenga por
medio de la lectura analitica de las demas obras literarias del autor. Gracias a ello, pueden sondearse
elementos tan importantes como la tematica del autor, 1a constente de sus raspos estilisticos, y el ritmo
en que evoluciond su escritura. Estos aspectos permiten situar el texto particular que se esta analizando
dentro del corpus total de 1a obra del autor.

El conocimiento de toda, o de la mayor parte de la obra de un escritor, permite al critico el logro
de una despierta sensibilidad estética gracias a la cual puede establecerse la poética de un autor, la cual
"(...} es importante para ser tormada en cuenta cuando se lee su obra porque la explica, la aclara, la
hace comprensible en mayor medida. La poética de un escritor es la flor de su ser artistico, la idea
asumida por &6l acerca de lo que es el arle de la palabra; idea puesta en prdctica en su produccion
fiteraria.” (Beristain, 1989: 149.)

¢) La tradicién literaria: se encuentran en este apartado todas las reflexiones que el
critico pueda hacer en torno a la tradicion literaria de una cultura, la cual permanece como un
antecedente necesario a todo texto. Toda obra literaria es heredera de 1a serie de textos que
le han precedido cultural e histéricamente, de ahi que el critico deba manejar un minimo de
conocimientos relativos a la historia de la literatura universal.
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Gracias al saber que proporciona la historia de la literatura, gl critico puede determinar las
convenciones literanas vigentes al momento de la emision de un texto. Dichas convenciones con-
sisten en la fijacién de periodos literarios en los que se han manifestado diferentes tendencias
estéticas. Por lo general, un escritor, o adapta su estética al modelo vigente, o bien crea un nuevo
modelo. Gracias a esta periodizacion es posible, en determinados casos, situar a los escritores y
sus obras dentro de tendencias e "ismos” literarios: realismo, naturalismo, romanticismo, etc.

El anahisis & Ja luz de la tradicién literaria también permite establecer posibles influencias
entre un autor y otro, o bien, permite fijar fos origenes literarios de un texto, fendmenos ambos que
pertenecen a la llamada intertextualidad. Como primera instancia, el critico necesita recurrir a la
literatura que més se aproxima histéricamente al texto que analiza. Asi como un individuo no
puede aislarse de su contexto histérico-cuttural, un texto no puede aislarse de su contexto estéti-
co-literario. Poco Util seria 1a realizacién de un brillante anélisis formal de una obra que no fuera
més que una mala parifrasis o un completo plagio.

Los resultados que el analista obtenga después de haber recorrido la ruta del método se
sinletizan y se presentan bajo la forma de un ensayo; en €1, el critico busca escudrifiar las distintas
instancias cotextuales y conlextuales que le lleven a una interpretacion valida & partir de la cohe-
rencia interna que el discurso posea. Especialmente importante es el manejo interpretativo de los
datos obtendidos gracias al andlisis formal.

Lo anterior se sintetiza en el siguiente esquema:

Analisis cotextual
{ n. fdnico-fonolégico

n. gramatical
n. seméntice-retérico

El autor v su tiempo
El autor ¥ su obra contexto
La tradicion literaria
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Notas sl Capitulo Hl

1.

«Jurdo @ Ch. S. Pisrce, enfendemas por signo #igo que rasponde por ofre coss, que reprasan-
s oirs cosa y que es comprendide o interpretado por siguisn. Asl pues, un signo es wna
relacién de lras mismbros, o triédics, compussto por of signo camo medio (relacién xigno-
medio M), por ai objeto designado (relecidn signo-objetc O) y por ix consciencis interpreiadora,
& intérprote o 8l signo interpratants (relacidn signo-interpratents I). El signo no es, pues, un
objeta con propiedades, sino una relacién, El signo qus muestre uno o dos, pero no lox fras
correlatos de esta relacién, no debe comprendarse como signo.s (Bense y Walher, 1973:
1553 El término signo lingdistico se utiliza para hacer referencia a los signos doblemente
articulados del languaje. Los conceptos vertidos en torno at signo lingCistico fueron formula-
dos —en su mayoria-, 2 partir de los estudios del gran linglista suizo Ferdinand de Saussure.
A partir de 1, ss ha establecido que ios signos lingDistices (y junto a ellos el signo ¢n general)
sstdn compuestos por un elemento material (letras, sonidos) que conslituye el significanta; un
stemanto conceptual (idea) o significado ¥, par Oitimo, una realidad & 1a cual hacen referencia
tanto el significante como el significado, el referente. En la terminologla introducida por
H]emsley, «E! planc da los significantes constituye ef piano ds exprasitn y o da los significe-
dos of planc da contenido.» (Barthes, &.f.: 42.) La refacién enire significante y significado es
arbitrerie, &s decir, no existe ningln lazo natural entre ambos, E! signo adquiere su significa-
do unicamente dentro del sistama de signos al cual pertenece.

€l estructuralismo nace a partir 4¢ lon estudics de Ferdinand d¢ Saussure y su lamoso Cours
de linguistique générats, publicado péstumamente en 1916 y preparado por dos ex discipu-
los, Charles Bally ¥ Albart Sechehaye. Sin embarge, Saussure no empleaba «la palabra “es-
tructura’, sino la palebra 'sistema’; la palabra estructura no aparece hasta 1928, en el Primer
Congrese (ntemacional de Linglistas realizado en La Haya, como 'estructura de un sistema’.
La palabra 'estructura’ aparecfa asi como una especificacién del sistema y designaba las
combinsciones restriclivas extraidas del campo total de las posibilidades de arliculacién y da
combinacién, que crean la configuracién individual de una lengua. Pero, como adjetivo 'es-
tructural’, Ia palabra ha pasada a ser ainénimo de sistema. {...) Asl, de la expresiin 'estructura
de un sistema’ se pasd al adjetivo 'estructural’, para definir ¢l punto de vista que conliene
esas diversas ideas, y por Uitimo a ‘estructuralisme’ para designar |as invesligaciones que
adoptan el punto de vista estructuralista como hipélesis de trabajo, ¥ hasta como ideologia ¥y
arma de lucha.» (Ricosur, 1967: 77). El verdaderc objeto del estructuralismo es la bisqueda
del sistema que rige las diversas pricticas humanas con significado, no fas manifestaciones
individuales da esas priclicas.

«El astructuralismo ha atraldo & algunos criticos literarios porque prometia introducir cierfo
riger y objstividad en of delicado terrenc de la literatura. Pero este rigor ha tanido un precio:
#! subordinar of habis & 12 langua, o] esitructuratismo he descuidado fa especificided de los
taxtos reales y s ha iratadoc como si fueran lineas de limaduras de hisrro provocadas por
alguna fuerze invisible. De aste modo, o} esiructuralisme, con el fin de sisiar el verdaderc
objsto del andlisis, &f sistema, no sdio elimina el texio y &l aufor, sino que lembidn pone entre
paréniesis Is obra real y la persona que la escribib.» (Selden, 1987: 34-85.)

De Saussure y sus seguidores consideran que el languaja es un sisterna contenido en sl mis-
mo y sus varias partes. El sistema es &l complejc mecanisme normative gue hace pasible el
uso del ienguale con fines comunicativos; dentro de esle comple/o mecanismo, interesa eape-
cisimenta la descripcion de las relaciones de opasicion que se entablan entre cada una de las
partes de un sisterna. Establecer el sistema y describirlo en términos cientificos exactos es
tarea de la lingUistica estructural sincrénica. La nocidn de sistema corresponde al conceplo
lingdistico de habla.

En 1978 el linglista francés Georges Mounin publicé La literature y sus tecnocrecies (Cfr.
Bibliografia), libro en el gue puntualiza los profundos condicionamientos sociales que han
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incidido &n sigunos tadricos de la literatura y literatos. Mounin denomina «tecnocrecias liters-
riass al gobierno fenatizado de {a forma y su andlisis, a fa preponderancia de la técnica por
sobre el contenido. Para Mounin, entre algunos grupos de lingOistas, estructuralistas y escri-
tores se ha dado un ferviente culto a las tecnologias literarias, las cuales se han elevedo a la
categoria de idolos literarios. Dice Mounin: «A! raducir /s Iiteratura & sus fécnicas —formslis-
mos, estructuralismos superficislas en todos los géneros—, no se dan cuents de que estin
condicionadoes; de que esldn indefeblamanie marcados por ia dpoce (...). Confunden produc-
cién, o consfruccidn, o estructuracidn, con creacidn. Hacen dea (s febricaclén de formas -que
@5 un medio-, un fin. Y nos proponan la contemplacién de les tacnologias fabricantes, cuando
es innegabile qua la jitaratura tisne coma finslidad la creacién de chjelos que puedan emocio-
narnos estéticemanie; es decir, qua nos den placeras y alagrias astéticos. » (1978: 7-8.)

Aristételes en su Poética habla ya aslablecido los tres elementos primordiales de la comuni-
cacién: el que habla, el discurso y la audiencia. Este esquema fus nolablemente ampliado en
¢l giglo XX por Roman Jakobson, quien menciona los elementos 4in los cuales no puede ha-
blaree de comunicacién: emisor, menaaje, canal, receptor, cddigo y centexto.

El formalismo rusc es una escuela lingiilstica intimamente amparentada con lan ideas de
Saussure y el estructuralismo. Surgié entre 1610 y 1930, perp sus ideas se difundieron con
gran auge entre 1955 y 1965. Los estudios formalistas se desarrollaron en el llamado Circulo
Lingiistico de Moscd (1915) y en la Sociadad para ef Estudic del Lenguaje Podtico (1918}, La
principal figura del primer grupo fue Roman Jakobson, gquien miés tarde contribuiria con el
Clrculo Lingdistico de Prage {1926). La critica literaria formalista Intenta explorar |o
especificamente literario de los textos, rechazando, por considerario romantico, todo ko reis-
tivo al contexto del autor y de |a obra. Se interesan en el métode vy en el establecimiento de
las bases «cientificas» para una tecria de la literatura.

Lengua es el lérmino saussuriane que designa el auléntico sistema del (enguaje, es decir, la
suma de todss las reglas que an una comunidad linglistica dada determinan el uso de soni-
dos, formas y medios sintdcticos y lexicales de expresidn. Habla es 18 actualizacién indivi-
dual de ia lengua; es la realizacién de un enunciado en un aqui y un ahora determinados. La
langua es social, 2 habla es individual. El habla podria llamarse también discurso. «Sf se
quiers, la Langua es, pues, 8l lenguaje menos af Habla; s una institucidén social y &l mismo
limmpo un sislema de valoras. Frente & la langua, institucién y sistama, of Habls o asencial-
mente un acto individus! de ssfaccién y actuplizecién {...) Langus y Habla: evidentemerde
astos dos elamentos no ancusniran una definicién completa si no as en el proceso dialéctico
que les una: no hay langua sin habla y no hay habla que esté fuara de le langua; {...)» (Barthes,
o1 1920}

Con relacidn a la sonoridad de un poema, Kayser anota: «A vaces pusde guedar lo duds da si
raalments se pratende raproducir un datarminado sonide extericr, o 8/ sl sonida y la articuls-
cién tansa o suave quarrén expresar, as decir, 'simbolizar’ un movimiento, una impresién vi-
sual o cualquisr ofra impresién externa. En falas casos se habla de simbolismo de Jos somi-
dos. {...) Sdlc cuando un sonido se destace por su acumulecion o por su posicion especiel,
pueda producir afectos simbblicos. (.._) Muchas veces, sin embarge, quadark ls dude de hasie
qué punfo se ralaciona reaimanta af sonido con determinadoa fandmencs dai exterior o es
simpiemeanie un valor propio, o8 decir, si cres la atmdsfera sentimental en que deben ssr
racibidos los significades. Tar poco claro comeo of limite enire onomstopeys y simbolismo de
los sonidos es &f gue separa & ésle de la pura musicalided de fos sonidos, exsnta de lode
refacién con olros fandémenos naturales. » {1972: 137-138.)
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LA IMPRONTA POETICA DE MAGDALENA SPINOLA.
PANORAMA GENERAL DE SU POESIA.

Poetizar €s una accidén cuyas raices se atan a infinidad de motivaciones y
situaciones de la existencia. Es aprisionar mediante la palabra la parte de belle-
za que le corresponde a una causa, un hecho, un objeto, un sentimiento... Sus
origencs scn tan dispares como sus modelos, formas y efectos. Precisamente,
entre estos altimos, encuéntrase la critica literaria, siempre leve esbozo de lo
que es la forma de lectura del critico; esbozo rutilante de lo que se interpreta y
analiza a partir del hecho creative.

Asi, 1a poesia de Magdalena Spinola no acaba de ser explicada ni, mucho
menos, recreade. Su verso esta alli, pleno y cambiante para la experiencia del
critico lector.

a) Dela génesis.

Ni la propia Magdalena Spinola supo con certeza en qué época de la temprana juventud
habia realizado sus primeros devaneos literarios. A pesar de que su nombre queda en la histo-
ria literaria guatemaiteca gracias al género poélico, ese primer texto que Magdalena da a luz
es el cuento «Nubiax», aparecido en la revista Guatemala Informativa en 1915 (Cir. Biblio-
grafia de Magdalena Spinola). Gracias al beneplicito y la aprobacién de escritores como
Carlos Wyld, José Rodriguez Cerna y Méximo Soto Hall, entre otros, a partir de tan motivante
inicio, Magdalena continia enviando sus colaboraciones a los diferentes peribédicos y revistas
de la época, iniciandose asi una actividad intermitente que abarcaria el lapso de su larga vida:
el deseo por publicar, aunque fuera esporddicamente, tante crénicas de viaje como poemas,
numca abandonaria a 1a poeta. Los articulos publicados en diversos periédicos guatemaliecos
¥ extranjeros lestimonian la entrega de esta autora a los quehaceres literarios (Cfr. Bibliogra-
fia de Magdalena Spincla).

Tras varios afios de estudiar la vida y la obra de la poeta chilena Gabriela Mistral, Mag-
dalena publica sb primer libro en 1968: Gabriela Mistral, hudspeda de honor de su patria,
en el cual la autora recibid el universal espaldarazo que significaba —y significa ain— un pro-
logo elaborado por Miguel Angel Asturias, quien ya para esa fecha habia recibido ¢l Premio
Lenin de la Paz (1966) vy el Premio Nobel de Literatura (1967), Las palabras de Asturias son
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conmovedoras ¥ dan cuenta de su respelo por la figura de las dos poctas latinoamericanas,
Magdalena y Gabricla; por su sensible belleza, se transcribe aqui el texto completo:

INICIAL

—gHay luceros? ~pregunti en ol siencic y is DacLTided Oa ja case prande —case de peises, casa de
puebics- fa voz grave de una mujer.

—5i, hay muchos, muchos luceras —contesié oirs voz de mugjer que e mojabe fos ojos con of cielo.
¥ siguit un didloge. Un diflogo de viajes, da sortias, de barcos, an of seudoso mar chileno.

Las voces $8 aproximaban, sin confundirse, por lax parsieles del mondlogo y of dlilogo, lemercsss
dﬂamﬂo-mwcnyhjusquommtodus-; ia de squbiie, magre de ascetismos secretos; ia voz
e ésta, Hlerna, humeda, como gelvanizads de luna.

“ ._No be pido por atro, hoy te pido por éste...” ¥V ambas sablan por quidn sizeban su ruego, abiertos
jos 0fos an i oscurided, ceTadas las manos titiantes para guerdar en sus pufics LN POcO de B80S SHNeS
que olfas emaban, amaban y Que y& o eran.

Amaban, smaban... asle su goIo y su citicio,, o amgma de io no paneirable sin ol licor dal Harto
dmmadodﬂomishondoda!mojos;olpzoyda‘fcnciodom:dﬂndoiﬂuloﬂm.ndm
to.

Ninguna voz posible méz allé de aste entander o inentendible, de eshe querar sharcar io inebarcable,
rmientras In vida Rule como siempre, i elles —laa digiogantsa, Gabriols y Magdalens— seguien imantedas
por i noche de luceros. “(En Spinols, 15968: 11-12.)

Posteriormente, no fue sino hasta en 1977 cuando Magdalena vuelve a publicar su se-
gundo y ultimo texto: Trdnsito Lirico. El poemario, significativamente, inicia con estos ver-
sos que, a manera de epigrafe, evidencian la cronologia incierta, pero temprana, del despertar
poético de la autora:

El alba despuntaba cuando
emprend{el camino...

Eraln primaveradeun
afio que no recuerdo.
(Spinola, 1977: XV)
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Asimismo, ¥ como el recuerdo de la época en que se habia escrito el primer verso se
habfa borrado ya de la memoria, Magdalena no pudo incluir una fecha inicial para los poemas
que conforman la ‘Primera Etapa’ del texto; ¢ - 1930. Esta primera época, sin aparente fecha
de partida, se abre con un candido poema de sencillez casi bucélica. En su libro Las nmeve
musas del permaso guatemealense el Dr. Horacio Figueroa Mamroquin anota: “Este fue el
primer poema producido por Magdalena Spinola y es de 1927." (Figueroa Marroquin, 1981:
93.) Aungque el afio de 1927 parece un poco tardio para fechar el poema (ademés, la misma
autora no lo incluye con esa fecha cuando reiine sus versos en Trdnsito Lirice), en "Amane-
cida” pueden perfilarse ya algunas de las caracteristicas generales de la poesia de Magdalena
Spincla. He aqui algunos versos:

*Sencilla paz de la aldea
bajo la fresca mafana.

Moe acariciaba la brisa
con su abanico de seda.

[ba al azar, sindestino,
buscando unsoplodelcielo.

.)"
(Spincla, 1977: 1-2.)

Y més adelante, quizd como voluble y melancolico presentimiento, ¥ ya como
sino caracterizador det halo de tristeza que bafiaria a Magdalena, €l poema dice:

"Adivinas de albas vestes
y solideos dorados
inopodrianrevelarme

el secretode misuerte?

Lasuerte... voluble suerte.,
;mevolveriala espalda,
ollenandc estaba miodre
convino azul de azul gozo?

()

No sé silaflor me engafia,
pero estoy triste, muy triste;
llevo lamente endesorden

y el corazon dolorido.
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|Ay qué sabor de agomia!
Ay qué silencio de hielo!
Hasta las rosas se esfuman
por los espacios celestes.”
{Ibid.)

Magdalena Spinola comienza B escribir en las primeras décadas del siglo XX, cuando
atin era adolescente. Por influencia de los mayores, especialmente por incentivo de su maes-
tra, la seforita Dolores Aquino (CI. Sintesis Biogrifica), 12 joven Magdalena crece con la
idea de que ella era la heredera del legado literario de su padre, don Rafael Spinola, quien
habia sido el autor de la famosa Moral ratonrda y lecinras escogidas ¢ idedlogo de las
famosas Minervalias que se llevaron a cabo durante la djctadura de Manuel Estrada Cabre-
[a_(l)

b) De la pertenencia a generaciones literarias y el surgimiento de Transita Lirico.

Al tenor de las fechas y los nombres, dentro del panorama literario gnatemalleco, Mag-
dalena Spinola debid pertenceer a la generacion literaria de 1920. Sin embargo, si se puntua-
liza que una generacion lileraria se conforma por escritores que a su contemporancidad unen
una misma visidn acerca del hombre, la sociedad y la ciencia, y que ademds publican obras
con caracteristicas similares en épocas no muy alejadas entre si, se deducira con certeza que
Magdalena nunca pertenecid a aquel grupo de escritores que se involucraron vivamente en el
movimiento unionista ¥ que participaron en el destocamiento del dictader Manuel Estrada
Cabrera. ™

Dados los obstaculos que la mujer ha tenido que sobrellevar en la sociedad para poder
participar con eficacia en actividades secularmente consideradas como 'masculinas'’, como la
politica y la filosofia por gjemplo, es posible considerar que si la literatura escrita por Mag-
dalena no abreva en los principios de aquella generacidn, o es por indiferencia social, sino
por las limitaciones impuestas a su condicién de mujer. Es posible conjeturar que, dada su
amistad con hombres de la talla de Miguel Angel Asturias, y dada larelacidn que clla mante-
nia ¢on Efrain Aguilar Fuentes, quien era su esposo desde 1917, Magdalena Spinola comul-
gaba con el espiritu que animé ala generacion de 1920,

Aungue se considere 1o anteriof, €s imposible situar a esta escritora dentro de aquel
grupo, especialmente si se toma en cvenia que cuando se da el movimiento unionista, ya ella
habia tenido gue marchar al exilio junto a su maride (Cfr. Sintesis Biografica).
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Agréguese a ello €] hecho de que la obra literaria fandamental de Magdalena Spincla,
Triénsito Lirico, ademds de haber sido publicads hasta en 1977, no participa de las caracte-
risticas estético-formales que dieron cuerpo a la esencia literaria de aquella segunda genera-
cion decimal guatemalteca. Fara el efecto, tdémese en cuenta que una generacion literaria
generaimente no se determina por la fecha en la que nacen sus integrantes, sino por las fechas
de publicaci6n de las obras que comparien caracteristicas estéticas comunes. Asi pues, Mag-
dalena no puede ubicarse dentro de este grupo de escritores.

En Guatemala, dentro del pancrama de la literatura escrita por mujeres, es practica-
mente imposible agrupar a las escritoras dentro de una sistematizacién de indole generacional.
Las razones son varias: cscasa pertenecia a grupos o cendculos literarios integrados general-
mente por varenes; incursion tardia en la escena lileraria, es decir, incursién en la literatura
cuando ya se vive en plena madurez; dedicacién esporddica a la literatura, sin adhesién a una
tendencia o ismo estético, publicaciones tardias; lemor a la respuesta negativa de la sociedad
y a la discriminacién sexual; ¥ otras razones més que, en casos particulares, pertenecen al
mundo estrictamente individual de cada escritora. Si se analizan las raices que alimentan
todo el ciimulo de obstaculos mencionados, podra deducirse facilmente que todas las limitantes
encuentran sus causas mis profundas en la diseriminacién sexunl de la que ha sido objeto 1a
mujer.

Con relacién a estos Gltimos aspectos, Mario Alberto Carrera dice:

*Si ol nitmo generacional y las generacicnes literarias funcionaren con e logica qua muchos fes
suponen, Magdelens Spincla podria integrarss s la famose generacitn del 20 (femcse por David Vela,
Miguei Angel Asturias o Clementa Marroguin Rojas), puas visne siande coetdnea de Romslia Alarcén
Foigar y casi, casi de Melin D'echevers. Pero fa cronologla da las iamades generaciones no as matemi-
tiea nl funciona con ritthe da metrénomo. Da manars gue habria quizd que preguntarie & oils an qué
Grupo generacions! s siente mis 8 gusto y més de acuerdo con sus expactativas frices. Ademds hay
que decir, en tornc 8 &sie mismo asurte, que cor fas mujeres Fteratas del peis, en genaral, no funciona
Ia clasificacién por genesraciones, pues Ia mayorie de elfas no sailan a la carrers de las letras en ef
"momentc debido”, sinc aigunes an pisna madurez o al tarminer Ia primers juventud,“(Carrere, 1883: 31-
32)

Le cita anterior da pie a la puntualizacién de dos reflexiones ineludibles. En primer
lugar, es pertinente aclarar que cuando Carrera escribié estas palabras sobre Magdalena
Spinola, ella ain estaba viva y podia preguntirsele acerca de su vida y su poesia; sin embar-
g0, pocos criticos & historiadores de la literatura se interesaron por el quehacer artistico de
esta escritora.
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Probablemente esta incursion en la dptica intima y particular de Magdalena hubiera sido
de gran interés, no sélo desde el punto de vista de la historiografia literaria, sino también
desde el punto de vista de 1a historia en general, especialmente si se toma en cuenta que ella
encarné un espiritu clare y sensible que vivid casi durante un siglo. Sin embargo, segin
refieren sus nietos, Magdalena era celosa guardiana de su privacidad, escribia bajo el res-
guarde de su hogat, es decir, se entregaba de lleno a la literatura en una especie de intimidad
recatada.

Con relacidon a la pertenencia & generaciones literarias, lo anterior reviste singular im-
portancia, ya que muchos grupos de escritores se han formado bajo el alero de amenas tertu-
lias, aulas universitarias, cendculos y corrillos bohemios que, para la fechs, no contaban con
amplia participacidén femenina. A la mayoria de mujeres se les educaba, por lo general, para
atender ci hogar. Siendo el “hombre de la calle y la mujer de la casa”, como reza el refran
popular, la poesia de muchas mujeres queddse tras la crianza de los hijos y el fogdn, a menu-
do triste, de una estufa.

De ahi que para algunas eseritoras la actividad literaria quedara relegada a la categoria
de suave pasatiempo espiritual, es decir, sin un concepio de literatura como profesién y como
actividad al servicio de una comunidad determinada. En el caso de Magdalena, aunque ella
permaneciers cotidianamente en contacto con la literatura a través de sus lecturas predilec-
tas, y aunque en sus Gltimos aivos ella escribiera casi diariamente --segin testimonio de su
familia-, la poesia no era una actividad a través de la cual se pudiera competir n el seno de
la escena literaria nacional. Recuérdese, ademas, que después de su primera publicacién
{1915), Magdalena deja de escribir durante un lapso aproximado de diez afios, para volver a
hacerlo cuando junto a su esposo va al exilio en Nicaragua. Luego, ella calla, para retomar su
pluma nuevamente cuando se ve aquejada por el doloroso trance que implicé su temprana
viudez. Se colige pues, que, en gran medida, Magdalena escribid bajo el torturante influjo de
circunstancias en extremo dolorosas o dificiles.

La segunda reflexion que surge de las palabras de Carrera lleva a enfatizar el hecho de
que muchas escritoras han dejado sus poemas en reposo y los han publicado varios aflos
después de haber sido escritos. En el caso de Magdalena, la fecha en que clla dio a luz su
inico poemario surge con un fuerte retraso. Recogiendo versos cuyo tiempo de escritura se
pierde en los albores del siglo, Trdnsite Lirico aparece hastaen 1977, Y afertunadamente
aparece, ya que, como se ha anotado, Magdalena tuvo que ser requerida varias veces por su
amiga Angelina Acuiia y por €] Dr. Horacio Figuerca Marroquin para que sus versos se publi-
caran en forma de libro {Cfr. Entrevista con Angelina Acufia).
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La reticencia de Magdalena por publicar, al parecer, se debid a la feroz autocritica que
la aquejaba. Sus afanes por publicar medraban en ¢l temor y la inseguridad. Las palabras de
Marta Josefina Herrera ilusiran el vaivén en que oscilé Magdalena Spinola al respecto:

“Nuncs se preocupd por ardenar sus versos an un volumen, y cuando luvo [a ocasion de llevar s
fakiz roaiizecion e publicacién da su libro “Alondra®, que ya tenls ia aikorizacién de Ia Secreterls de I
Prasidencia para qua la Ticografia Nacional hiciers un tireje de mil ejemplares, aherrojé su deseo en la
creencle de que sua versos diamantinos nacasitaban un poce ds mis pulimanto pare que 3us facetss se
transformaran an briflentas, y on pensario, se ks fue ! tiempo, y ya no dio » la publicidad su libro ‘Alondra’
que hasie la fecha fo manfiens indditc.” (Herrara, 1966: 81.)

Aunque Magdalena publicaba algunos poemas en diversos drganos periodisticos, espe-
cialmente en el Diario de Ceniro América y en |a pagina literaria que César Braflas dirigia en
El Impareial, un acercamiento al corpus total de su poesia no habia podido ser realizado sino
hasta en 1977, cuande la escritora contaba ya con 79 afos de edad.

Tras una rigurosa seleccidn, Magdalena recoge la poesia de toda su vida en Trénsito
Lirico, poemario en el que, come bien apunta el titule, [a autora espiga el recorrido intimo de
sus sensaciones y sentimientos a través del tiempo. Leamos las palabras con las que Magda-
{ena introduce al lector en este su lirico transitar:

“Esia os una saleccién de mi cbra an verso, realizada en &l curse de muchos aflas. Siempre me
rasist! & sacarle a luz, debido a titubeos que realmente careclen de razdn justificable. Conforme nacian
mis poemnas lcs ibs publicando en diferentes drgancs de prensa. Erraban disparsos. Hasta que, Gitima-
ments, ia honorabla Juride Dirsctiva de la Asociacitn de Escritores y Amigos dai Libro Nacional me impul-
36 con espordineo geasto a dar & paso que antes no diere, en & sentido de editarre un posmano {..)"
{Spinola, 1977V}

Los motivos que incidieron en la demora con que salié a la luz Trdnsito Lirico son
varios. Ademads de las limitaciones econdmicas (Cfr. Entrevista con Julio Fauste Aguilern),
debe insistirse, sobre todo, en la implacable actocritica que movia a esta escritora, quien
rechazaba la mayoria del material que escribfa. Al efecto, recuérdese gue Magdalena, cuando
ya casi todo lo relalivo a la edicidn estaba terminado, se arrepintié de la calidad de los poe-
mas incluidos en Alondra ¥ se negé rotundamente a su publicacion. Segin testimonio de su
familiz ¥ de las personas que la conocieron, Magdalena dejé una gran cantidad de poemas
inéditos por considerarlos impublicables. Mario Alberto Carrera anota:

"Ma he dicho Walda Valenti qus Magdalena Spinola tiene aun mucho inédito. Y tal ver lo de mis
calidad porque son versos afectivos y smotives... Ojald que, con aiguna medalla, orden o presea s}
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mmaunwua-mdommosmunwmmmu, io dieran & Magdeiens y #
sun sdmiredores ol placer y ia ofrecieran ai acto de justicie da editar y dar  ie estempa 1@ I» velocided de
I iuz o por lo menas del sonido! sax obra inddite de she que -como lode la suyc- debe ser de cakided.”
(Carrers, 1983 33)

A través de las palabras de Mario Alberto Carrera se confirma la informacién propor-
cionada per los nietos de Magdalena, quienes aseguraron que su abuela escribia casi diaria-
mente, con gran disciplina. Por otro lado, 1a opinién de Walda Valenti, transmitida por Ca-
rera, es de primerisima importancia, pues segun Alvaro Aguilar esta poeta™ era la mas inti-
ma amiga de Magdalena.

Debe recordarse, ademas, que a Magdalena e fue conferida la Orden Dolores Bedoya
de Molina en el grado de Estrella de Plata, en 1981, durante el gobierno del general Romeo
Lucas Garcia. Sin embargo, esta condecoracién no fue suficiente para alentar a la poeta en el
sentido de una segunda publicacion en forma de libro,

Ademas de la explicita autocritica que lastraba su deseo de publicar, ya desde los afios
de Trdasito Lirico, Magdalena temia que sus versos no tuvieran una buena acogida y que su
forma de escribir estuviera ya destinada al cajon de los recuerdos pasados de moda. Con sus
selenta y nueve afios a cuestas, sabiéndose anciana, Magdalena temia que sus versoes, compa-
rados con las nuevas formas vanguardistas y neovanguardistas de poelizar, olieran a naRalina
y fueran pasto ineluctable de la polilla del tiempo.

Parte de eslo sc evidencia en las palabras con las que se inicia Transito Lirice:

“Casi todoa Jos poemas que sscogi pare incluirlos en mi fbro, son de fondo subjetivo, En asto
intarvino mi desec de darie mayer unided & mi exprasion podtica. Algunns de slfos han sido ligeramente
refocados en su esiructure, pero sin aXerar su ides genoradore. Te ofrszco, pues, Jectar, une paqueils
parte dal fruto de mis tareas iiterarias, sin pretensiones de que sea oportuna en la hora actual, cuando fos
postss han hallado Nuevas rutas pard encauzar su poesia, sacudides por el ansia gue los mMueve a
postizar los temas de mejoramiento social, de protesta, de dolor, de inguietud, de misera, en un esfuerzo
febricitents por conformar un munde nuevo para enconirarse a s/ mismos.” {Spirols, 1977 V-VI. Ei
subrayado a3 mio.}

c) De las corrieates, tendencins & "ismos' literarios.

El arte y Ia literatura, por excelencia expresiones del intelecto y del alma humana, aon
se resisten a encasillamientos y generalizaciones que corran por ¢l tiempo de relojes y calen-
darios socio-histdricos. Un mismo aulor, cambiante y fértil, contradictorio y angustiado,
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optimista y magnanimo, desarrolla complejidades intimaa que varian de tiempo en tiempo y
de obra en obra. Y los lectores, acuciados por las seflales de su época, se entregan a lecturas
siempre disimiles de una misma novela, cuento o poema.

Perc aunque ¢l objeto literario sea cambiante, para efectos de anilisis, el intelecto hu-
mane ha debido desarrollar generalizaciones que permitan una mejor comprension del fend-
meno de la palabra hecha arte. Con ello, la vastedad de expresiones literarias ha podido ser
sistemalizada y ordenada, con miras hacia un analisis mis complejo y una sintesis més exacta.
Asi, 1a critica, los estudiosos de la literatura, y ailn los mismos creadores, han podido y han
debido hablar de generaciones litcrarias o grupos literarios conformados en un tiempo y un
espacio exactos, corrientes artisticas, e "ismos” lilerarios.

Segun se advierte en las palabras iniciales de Trdnsito Lirice, Magdalena estaba al tan-
to de las corrientes literarias contemporineas a su paso. Sabia también que la poesia era un
instrumento para denunciar las condiciones sociales que un poeta considerara injustas e inhu-
manas. Sembrada de ideales, ella habla de la poesfa como un medio para “conformar un
mundo nuevo” a traves del cual el poeta pueda retornar lranquilamente a la interioridad de su
universo subjetivo y espiritual; es decir, de lo exterior, segiin Magdalena, vuélvese otravez e
inevitablemente al espacio interior.

De acuerdo con ¢l testimonio de quienes la conocieron, Magdalena erz devota lectora
de Gustavo Adolfo Bécquer y Gabriela Mistral. (Magdalena Spinola debid ser gran conoce-
dora de la vida y la obra de la gran poeta chilena, a quien dedicé varios articulos periodisticos
y su primer libro, Gabriela Mistral, huéspeda de honor de su patria. Por los temas que
aborda Magdzlena en su propia poesia, destaca en especial el articulo "Gabriela Mistral y
sus sonetos de la muerte”, publicado en El fmparcial en enero de 1958. Cfr. Bibliografia de
Magdalena Spinola). Segiin lo revelan los acépites y las dedicatorias de sus poemas, debio
conocer también la obra literaria de Walda Valenti, Angelina Acufia, Argentina Diaz Lozano,
Alberio Veldzquez, Carlos Wyld Ospina, Miguel Anpel Asturias y César Brafias, entre olros.

Al menos por dos razones basicas ofrece especial interés el hecho de que Magdalena
conociera y respetara la obra de Luis Cardoza y Aragén. En primer lugar, porque elio aclara
que la poeta no era ajena a la obra literaria de los escritores guatemaltecos que durante mu-
cho tiempo fucren 'satanizados’ por los grupos politicos de derecha. En segundo luger, es
preeiso sefialar que Magdalena era una escritora que conocia y, en algunos momentos, acep-
taba con gusto los postulados esléticos propuestos por las nuevas corrientes de vanguardia.
Dado el ostracismo que en Guatemala -y en toda una época— se cifio sobre todo lo que tuvie-
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ra sl cufio personal del maestro Cardoza, sorprende el cpigrafe que Magdaiena incluye al
prinecipic de su Trdnsito Lirico (P. XIII), cuya publicacién —debe recordarse— data de 1977:

"La poesia no envejece.

Es larosa intemporal del tiempo.
Elpropio allentode Adidn.

Siempre su realidad es profecia

cada vez mds proxima a su cumplimiento.
La poesia es la inica prueba
concreta de la existenciadel hombre.
Eljarrode agua y el pande cada dia.

Elagua, clara.
Concreto, el pan.
El propio aliento de Adén.

Luis Cardozay Aragédn
("Laurel®)

Seguan lo referido por Alvaro Aguilar, nieto de Magdalena que hered6 su vena creativa,
a esta poeta no le agradaba la poesia conversacional, ni la antipoesia. Ella se negaba rotun-
damente a considerar dentro del campo de la poesia ciertas expresiones violentas, la rudeza
para describir escenas erdticas, el lenguaje escatoldgico y otros elementos que se han venido
adoptando en la literatura, principalmente a partir de las corrientes de vanguardia y
postvanguardia. Para Magdalena, Ia poesia debia ser expresion pristina de la belleza. El arte
era el medio para manifestar los sentimientos que, dada su profundidad romantica e intimista,
fucran vehiculo exclusivo de lo bello. Y lo bello no daba cabida a categorias estéticas como
lo grotesco, lo irracional, lo sarcdstico y lo irdnico.

Aunque no se tenga noticia exacta, gracias a las palabras iniciales con que Magdalena
ofreciera su Trényito Lirico al lector, puede puntualizarse también que a esta escritorano le
desagradaba 1a buena literatura que versara sobre temas sociales con cardcter contestatano al
régimen imperante. Como se ha referido con anterioridad, segin Magdalena, la poesia de
compromiso social era un esfuerzo "febricitante por conformar un mundo nueve para encon-
trarse @ si mismos”. El hecho de que Magdalena apuntara que casi todos los poemas que
habia escogido para su poemario eran de “fondo subjetivo”, evidencia que también habian
poemas cuyo fondo era “objetive ™, es deeir, probablemente voicados hacia los temas de de-
nuncia social. Sin embargo, ella no los incluyd en su libro motivada por su *{...} deseo de
darle mayor unidad a [su] expresion poética.”
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LAsumiria Magdaiena alguna posicidn politica definida dentro de sus posibles poemas
con tema “objetive™? A la altura de estos tiempos, esia pregunta resulia ya imposible de
responder: lastimosamente, los herederos del patrimonio literario de Magdalena, con ¢l de-
seo de salvaguardar la intimidad de la poeta, se dieron a la tarea de destruir viejos e imvaluables
manuscritos.

Dada la aberrante violencia politica que se ha vivide en Guatemala, es posible conjetu-
rar que la autocensura pudo incidir en el freno que esta poeta puso a algunas de sus intencio-
nes creativas o de publicacién. Recuérdese que Magdalena tuvo que soportar €] peso de dos
de las més férreas v recalcitrantes dictaduras que Guatemala viviera; la de Manuel Estrada
Cabrera (1898-1920) y la de Jorge Ubico Castafieda (1931-1944). La mordaza que probable-
mente se suscité en la voz de esta escritora encuentra su mas Algida justificaciéom en el
aniquilante dolor causado por el fusilamiento de su esposo, Efrain Aguilar Fuentes, en 1934,

Frente a la postura critica que preconizaba que en Guaiemala, durante varias décadas,
la «buena literatura» era aquella que denunciaba la injusticia social y 1a explotacién del hom-
bre por el hombre, sirvan las palabras anteriores para reivindicar a poetas que, como Magda-
lena, probablemente no hablaron porque la represion y el dolor yva les habia mutilado
emocionalmente.

d) Del modernismo ¥ posmodernismae.

Ademas de lo ya apuntado, en la actualidad, un acercamiento mas profundo a la poética
particular de Magdalena Spinola s6lo puede ser establecido a través del anilisis de Trdnsite
Lirico. Inicialmente, sus paginas revelan cierta ascendencia modernista, sefialada ademés
por algunos criticos guatemaltecos. Mario Alberto Carrera anota:

"Magdelena Spinole deja oir anira Jos resquicios de su sonore y deficads possis, algunes da las
vocas més acendradss del modernismo. Hay en ella una gran inclinecién por seguir fos pesos de los
maastros os aquel movimianto notable gue ocupd fa atencion del munda y 8! corazén de las [siras hispa-
noamericanas por casi 40 afios: 1880-1920. Mavimienlo dentro del qus Magdalena Spinois se forma
—tanto &n lo fliteraric como en fo cultursl- porque en Guatemals & modernismo ne termine tajante-
mente an 1220, sina qus vive con bastante salud y pujanra hasta 1940-50. Cierto que nuestro pais
y nuastros (ferstos cultivan tambidn durants los mismos afios (antra 1920 y 1950) diversos “ismos*:
uiiralsmo, craacionismo, esiridentismo, y sobre fodo, crioliismo y novela y poasia "de la tierrs™. Paro sin
dejar gue of modernismo se secare fotaiments. ;Se dabib esto guizd, enire ofres cosas, @ una cierts
veluntiad de forma muy peculiar que nog inciina hacia esta susrte da movimientos, comne yva jo he indicade
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o otros trabajos? ;O se debe v que &l pontifice db nussiras letres [viviante en Guatemala porgue nunca
ia dejé como Asturias o Cardozal es deck, Refasl Ardvalo Martinez (que he influido jtento! on tantos
ascrifores nacionsies) fue [fan! modernista por tentos y tanios affos...?

Mepdaiens Spinols a3 modemists 8n varios aspectos, pero sobre fodo en 18 preferencie por las
palabras ‘claves® y reiterativas que ampies. Las mizmas que usan con profarencia Rubdn, Herrere y
Reissig 0 José Martl. Palabras como “rielar”, “encristaiada”, "bter”, "Craso”, "Apolo”, "Pan®, “siahasirino”,
“Parcas”, "Febo", jtan permananies sn la poesia ds Spincla! ¥ que nos habian —muches de sllas— de
clarta morfologie clisice que convirtié en anticlésice sl modernisme...” (Carrera, 1883 32)

Y bajo la perspectiva que le confiere su posicién feminista (posicion que en este caso se
ubica dentro de una indole esencial y no estriclamente formal), Luz Méndez de 1a Vega se
refiere asi acerca del poetizar de Magdalena Spinola:

*{...] olia con una poesis lirice de gran valor, aligual que Ja de Angedine Acufta y la de otres poetitas
va consagrades, se caracterizan por la mis tradicionalists poesia fernenine, spenss daspegadas dal
posmodemisma.” (De la Vegs, 1984: 11.)

En el mismo sentido, Alberto Ordéfez-Argicllo apunta las siguientes palabras
intreductorias que esboza en las paginas iniciales de Trdusito Lirico:

“L& presencis fiice de Magdalena Spinola, dentro de une cabal valoracin de s iitsrature guate-
malteca on funcién de escusies y modefidades estéticas, se sitia temporaimente vists, enire Jos movi-
miantca neoclisico y pastmodarniste que adn perduran en Jas paises hispanoamericanos (...)" (En Spincla,
1977 Vi)

Magdalena pues, nace y se forma dentro de una época en la que el modernisme campeaba
victorioso en la escena cultural del pais, avivado especialmente por la presencia de Rubén
Darfo, artifice, apdstol y principal exponente de aquella tendencia estética. Recuérdese que
Darlo permanecié en Guatemala de 1890 a 1891 y, con la inclusion de nuevos poemas, publi-
c6 aqui la segunda edicién de Agal; ademas, edita durante varios meses el periddico El co-
rrec de la tarde, tribuna desde la cual se lanzan escritores de la talla de Enrique Gomez
Carrillo. Recuérdese también que Magdalena vivi6 unos afios en Nicaragua, patria d¢ Dario
y lugar en donde 1a presencia poética del maesiro era verdaderamente abrumadora.

En Guatemala, el medernismo encontrd eco en la primera de 1as generaciones decimales
que irrumpen en la historia de la literatura del pais durante el siglo XX, La Generacién de
1910 o del Cometa estuvo integrada por escritores que formaron escuela y permanecieron en
os escenarios culturales gjerciendo una especie de funcién apostolica: Rafael Arévalo
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Martinez, Francisco Femandez Hall, Jorge Valladares Mirquez, Carlos Wyld Ospina, José
Rodriguez Cerna, Alberte Veldzquez, Adrian Recinos, ¥ otros.

El modernismo es el amplio movimiento de ideas ¢con el cual se cierta la histeria de la
literatura americana del siglo XIX y se abren las dos primeras décadas del siglo XX. Su
ubicacién cronoelégica tiende a generalizarse en tres fechas importantes: |e primera, en 1875,
cuando se marcan los primeros movimientos precursores (José Marti, Manuel Gutiérrez Najera
y losé Asuncién Silva); la segunda, en 1888, fecha en que Rubén Dario publica Azwl, libro
que inicia el apogeo del modernismo y marca definilivamente sus pautas estéticas; y por olti-
mo, 1920, afio en el que, en términos generales, puede concluirse la existencia itinerante de la
escuela.

El modernismo fue un movimiento que se nutrié de una serie de cormrientes francesas y
europeas (simbolismo, decadentismo, parnasianismo), pero su elaboracién es netamente his-
pancamericana. Tiene impertantes deudas con la escuela romantica (libertad métrica, exotismo,
arislocratismo, intimismo, gusto por la melancolia, afin por los sentimientos hiperbolizados),
pero se diferencia de ella en un aspecto primordizl: mientras el escritor romanlico creia y se
dejzba llevar por los arrebatos de la inspiracién, al escritor modernista le cupo el mérito de
trabajar profesionglmente €l lenguaje. Esdecir, la diferencia bésica a la que nos referimos es
una diferencia de método.

Raimunde Lazo nos ofrece una conceptualizacién amplia sobre los elementos
caracterizadores del modemismo (Lazo, 1988: 1-18)

Posicién y valoracion del hombre. individualismo.
Indole del conocimiento. escepticismo, antipositivisma,
Version estimativa de la realidad: pesimismo.

Situacion de la belleza en la jerarguia de los valores: esteticismo.

R N

Extension del mundeo de la cultura: cosmopolitismo.

Estrictamente en el &mbito literario, segin Albizirez (1982, t.II: 28.), el modernismo
adopta las siguientes caracteristicas:

Etaboracién preciosista de la forma.
Introduccion de nuevos meiros y ritmos.

Amor a la elengancia.

S L

Guerra al prosaismo.
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Exofismo.
6. Arte desinteresado (arte por el arte).

Exhibicion y complacencia sensual.

El modernismo fue entonces una tendencia estética de caracleristicas muy bien defini-
das, de tal manera que los textos literarios que aquel movimiento produjo son facitmente
identificables, asi como los rasgos modernistas que van a pervivir en el llamado posmodemismo.

Hasta aqui, lo que interesa s seftalar la herencia modernista que nutrid la vena poética
de Magdalena Spinola. Esta escritora, asi como la mayoria de literatos pertenecientes a las
generaciones de 1910 y 1920, abrevaron inicialmente en las fuentes estéticas del modemismo,
para con posterioridad criticarlo o evolucionar hacia nuevos derroteros estéticos.

Acerca de-las criticas guatemaltecas en contra del modernismo, Hugo Cerezo Dardon
apunta:

“{...) a grandas salics, an publicaciones peribdices, disimiles en calided, sproximadamaente haste
19 15, van apareciando acerca [del modernismo), sobre fodo, /as criticas negatives.” (Cerezo, 18757 293}

Al hablar de la poesia de Alberte Velizquez, Francisco Albizarez Palma sefiala que este
pasc transicional entre el modernismao y otras corrientes estéticas es lo que se conoce con el
nombre de posmodemismo:

“Loimportants, con todo, no ex que Alberto Velézguer haya sido modemista, o cugl resultabe casi
inevilable an aquelios affos, sino que, con o paso del tiermpo, supo romper ias stadures del modelo
maodarnista y encomrar su propia voz.

Esle haliszgo forma parte de unh proceso gue, en las lefras hispenoarnericenas, se denomina
‘posmodernismo’, y que acontecs an of periodo ubicado entre Ja primera y la segunds guearra mundisles.
E! pasmodermismo ocuiTié simulténsemants con of auge fomado por ios movimientos de vanguardin, ...)
Por lo tario, f» produccién podtica de Alberio Veldzquez y sus contempordneos se sncemind por uno de
los sigwentes rumbos: a) el seguimisnio pleno de sigunos de los movimientos de vanguardia; b) is
superacion del modernismo por rutas distintas de las que proponia Ia vanguardia; c) la formulacidn de une
sintesis qus sprovechara slamenios tanto de las vanguardias como de oiras cwrientes.” (En Velézquez,
1992:7.)

La poesia que Magdalena Spinola recoge en Trdnsite Lirico debe ser clasificada dentro
del segundoe apartado que establece Ia anterior clasificacién de Albizurez, es decir, esta escri-
tora germina dentro del modernismo, pero s¢ despege de &l sin caer en ninguna corriente de
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vanguardia y sin formular una propuesia estética decididamente innovadora. Seirata, pues,
de una obra poética que, tanto pot su forms como por su contenido, debe considerarse dentro
de le que se conoce come posmodernisme.

Como sefiala Albizatez "El nombre "posmodernizmo™ disgusta a muchos esindiosos
(Octavio Paz, por efemplo), porque les porece que no denota una covrienie o tendencia
literaria, sino que tan sélo formula una localizacién temporal: lo que viene después del
modernismo.” (Albizirez, 1 987-1988: 11.) Lo cierto es que, evolutiva ¥ no cronoldgicamente,
con cl nombre posmodernismo se designa al movimiento que se sitia entre el modemismo y
las escuelas de venguardia. La existencia de esta etapa intermedia o de transicidn se eviden-
cia con el sefialamiento de algunas caracteristicas estéticas propias:

1. Sencitlismo como estética.

2, Apego a la versificacion depurada, aunque se siguen utilizando las formas ira-
dicionales del verso.

3 Intimismo manifestado en las confidencias sentimentales.
4. Huida de lo exdlico y bisqueda de lo cotidiano, mintsculo ¥ provinical.
5. Retomo al paisaje inmediato.

Si bien en Guatemala la presencia del posmodemnismo se inicia en la segunda década del
siglo XX, no puede hablarse de esta corriente literaria como aglutinadora de un grupe o
generacién de cacritores:

“Puade hablarsa, enlonces, de una importanta prasencia de posltas posmodernistas sn ls
Centroamérica de los afas veinte, Poetss gue ssteban en sintonia con fa critice 8 gue of modernismo era
sometido por entonces ¥ que, como tanios autores hispanocsmericanos y sspafioias, andeban en procurs
de nuavos regisiros podticos {...). Con lodo, no se encusnire, en ios palises cantroamearicanos, un mavi-
misnto Wererio, une generacion o un grupo qise sncarne aqualias aapiraciones. Cade uno de los postas
posmodarmistas camiraba por 8l mismo. Por oira parte, of gusto prevalents anire criticos y lecforas no
rasuftaba propicio para astos nuevos lipos de possia, y de ahf Ja escass resonsncie gue, de ordinario,
Bacontraron oS NUeYDs autoraes.” (Albizarez, 1987-1988: 18.)

Por su parte, resumiendo a Nicolas Bratosevich, Albizirez sefiala las siguientes cate-
gorias que definen al posmodernismo:

1. La linea antielocuente, que se puede manifestar en la estilizacion primorosa, en el
recurso a fo tradicional hispdnico, en la melodia neomodernista alemperada o en el
prosaismoe poético.
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2. La reminizcencia cldsica y la linea neorromdntica, gue puede manifesiarse en la
poesia meditativa o en la exaltacion himnica.

3. El posmoderrnismo transicional, caracterizado por la inestabilidad estilistica
microcontextual y macrocontextual.

4. La rengvacion nativista: poetas que se vuelven hacia lo propio, hacia lo que juz
gan natural en la tradicion nativa. (En Velazquez, 1992: 7%

Albiziirez tambidn anota las cinco direcciones que sigue el posmodernismo segan Octavio
Corvalin:

1. El rechazo a las exquisiteces formales por si mismas.
2. La desesperanza como actitud oral traducida al codigo peético.
3. La expresion de lo irracional.

4. La tendencia disgregadora (lo que Carvaldn denomina ‘relimpagos poéticos, no
obras de gran aliento’).

5. Afan ensayistico, manifestado en poemas de corte meditativo, pero también en tex-
tos no necesariamente liricos, sino propiamente ensayisticos. (Ibid.)

Come puede colegirse entonces, el posmodernismo surgié del seno del modernismo,
pero con el afin inmarcesible de volver a lo sencillo del ser humano en sus mas profundos
setitimientos. Cansados del oropel vacuo y de los ropajes elegantes, exoticos y frios del
modernismo, los escritores que evolucionaron hacia el posmodernismo realizaron la labor de
“torcerle el cuello al cisne "™desde la trinchera de un lenguaje poético sencillo, depurado y
comprometido con los sentimientos mas intimos y profundos del ser humano.

¢) Del posmodernismo en la obra de Magdalena Spinola.

Ya desde su umbral, Trdnsito Lirico enfrenta al lecior con una serie de versos que
enarbolan algunes de las caracteristicas estéticas del posmodernismo. Entre otras, considé-
rense las siguientes razones:

1. Afiny bisquéda de la sencillez. En contraposicidn al exceso de ornamentos tan grato al
maodernisme, los escritores posmodernistas buscaron un estilo carente de exornacién y artifi-
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cio. Esta caracteristica se hace presente a lo largo de los cincuenta y tres pocmas que inle-
gran Trdmsite Lirico. Tanto las formas versuales, como el vocabulario y el contenido seméntico
de los poemas, permiten que en este texto la estética de lo sencillo ocupe un lugar preponde-
rante. Asi lo manifiesta la misma autora en el poema “Menesterosa ”, en el cual, arrebatada
per el sentimiento religioso, la escritora invoca a Dios para implorar por 1a profundidad que
se encuentra en la sencillez:

“Ensénane, mi Dios, a que ame lo sencillo

y a gustar la belleza del brocadoe interior;

busque lo que es aulénlico ¥ no me obseda el fausto
ni bo rico y lucido del ropaje exterior.”

(Spincla, 1977: 59.)

Aunque en ocasiones la poesia de Magdalena ofrece un repertorio lexical que no puede
negar sus raices modernistas —como bien sefialaba Mario Alberto Carrera~, se Lrata de versos
que, por hablar de sentimientos y situaciones cotidianas, permiten una lectura fluida. Es
decir, los términos modernistas cuyo significado es 'refinado’, ‘oscuro’ o de dificil compren-
sion, quedan diluidos tras el significado general de todo el texto. Léase asi en las signientes
estrofas que se han seleccionado del poema "Luna llena de enere ™

()

“Vaporosa entre la noche,
esplendes, gardenia alada;
de celos lloranlas flores,
flor sidérea en luz tallada."

(-}

"En elregazo marino
reposas anfes de alzarte,
Anfititre y las sirenas
salen del fondoa cantarte.”

*Anémica, insomne, helada,
imagen de Margarita,

laque en pdginas de Dumas
riela su lumbre marchita."

"Dicen que all4 ensu panteén
milagros de albura zstancas
cuando en el mirmol brufiido
pones tus camelias blancas.”

BF-SAN AR AS D ATFAALA]
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Isanme Actnrax Usasa

{Spinola, 1977: 19-20. El subrayado es mio.)

Hechas las excepciones que se deben a la herencia del vocabulario modernista, puede
afirmarse sin temor que, en la mayoria de lextos que integran el poemario, 1a poeta huye del
lenguaje rebuscado, adopta formas métricas muy populares, no cac en un afan osado por la
experimentacidn linglistica y habla de situaciones cotidianas, tipicas y elementales de la con-
dicidn humana,

Por todo ello, y usando el lenguaje de Octavie Corvalén, puede afirmarse que Magda-
lena Spinols, en su quehacer poético, “rechazaba las exquisiteces Jormales por i mismaz”.

2. Versificacion como manifestaclén de cierts Inestabilidad estilistica. En Tnimsito Li-
rico el poctizar de Magdalena Spinola oscila entre ¢l verso cuidadosamente medido, caro al
modernismo, y el verso libre, tan valorizado por los poetas de vanguardia. Asise compriicha
en algunos poemas en los que se mezclan formas estroficas, tipos de rima, versos libres y
metros.,

Analicese, por ejemple, el primer poema del texto ("dmanecida™, escrilo en versos
octosilabos sin rima, agrupados en 5 estrofas de dos versos, 2 cuartetos, 2 estrofas més de
dos versas y, para terminar, nuevamenie 5 cuartetos. Es decir, en “Amanecida” conviven
elementos clasicos como el verso octosilabico, con elementos irregulares comao la agrupacion
estréfica (la cual, a pesar de presentar una arquitectura simétrica, es una forma poco usual de
agrupar versos en castellano) y la ausencia de rima. He aqui el poema completo:

Amanecidat®!

Sencilla paz delaaldea
bajo la frescn maiana.

Me acariciaba la brisa
con su abanico de seda.

Iba, al azar, sin destino,
buscando un scplodel cielo.

Bl viento, agitado a veces,
merevolviaelcabello.

Andevecomosoiando,
y sofandoerré el camino.

La raz6n me amonestaba
por desoir adverlencias;
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yo transponia otro mundo
¥ TAN VATOS SUS SerTones.

1Qué era la vida sin suefios?
Séloun caudal malgastado,
un cielo limpio de estrellas,
un mar desnudo de oleaje.

De un fantasear sin linderes
torné de nuevoal camino.

Las flores se cobunpiaban
con languidez emotiva.

Adivinas dealbas vestes
y solideos dorados

inopodrianrevelarme
el secreto de misuerte?

La suerte... voluble suerte...
ime volverin la espakda,
cllenando estaba miodre

con vino azulde azul gozo?

Alpreguntarleaunadeecllas
porel que mi alma padece
unmal de ausencia y quebranto,
dijo que no me queria.

Nosésila flor me engada,
pero estoy triste, muy triste;
llevola mente en desorden
yelcorazondolorido.

jAy quésabor de agonia!
jAy qué silenciode hielo!
Hasta las rosas se esfuman
porlos espacios celestes.
{Spinola, 1977: 1-2.)

LA nurmosta PORTICA DE MAGIMIENA Srtwnta

En ningan poema de Trdnsite Lirico |a autora se despega totalmente de los modos de

poetizar tradicionales. Si bien en muchos poemas Magdalena adopta €l verso libre, nosedaa
la 1ares de experimentar con el lenguaje o con la arquitecturs estrofica, a la usanza, por
ejemplo, de muchos poetas vanguardistas v neovanguardistas. Aunque en muchos de estos
poemas libres de rima no se siga un esquema métrico riguroso, la libertad en la medida de las
silabas es discreta; es decir, ne conviven versos muy largos junto a versos muy cortos. En un
aspecto conceptual, todo ello contribuye a la manifestacion de una sensacion de equilibrio y
serena armonia en los poemas. Tanto el emisor del mensaje como el receptor, poeta y lector
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respectivamente, acostumbrados aun a los sonidos propios del modernismo, no encontrarin
pues, en Trdnsite Lirico, versos que parezcan estridentes o faltos de musicalidad. Es decir,
se trata de formas de poetizar en las cusles se ofrece una lectura armoniosa y equilibrada,
simple y sencilla al lector. Vease lo anterior en estos ejemplos tomados al azar:

*¥Yo quiero, cuando muera,

que mi cuerpo se extinga en una llams;
también &l fue una pira

donde ardieron los fuegos

de divinas angustas

¥ amargas alegrias.

Yo quierc gque mis huesos se calcinen,
y tibias todavia las cenizas

y en estado de gracia,

vuelen hacia los rumbos que abre paso
1a rosa de los vientos.

Ondulante y ligera

COmMO Una mariposa

salida del capullo,

iré por <l espacio:

en la brisa aromada de pensiles,
en los rayos solares,

en los claros de luna.”

(De “Cugndo...”, p. 5.)

"No importe ahora que en la ausencia
los dias amontonen sus nostalgias,
los caminos alarguen sus exiremos,
el silencio levanle su vallado

entre los dos.

Sabor de miel tenge en la borca,

¥ de trinos poblado estd mi espiritu.
El sol amanecid radiante,

el aire tierno,

las flores temblorosas de rocio.”
{De “Sufileza”, p. 47.)

*Xelajia, ciudad erguida
entre riscos y montafias
por donde cerre el Naranjo
¥ el Samald se dilata;
ubérrima entre las tierras
¥ en su labor celebrada.f...)

Xelaji la nemorosa,

la de las piedras talladas,
l1a de los libros sagrados,
la de las bellas palabras,

la del recuerdo conslante
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en el laurel de su fama; {..)"
{De “Xelajs”, pp.111-112.)

En cuanto a la adopcién de metros especificos, sorprende la especial predileccién que
! Magdalena sentia por los sonelos; efectivamente, de los 53 poemas que forman el libro, hay 3
’ que estén compuestos por una triada de sonetos™ y 18 mas que también adoptan dicha forma
poética. Como testimonio de la glta calidad poética de algunos de estos poemas, andtense las

l‘ signientes palabras de Mario Alberto Carrera:

i "Con Romelis Alercén Folgar, Luz Castejién da Mendndaz y Angelina Acufla, Magdaiena Splnoka
' imegra la tetralogis de fas grendes sonefistas de Gualemals del siglo XX." {Carrara, 1983: 35-38.)

: Inclusive, lineas adelante, Carrera dice: “El siguiente soneto de Magdalena Spinola —intitu-
, lado Sed que suehia— me parece uno de los mejores de la poesia guatemalteca (...)". He aqui el
- poema, respecto del cual se comparte el juicio de Carrera en cuanto a su extracrdinaria calidad:

Sed que suena

{
; 'me acerco a ti con la pequefita
i. mano de las palabras'
, S.K.R.
('Por el eterno mundo de nuestres sentidos'}
:b‘

4 Notedescubreel dngel, te adivina
: comaen la noche al ruisefior brinando.
| Corazdn que se asoma suspirando

en el rojo clavel queseilumina.

Por las calles del lirio que alucina
te allegas al Amor conluz llamandoe
y arrebato de mar que esti cantando
ala primera estrella mahtina.

Tierra y cielo en tu ser. Avida espera
| dehumana nubey carne esplendorosa.
j Lleva el viento la atroz melancolia

de tualma, en la vehemente primavera;
y sitocas conmisicalarosa,

habré un Edén mas alto en la ardentia.
(Spinola, 1977: 99.)

Ademas de la adopeidn de formas estroficas tan clasicas como el soneto, Magdalena
Spincla utilizd el cuarteto de pie quebrado en "Ma#fanita de Maye”, el serventesio y la silva
en las estrofas finales de “Por ese camino..." y "En el puerio” respectivamente. Nétese, en
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los ejemplos citados & continvacién, la especial utilizacién de estas formas estroficas, las
cuales se emplean con cierias particularidades que responden a la inestabilidad estilistica
propia del posmodemismo. Es decir, Magdalena no se cific estrictamente al canon cldsico.

Ese es el caso de los siguientes cuartetos de pie quebradot™

Mananita de mayo

Matianita de mayo,
mafanita serena,
carwlorosa comouna arTucena.

Se halavado el camine
con la lluvia pasada,
y al mirarlo me siento
aniftada,
pues measaltan deseos
dereiry alegrarme,
de correr hacia un érbol ¥ treparme. {...)
(Spinola, 1977: 17-18.)

Y de la sitva®en los versos finales de "En el puerto™:

Con intenso rencor,

en el barco y el mar les ojos fijos.
yComohubiera deseado
transformarme en gaviota
oenlaestela

que cual un perro tras el barco iba!

En "Por ese camino...” 1a Ultima estrofa es un serventesio™;

Lévame contigo: soy minima carga,
ligera de pase, sencilla de antojos;
llévame aunque sea lajornadalarga

por ese caming que siguen mis ojos...

En un nivel estilistico, puede afirmarse pues que la poesia de Magdalena queddse en la
frontera de lo viejo —representado por el modernismo— y lo nuevo —tepresentado por las
corrientes de vanguardia-. Es decir, 1a obra postica de esta escritora se ubica decididamente
dentro de 1o que los criticos han definido como posmedernismo.
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3. Poesia como vehiculo confesional. Trénmsito Lirico expresa los sentimientos intimos de
Magdalena Spinola; como el nombre del texto lo indica, se trala de un «transitars emocional
en ¢l cual se van reflejando las experiencias vitales que conmovieron mas a la autora. A
traveés de cada poema, el lector puede enterarse de los profundos sentimientos que permearon
¢l dnimo de la escritora; sus confesiones van, desde 1a cdlida y fresca apertura juvenil al amor,
hasta el dolor desgarrade gue ocasiona la muerte de un ser querido. Angustia, desespera-
cién, gozo, pasién... Tode ello palpita con ardor en 1a poesia de esta escritora que, ademds de
llevar una vida llena de situaciones en extremo dolorosas, supo sublimar sus dificuitades
existenciales gracias a su quehacer literario.

De acuerdo con las direcciones del posmodernismo que indica Corvaldn (numerales 2 y
), dirlase que Trdnxito Lirice es 1a expresion racional, equilibrada y mesurada de algo que
resulta eminentemente irracional. La desesperanza y la angustia vital de Magdalena son tra-
ducidas al c6digo poélico como una manera de sublimar o descargar el peso agobiante del
dolor.

De ahi que para el analisis de la poesia de Magdalena Spinola resulta necesario el cono-
cimiento de su biografia, pues muchos de sus textos nacen y s¢ explican a través de situacio-
nes exlernas concretas y precisas: el deslumbrante encuentro juvenil con Efrain Aguilar Fuentes
{en "Predestinados™) y su posterior fusilamiento en 1934 (en la "Elegia del que cayo™), el
crecimiento de su hija (en "Los versos de mi nifia ™) y su muerte arrebatadora (en la clegia "En
Vela"); la relacidon amorosa con Carlos Wyld Ospina (en “Sonetor del amor gozosa®), los
quince afios de s nieta, Vilma Aguilar Aguilar (en "A una rosa entreabieria™;, v la visita de
Miguel Angel Asturias a Guatemala en septiembre de 1966 (en "¥ ti, bienvenido™.

Los demis textos que integran Trdnsife Lirice, aungue no surgen de experiencias vita-
les precisas (ubicables en una fecha determinada o correspondiente a acontecimientos ficil-
mente verificables en la biografia de esta poeta), adquieren coherencia contextual ya que
provienen de los sentimientos que debieron prevalecer en una vida que se caracterizd por la
pérdida paulatina de los seres mas queridos: padres, esposo, hijos...

De ahi que puedan sefialarse los signientes temas basicos en la poesia de Magdalena
Spinola:

1. La naturaleza y su relacidn apacible ¢con el hombre.
2. La duda acerca del futuro.
3. El dolor humano vy sus causas.
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4. La fe catdlica.

5. La maternidad

6. El amor de pareja.

7. La nostalgia del pasado.
8. La soledad.

9. La muerte

La soledad y la mueric son los temas que arrancaron a Magdalena sus mejores logros
poéticos. Cuando refleja su gran angustia y su inefable agonia, 1a poeta obliene versos verda-
deramente conmovedores. Mo se trata de la cancidn lastimera y los ayes desmesurados en que
se habia desbordado Ia mala poesia romantica y modernista. Se trata del legitimo dolor que
Magdalena sintid frente a la muerte de sus seres mas queridos, dolor que ella supo transfor-
mar en sublime poesia. Tal es ¢l caso de "Avuno” y "En Vela", poemas que, dada su alta
calidad estética, se analizan por separado ¢n el presente estudio.

A ese tono de intima confesion at cual se aludia en parrrafos anteriores, también corres-
ponde la intermitencia con la que Magdalena publicé los poemas que integran Trdnsito Liri-
€0, cuyo origen ocasional fue probablemente suscitado por la expresién de sensaciones inti-
mas también ocasicmales. Es decir, Magdalena, en gran medida, escribia cuando algin senti-
miento intimo la conmocionaba. Parte de esto es aclarado por la autora en la presentacion de
su libro:

"Esis 8% Une seleccitn ds miobra en verso, realizads en sl curso de muchas affos. {...) Conforme
nacian mis poemas fos (ba publicando en diferentes drgancs da pransa. {...) Casi todos Kxs posmas que
ascogl para inclulrios an mi libro, son de fondo subjetive.” (Spinola, 1977 \1)

El tono confesional que va a prevalecer a lo largo de todo el poemario se advierte desde
el titulo mismo: Trdnsito Lirico. Como elemento que sintetiza y proporciona una idea global
de la temética del texto, el titulo seleccionado por la poeta anuncia que ¢l lector va a enfren-
tarse con una especie de recorrido o itinerario sentimental. Témese en cuenta que la poesia
lirica se define como "aquella en la que el poeta expresa el estado de su alma, sus impresio-
nes, sus ideas, sus reflexiones y su entusiasmo, y los afectos mds intimos de su corazon.®
{Sainz de Robles, 1965: 716.)

4. Retorno = 1a naturaleza y al paisaje ¢otidiano. Como rechazo al exotismo y a la evasion
modernistas, el posmodernismo busco la descripcién de paisajes rurales nativos, propios del
medio natural del autor. Esta bisqueda del ambiente cotidiane €s tambicn una manifestacion

Capitulo 1] 64




LA DMPRONTA POATICA DE MacDarzsa Seinoca

de la sencillez que querian expresar los autores posmedernistas, entre los cuales, como ha
venido sefialdndose, se encuentra Magdalena Spinola.

Corresponden pues, a este relomo al paisaje cotidiano, los poemas de Trdnsite Lirico
en los que se aborda el tema de la naturaleza y su relacidn apacible con ¢l hombre.

Es en 1a primera etapa del texto {;, — 1930) en la que s¢ encuentra con més frecuencia
esta tematica, va que posteriormente, en la segunda etapa (1934-1971), que se inicia el aftlo
del fusilamiento de Efrain Aguilar Fuentes, Magdalena aborda temas que expresan su agdnico
dolor y su gran soledad. En esta segunda etapa, cuando Magdalena hace referencias a la
naturaleza, la descripcion paisajistica se vuelve lgubre, frin, otoflal. Compéirense estos dos
poemas:

De la primera etapa:

Atardecer campesino

Ya se aleja la tarde con premura
entre la tenue Juz que el aura apresa,
el verano desmaya su belleza

en la agreste quietud que lo satura.

S5e oye a lo lejos, compasada y pura,

la voz del Angelus que implora: jRezal;
los senderos suspiran de tristeza

y se unge de albahaca la espesura.

Todo en silencio y paz. El horizonte
es un débil perfit que langnidece
en la solemnidad de la Danura;

¥ el plenilunio tras enhiesto monte
se anuncia con un halo que enternece
el anil pensativo de la altura.
{Spinola, 1977: 3.)

Aungque en este soneto pueden percibirse sentimientos de corte triste y melancélico
(sentimientos que caracterizaron los dias de soledad de Magdalena cuando ella era nifia), en
los poemas de su primera juventud la pogta en ningin momento tega a los extremos de dolor
que inundan su obra después de 1934, Asi, de esta segunda etapa leemos:

Nocturnal de Otoiio

En argentada scledad duermen las calles
donde el Otofio ambula desolado;

los drboles tititan

con la osamenta en desamparo,
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Crujen las hojas secas entre un gemir de venas,
bajo ¢l pie que-al azar las va trizando.

La cuchilla del viento corta y duele
con un dolor helado.

Redonda y pilida la luna
congels los tejados.

Todo respira fric

entre el polvo y el astro.

Con ojos mortecinos los faroles
acechan a través de tenue vaho.

La niebla se compacta. Desdobla suvelamen
¥ hace rumbo a sus pidlagos, sin barco.

La cordillera con su airén de nieve
cabalga en su camelloalucinado.

Desruda y linguida la noche suefia
en tilamo de nardos;

y 2l silerwio se lleva

el indice a los labios.

(Spinola, 1977: 79.)

En los poemas de la primera etapa en que s aborda ¢l tema de la naturaleza, la descrip-

cibn del paisaje refleja la candidez y la alegria propias de un estado de juvenil itusién. Cam-
pea entonces una tematica bucélica que puede adaptarse muy bien al lenguaje sencillo de la
literatura infantil y juvenil:

Luna llena de enero

Luna, lunita que rondas
con tu cara desvelada,

(de gué carnaval regresas
que estés toda enharinada?

Zarpaste de tu bahia

por trajinar como loca,

;8 quién le guihas el cjo?
iqué muecas hace l boca?

.
(Spinola, 1977: 19.)
Mananita de mayo

Mafianita de mayo,
mafanita serena,
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candorosa como una
azucena.

()

Como huele hoy el campo
a verbena y retama.
Yo me liendo sabrosa
en la grama
de ropdn esponjado
¥ humedad de rocio.
Qué placer tan callade
y sencillo.

Madanila de mayo,

mafanita de espejos,

jun diamante que alumbra
can reflejos!

(..}
(Spinola, 1977: 17.)

Por altimeo, cabe sefialar que Magdalena Spinola, para expresar sus senlimienlos, recu-
rre con frecuencia a las imagenes y metéforas extraidas del repertorio del mundo natural. Se
irata de un recurso que pertenece a lo que Nicolds Bratosevich denomina como “linea

neorromanlica”, y que también es caracteristico del posmodemismo. Es decir, tal como en

el romanticismo, algunos poetas posmodernistas reflejan sus sentimientos en la descripeién
del paisaje. Asi, cuando Magdalena expresa la nostalgia que le ocasiona la ausencia del ama-
do dice:

Vuelo de mariposas

quedd en mis ojos mustios,
olor a muertas rosas

flota en la niebla densa.

Melancélica rueda la hojarasca en el suelo,

jQué triste el panorama,

cudn hondo el desconsuelo!

El otonc ha enturbiado el cristal refulgente,
ha barrido rorolas, ha soplado en la llama.

{De "Ya no iremos coma antes...", p. 31.)

Y cuando la poeta se resiste al aguijén espoleador del deseo sexual, anota:

Veldbase el contorno, Exudaban los pastos.
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No s# qué arpas divinas desde el fondo de mi alma
encendian mis ansias; qué huracén voluptuoso
que giraba en el barro recogiase en calma.

Casi cata el fruls, maduro, rozagante.

Espléndida la flor, danzaba y trascendfa;

pero el rancio prejuicio hizo a un lado el embrujo,
tuvo a menos las micles y esquivé la ambrosia.
(De "Desertora”, p. 95)

Este recurso neorromantico es llevado a su maxima expresion en la etegia "En Fela”, en
donde Magdalena recurre a gran cantidad de imégenes extraidas del entorno natural para
expresar el dolor que le¢ ocasiona la muerte de su hija. Por ser este uno de los poemas que se
analizan a profundidad en €l presente estudio, anétese anicamente la primera esirofa:

En esta noche en gque el dolor golpea

-mat que bate la costa acantilada-

camino entre cipreses y sauces cabizbajos,
repasando 1as huetlas de mi rosa

que se tiende en la sombra compacla ¥ recogida.

En esta elegia, de la mano inspiradora de César Brafias, Magdalena Spinocla se aparta
levemente del posmodernismo v refleja mayores libertades formales ¥ conceptuales. Como
ya se ha sefialado con anterioridad, su anilisis, asi como el del poema "Aypunc” se realizan en
los dos capitulos siguientes de este estudio.
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Notas al capitulo Il

Rafsel Spincla fue Ministre de Fomente durante ¢l régimen de Manuel Estrada Cabrera (1898-
1920), época que marcd una férea y recalcitrante dictadura, la mds larga en la historis del
pafs. Como una de {as caracteristicas particulares del régimen, destacd la singular celebra-
cidn de las Fiestas de Minerva o Minervalias, cuya dea sa atribuys 2 Rafesl Spincia. Durante
el anterior gobierno de Reyna Barrios se cerraron algunas escueias de artes y oficion, Cabrers
las reabrié y, por ese hecho, se hizo lamar «Protector de Is juveniud estudiosas. Las Fiestas
de Minerva se instituyeron mediante el Decreto 604, En sintesis, consistian en |a celsbracion
de la clausura del ciclo escolar, el Gltimo domingo de octubre de cads afo. Para ollo se
construyeron Templos de Minerva tanto en la capital como en el interior de s Repliblica; sllos
fueron escenario proplcio para el oropel desplegado con el (nico propasito —asgin se ansliza
hoy- de ensalzar la figura del tirvano. Lamentatliemente, don Rafael Spinocia no pudo ser
testigo de su daseo ferviente en pro de |2 cultura y las artes, pues fallecié en 1901,

Generacion literaria es al nombre con el que s¢ designa & un grupe de escritores que iniciaron
&0 labor literaria en terno a una fecha decisiva central, movidos por idesles cercanoca y ten-
dencias armonizadas. «Para Orfage y Gasseat, riguroso precapltists ds fas generacionas, cade
una ds dsias comprande un periodo aproximado de quince afios, duranta s cusl permanecen
viganies ios sistemas de creencias, ideas y pretensiones; en ess perfodo se aconsonsntan
inflaxiblemernie las opiniones, las veloraciones, los imperativos. Le asiructura da las edades
a3 le razién del ritmo temporal de las variaciones aspirituales. La fase sctive de le produccién
—de ios treinte & Ios sesenta afos- queda dividida en dos efapes: la de la innovacién —luche
con la genaracién enterior— y la del sjercicio del poder ganadoe —lucha de resistencia contre s
atapa anterior. » (S#inz de Robles, 1965: 541.)

En Guatemala, la Ilamada Generacién de 1520 no fue, en sentido estricto, una agrupacién
exclusiva de literatos. A ella pertenecieron dirigentes estudiantiles ya que fue una generacion
deliberadamente farmada con fines politico-sociales, de ahi que su sglutinamiente an torno a
ideales estéticos resulte imposible.

Entre los escritores de esta generacion cabe destacar a Alfredo Balsells Rivera, Argusies
Vela, Miguel Angel Asturias, David Vela, Ramdn Acefia Durdn, Alfonso Orantes, César Brafias,
Adclfe Drage Bracco y ofros. Dentro de esta promocién es Importante, ssimisme, la presen-
cla de algunas mujeres que escribieron profusamente en (os periddicos de la época: Luz
Valle, Marta Josefina Herrera y Rosa Rodriguez Lopez.

Waida Valenti fue narradora y ensayista. Estudid en [talia {1624-1929) y en lcs Estados Uni-
dos. En Gualemala, estudio en la Universidad de San Carlos (1966-1969). Participd en gran
cantidad de actividades sociales y cullurales. Fue Embajadora de Guatamala en Uruguay en
1970, cuando gobernaba el pais Julio César Méndez Montenegre. Fue asidua colabormdora
da los diarios La Hore, E) imperciel y E! Gréfico. Entre sus chras publicadas astén: Azul y
Roca (novela, 1957); Osa Menor (cuentos, 1962); Lumbre y Penumbra {cuentes, 1967);
Maletin de Yiaje (crénica, 1877); y Pequefia biografia de Carios Valenti {1983}

Segin refiere un nieto de Magdalena Spinola, Alvaro Aguilar Aguilar, en entrevista que con @
tealizdramos (pero que no pudo ser registrada por desearlo asl el entrevistado), VWalda Valent!
visitaba con gran frecuencla a su abuela; a ambas escritoras les gustaba dar largos pasecs
por Antigua Guatemala. Walda fallecid en 1984.

Cansado de los excesos estetizantes del modernismoa, el poeta mexicano Enrique Gonzdlez

Martinez publicd La muerte del cisne en 1915, libro en el cual incluyd el célebre soneto
x Tudrcele el cuailo al cishe...». Tuércels ef cuello al cisne de engafloso plumaje’ qus de su
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nofa hiance ai ezul de la fuente; é! peses su gracie no mis, pero no siente/ ol aime de ies
cosea ni Ie voz del peissje (...) Gonzidlaz Martinez deja ver en sus versos una critica hacis los
excesos en que habla incurrido el oropel vacuo y falso del modernismo, abogando por la
bisqueda del palsaje natural. Como se sabe, la figura estilizada y radiante del cisne fue une
de oz simbolos v molivos podlicos mds caros al modernismo.

5. La poets guatemalteca Malin D'Echevers publict en 1964 Misses Liricas, texio an el que
incluyé un posma denominado también sAmaenecides. Sin embargo, of poema de Malin e
tipicamante modernisia, mientras que el de Magdalena abreva ya en las caracteristicas pro-
pias del posmodernismo.

6. Gabriela Mistral tamblén utiliza @ menudo a agrupacién de tres sonetos en un mismo poema.

7. Desde el punto de vista clidsico, se denomina verso de pi¢ quebradc a la combinacién de
versos de ocho y de cuatro silabas. Fue una forma estrdfica popularizada en la Edad Media,
elevada con gran prasiancia por Jorge Manrique. Pusden ser verscs squebradoss los versos
de siete sllabas, 0 menos, cuandc eniran en una composicién combinada con versos Mmayo-
res, funcionando asi como hemistiquios de los versos més largos. «f...} &/ quebredo puede
asier an la reiscién 172 respacte al largo an cuanto al nimero de sliabes, o en relscién de
namero impar de siiabas, [_..) también puede derse una reiaciin acentual {...)» (Dominguez
Caparrds, 1985: 119.)

8. Silva es un spoema formado por ia combinacién asimétrice de andacasiisbos, o de
endecasiiabos y heptasilabos. con rime consonante libremente dispuesta, y con la posibilided
de dejar algunos versos sueitos. Tambidn se considera silva la combinacién de sndacasilabos
¥ heptasiabos sin rima.» (Ibid.: 155.)

9. Serventesio es la <astrofe o8 cuatro varsas de arte mayor, de fos que riman en consonanie ef
primero con el tercerc y ef segundo con of cuarto.» (Ibid.: 152.)
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A. EsrttTIicA DE REFINADO EROTISMO EN UN
POEMA DE
MAGDALENA SPINOLA

Aunque no se sabe la fecha exacta en que Magdalena Spinola escribié su poema "dysno”,
puede deducirse con certeza que los sentimientos que éste evoca surgieron a raiz del fusila-
miento de Efrain Aguilar Fuentes en 1934, "Ayuno” es otro maa de los poemas que Magda-
lena incluyé en su inico poemario editado, Tréasito Lirice (Cfr. Bibliografia); est4 situado
inmediatamente después de la "Elegia del que cays...", poema fechado el 2 de noviembre de
1944, Dia de los Muertos, con ocasion de conmemorarse el décimo aniversaric de la muerte
de Efrain Aguilar.

El orden en que estin colocados los poemas en Trdnsito Lirico no obedece a una disposi-
ciém eronolégica rigurosa; sin embargo, puede suponerse que "Ayunoe” fue escrito algin tiem-
po después de la "Elegia del gue cays...”,

Como se ha anotado en el capitulo anterior, Magdalena escribia bajo una postura estética
de corte intimista, y para ella un poema era la expresién (y por lanlo mimesis) de sus senti-
mientos. De ahi que hasta el mismo titulo del poemario indique que se trata de un texto que
refleja el devenir lirico-sentimental de su autora: es decir, los poemas estin agrupados de
acuerdo a un orden regide por épocas sentimenales que van sucediéndose en concordancia
con el tiempo interior de la escritora.

Sin precisar entonces la fecha en que fue escrito "Ayuno”, el poema surge en una £poca
que se caracteriza por una soledad profunda y desgarradora, He aqui el poema:

Ayuno

Ayuno de su ser

en esla prolongada cuaresma de mi vida.

Es la angustia del hambre que no se sacia nunca,
porque en la mesa que el Amor preside

ro hay vianda que me plazca. Yo no encuentro
un manjar comeo aquél, lan exquisito.

Por eso me extermino v me anonado
sin protesta y sin queja ante los ritos.
Ayuno que posee el privilegio

de hacer mi cuerpo 4gil,
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en tantc que la esencla asciende mas ligera.

El lobezno que ailla noche y dia
encerrado en la cdrcel de mi carne,

es a veces may fiero:

abre las fauces,

me ensefia los colmilios

y remusve Ia lierra desesperadamente.

jAyuna! —dice mi alma por lo bajo.

Las trojes de mi amado estén al lado opuesto,
alls donde la planta no necesila suelo

para estampar su huella.

i5i ¢l pudiera venir!

iSi yo me fuera!

jOh qué revancha aquéllal... Pan morenc
amasado por ¢l en su amasijo.

En el suefio imposible de la hartura,

no me importa que giren ios molinos;

digo al ansia: [Dormita!

¥ a mi cuerpo aherrojado: |Ayuna todavial
{Spinola, 1977: 41.)

Iniciado este primer encuentro con el poema, se conlinuard con el analisis de los si-
guientes aspectos:

I. Elementos fonico-fonolégicos.

Al realizar 1a clasificacién y el recuento de los fonemas que componen el poema, notamos
la especial repeticion de dos fonemas consondnticos: s/s/ con un total de 61 apariciones y n/
n/ con un total de 51. Connota especial interés la gran diferencia cuantitativa que existe
entre la recurrencia de estos dos foncmas con relacitn a los que les siguen en cantidad: 1/ y
m/m/ con un total de 34 repeticiones, r/rf con 27, t/t/ con 24, k/kf con 23 y d/d/ y p/p/ con 21.
Los otros fonemas aparecen con menor frecuencia, estableciendo una nueva diferencia de
imporiancia, ¥a que el siguiente nimero indica 13 apariciones del fonema j/j/.

La recurrente utilizacion de los fonemas s/s/ y n/n/ da al poema un tono de cerrado silen-
cio, como si el poeta susurrara sus sentimientos con alguna clase de impedimento. También
la aparicién frecuente de sonidos oclusivos, como VU (24 veces), k/k/ (23 veces) y p/p/ y df
d (21 veces respectivamente) crea una atmosfera sonora de violenta dificultad para pronun-
ciar; es decir, existe correlacion entre la ochusién sonora, en el nivel formal, y el lamento del
poeta ante la imposibilidad de terminar con su ayuno, en ¢l nivel conceptual.
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Como se observe, en este poema, Magdalena Spinola logm un juego notable en cuanto al
nivel fénico-fonoldgico del lenguaje que wtiliza, en "Ayuno”, los fonemas se combinan para
correlacionar la normal dificultad que entrafia la pronunciacidn de los sonidos oclusivos, en
cuya articulacion se interrumpe la salida del aire, con la dificultad e imposibilidad de saciar el
«hambre» que aqueja al poeta.

Debido a la economia natural del sistema de la lengua, este poema utiliza el registro com-
pleto de los fonemas vocalicos. Entre ellos abundan la efe/ (101 veces), la a/a/ (97 veces) y
la ofof {64 veces). La ifi/ se registra en 48 ocasiones y la uw/u/ en 25. Es decir, abunden las
vocales tradicionalmente consideradas como "abiertas”, o sea aquellas en cuya pronunciaciém
queda la lengua a mayor distancia del paladar. En un sentido interpretativo, ello recuerda fa
posicién bucal que se asume cuando se estd gritando, o cuando se pronuncia con mayor fuer-
za enfitica o de intensidad.

Aunque en este recuento fonemético sea mas numeroso el conjunto de la efe, vocal en cuya
pronunciacién se exige que la lengua se caloque en forma anterior en la cabidad bucal y cuyo
timbre es semiagudo, dentre del conjunto sonoro general del poemas, el sonido que més se
escucha es el a/a. Como anota el DRAF, la afa "Es la vocal que en el vacalismo espaitol
representa el sonido de mayor perceptibilidad.” Si se toma en cuenta que esta vocal esla
que se pronuncia con los labios mas abiertos, se puede anotar nuevamente que las caracteris-
ticas fonematicas del texto apuntan hacia un sentido prosadico de fuerza, intensidad, énfasis
y vigor. Asi pues, si se pronuncia en voz alta el poema “dyume”, se exigird at lector gran
energia en cuanto a la intensidad del sonido, energia que, en un sentido interpretativo, refuerza
el sentimiento de agonia frente al ayuno obligado que denunciz el texto.

En la marcada frecuencia de algunos fonemas, se observa una motivacidén de orden semantico
muy bien lograda, ya que, sin muchas repeticiones de palabras, y sin incluir alileraciones
evidentes, el poema logra enfatizar los sonidos ya sefialados.

La elasificacién ¥ recuento de los fonemas consonanticos y vocélicos se ilustra en los
recuadros de la pagina siguiente.

"dyuns” presenta una combinacion asimétrica de estrofas ecasionada por la irregularidad
en cuanto al nmimero de verses: la primera estrofa con 6 versos, la segunda con 5, Ia tercera
nuevamente con 6, la cuarta con 1 verso, la quinta con 7 y, por Oltimo, 1a sexta con 4 versos.
Se trata pues, de un poema formado por estrofas dispares con un total de 29 versos libres,
cuya asimetria también se acentda por el uso de diferentes medidas: hay 12 endecasilabos, 6
heptasilabos, 5 alejandrinos, 2 pentasilabos, 2 inusuales versos de trece silabas, 1 dodecasilabo
y 1 hexdmetre.
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El ritmo del poema también es irregular, mis ain si tomamos en cuenta que «Los tipos
basicos del ritmo en la versificacion espaiioln son el trocaico y el dactilico, ambos de movi-
miento descendente. » (Tomas, 1973 14.) Pueden identificarse como yambicos en forma im-
pura, el undécimo y el décimonoveno versos que, sunque presentan su primer acenio en una
silaba aislada, inician una cliusula yimbica al repetir una serie de una silaba dtona y otra
ténica (o6 ob o), pues llevan acento en la sexta, oclava, décima y duodécima silabas.

Todos los endecasilabos, aunque varlan su esquema de acentuacién, estén acentuados en la
décima silaba. Segin Navarro Tomds, esto es muy frecuente en la lirica espafiola: «El umico
acento fijo y permanente, a la vez prosédico y ritmico, es en el ende-casilabo, el de la silaba
décima, gue sirve de base al periodo de enlace con el verso siguiente, cuando no es final de
estrofa o de composicion. Sobre las nueve silabas anteriores se constituye el auténtico pe-
riado ritmico de cuatro tiempos por el cual se distingue el ende-casilabo en la métrica espa-
fiela. » (Ibid., 89.)

Es muy frecuente 1a acentuacion en la 6a. silaba y, si se toma en cuenta la profusion de
endecasilabos, se podré observer que el poema recibe una mayor fuerza ritmica hacia la mitad
de los versos. Sigue en importancia la acentuacidn en la 10a. silaba (14 veces) yen la 2a. y
3era. (12 veces respectivamente). Por lo demas, los acentos se distribuyen sin excepeion en
todas las diferentes silabas.

Es importante sefialar la recurrencia de] esquema de acentuacién en 3era., 6a. y 10a. sila-
bas, que aparece 5 veces en 5 endecasilabos que, por lo tanto, se vuelven melddicos. Y En
algunas ocasiones este esquema se desvirtua ligeramente, come en el caso de la acentuacién
en tercera, sexta, y undécima del verso nimero 17, ¢ en tercera, séptima y décima en ¢l
taltimo verso (verso que no recibe acentuacién en 6a. porque no se hace sinalefa entre la
octava v la novena silabas). El novenc verso es un ¢ndecasilabo heroico.® El empleo de
estas dos clases de metro imprime al poema un ritmo singular: primero, con &l uso del
endecasilabo melddico, la escritora logra que los versos sean pronunciados en forma armo-
nicsa y agradable a] oido. Al respecto, Dominguez Caparrds apunta: "El cardeter ritmico
[del endecasilabo melédice] es calificado de flexible y productor de bianda armonia por
Navarre Tomds.* (Dominguez Caparros, 1985: 59). Segundo, el endecasilabo heroico "f...)
produce una sensacion ritmica de equilibrio y uniformidad.” (Ibid.). Puede concliuirse en-
tonces que, a pesar de no Iratarse de una obra con acentuacion regular, se trata de un poema
cuya polirritmia no es del todo disociativa, ofreciendo una lectura bastante sonora y agrada-
ble al oido. Gracias a esquemas de acenluacidn recurrentes, come el ya mencionado en 3era.,
6a. ¥ 10a. silabas, "dyuno” se presenta como un poema ritmicamente equilibrado.
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E1 hecho de recurrir frecuentemente al esquema de acentuacion hacia la 6a. silabe (18
veces) incide, como sefiala Damaso Alonso, cnuna *(...) impresidw ds mayor rapidez, porque
sélo hay uma cumbre acentual y la primera parte del verso ye precipila en busca de tal
cumbre.” (En Domingucz Caparrds, 1985: 57). Esta caracteristica se relaciona y se une
directamente a lo anotado en parrafos anteriores acerca del vigor, la fuerza, la energia y,
ahora, 1a especie de rapidez prosédica que produce la lectura de este texto. En un sentido
interpretativo, puede decirse entonces que el ritmo, en un nivel formal, indice o refuerza, en
un nivel conceptual, el sentido trégico que existid en la dolorose precipitacion de la muerte
del ser amado, la cual provoca el doloreso ayuno que aqueja al poeta.

El hecho de que se incluyan algunos versos de tradicidn clasica (como los endecasilabos de
tipo mel6dico, tan frecuentes en Garcitase de la Vega, por ¢jemplo), utilizados junto a versos
de métrica irregular, demuestra la ambivalente posicion de Magdalena Spinola, quien situd su
quehacer artistico en el ocaso del posmodernismo, movimiento de transicidn entre lo regular
¥ normativo del modernismo y la libertad expresiva de las vanguardias (Cfr. Capitulo IT).

El esquema de acentoes conformador del ritme poético estd muy bien logrado, ya que la
lectura de "Ayuno " no ofrece exabruptos sonoros que incidan en una musicalidad disociativa.

En el undécimo verso de este poema es notable el acierto con el que Magdalena Spinola
supo manejar el ritmo poético, ya que en &l las silabas tonicas van agolpindose de manera
ascendente, expresando sonoramente 1o que semdnticamente denotan las palabras:

(...} en thnte que la eséncia asciénde mds ligéra

*4yuno” es un poema en el que lg libertad métrica se pronuncia con io que puede llamarse
como cierta discrecion vacilante, pues aunque no se sigue un orden rigurose en cuante al tipo
de metros, acentos y pausas, ain pueden identificarse esquemas propios de una métrica més
rigida.

En "4yuno” los encabalgamientos no son muy abundantes: de los veintinueve versos que
forman el poema, hay veinte versos gue ademas de llevar la pausa obligada que se hace al
final de cada verso, terminan en una pausa ortogréfica que indica el final del sentido de algu-
na ¢lausula sintdctica. En ninglin momento la ruptura del paralelismo fono-semdntico es abrup-
ta, y los encabalgamientos mas forzados se dan entre los versos 5 y 6, 20y 21, y 24 y 25.
Esta caracteristica nuevamente refuerza el equilibrio ritmico que prevalece en el texto. Vea-
mos el esquema de lectura impuesto por los encabalgamientos (las plecas sefialan el final
normal del verso):
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1 Ayuno de su ser

2 en esla prolongada cuaresma de mi vida,

3 Es la angustia del hambre que no se sacia nunca,

4-5 porque en la mesa que el Amor preside/ no hay vianda que me plazca.
5-6 Yo no encuentro/ un manjar como aquél, tan exquisito.

7 Por eso me extermino y me anonado

8 sin protesta y sin queja ante los ritos.

9-i0 Ayuno que posee el privilegio/ de hacer mi cuerpo dgil,

11 en lanto que la esencia asciende mas ligera.

12-13 El lobezno que aiilla noche ¥ dia/ encerrado en la circel de mi carne,
14 es a veces muy fiero: '

15 abre las fauces,

16-17 me ensciia los colmillos/ y remueve la tierra desesperadamente.
18 jAyuna! —dice mi alma por lo bajo.

12 Las trojes de mi amade estan al lado opuesto,

21-21 alla donde la planta no necesita suelo/ para estampar su huella.
22 iSi él pudiera venir!

23 i8i yo me fuera!

24 iOh qué revancha aquéllal

24-25 ...Pan moreno/ amasado por ¢f en su amasijo.

26 En el suefio imposible de 1z hartura,

27 no me importa que giren los molinos;

28 digo al ansia: jDotmita!

29 y a mi cuerpo ahemrojado: jAyuna todavia!. ..
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Las sinalefas se dan en este poema como licencias que siguen la forma tradicional de la
métrica castellana; sin embargo, en ¢l octavo verso, una sinalefa entre la cuarta y quinta
silaba se rompe por medio del hiato, estableciéndose en ese lugar la pausa interna del verso.
En el iltimo verso del poema los dos puntos al final de 1a octava silaba hacen que también se
rompe la sinalefa y se establezca una pausa interior.

Todo lo anterior puede visualizarse completamente gracias al esquema métrico-ritmico de
la pdgina 82.

2. Elementos gramaticales,

Como elemento que indica una expresidn muy intima, comprensible con facilidad desde el
punto de vista del emisor del poema, el discurso se inicia con una frase que es una construc-
cién nominal cuyo nucleoe es el sustantivo «ayunor.

«Es la angusiia del hambre (...} » €5 una oracion cuyo sujelo contextusl se determina en
referencia a la primera frase del poema y al titulo. Asi, en abierta metafora, el ayuno "es"”
{verbo copulativo) "la angustia de! hambre gue no se sacia nunca” (predicativo que modifi-
ca tanto al sujeto como al verbo). Esta oracidn se coordina con una proposicién siguiente
mediante el nexo consecutivo o ilativo vporgue», de tal manera que se explica el unice moti-
vo por el cual hay ayuno y hay hambre: porque «no kays (verbo) wvianda que me plazeas
(objeto directe). En esta parte se intercala nuevamente una pequeiia proposicién «en la mesa
quie el Amor preside», con lo cual la construccion sintéctica se vuelve mds intrincada. Sin
que pueda considerarse l[a existencia de un hipérbaton, podria recrdenarse este sintagma di-
ciendo: «pergue no hay vianda que me plazca en la mesa que el Amor presiden.

Hasta en la Gltima oracion que compone la primera estrofa se manifiesta explicita y no
contextual o desinencialmente la existencia del sujeto emisor del poema: Yo, que actia como
nucleo del sujeto, de quien se dice que no encuentra (nuclee del predicado) «un marjar como
aquél, tan exquisito. » {objeto direclo).

L& segunda estrofa, sin comenzar con una proposicion (pues existe un punto en el Gltimo
verso de 1a primera estrofa, lo cual indica el final de una oracién), inicia con un nexo de
indole consecutiva o ilativa, con 1o cual se establece una relacidn semintica entre ambas
estrofas. Es decir, por consecuencia de la falta de una vianda adecuada, el yo se extermina y
se anonada.

Capitulo 111 81




Isann, Acuiax UsaRa

En la primera oracion, el sujeto morfolégico es el mismo «yor emisor del poema. El
predicado es compuesto y posee dos nucleos («me extermino y me anonados) con un modi-
ficadot circunstancial de modo («3in profesta y sin quejo ante los ritos. »).

El tercer verso de la segunda estrofa estd formado por la oracién cuyo sujeto «ayunc»
posee un predicado no verbal formado por una proposicion adjeliva « que posee el privilegio
de hacer mi cuerpo dgil, », que a su vez se une al Gltimo verso, formade por ina proposicion
coordinada consecutiva, mediante el nexo wen tamto gue». El sujeto de esta proposicion es
«la esencian y €l predicado rasciende mas ligeras,

La tercera estrofa es sintdcticamenle una sola oracidn ¢uye sujeto lo componen los dos
primeros versos; «lobezmoy es el niicleo y «que atilla noche y dia encerrado en la cdrcel de
mi carne, » € una proposicion adjetiva que actia como modificador del sustantivo. El pre-
dicado de esta oracién es compuesto, pudiendo sefialarse los verbos «es» (copulativo), «abres
{transitivo}, «ensefias (transitivo) y «remueves (transitive).

La cuarta estrofa, a pesar de estar formada por un Gnice verso, sintacticamente consta de
dos oraciones. La primera de ellas es una oracién unimembre en modo imperativo: « jAdyu-
na!s. La segundas, es una oracién en la que la zona del sujeto («mi alma») se encuentra entre
el niicleo del predicado («dicen) y el complemento circunstancial de modo («por 1o bajox).

En la siguiente estrofa el primer verse es una oracién («Las trofes de mi amada estdn al
fado opuesto, ») & la que se adhiere la proposicién subordinada adverbial formada por el
segundo y el tercer versos (valld donde la plania no necesita suelo/ para estampar su hue-
Ha.»). Elcuarto y el quinio versos son oraciones sintactica y morfolégicamente equivalen-
tes: se trata de oraciones exclamativas expuestas en modo subjuntive, indicando un vivo
desco (optacién). Sin embargo, el cuarto verso est dirigido & la tercera persona del singular
{él), mientras el quinto se dirige a la primera persona del singular (yo), en angustiante deseo
personal.

Luego, el poema contintia con una frase exclamativa que conforma una construecién no-
minal cuyo nucleo es la palabra «revanchas: «;Oh qué revancha aquélial...»

Por filtimo, esta quinta estrofa conliene una oracién en voz pasiva, en la cual el sujeto
(objeto directo de la voz activa) es «pan morenow, el niicleo del predicado s el verboide
«amasadox; €l agente (sujeto de la voz activa) es «por él» y «en su amasijo» funciona como
circunstancial de lugar.

La altima estrofa esta formada per una sola oracion con varias proposiciones; posee un
sujeto implicito de indole contextuzal: «a mi». El primer verso es un circunstancial de lugar
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que modifica al miclea del predicado «no importas, el cusl se une & 1a siguiente proposicién
subordinada adverbial: vwque giren los molinosy.

Los tltimos dos versos son semejantes desde ¢l punto de viste sintdctico: hay un sujeto
ticito (yo) que emite la accion de decir «af ansia» y val cuerpo aherrojadox (objetos indirec-
tos) dos drdenes que conforman dos oraciones en si mismas, de cardcter unimembre.

Ilustremos lo anterior en este diagrama del poema:

I

Construccion nominal Ayuno de su ser
cuyo nicleo o5 el LES m
sustantivo “oyung®.

en esta prolongada cuaresma de mi vida,

cirommsianciai

Sujeto téclto wontextual:
ol oyuno, an referencia a

Es la angustia de] hambre que no se sacia nunca,

la primera frass § al tikt- Cop. prodicasne
la.
porque en la mesa que ¢l Amor preside
nexa coord. m.i. md s prapusicien adjetiva
Propasicldn coordi-
nada consewuthvs o
lativo. no hay vianda que me plazca. Yo no encuentro
cire. 0.p o.directo ns i n.p.

un manjar como aquel, tan exguisito

o, Girectd.

Nexo que hace qus astn
40 UnG proposickin wor-
dinada consecutiva o 11

athva. : )
Por_e¢so me extermino Y me anonado

Sujeto tdciteo o nexo np. compuesto nEXo  H.p. COMPECED
desinenclol: yo.

sin proiesta y sin queja anle los ritos.

circ. de raode

yuno que posee el pnvilegio
! proposicidn adjetive

de hacer mi cuerpo agil,
proposicion adjetiva
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orscion ¢n maoda imperaliva
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iﬁyuna% ice mi alma por Ic]; bajo.

np. M4 AR cire. de mode

v

Proposicién Tasfrojes dc mi amado estgn alfado opuesio,
L

subordinada _ o Y cire d¢ upar
advertiol (Je

lugar). i
alla donde [5 ﬁanta no necesiia suelo

iz, da g
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Svjecto
contextual:

!
' a mfi.
l
|

Sujeto técito
deslnenclal:

- yo.

para estampar 3y huella.

circuasisacinl

S 3! p____ﬁalm‘-'em'

i§1 yo me fuera!

;Oh qué revancha revancha aquellal... Pan o@no

nitlea [ E]

amasado gcr éle n Su amasjo.

L.E e ge tuger

YI

En el sueio 1mms;l;'1e de Ia hartura

<irc. de lugar

_om_;_lm_rta.[g_si.rsn_lgm;]

SE. 0 PrOP. SUFILNiva

El o al ansia; jDormita!

o, or. gn mado imperativo

¥ a mi cuerpo ahermrojado; jAyuna todavial. ..

conj. cop. ai. oF. £n madd Wnporiliva

3. Elementos semintico-retéricos.

Las unidades minimas de significacion se van asociando en una red sintagmitica de rela-
! ciones anaféricas que, al vincularse, constituyen la red isotépica de un discurso. En un

poema, esta red de palabras cuyos significados se relacionan, a menudo esta tejida gracias a

los recursos retéricos que hacen que el mensaje se comprenda en forma figurada.

En este poema de Magdalena Spinola, comparten semas de penitencia, privacion, dolor y
mortificacién las palabras ayuno, prolongada cuaresma, angustia y hambre, asi como los
sintagmas "no hay vianda que me plazea” y "vo no encuentro” que se leen en la primera

: estrofa. Estos semas también se localizan en "me extermino®, "me anonado”, "sin protesia”,

"sin queja”,

“ "ritos" y "ayuno” (segunda estrofa); "encerrado” y "cdrcel” (lercera estrofa);
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“gyura" ¥ la expresion “decir por lo bajo" (cuarla estrofa); en las construcciones "“swefio
imposible™ y "cuerpo aherrojado” de 18 sexta y ultima estrofa. En contraposicidén, compar-
ten semas de deleite, placer, gusto y satisfaccion las palabras o los sintagmas "mesa que el
Amor preside”, *manjar"y “exquisito”. En el mismo sentido se apunta 1z palabra “revan-
cha™ de la quinta estrofa.

En esta primera linea lemética se manifiesta la contraposicién evidente que el poema ma-
neja entre los conceptos de placer vrs. privacion. Elconceplo "placer” es manejado desde Ia
optica del amor (carnal y espiritual), mientras que la privacién significa abstinencia sexual.

Pueden seflalarse tres lineas tematicas mas: la primera de ellas establece una red de semas
compartidos entre las palabras cuerpe ¥ carne en contraposicion a "esencia®, "ligera” y "aima”.
Esta dicotomia es comprensible dentro del esquema judeo-cristiano en el que un ser se divide
en una parte pecaminosa material y corporea, y una parie pura, inmaterial vy espiritnal. Esto
enlaza con la segunda linea temética, formada por sintagmas y palabras que establecen un
singificade analdgico entre el cuerpo v los semas que, dentro del poema, significan deseo
sexual animalesco v violento: "lebezno que atlla noche y dia”, "fiera", "fauces”, "colmi-
ilos” y “remueve la tierra desesperadamente” (tercera estrofa). La Gltima linea temdtica o
isotopia semémica es establecida por una serie de palabras que comparten semas refaciona-
dos al proceso de la claboracion del pany el aimacenamiento de cereales: “trajes”, "planta”,

"pan morena"”, “amasado” y “amasijo”.

Asi, pues, este poema es utt discurso elaborado a partir de un lenguaje figurado poliisotdpico,
en el cual una misma red sintagmatica anaforica se llena de diversos signifcados establecidos
primordialmente a través de la alegoria.

El poema se inicia describiendo el titulo al indicar en qué gonsiste el ayuno. Para ello se
establece una alegoria en la que se suceden una serie de metaforas que equiparan al hombre
amado con un delicioso manijar, al deseo sexual con €l hambre que se siente frente a un ban-
quete ¥ a la insatisfaccidn con el terrible ayuno prolongado durante la vida, parangonada con
1a cuaresma catolica, llena de penitencia y sufrimiento. Es decir, €] poema indica la agonia
que vive una mujer cuando se ha prolengado mucho su abstinencia sexual como consecuencia
directa de 1a falta del hombre a quien se ama, pues no se trata de tomar «cualquier alimento»,
ya que no hay hombre que se compare al amado.

Ademas de la-alegoria con su natural encadenamiento de metiforas, en la primera estrofa
encontramos una prosopopeya, figura a traves de la cual se personifica al Amor. Con ello, en
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¢l poema se contraponen la mitologia pagana grecolatina —simbolizada por Eros o Amor-,
con la simbologia judec-cristiana-catdlica representada por la cuaresma.

La evidente alegoria de la primera estrofa entronca llanamente con los tres dltimos versos
de la segunda y con el Gnico verso de la cuarta estrofa, ya que en ellos vuelve a hacerse
referencia al "ayuno” del cuerpo y del alma. Los dos primeros verses de la segunda estrofa
actian como término disémico, pues es dificil establecerles un significado univoco: "Por eso
me extermino ¥ me anonado/ sin protesta y sin queja anie los ritos”. Por un lado, puede
decirse que la poeta no satisface su deseo sexual («se extermina y se anonadar) porque frente
a ¢ median los ritos sociales, como el del matrimenio, o el respeto incondicional que una
viuda debe guardar hacia la memoria de su esposo; y por el otro, puede interpretarse que €l
poema indica una aceptacion resignada ante la cuaresma, indicada en el poema como rito de
abstinencia sexual.

Cuando la poeta dice «Ayuno que posee el privilegio/ de hacer mi cuerpo dgil,/ en lanto
que la esencig asciende mds ligera. », hace referencia directa a lo "delgado” que espiritual-
mente se vuelve el cuerpo de una mujer cuande queda vacio del amor camal. Asimismo,
decimos que una mortificacién espiritual como el ayuno, Ia penitencia y la cuaresma, hacen
que ¢l espiritu se eleve hacia el cielo y «ascienda mas ligeron.

Frente a la placidez de la aparente resignacion manifestada en la segunda estrofa, el pocma
adopta un tono ain mas angustiante y violento en la tercera estrofa, en la cual se establece
una alegoria que parangona ¢l apetito sexual con un lobezno que azuza #in cuartel a la poeta.
Mediante violentas imagenes, el poema indica lo fiero que es el deseo sexual insatisfecho,
descrito viva y desgarradoramente ¢omo un animal que mora en 1 cuerpo del ser humano,

La cuarta estrofa se equipara con la segunda, ya que en ella se busca sofocar el apetito
mediante las érdenes del alma. « jAyuna’s es una optacion, figura retorica en la que se mani-
fiesta un vivo y vehemente desec. Asimismo, encontramos una prosopopeya cuando se hace
que el alma chable» y dialogue, pues se le atribuyen cualidades humanas, concretas y corpd-
reas a un ente incerpdreo y abstracto.

En la estrofa ndmero cinco, vuelve otra vez a evidenciarse el vivo deseo por el amado,
s6lo que éste adopta un tone mds pausado y menos aguerrido. Continia la alegoria en la que
se equipara al amado con una alacena repleta de cereales para satisfacer ¢l hambre. El cielo
es el «lado opuesio» inmaterial, donde «la planta no necesita sueloy para crecer (xesiampar

su huellay).
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En la quinia estrofa, los versos 4, 5, y 1a mitad del 6, estin formades por tres oraciones de
indole exclamativa que componen tres optaciones: ";Si ¢/ pudiera venir!/ (Si yo me Juera!/
;Oh gué revancha aquiélia!™. Eslas oraciones representan el momento mas culminante del
poema; en cllas s¢ expresa con viveza y pasion lo fuerte del deseo por el amado, deseo
irrefrenable ¢ inssciable a su vez. Recuérdese que, segin lo anotado en el andlisis de los
niveles anteriores, "Ayuno” es un texto que posee un ritmo vigoroso y lleno de energia, ritmo
que concuerda entonces con la viveza con la que son expresados los sentimientos de turba-
cidn,

La segunda mitad del verso 6 y ¢l verso 7 son una metafora que compone un término
disémico de imposible interpretacion univoca: puede hacer referencia al color moreno de la
tez de Efrain Aguilar Fuentes, esposo a quien Magdalena Spinola extrafiaba; o bien, puede
indicar simplemente el producto delicioso de la «revancha» imaginada por la poeta. Es decir,
cl pan al que se refiere el poema es, metaforicamente, el alimento con el cual la poela desea-
ria saciar hasta el hartazgo su vehemente deseo; ¢l pan es el amado a quirn se desea devorar
con energia y vigor, segin lo indica también el anélsis métrico-ritmico.

Por ultimo, Ia poeta vuelve nuevamente a sosegarse en la sexta estrofa, en donde la alego-
ria indica que la satisfaccion sexual es vel suefto imposible de la hartura », es decir, el cuerpo
debe seguir ayunando porgue el banquete deseado es inalcanzable ya.

El segundo verso de la sexta estrofa esti formado por una metifora en la que se indica
que, como un consulo, y en evidioso desdén hacia la produccion de deseo sexual propio y/o
ajeno, la poeta refiere que «no le importa que giren los molinos», es decir, para su convenien-
cia, no presta atencion hacia el normal engranaje sexual (los molinos que producen cereales,
o sea alimentos de indole «sexual») que se mueve irremediablemente.

Los tltimos dos versos del poema son un dialogismo, figura retbrica en la que una persona
dialoga consigo misma. La existencia de esta figura se refuerza si se loma <n cuenta el
endlisis gramatical, va que éste revela que el sujeto emisor de la gran mayoria de oraciones
que conforman el texto es el sujeto yo, pronombre que s¢ refiere a la primera persona del
singular. En este caso, el vo poétice, desdoblado en cuerpo y alma, habla y emite drdenes
directas al ansia personificada v al cuerpo. Las eraciones imperativas forman dos optaciones,
en las que 1a castracion sexual se vuelve {otalizadora.

Visualicese el lugar de las figuras retdricas mediante el esquema de ta pagina siguiente.
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MNegoric e o gue se
wcaden UG seie de
metdforos qus aqui-
paron ol hombre
amadd o un mon-
jar, o desso semal
on un bonguete y a
la  insotisfaccidn
toma o ayyng qua
da nombre ol poema.

e e elegons

11

Rlegorio en la que
0 squipar af de-
sao sexval con un
brove y desespera-
do lebeno.

Ex gL PORTIZAR o0 MacoarENa Seitmoca

Avuno de su ser
en esia prolongada cuaresma de mi vida.
Es la angustia del hambre que no se sacia nunca,
porque en la mesa que el Amor preside
prosapopeya

no hay vianda que me plazca. Yo no encuentro

un manjar como aquél, tan exquisilo.

Por eso me extermino y me anonado

sin protesta v sin queja ante los rilos.
sk [Ls- dm de o ba sim)

Avuno que posee el privilegio
de hacer mi cuerpo agil,

en tanto que la esencia asciende mas ligera.

El lobezno que aulla noche v dia
encerrado en la cdrcel de mi ceme,
€5 3 VeCces muy fiero:

abre las fauces,

me ensefa los colmillos

v remueve la tierra desesperadamente

Avuna! —dice mi alma por lo bajo.
prosopopesn
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Las trojes de mi amado estan al lado opuesto,
Continda lo oclegotio

segin lo wol las tre-  3]14 donde la planta no necesita suelo
Jos 500 ol alimento lm-

positle gue 38 an-
wentrs en wn estodo  PAra estampar su huella.
moterial.

iSi éi pudiera venir!
oplacidn

i8i yo me fuera!
opicita

jOh qué revancha aquélla!... Fan morena
metiforn

amasado por ] en su amasijo.

melifors

VI
cocsimds lu absperin En el sueflo imposible de 1a harturg,

no me importa que giren los melines;

digo al ansja: jDormita!

dealopimie aptacién
y 8 mi cuerpo ghemojado: jAvuna todavial ...
ditlogisrsn aplucioe

4. Sintesly del analisis formal.

Mediantz el anélisis del nivel fonico-fonologico puede establecerse que el poema "dyune”
estd elaborado a partir de una sutil oscilacién entre 1o tradicional, cimentado bisicamente en
el uso del endecasilabo melédico, y lo innovador, que resulta de la asimetria presente en ¢l
nimero de versos de cada estrofa, la métrica y el ritmo.

Asimismo se determina que la construccién fonética coadyuva a establecer en el poema un
clima de silente y violenta penilencia resignade.

En cuanto al aspecto morfosintictico, puede concluirse que "dyuno” es un poema en el
que el lenguaje se utiliza con propiedad, sin que existan evidentes desviaciones gramaticales
que establezcan profundas lagunas diferenciadoras entre el lenguaje prosaico y el poetico.
En este poema, Magdalena Spinola no rompe con la sintaxis tradicional: 1as desviaciones con
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relacion a 1a norma ling0{stica ocurren, sobre todo, en un nivel semintico. La construccidn
ordenada y equilibrada de las oraciones contribuye a la creacién de un mensaje de gran clari-
dad y mesura. Como las estrofas y las oraciones estdn sintdcticamente finalizadas, este poe-
ma, apasionado ¢ intimo, da la sensacién de haber sido ya tamizado por un filtro ordenador,
es decir, Jos sentimienios no son expresados en forma desordenada.

Por ultimo, en los niveles semantico y retdrico, se establece denotativamente la repeticidn
de conjuntos sémicos gue hacen especial énfasis en dos dicotomias polarizadas: la primers,
hace referencia a la penitencia y el delor que ¢ntrafian el ayuno, la angustia del hambre, la
cuaresma y la carcel corpérea; la segunda, se basa en la posibilidad de satisfacer el hambre
mediante un banguete y un amico manjar que son solamente un «suefio imposiblex.
Connotativamente, se trata de una alegoria en la que la insatisfaccién sexual estd simbolizada
por los elementos de la primera dicotomia;, se trata de un desesperade deseo equiparade a un
«lobezno que aulla nache y dias» por el ser amado, quien, por estar muerto (es decir, val fado
opuesio»), representa un suefio imposible.

En este nivel se revela que ¢l poema estd estructurado en estrofas cuyo contenido oscila
entre la manifestacion de un deseo sexual insatisfecho, violento y rebelde (estrofas I, III, V)
y la apasionada resignacién que conmina a seguir el ayuno {estrofas Il, IV y VI). Encierta
forme y jugando con las metaforas del texto, puede decirse que las estrofas impares son la
expresion de la carne y las impares las del espiritu.

5. La interpretacion. E] autor, su obra y su tiempo.

Por el cuidadoso andamiaje formal, en el que el plano de 1a expresion y el plano del conte-
nido se complementan sabiamenle, en este poema Magdalena Spinola 3¢ revela como una
poeta conocedora de su oficio. Sin ser chocante para ningin gusto, y aunque lo expresado
posea una carga erdlica muy fuerte, en este poema la autora evidencia en la préctica su con-
cepcidn de la estética como expresion privativa de lo bello.

La produccion literaria de Magdalena Spinola se encuentra inmersa dentro del flujo de
obras que oscilan entre 6] modernismo y las corrientes de vanguardia. Por ello, edyunor es
un poema en ¢l que no se transgreden sistematicamente las normas de la poesia métrica y
ritmicamente exacta, sino que se logra el afincamiento d¢ una polimetria asimétrica muy par-
ticular.
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El tono de angustia y agonie con que se registra el poema «4pwne s se enmarca dentro de la
tradicién de poesia femenina que en latinoamérica fundaron poetes como Delmira Agustini,
Alfonsina Stormi y Gabniela Mistral. Tomese en cuenta, especialmente, que la gran poeta
chilena debid ejercer una considerable influencia en Magdalena™, quien inclusive tegd a ser
su bidgrafa (Cfr. Bibliografia).

Esta ascendencia literaria en la poesia de Magdalena Spinola fue sefialada por Luz Méndez
de la Vega:

«No podamos negar que, sin embargo, desde 71930 y fuego, gracias a haber pasado eigun tiempo
on la Amdérica del Sur, y 8lll racibir influjos rencvadoras en su poasia, Magdalens Spinofe se atrevid 8
oxhibir an dos o tras posmas suyos una libertad expresive an cuanto al tema erdtice, y en dondes sigus la
corrients de /as poetisas Juane de Jbarborou, Agustini y Storni que, con le Mistral, revolucionaban las
letras femenines hispanoamericanas.» {De la Vega, 1684: 10-11).

A pesar del anterior comentario, Luz Méndez nicga a Magdalena el estatuto de "poetisa
desmitificadora guatemalteca”:

«{...) #o podsmos considereria, por estas minimas rupturas, enire las postisas guatemakecas no
tradicionsles, y# que ails con una poasie firice de gran valor, al igus! que /s de Angelina Acufia y la de
olraz postisas ya consagradas, se caractevizan por la més tradicionatista poasfe farnenina, apenas des-
pegedas de! postmodarnismo. » {Ibid.)

Sin embargo, dada la época en que posiblemente fue escrite, la carga erdtica innovadora
de este poema €3 totalizadora; aunque revestidas de ropajes posmodernistas (caracteristica
formal que de ninguna manera descalifica el contenido esencial del poema), las palabras de
Magdalena Spinola se yerguen para desmitificar la tradicional posicién de la mujer que, aun-
que viuda, también sabe sufrir por el deseo sexual no satisfecho.

En "dyuno”, Magdalena Spinola s¢ atreve a expresar, mediante osadas metéforas, la fuerte
agonia que una mujer puede tlegar a sentir cuando no puede satisfacer su apelito sexual. A
pesar de perienecer a una sociedad cuajada de mojigateria, Magdalena supo despojarse de
prejuicios y tabiles para reivindicar el dereche femenino al deseo sexual. El reclamo es rea-
lizado en un lenguaje elegante, de ¢laborada contextura para gritar que el cuerpo del hombre
amado es a todas luces deseable. 5i al final triunfa la imposicién de la abstinencia, no es
exactamente porque la poeta se sienta subyugada por los convencionalismos sociales, sino
porque su amado, es decir, €] unico que puede satisfacerla a plenitud, estd muerto.
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En “Ayuno”, Magdalena reivindica a la mujer viuda a quien muchas veces la sociedad ha
condenado a la mas abscluta de las castidades. Segin el conservadurismo social, la viuda
ejemplar debe ser una mujer fria y oscura, amanle fiel del recuerde ¢térec del esposo; en
muchos circulos de la sociedad se ha impuesto para la viuda una larga cadena de luto carnal.
Ni es objeto apetecible para contraer segundas nupcias, mi es duefia absoluta de su cuerpo v
su libertad sexual. La viuda es una mujer incompleta, y por etlo se ve condenadn a tHorar su
infortunio sobre la dureza de un oscuro reclinatorio de iglesia. Sin embargo, pese a
convencionalismos sociales, en la vision de Mapdalena, la viuda se encuentra en el legitimo
derecho de desear con vehemencia la satisfaceion de su apetilo sexual; que ese deseo sélo
pueda encontrar la "hartura” en el ser amado, se debe a que €ste va ha fallecido: la muerte del
esposo no significa que Ja viuda no vibre en &l pozo de su deseo. Esto es lo valioso del poema
de Magdalena, quien, ademas, reivindica el aspecto espiritual del acto sexual a] demandar la
necesidad de que en €l intervengan los sentimientos como ingredientes indispensables.

La mujer preconizada a través de este poema no se sacia ante cualquier alimento: "(...) en
la mesa gque el Amor preside no hay vianda que me plazea. Yo no encuentro un manjar como
aguél, tan exquisite.” Es decir, el sexo es valido en cuanto conselidacién del amor.

Magdalena, en una actitud desacralizadora, se atreve a utilizar elementos propios del re-
pertorio catélico —como la cuaresma y el ayuno— para expresar con fuerza poética la mortifi-
cacidn que siente ¢l cuerpo, no por la penitencia religiosa propiamente, sino por la abstinen-

cia sexual.

Igualmente, Magdalena Spinola sorprende perque, despojada de deshumanizadores
sexismos, parangona el cuerpo del hombre amado con un manjar exquisito que, per lo tanto,
puede ser comido, devorado y consumido mediante el acto sexnal. Si se analiza este aspecto
a la luz de nuestra tradicional sociedad, que por lo general objetiviza en forma burda Gnica-
menle al cuerpe femening, se tendré la visualizacién de la magnitud exacta del poema de
Magdalena, quien, en determinado momento, objetiviza al cuerpo masculino, parangondndolo
con los cereales y el pan, pero lo hace en forma tal, que ese objeto se convierte en un objeto
peoético de indole también espiritual.

El significado de este poema se completa claramente con dos poemas de Magalena Spinola:
« Ya no iremos como antes...» ¥y «Elegia dei gue cayés. En el primero, Magdalena expresa la
dalorosa nostalgia que ocasiona la ausencia del compafero quien, metafdricamente, es la
estacidn primaveral que va se ha ido. Léase asi en el fragmento a continuacion.
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«Ya no iremos como antes, juntos, por los senderos,
bajo la llama de oro

en que la tarde ardia;

ni su mano y la mia

se asirdn con ternura,

ni ¢l vienlo aventurero

voceard conmovido

su madrigal senoro.

Primavera se ha ido...

{...)» (Spinola, 1977: 31.)

Y en la «Elegia del gue cayon Magdalena rememora las circunstancias dolorosas en que
acaeciera el deceso de Efrain Aguilar Fuentes, guien fuera fusilado en 1934 durante la dicta-
dura ubiquista. Con una salutacion de J. Humberto Hernandez Cobos, quien exalta la figura
patriética del héroe y, en ocasion del décimo aniversario del fusilamiento, Magdalena escribe:

i

Rielar de Ja luna Lena

el dfa dos de noviembre,
|qué aforar de cosas idas
en la noche que se enciende!

En la paz encristalada

la nostalgia crece y crece,
como me arrclla ¥y me oprime
con manos que exudan nieve.

De mds alla de lo ignoto,

de un reino que angeles mueven,
algo que gime y suspira

por el viento se me viene.

Mutismo de noche grande,
soledad que sabe a muerle;
el aire que se respira

a silencio y luna huele.

n

Se fue una tarde llorosa
por la ruta de septiembre,
desangribanse las dalias
en su pecho ¥ &n sus sienes.

Un nubarrén vela el astro
y la noche se ennegrece.
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jLlanto ahogado que caldeas,
quémame calladamente!
(Spinola, 1977: 37.39.)

En ambos pocmas se evidencia cudn fuerte y alrayente seguia siendo la figura de Efrain
Aguilar Fuentes, cuya dolorosa ausencia ¢s evocada constantemente en algunos de los mo-
mentos més tristes de Trdmslfo Lirice. Asi lo confirman también algunos aspectos de la
biografia de la autora.

aAyunos, sin caer en vulgares lugares comunes, €s un poema que expresa la soledad sexual
que rodea a una mujer cuando ha enviudado amando a su marido. Magdalena, abrumada por
la ausencia de la imponente figura de un hombre de la talla de Efrain Aguilar Fuentes, y
cargada con el peso de una tempranisima viudez, ne pudo dejar de expresar su atribulado
apetito sexual que, por imposible, magnificaba para siempre sus exasperantes aristas.

PROMEDAD DE LA IINIVERSIDAD DF SAN CARIDS E GHATEMALAY
Bibliotaca Cenitrai |

-
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B. RETORNO A LA TERNURA.
EXPRESIONES ULTIMAS DEL DOLOR ANTE LA
MUERTE DE UNA HIJA.

El 7 de abril de 1971, una dolorosa leucemia ponia fin a la vidade Lilian Aguilar Spinola
de Aguilar, inica hija mujer de Magdalena. Este hecho, lacerante y demoledor, no sélo deja-
ba en la orfandad a tres nifios, sino que abria la puerta a la mas infinita de las desolaciones de
una madre cuys voz de poeta se resistia a callar frente a la muerte. Motivada por este incon-
mensurable sentimiento, Magdalena escribe los angustiantes y conmovedores versos que in-
tegran su elegia "En Fela”. Influida por la impronta desgarradora del “Fiento Negro® de César
Brailas —aspecto que puede observarse ya desde el acédpite del poema—, Magdalena da a luz
este poema con el cual pone cierre final a su poemario Trdnsite Lirico.

Entrafia especial interés el hecho de que en Trdusito Lirice 1a autora inicamente indica-
1a la fecha en que fueron escritos tres poemas: la "Elegia del que cayd” (fechada, segun reza
al final, en el «Dia de fos Muertos, 1944), "Nocturnal de Otofio” (poema en el que también
se indica que fue escrilo en «Santiago de Chile, otofio de 19542}y "En Fela” (poema fechado
en 1971). El interés radica en que al menos dos de estos poemas se encuentran cifrados en
torno a la muerte arrebatadora de dos de sus seres mds queridos: la "Elegia del gue cayd”,
poema en el que Magdalena, diez aflos después, rememora el fusilamiente de quien fuera su
marido; v "En Fela", elegia que surge el mismo afio en que su hija Lilian muere. Por otro
lado, “"Nocturnal de Otofio” también es una obra cuyos versos destilan el dolor profundo que
causa la aridez de la soledad. Este sentimiento es tan acendrado que, en ocasiones, recuerda
las emociones evocadas en la “Elegia del gue cayo”, motivo por el cnal ne es ocioso conje-
turar que, dado que fue escrito en 1954, conlleva el recuerdo de Magdalena a veinte afios del
terrible deceso de Efrain Aguilar. Mientras el poema de 1944 dice:

«Rielar de la luna llena

el dis dos de noviembre,
|qué afiorar de cosas idas
en la noche que se enciende!
{o)

Mutismo de noche grande,
soledad gue sabe a muerle;
el aire que se respira

a silencio ¥ luna huele.
{Spinola, 1971: 37-38)

Capitulo 111 96




BN R PORTIZAR DR MAGDALENA Sriecra

En 'Nocturnal de Otofio” s¢ lee:

En argentada soledad duermen las calles
donde el Olofic ambula desolado;

los arboles tiritan

con la osapenta en desamparo.

(-2

Redonda y pilida la luna
congela los tejados.
Todo respira frio

entre e polvo y ol astro.
(Spinola, 1971: 79)

La *Elegia de! que caya”, y probablemente "Nocturnal de Otosic”™, son poemas alimen-
tados por un sentimiento ya reposado en torno a la muerte. Aunque en ambos el dolor expre-
sado es extremo, s¢ trata de un sentimiento ya decantado por ¢l peso inexorable del calenda-
rio. Sinembargo, en la elegia "En Fela”, asistimos a un dolor luctuoso que ain no recibe la
beneficiosa cura del tiempo; de ahi que la poeta inquiera y clame ante la imposibilidad de
regresar a su hija para volver a estar con ella. De ahi que la palabra emerja con los puftas
cerrados para denunciar un dolor que, por profundo, no recibe ni resignacién, ni remedio, ni
calma. He aqui el poema:

En Vela
junto a una rosa yacente
A mi hija Lilia

. Al viento l6brego confio

en la noche amortecida

Mi carne escéptica y mi suefio,
Mi angustia ¥ mi canto.

César Brafas
{«¥iento Negro=}

En esta noche en que el dolor golpea

-mar que bate la costa acantilada-

camino entre cipreses y sauces cabizbajos,
repasando las huellas de mi rosa

que se tiende en la sombra compacta y recogida.

Para medir el rio de mi pena,

el rio negre que viajd dolido
arrastrando sollozos y clamores,
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me asomo al mirador del tiempo.

Para scndear ia hondura en que cayera
mi limpara de jade,

busco una estrella en el nadir de un pozo.

Helados vientos desgajaron

la rosa que pend{a de mi rama,
cuando Abril, joh contraste

viclento de las cosas?,

con su haz de resplandores en la mano
¥ su fiesta de Irinos

y su cleada de aromas deleitoscs,
salodaba triunfante y sonreia.

Mi flor inmévil:

JQué inviemo prematuro
apagé tus colores

hasta dejarte desvaida y quieta?

LEntre qué nubes pardas te escondiste,
lucero de noviembre?

:En qué abismo sombrio resbalaste,
sonaja jubilosa?

Mi péjaro canoro:
L Qué atmésfera maligna
12 indujo a suspender tu vuelo?

Cada vez mis lejana e imprecisa.

Te desvaneces, espiral de humeo;

te me pierdes

entre el no ser y la vivencia

de algan ignoto clele

o de la nada...

Ya no puedo seguirte con los ojos
sabiéndote tan mia.

tAcaso no bulliste

en el propic torrente de mi sangre?
iNo eras th la burbuja

penetrada de un rio subterrdneo

que absorbieron mis sreas sensoriales?
¢Un 6vulo de amor que se ensanchaba
en mi barro turgente y laborioso?

Guias de sed se alargan

de mi reseco tallo

para alcanzarte, arroyo,

¥ sosegar el ansia de beberte

sin demoras que asfixien o quebranten.

Ahora que discurres de la mano del viento,
;oirds mi soliloguio que se enreda

a tu voz sin sonido?

{Te llegardn mis pensamientes

Capituloe 111 98



Ex st rosmizag D8 Macnaopes Setarwa

como una tempesiad de amoratadas hojas?

Nada altera la noche.

Ni un vago resplandor lejano,

ni una estrella furtiva.

|Mancha de tizne que se extiende
en la piel insenaible de ia Tierra!
Ni siquiera la brisa

suspira entre los frboles.

Solo graznan los bihoes,

los invisibles bihas de 1a Muerte.
El frio me traspasa

y busco su calor que ya no encuentro,

Estoy scla, a merced de mi congoja.
No, sola no.

Conmigo estd su gesto,

su recuerdo de dulce primavera,
su flexible y florido junco,

Is risuefia manzana de su rostro,
su cascabel dormide.

Conmigo, toda Ella.

Estd conmigo, en mi, pero inasible.
Es y no es al mismo tempo.

No enrojece su cdlida amapola

el valle ensombrecido de mi frente;
no atraviesa mi oido

su voz de junio iluminada;

no me roza su aliento,

aura amorosa de verano,

Quemandome de anheles

dibujo en la afioranza su contorne;
la llamo con la voz de los panales
e inquiero con los ojos
hambrientos de mirarla;

con la sed en las manos

por tocar su corcla;

muy dgiles los pies para buscarla

¥ pedirle

que vuelva ya de su letargo sibilo,
¥ que su risa

se columpie en el aire y lo apasione
de escalas armoniosas,

Dentro de mi una voz aflora repentina:
«Como intentas tocarla en su fluidez etérea?
LCémo quieres que torne a su deslierro?

Ella sutil en su incorpérea fase,

th encadenada a tu herrumbroso lastres.

Otra vez el silenio, MOMNEDAD DE LA WRIVERSTDAR DF SAN LANIRS RE GuATHM/

el gran silenclo del vacio. . . \
Mas luego reflexiono: Blbllolﬂtﬂ Centrai
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Es vano empefic recobrar su esencia
en &l rosal desmantelado ahora.
Indtilmente busco cada noche

en un cielo de mirmoles sombrios
su estrella de topacio,

su arciingel de luminicos revuelos.

Entro muy hondo en mi amargura y clamo:
Barcos sin remos:

Bacaros vaclos:

Campanas sin badajo:

|Llamadme vuesira hermana!

Me refugio en mi cosmos mansamente,

¥ me pregunta:

Quién I vers recrearse entre la luz insomne?
tQué musica de aromas sera para su ofdo?
{Qué espuma de jazmines lameré sus sandalias?
$Qué brisa de aleluyas empujaré su nave?

5i pudiera

olvidar gque &2 ha ido;

que instante kras instante estd alejindose
hasta no sé qué limites ignotos;

no recordar que el tiempo

estd desinlegrando su corola.

Querria ser bejuco

o un péjaro cualquiera

o un metal ignorado,

no sentir que el punzén de la memoria
horsda mi sustancia, estremeci¢ndola,

Sola,

inmensamente sols...

El recuerdo que me llevd hasta Ella
desanduvo el camino,

y ahora vuelvo

a esta dimensién tan desolada.

Ni un rumor quiebra

los hiimedos cristales de la noche.

El silencio agudiza sus espinas,

me taladra las sienes,

es dolor en mi ofdo.

Crece... crece... lo allana todo,

el ambiente, las cosas ¥ la altura.

Es mi silendo vivo en ¢l silencio inerte,
e3 ¢l silenclo de Elia en mi angusta infinita.

1571

En los versos desangfados de "En Vela", Magdalena Spinola desenvuelve su aima para
destilar sentimientos que causan gran conmocion. Para recorrer con ella ese calvario, y de
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acuerdo con las instancias metodologicas propuesias para el anilisis, se apuniaré lo siguiente
acerea de los elementos que conforman la estructura lingQistica de «En Pelaw:

1. Elementos fanico-fonoligicos:

A la natural economia del sistema fonético de la lengua se debe la utilizacién del regis-
tro completo de fonemas vocilicos en esta elegia; sin embargo, sobresale el uso de Ja efe (398
veces) y la a/a (369 veces), tanto en su forma de prommeiacién normal como en su forma de
pronunciacién con acento de intensidad. Es frecuente tembién la aparicién de 1a ofo (284
veces), en menor cantidad, le siguen la i/i (218 veces) y la wu {103 veces). Se registran,
asimismo, un nimero de 74 vocales indistintas, generalmenie ubicadas en las sinalefas.

Cemo se observa, las vocales més frecuentes son aquellas que se pronuncian en forma
abierta o media. Por el contrario, las vocales cerradas aparecen menos: la ifi, vocal con el
timbre mas agudo, se repile considerablemente, aunque existe una sensible disminuciénen la
frecuencia de la u/u.

Témese en cuenta el siguiente cuadro:
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El recuento de los fonemas vocalicos de «En Felay permite sefialar que la poeta utiliza
&l nivel fonico-fonolégico para crear una correspondiente sensacidn de llanto y dolor en un
plano de indole semantica. Llama la atencién, especialmente, 1a frecuencia de la a'a y 1a ifi,
vocales a las que, en este caso y recurriendo al plano seméntico, se les puede asignar un
contenido evidentemente plafiiderc. Es decir, la particular utilizacion de los fonemas vociéli-
cos permite a la poeta reforzar el sentido de tragedia ¥ delor que es natural en un canto
elegiaco.

En cuanto a los fonemas consondnticos, pueden indicarse seis conjuntos en los que se
agrupan las consonantes en orden de frecuencia: en primer lugar, aparece la s/5 {325 veces),;
luego, en segundo lugar, la n/n (238 veces), en tercer lugar, la 1/1 (170 veces), d/d (170 veces)
y r/r {169 veces); en cuarto lugar, la m/m {129 veces) y t/t (132 veces), en quinto luger, las
oclusivas k/k {109 veces) ¥ b/b (94 veces} y, por altimo, en sexto luger, la R/R (43 veces) y
p/p (55 veces). Las demis consonantes consignadas en el respectivo cuadro no aparecen con
una frecuencia significativa.

Como puede observarse, 1a diferencia entre el uso del sonido 8/3 {325 veces) yel que le
sigue en frecuencia (n/n, 238 veces) es bastante significativa. Como se sabe, la s/3 representa
un sonido fricativo sordo, cuyo punto de articnlacion es linguo-alveolar. Se trata de un
sonido que, en un nivel conceptual, onomatopéyico, puede representar o indicar un gran si-
lencio y una gran dificultad, si no imposibilidad, de seguir hablando. Recuérdese que este es
¢! sonido con el cual, en espafiol, se pide silencio al interlocutor, indicando que ya no debe
escucharse nada © que ya no hay nada qué decir frente a un heche. Por otre lado, los senidos
siscantes connotan desaprobacion o desagrado®.

Es muy significativo el hecho de gue en este poema la acumulacién de la consonante a/s
vaya en aumento, de tal manera que al final del texto se registra este sonido 20 (estrofa XVII), 22
(estrofa XIX) y 37 veces (estrofa XX) respectivamente. Es decir, la creacién de un tono de
silencio, logrado por la repeticién de esta consonante, crece a medida que crece el dolor; 1a
muerie impone s angencia de voz, ¥ entonces, la poeta exclama: «Ni un rumor quiebra / los
himedos cristales de la roche. / El silencio agudiza xis espinas, / me taladra las sienes, ! ex
dolor en mi oido.» Al igual que este callado enfrentamiento con la muerte, el sonido =/s
«Crece... crece... Io allana todo {...)», y Magdalena demuestra con ello la finura de su oide ¥
su sentido claro de la musicalidad del verso,
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El segundo grupo en orden de frecuencia de aparicién es el representado por ¢l sonido
nassl sonoro linguc-alveolar n/n. En este caso, en un nivel onomatopéyico, se trata de un
sonido que, adscrito 2l nivel conceptual general de la elegia, da idea de un constante ¥ pro-
longado gemido. Se trata pues, de una voz doloresa que sigue la ruta de su Hanto.

El tercer grupo de fonemas esté formado por consonantes sonoras, es decir, aquellasen
las que las cuerdas vocales se aproximan y vibran, aunque la I/l se articuia en forme leteral, ln
d/d es oclusiva y 1a v/r vibrante. El cuarto grupo lo integran la m/m (nasal sonora) y la t/t
(oclusive sorda). El guinto grupo incluye dos oclusivas, la k'k (oclusiva sorda) y la b/b
{oclusiva sonom); y por ultimo, el sexto grupo esté formado por la R/R {vibrante sonora)y la
p/p (oclusiva sorda). De estos grupos compuesios por nueve consonantes en total, destacan
especialmente las cinco consonantes oclusivas, ya que su uso, en un nivel formal, puede aso-
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ciarse, en un nivel conceptual, al tono general del poema en cuanto al registro del dolor y el
Hanto que provoca la muerte de un ser querido.

«En ¥Vela» es un poema cxienso, formado por XX estrofas irregulares, compuesias por
versos polirritmicos sin rima: 1a primera estrofa con $ versos, la segunda con 7, la tercera
con 8, la cuarta con 4, 1a quinia y la sextia com 2 versos cada una, la séptima con 3, la octava
con 15, lanovene y la décima con 5 versos cada una, la undécima con 11, Ia décimosegunda
y la décimotercera con 8 cada una, la décimocuarta con 13, 1a décimoquinta con 5, la décimo-
sexta con 9, la decimoséptima y la décimoctava con 5 cada una, la décimonovena con 11 v,
por dltimo, la vigésima estrofa con 15 versos.

Como se ha anotado en el pirrafo anterior, a ¢sa irregularidad en cuanto a la composi-
cidn estrdfica debe agregarse la diversidad de metros empleados por Magdalena Spinola en
esta elegin; asi, 1a poeta utiliza desde un verse de dos silabas, hasta algunos versos alejandrinos.
El ntimero en que se emplea cada metro es el siguiente:

Bisilabo 1
Tetrasilabos 4
Pentasilabos 7
Hexasilabos 2
Heptasilabos 48
Qctosjlabo 1
Eneasilabos n
Decasilabos 3
Endecasilabos 57
Dodecasilabo 1
Tridecasilabos 3
Alejandrinos

Es importants advertir que en la arquitectura estréfica de «En Velas se comprueba nue-
vamente la raigambre posmodernista de Magdalena Spinola, quien a ciertos momentos de
libertad métrica (puestos de manifiesio en la irregularidad en ¢l nimero de versos de cada
estrofa, en 1a gran variedad de metros empleados en un mismo poema y en la ausencia de
rima) une estructuras versuales cuidadosa y ritmicamente elaboradas y medidas, oscilando
entre el verso clasico y el libre.
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Par elaborar esta elegia, Magdalena toma de la tradicion clisica, principalmente, el uso
reiterado del endecasilabo: de los 147 versos del poema, 57 estin formados por endecasilabos
en sus diferentes modalidades ritmicas. Le siguen, en un orden cuantitativo, el uso del
heptasilabo, €l cusl aparece en 48 ocasiones. Ello permite establecer que, en algunos mo-
menlos, €] poema se asemeja a la constuccidn estréfica propia de la silva.

Junto al octosflabo en el verso popular, el endecasilabo es el metro maz usado en la
poesia espafiola; ambos, «(...) por naturaleza pertenecen a la clase de metros polirritmicos,
{---) Uno y otro se han venido aplicando durante siglos a toda clase de temas con manteni-
miento regular de su vitmo variable y mezelado. » (Navarro Tomés, 1982: 31.) De proceden-
cia italiana, el endecasilabo es, sin duda, «(...) el meiro mds complejo de la poesia espafiola. »
(Ikid., 115.)

En la génesis de la poesia roménica, el heptasilabo surge como hemistiquio del alejandrino.
Sin embargo, su cultivo aumenté a partir del Renacimiento, hasta alcanzar gran apogeo du-
rante el neoclasicismo. En el inierés de este estudio, interesa subrayar que segtn Navarro
Tomds, ¢l heptasilabo «(...) encontrd nueva reaccion favorable en el posmodernismo. » (Ibid.
28)

Los endecasilabos de wEn Felas estin construidos con base en 1a gran variedad de mo-
dalidades ritmicas que este metro admite (ilustran lz versatilidad del endecasilabo las 171
variaciones ritmicas que Navarro Toméis ha censignado en él. Ibid., 91-109). Recuérdese que
el Gnico acento fijo del endecasilabo es el que se sitia en la décima silaba.

D¢ los 57 endecasilabos de «En Felas, 21 estdn acentuados en tercera, sexta y décima,
formando asi el clasico endecas{labo melédico de tres acentos. Como se ha anotado en el
anélisis de “dyuno”, recuérdese nuevamente que «El cardcter ritmico de este verso es califi-
cado de flexible y productor de blanda armonia por Navarro Tomds. » (Dominguez Capards,
1985: 5%.) Se regisiran, asimismo, 12 endecasilabos acentuados en segunda, sexta y décima
{endecasilabo heroico de tres acentos o endecasilabo a maiori). «Es el tipo predominante en
el emdecasilabo castetlano, y, segun Navarro Tomds, produce una sensacion ritmica de equi-
librio y uniformidad. » (Ibid., 59.} Los restantes endecasilabos se acentiian asi: 4 acentuados
en coarta, sexta y décima (también considerados de tipo heroico por Navarro Tomis); 4 He-
van acento en primera, cuarta, octava y décima (endecasilabos de tipo séfico); 3 en segunda,
cuarta, sexta, octava y décima (sificos); 2 en segunda, sexta, octava y décima (heroicos); 2
en segunda, cuarta, octava y décima (sificos); 1 en segunda, octava y décima ¢heroico); I en
cuarla, octava y décima (safico); 1 en segunda, tercera, sexta y décima (heroico); 1 en segun-
da, cuarta, sexta y décima (séfico}; 1 en primera, tercera, sexta y décima (melédico); 1 en
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cuarta, sexta, octsve ¥ décima (heroico), 1 en primera, cuarta, quinia, sextay décima (sifico),
1 en tercers, sexts, octava ¥ décima (melédico) y. por nltimo, 1 en tercera, octava y décima
{meibédico). Asl, en total, bay 24 endecasilabos melédicos, 21 heroicos y 12 séficos, todos
ellos acentuados en la décima silaba, tal como lo establece la norma. Puede colegirse enton-
ces, que tanto en “dyuno” como en "En Vela®, Magdalena Spinola manifiesta su particular
prediteccion por los endecasilabos y, entre ¢stos, por los de lipo melédico y hereico, cuya
combinacién imprime al poema un ritmo melodiosoy agradable 21 oido, sin tonos disociativos.
Puede decirse, asimismo, que del ritmo melédico proviene la agradable musicalidad que per-
cibe el lector en los textos, y del ritmo heroico se obtiene la transmisién de una sensacion de
equilibrio y mesura, asi como de cierta solemnidad en el discurso.

La gran mayoria de los heptasiiabos de «En Velay no estdn concebidos como versos
polirritmicos auténomes, sino se ubican como apoyo o guxiliar de los endecasilabos, tal como
sucede en Ias odas, silvas y otras composiciones estréficas. Asi, hay 19 heptasilabos acen-
tuados cn segunda y sexta, siguiendo el esquema de los endecasilabos heroicos, y 16 que
llevan acento en lercera y sexta, siguiendo a los endeccasilabos melddicos. Los restantes
heptasilabos, todos, invariablemente, llevan acento hacia la sexta silaba. Si se toma en cuenta
1a gran cantidad de versos que se acentian hacia la sexla silaba, se podrd deducir que «En
Vela» es un poema que lleva una linea de acentuacion, més o menos fija, hacia la mitad de los
versos.

Encuéntranse, asimisme, una serie de tres alejandrinos formados, respectivamente, por
dos heptasilabos cada uno. En ellos, es notable el ritmo ascendente logrado por Magdalena,
ya que Jos versos reciben acentuacién invariable en primera, segunda, sexta y décimotercera
silabas, variande iinicamente la acentuacién €n novena en el primer alejagdrine, en décima en
¢l segundo y en undécima en el tercero. Con estos versos, cuyo Titmo va en crescendo, 1a
poeta cierma la serie de preguntas desgarradoras con que da fin a la estrofa XVIIL

También en estos versos, la habilidad de la poeta logra que los acentos se sucedan ver-
tiginosamente, permitiendo la creacion de una foerte relacién entre el plage fonico-fonoldgico
y el plano semiintico:

que vuélva ya de su letirgo sibito (4 acentos)
gue instdnte trds instdnte estd alejindose (5 acentos)

hasta no $é qué limites ignoios (3 acentos)

Asi pues, a través del analisis métrico-ritmico de esta elegia, Magdalena Spinola se
reveln como una escritora cuidadosa del oficio de formar los versos y mancjar la palabra con
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destreza. Sorprende la elaboracion de esta clegia porque, aparentemente, se trata de un
conjunto de versos libres en los cuales una madre discurre dolorosa y refiexivamente scerca
de la condicién de su hija ya muerta; una primera lectura inicial asi lo indica. Sin embarge, el
analisis de la estructura métrico-ritmica evidencia que Magdalena Spinola construyé cuida-
dosamente, y con apego a ciertas normas de versificacién, un peema polirritmico sin rima,
cuya naturaleza {ntima se explica a 1a luz de la inestabilidad estilistica que caracierizé al
posmodernisme, considerado éste comoe movimiento de transicién entre el modernismo y la
poesia de vanguardia,

La simetria estructural de «En Fela» también se evidencia en los encabalgamientos poco
osados que, en términos generales, presenﬁ ¢l poema. La poca presencia de encabalgamientos
forzosos, como por ejemploe los encabalgamientos léxicos o los abruptos™, se debe n que la
poeta utiliza con frecuencia signos de puntuacion que marcan una pausa al final de muchos
versos. Cuando hay encabalgamicntos, éstog no se dan entre dos términos sintécticamente
indisclubles. Al igual que el analisis métrico-ritmico del texto, esta caracigristica incide en la
fluidez discursiva con la que se lee el poema. Sin romper el paralelismo fono-semédntico de la
lengua, la lectura de « En ¥elay seria as{ (las plecas sefialan el final normal del verso):

1 En csta moche en que ¢l dolor golpea

2 ~mar que bate In costa acentilnda—

3 caming enire ciprescs y ssuces onbizbajos,

4y4§ repmando las huellas de mi rosa / que s¢ tiende en 1» sombra compacta y recogide.
6 Para medir ¢l ric de mi pena,

7y8 ¢l rie megro que viajs dolido / srrasirando sollozos y olamores,
9 me asomo sl mirados del tiempo.

10y11 Fara sondear la hondura ca que cayera / mi limpars de jade,
12 busco una csirclls en ¢l nadir de un pozo.

13y14 Helados vieatos desgajaron / 1a rosa que pendia de mi rama,
13y 16 cusndo Abril, joh contraste / violemto de las gosas!,

17,18y 19 con su haz de resplandorcs ¢n la meno / y su fiesta de trinos / y su olesda de aromms deokilo

sas,
20 saludaba triunfante y sonreia.
21 Mi flor inmévil:

22,23y 24 LQué invierno prematuro / apagd tus colores / hasta dejartc desvaida y quicta?

23y 26 (Entre qué nubes pardes 1¢ esaondiste, lucero de noviembre?
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27y 28 (En qué sbizmo soubrio resbalaste, somsjn jubilosa?

9 Mi pijare canoro:

0y 31 {Qwé atmosfers maligns / e indujo 4 suspender In vuelo?
32 Cada vez mis lejana e impreciss.

33 Te desvancoes, anpiral de humo,

34, 35, 36 y 37 te me pierdes / entre ¢l no ser y la vivencia / de algin ignoto oielo / o de Is nada...
My 39 Ya mo puedo seguirte con los ojos / ssbiéndote lan mis.
40 y 41 JAcaso no bullists / en ¢ propio tomrente de mi sangre?

42, Dy 44 {No crae th s burbuje / peactrada de un rio subterrinco / que absorbicron mis Arcas senso

rinlea?
48y 46 {Un évulo de smor que sc cosanchabs / en mi bao turgente y laboricso?

47, 43 y 4% Guisa de sed sc alargan / de mi reseco lallo / para aloanzarte, arroyo,

0y3l y soscgar el amsin de beberte / sin demoraa que asfixien o quebranten.
12 Ahors que discurres de¢ 1a mano del viento,

S3ys4 (oirks mi soliloquic que se eareda / & tu voz sin sonida?

55y 36 {Te llegarin mis pomsamicntos / como una tempestad de amoratadas hojes?
7 Mada altera la moche.

18 Ni un vago resplandor lejano,

39 ni ana cetrella furtiva,

60 y 61 ;Manohs de tizoe que 3¢ extiende / en In picl inseraible de 1a Tierra!
62y 63 Ni riguiera la briss / suspirs entre los drboles.

&4 Sélo graznan los bahos,

63 los invisibles bithos de 1a Mucrte.

&6 y 67 El fric me traspasa / y busco su calor que ya no encuentro.

68 Estoy sola, a merced de mi congeja.

9 No, sols mo.

70 Commigo esth su gesto,

71 su reauerdo de dulce primavers,

72 s flexible y Norido junce,

73 la risuciis manzana de su roalro,

74 st osscabel dormido.

75 Conmigo, tads Ella.
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76 Entk conmigo, en mi, pero inssible.

” Es y no ca al mismo tiempo.

T8y 79 Mo enrojece su calida amapols / cl valle ensombrecido de mi frente,

30y 81 no atraviesa mi oido / su voz de junio iluminads;

82 no me roza s aliento,

a3 BUrs AMOTOAR O VETAND.

84 y 85 Quemindome de anbelos / dibujo en la aforanza 13 conlorno;

26, 87 y 88 Is llamo ¢on la voz de Jos pansles / ¢ inquicro son Jos ojos / hambrientos de mirerin;
89 y 90 con la sed en las mance / por 1ocar su corola;

91,92y 93 muy sgiles loa pies purs buscarla / y pedirle / que vuelva ya de su lelargo sibito,
94, 95 y 96 ¥ que w0 ries / a¢ columpie en ¢l sire y lo spasione / de cacalas armoniosss,

7 Dentro de mi una voz aflorn repestina:

98 «,Como intenlss tocarla en au fluidez cléren?

9¢ LComo quitres que lorne a su desticrra?

100 Ella sutil ¢n su incorporea fase,

101 1 encadanada a tu herrumbroso lastren.

102 Otra vez el silencio,

103 el gram silencio del vacio.

104 Mas luego reflexiono: )

105 ¥ 104 Es vano empeilo recobrar su esencia / en ] rosal desmantelsdo shors.

107, 108, 109 y 110

111
112
113
114
s
116
117
118
119

120

Inétilmente busco cads noche / en wn ciclo de mérmoles sombeios / su esirelin de
topagic, 1w mroéngel de luminicos reveclos.

Entre muy homndo en mi amargura y clamo:

Barcos sin remos: ’

Bicaros vacios:

Campanas sin badajo:

iLIsmadme vucsira hermana!

Me refugio en mi cosmos mansamente,

¥ me pregunlo:

LQuidn In verd reorcerse entre Ie luz insomne?

4Qué misica de aromas eeri para w ofdo?

1 Qué espuma de jazmines lamerd sus sandaliss?
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121 LQué briss de nicluyas empujari sm nave?

122 ¥ 123 Si pudiers / olvider que s¢ ha ido;

124 ¥ 123 que instante iras instante crti sicjindose / hasts mo 34 qué limites ignotos;
126 ¥ 127 no recordar que el ticowpo / esté deainlegrande s corols.

128, 129 y 130 Querria ser bejuco, o un pijaro cuslquicrs, o un melal ignoredo,

131 y 132 no sentir que ¢l punzén de ls memoris / horads mi awatancis, estremeciéndola.
133 Sola,

134 inmensamente scls...

133 ¥y 136 El recuordo que me llevd hasts Els / desanduvo ¢l oamina,

137y 138 y ahora vuelvo / a ests dimensién tan desolads.

139 y 140 Ni un rumor gqoicbrs / los himedos oristales de In nocha.

141 El 1rilencio agudiza aus espimas,

142 me laladrs 1as sienes,

143 o2 dolor en mi oide.

144 Crece... crece... 1o allann todo,

145 el ambicsic, las cosas y la alture.

146 Es mi silencio vive en el silencio inerte,

147 en ¢l silencio de Ells en mi snguatia infinite.

La sinalefa es una licenciz poética que Magdalena emplea sin mayores particularidades
&n ¢ste poema; sin embargo, pueden sefialarse los siguientes hiatos: entre la cuarta y la quinta
silaba del verso 97, entre la octava y la novena silabas del verso 135, y otro mis entre la
primers y 1a segunda silaba del verso 138.

Lo que se ha esbozado aqui acerca de la estructura métrico-ritmica de «En Velas se
sintetiza en los cuadros que se incluyen en &) apartado correspondiente de las paginas si-
guicntes,

2. Elementos gramaticsles.

#En Fela» es un poema en el que las oraciones reflejan la construceidn de una estructu-
ra sintictica compleja y sumamente elaboradz. La mayoria de sintagmas estin formados por
oraciones compuestas, con una o dos proposiciones subordinadas o coordinadas que realizan
diversas funciones desde el punto de vista gramatical.
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Ex 5L roETIZAR 08 MAGDALENA Seimora

Destaca sobremanera 1a gran ausencia del sujeto en muchas oraciones, las cuales llevan
un sujeto tacito que indica que la accidn realizada por el verbo la ejecuta un yo poétice que,
cotextualmente (gracias, especialmente a la dedicatoria del poema: vA mi hija Lilias), se
determina como el pronombre que hace referencia a la madre, y contextualmente se define
como Magdalena Spincla misma, quien realiza todas las acciones (caminar, medir, asomarse,
sondear, preguntarse, elc.) para encontrar a la hija muerta y luego resignarse con angustia a
su pérdida. Se marca con ello, el lono profundamente intimista, lirico, que predomina en las
canciones elegiacas.

Las oraciones que forman el poema se identifican con facilidad gracias & los signos de
puntuacién que, en este caso, indican el principio y el fin de esta ¢liusula sintactica.

Destaca el uso del vocativo, elemento gramatical gue sirve para llamar e invocar con
mas o menos énfasis a una persona ¢ cosa personificada. En esta elegia, con vocativos que
desde el punto de vista conceptual expresan una gran ternura, el sujeto ticite «yos, lama a
una tercera persona, que cotextualmente {gracias a los morfemas que indican género femeni-
no, como «imprecisaxs, 0 a Jas adverbios de pertenencia, come «mia»; o @ los pronombres
como «Filas) se revela como ella, Lilian, la hija contextual a quien en su muerte se le dice:
wMi flor inmovils, «lucero de noviembre », « songja jubilosay, «Mi pdjaro canoroy, carro-
vo». En otra modalidad, también se emplean vocativos con un sentido metaforico, a través
del cual ta poeta llama a ciertas cosas a las gque, por faltarles algo, ya no sirven, equipardindo-
se con ellas: «Barcos sin remos; / Bricaros vacios: / Campanas sin badajo: / [Liamadme
vuestra hermana!s Es decir, a través del vocativo se llama con urgencia a estas ‘cosas’ que
estan personificadas {prosopopeya), para que ellas se selidaricen con la madre, quien también
se sabe incompleta. Asimismo, este énfasis, desde el punto de vista gramatical, se logra con
el uso de 1a oracion ¢xclamativa en modo imperativo con la cual se cierra esta estrofa (X VII).

Otro rasgo que scbresale en cuanto a la estructura gramatical de «En Velay es la
recurrencia frecuente al estilo directo, giro idiomatice que se usa para expresar literalmente
lo que un sujeto dice en forma de didlogo. Generalmente, el eslilo directo lo utiliza la poeta
después del vocativo, y lo hace para dirigirse a la hija muerta a través de oraciones interroga-
tivas que, por la forma sintactica, constituyen proposiciones interrogativas directas con au-
sencia de nexo: «Mi flor inmovil: / ;Qué invierno prematuro / apage tus colores / hasta

dejarte desvaida y guieta? »

También es necesario puntualizar la presencia de otro sujeto que, cotextualmente, se
revela como wina vozs que forma parte del «yvor emisor del poema, este syjeto también
dialoga en estilo directo, 36lo que esta vez el interlocutor es la poeta misma, formando asi un
dialogismo retérico: «Dentro de mi una voz aflora repentina./ “¢Como intentas tocaria en su
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Sluidez etérea? (...)» En el mismo sentido, el «yo» emisor del poema Lambién dialoga consigo

mismo cuando dice: «(...) v me pregunto; /;Quién la verd recrearse entre la {ur insomne?

(.. )»

Es notable el hecho de que casi todos los nicleos del predicado de las oraciones princi-
pales, v el de algunas proposiciones, estan formades por verbos cuyo liempo es presente,
indicando con ello que se estd expresando una accién momentanea al momento de Ia enuncia-
cién: camino, me asomo, busco, te desvaneces, te me pterdes, se alargan, estoy, suspira, ete.
Gracias a este recurso, el poema da idea de una agonia que nunca cesa, porque SIEMPIE €5
actual v presente; Magdalena siente las aristas punzantes del dolor que representa la ausencia
de su hija, ausencia que se manifiesta en un aqui y un ahora que no concluyve nunca.

Por altimo, es preciso sefialar que en uno de los momentos mas culminantes del poema
{estrofa X1X), momentos antes de que la poeta, en angustiante silencio, abra las puertas de su
alma a la resignacion (estrofa XX}, las oraciones estan consiruidas en modo subjuntivo: «5i
pudiera " clvidar que se ha ido»; «Querria ser bejucos; expresando con ello un vivo deseo
cuya imposibilidad magnifica el sentido patético de Ia elegia.

Para analizar sintacticamenle las oraciones de la elepia «En Fela», tdmese en cuenta el
siguiente diagrama:

I

5. T desinencial: yo,

[En esta noche en {que el delor golpea} circ. demado. prop. subordineda
cire. ¢ lienpa

—mar <que bate la costa acantilada>)—
speticidn iprop. adjesive)

¢amino entre cipreses y sauces cabizbajos,
np circ. de lught

repasando las huellas de mi rosa

circ de mada

(que se tiende en la sombra compacta v recogida.)] } prop. wdjcriva
Rp. cire. de luger

I1
S. T dasinenclal: yo,

[Para medir el rio de mi pena,

cire. de finadidad
{el rio negro <que viajé dolido
md ns md prop. adjctive

AR TER T . L
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prop. subordinada adverbial {da

ciompa)

Ln 81 POETIZAR DR MAGOALENA SPiNOLA

arrastrando sollozos y clamores,>)

prop. Mdptive
me asomo al mirador del tiempe. ]
np cire. de logar
[Para sondear la hondura en (que cayera
vire. de finalidad prop subordinnds adverbink

mi lampara de jade,

prop. subordinyds

busco una estrella en el nadir de un pozo.]
p od cire. de logar

IfI

5 P

[Helados vientos desgajaron

md n n

la rosa {gue pendia de mi rama_) } Prop. subordinada adjet iva.
od prop subordimada adjetiva :

{cuando Abril, (;oh contraste

encaberador ns. or wmmcrbre

viclenio dc las cosas!,)

oF unimembre

con su haz Jde resplandores en la mano
circ. dc mstramenic

y su fiesta de trinos : clrcunstancial de modo

€ire de ingtrumento

y su oleada de aromas deleitosos.
circ. 4t instrumenta

saludaba triunfante y sonrefa )]

ap circ. de mode np.

v

Mi flor jnmévil:

vocalive

[LQue invierno prematuro
3

Prop. lrtesrogativo dirscta.
€stilo directo. Ausencia de

apagd Lus colores
_%-Pg_ - -5 e,

hasta dejarte desvaida y guieta?]

clrcunstancial de mode

.'-—_—-——-__——.“__.-___.‘" D —
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v
(Entre bes pardas (e escondiste Continuackin de ta
Circwmptanc izl estrofa N,

lucero de noviembre?

wvooglive
Vi
+En que abismo sombric resbalaste,

circunstascing Continuaxidn de la
sonaja jubilosa? estrofa .
UOCHIVE

Vil
Mi pajarg canoro:

vocslivo
cRAUE ntmosfesra aligna Proposielén interrogativa

diracta. €stilo directe. Au-

te indujo a suspender tu vuglo? sencia de nexo.
o np- od

VIII
[Cada vez mis lejana & imprecisa. ]

orycida Lmimembre

F . 5
[Te desvaneces, espiral de humo:
npe n mi

te me plgﬂes

np£.

P
gnire el no ser y la vivencia

<M. de lugar

4
de algan ignoto cielo

cire. de lugar

odela ﬁaﬂa'...]

cirs. de gsr
ERT T S
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5.1. desinencial: yo

[ Ya no puedo seguirfte con los ojos

citc. 1. cire np od a.i < dr inste
sabiéndote tan mia.]
cre. de modo

[ Acaso no bulliste

en el propio torrente de mi sangre?]

[; Mo eras td la burbuja
penetrada de un rio subterraneo

{que absorbieron mis dreas sensoriales?)]
propesicitn subardinade adictiva

{;Un 6vulo de amor {gue se ensanchaba
propanicion adjetive.

en mi barro turgente y laborioso?)]
cire dc lugar

X

b i
[Guias d¢ sed se alargan

mi.

de mi reseco tallo
cire. dec lugar

para alcanzarte, arroyo,

vocative

y sosegar el ansia de beberte

sin demoras (que asfixien o guebranten. )]
prop. subordimude ndjetive

X
5.T. desinancial; yo

{Ahora (que discurres de 1a mano del viento,}

eire. de Lismpp (prop & 1

Ex eL rorTEAR DR MAcDaLENA Sehvora

> Oraclones intevogotivas

/

Circunstanciol de finalldad
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(Loirhs mi soliloguio <que se enreda
(X8 od oy sijmiva Prog. Interrogativa Ji-

rectn. Estho directto.

Musencia de nexo.

atu voz 3in sonido?>)
prop. adjeiiva
[iTe llegarén mis pensamientos
Srucidal IMWTORELIVE

o una t stad de amo ojas?]
omcida terogalive

XI

s -4
[Mada altera la noche ]

[Mi un vago resplandor lejano,

oraciim wanecrabr £

i strella furtiva.]
oracidn umiskmbre

3 ) 4
{iMancha de tizne que se extiende

Crocién de predicada cuasireflalo.

) J
en la piel insensible de la Tierral]

] ]

Ni siquiera la brisa
[ q .;;} " Frase advertial de nagocidn que modi-
Fiza ol sujeto y al prediwdo,

P
suspira entre los drboles. ]

[ B cire. do hega
[Sélo graznag les bihes,

circ. demado W - n

los invisjbles bihos de 1a Muerte. }

pomcion

[E] frio me traspasa
md  ms ed np.

posickén coordinaoda, contextual ¢

< >
¥ (busco su calor <que yano encuentro . Fonienciol vo.

Frop. coordinada. S5.T. ds la pro.
com.cop. B ad. prep. nuberdioads Bifetive }
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EN EL PORTIZAR DR MAGDALENA SPINOLA

Xl

E , - 5.T. desinencial: yo. Nicdeo del Predi-
(Estoy sola, a merced de mi congoja | codo: verbo opulativo.
n.  predicali E

inl dé mode

[Wo, sola no.|

orucitn Lninkakve
[Conmigo esta su gesto,
circ de compadls 0 md. 0

su recuerdo de dulce primavera,

m.d n. md

su flexible y florido junco,
m.d n

Swjsto compuesto

ia risuefia manzgna de su rosiro,
md n. <ompiomenta

su cascabel dormido. ]

md " m.d

[Conmigo, toda Ella.]

oracide de predicade 50 verbal

X1

- B - 5.T. contextual: elia. Nidleo del predicado:
[Est4 conmigo, en mi, pere inagible | { verbo copulotive.
n predicmive

E ; " Predicade compussto, verbos
fEs ¥y no es al mismo tiempo.] ( copulativos.

n cire. m predicative

[(No enfojece su cilida amapola
od.

el valle ensombrecido de mi Frente;) A\
md na complemento

(no atraviesa mi oido

[ 18 np. 0.4

su voz de junio iluminada;)
md ns complemes

Proposiclones toordincdo§
copulativas stn conjunclon.

{no me foza su aliento,

cire. o.d ap md e

aura amorosa de verano.)
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XIv

[(Quemandome de anhelos  5.T. desinenclol: yo.

cire. d¢ modo
dibujo en la afioranza su contorno;)
np. cire. de Lingat d

(1a llamo con 1a voz de los ales
nd. -

np cire. de instrumealo

{e ifquiero con los ojos
ap. cire. 9 mmirementa

hambrientos de mirarla;
oy, de tnstrumtsl o

co en las manos
Eie. 4 inswnmentc

por_tocar su corola;

circ. de Falided

muy igiles los pies para busgarla
dre. de medo

y pedirle

circ. de fisalided

<que vuglva ya de s o stibito,>
ap. circdEl. circ. de lugwr

¥ <que gy risa

md ns
se columpie ¢n ] aire y lo apasione
RpL. <IN, e higwr od.  nps.
de escelas armoniosas.>
zirc, de moda

XV

5

h J F
[(Ixentro de mi una voz aflora repentina;)

circ. de hoger md n [ circ. d¢ moda

{«,Como intentas locarla en su fluidez etérea?))

[(Cédmo quieres que lorne a su destierro?]

[Ella sutil en su incorpdrea fase,

nE.c.

ti encadenada a tu herrumbroso lastrex.}

[ X T
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EN gL PORTIZAR DI MACDAIENA Seiwora

XVl

[Otra vez el silencio,
eracida unimemsbre

¢l gran silencio del vacio. ]
ofktida unimembra

[(Mas luego reflexione:)

circ. d& lempa "
(Es vano empefio recobrar_su esencia
n predicaliva Objsto direo: proposkitn subordi-

noda. Oraclén an estila dreco.
en el rosal desmantelado ahora. }]

predicative

{Initiimente busco cada noche S.T. desinencial: yo.
cu<. de mode n.p. Circ. de linmpo

en un ¢ielo de marmoles sombrios

circunsancial de Ingar

su estretla de topacio,
n.d.

su arcangel de luminicos revuelos ]
ad

XviI

[Entro muy hondo en mi amargura y clamo:  5.1. desinenclal: yo.

np. circ. ds mado e, de luger con np

Barcos sin remos:
rolhlive

Biicaros vacios:

wocaliva

Campanas sin badajo:

vacative

jLlamadme vuestra hermana!)
omacibi o ode imperstivo 5T, desinencinl: wosolros
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VI

Al rnrard.

np. circ. de lughs cing. de moda

[(Me refugio en mi cosmos mansamente. }
} PF- i
¥ (me pregunto):
np.
L Quién la vera recrearse entre la luz insomne?
od

(Qué musics de aromas sera para su oido?
nid' rectos. Estilo directo.
£ Oué espuma de jazmines lamerd sus sandalias?
ad

LOué 't_rrisa de aleluyas empujard su nave?

. LR

XIX
Omacién o0 modo subjunti-

vo. 5.1. desinendal: Yo,
[Si pudiera
np. 5.T. desinenclal y contextual de las

olvidar (gue se ha ido); proposicionas: elia .

ad. prop. mubsrdingde acerbinl

(que inslante tras instante estd alejéndose)Prpesitin mbaditads aheruint

circ. 8¢ Liempa np.
(hasta no s¢ qué limites ignotos);Prpesisin inerapliva indi
np.

no regordar {que el Liempopeepeics
eire, .d. md.  ns.

estd desintegrando su corola.)]
ng. predicaliva

Querria i Oratlén an modo poten-
3 Juco
[ op 8L :)f cial, 5.T. desinenciol: yo.

o un pajarg cualguiera
a.d.

o un metal ignorado,

pd.

no sentit (que el punzon de la memoria FeP=ice
cue. 0.d. nd ns comphtriRita

horada mi sustancia, estremeciéndola. |
np . od. cite. de modo
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XX

[Sola,

arcida ynimenbre
inmensamente sola...]
oracida unimembre

[(El recuerdo <gue me llevd hasta Ella >
m.d. n prop. adittivi

b
desanduve ¢l camino,)
N [

Proposiciones coordinadas
L

y (ahora vuelva 5.T- de lo proposicion: yo.
eire. ot 1. up.

aesta dimension 1an desolada.)
<. ok luger

I SR SN N
[Hi un rumor quiebra
o

cwc. md. o

]
los humedos cristales de la noche. )

od.
5 [}
[EL silencio apudiza sus espinas,
™A n npe. od.
{me taladra las sjems}, Oracién con predicado compuesto.
oA, a.p.c. a. -
gs dolor gn mi oido. )]

np predicalive

[Crece... crece... lo gllzna todo,  5.7. mntertual: el silencio.

LY. K% mMpE. ad  np.x. od.

¢l ambiente, las cosas v 1a altura. ]
¢d.

P
[Es mi silencio vivo en el sileneio inerte,

n.p. predicativa
Oraclones topulotvas.
P
es el silencio de Ella en mi angustia infinita. ]
np predicative
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3. Elementos semantico-retiricos.

La red isolépica det discurso que va perfilindose en esta elegia estd tejida, primordial-
mente, gracias a una serie de metiforas que permiten ubicar con claridad algunos conjuntos
sémicos cuya manifestacion anaférica es evidente, reforzando con ello ¢l sentido general del
poema.

El primer grupo sémico estd formado por sintagmas que comparten semas de dolor,
soledad v angustia: noche, ‘dolor que golpea’, cipreses y sauces cabizbhajos, rio de mi pena,
rio negro, sollozos y clamares, hondura, guias de sed, reseco tallo, tempestad de amorata-
das hojas, mancha de fizne, invisibles bihos de la Muerte, ‘frio que traspasa’, dimensicn tan
desolada, silencio, silencie del vacio, amargura, ‘punzdn de la memoria que horada’, angus-
fia infinita. Asimismo, podra observarse que a estos sintagmas los une el sema de ausencin,
en el sentido de carencia o falla de algo; asi, la noche y el color negro (que a su vez también
forma parte del color ‘amoratado’) son la ausencia de dia y de luz; la sed y la resequedad
significan falta de liguidos (a lo cual también podria unirse, connotativamente, el hecho de
que los arboles se encuentren cabizbajos, sin vidaY, el silencio entrafia carencia total de soni-
dos; el frio implica falta de calor; la desolacién y lo ‘invisible’ denotan inexistencia, ausencia
completa...

Otro conjunte sémico de gran importancia es gl que esta formado por sintagmas que,
por hacer referencia metaforica a la muerte, comparten semas de destruccion, imposibilidad
de percibir a través de alguno de los sentidos, aniquilamiento y accidentalidad; ellos son:
‘vientos que desgajaron’, confrasfe viclento, invierno prematuro, ‘colores que se apagan,
dejando al ser humano desvaido y quieto’, “nubes pardas que esconden’, wabisnto sombrios,
«aspiral de humoy, «atmosfera malignans, «suspender tu vuelos, ‘desvanecimiento’, eman-
cha de lizne que se extiendes, «letargo sibiton, wrosal desmanteladoy, ‘el tiempo que
desintegra corolas’, etc. Asi, pues, la muerte es vista por la poeta como algo subilo que
destruye, opaca, mancha y oculta lo bello. En el sentido generzl del poema, esta linea temé-
tica es la causa del dolor que s¢ manifiesta en el primer conjunto sémice seflalado.

Por oposicién dialéctica v de acuerdo con el contenido connotativo, debe establecerse
un tercer conjunto sémico que marca, por contraste, la linea tematica que alude a la vida. El
texto permite interpretarlo de esta manera al decir: acuando Abril, joh contraste violento de
las cosas!. », de tal manera que comparten semas de alegria, luminosidad, sonoridad v coloni-
do, los sintagmas «idmpara de jades, shaz de resplandaves en la manow, «fiesta de trinoss,
woleada de aromas deleitosos», «saludaba triunfante y sonreias, «lucerc de noviembre»,

« sonaja jubilosa», «pdjaro canoroy, «arroyo», «dulce primaveras, wflexible y florido fun-
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cos, erisueRa manzana de su rostroy, ‘Tisa qQue se columpia en el aire y lo apasiona de escalas
armoniosas’, «estrella de topacior, narcingel de luminicos revueloss.

Asi, puede establecerse con certeza que a través de la red isotépica del discurso, el
texto manifiesta la principal oposicidn de vida vrs. muerle, oposicion que se ve matizada
gracias al manejo de otras oposiciones subalternas, como sonoridad vrs. silencio, luz vrs.
oscuridad, dla vrs. noche... El esquema siguiente lo ilustra con amplitud:

En este recuadro también podria agregarse la opo-
sicion lastre vs. libertad, 1a cual rompe el esquema de los
clementos positivos como rasgos sémicos de la vida, en con-

Muerts
Oscurided

Vids

tuz

idad Silanci . . ..
Sonoride oo traposicién a lo negativo de la muerte. Esta oposicidn obe-
Dia Hoche dece al sentido judeo-cristiano de vida terrenal vs. vida es-
Calor Frio piritual, segun el cual la vida verdadera se obtiene cuando
Coloride :‘;::r"""' de I el espiritu deja lo material y pecaminosa de la carne. Sin
embargo, esta es una voz ajena, como sujeto diferente que
[Priml\rlu Invierna . . )
= aflora en la poeta *repentinamente’, tan s6lo despuds de que
i Lisnt
e e ella se ha devanado dolorosamente tras el recuerdo de su
Agus Resequedad

hija, pidiendole que vuelva a la vida lo mas pronto posible.
La estrofa XV dice: «Dentro de mi ura voz aflora repenti-
na: ! ‘;Como intentas tocarla en su fluidez etérea? / ;Como
guieres gue lorne a su destierro? / Eilla sutil en su

Visibilidad
Ser

Tierra

Corpérao Incorpéreo

incorporea fase, / tu encadenada a tw kerrumbroso lastre”. »
Es decir, la madre, en su angustia, escucha una voz que no
es la suve (lo cual se refuerza con ¢l uso del pronombre
indefinido ‘una’ y con el uso de comillas indicando que es alguien més quien habla) y que le
indica una ruta cristiana para la busqueda de la resignacion.

Concreto Abstracto

Mas adelante, no hay pautas textuales que indiquen que el dolor encuentra una ruta
expialiva a través de la concepcion judeo-cristiana de la muerte. Por el contrario, la poeta se
resigna porque sabe que es imposible volver a la vida; s inutil pensar en la resurreccidn: «Es
vano empefio recobrar su esencia / en el rosal desmantelado ahora. » No hay pues, referen-
cias esperanzadoras en una vida espiritual que trascienda a la vida carnal.

wEn Vela» presenta, ademas, otra linea tematica que hace referencia directa a la mater-
nidad, en ¢l sentido de continuidad de la especie y pertenencia de la prole. Asi, comparten
estos semas los sintagmas «rosa gue pendia de mi ramas, «propio torrente de mi sangre »,
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«burbuja penetrada de un rio subterraneo que absorbieron mis dreas sensoriales» y «ovulo
de amor que se ensanchaba en mi barro turgenie y faborioso».

Hasta aqui, €l andlisis de los elementos seméantico-retdéricos revela el lenguaje
poliisotépico del texto, elaborado a través de la enunciacién de un discurso anaforico que se
reviste de diversos significados, establecidos principalmente gracias a la metifora y 2 la ima-
gen como recurses retoricos.

Entre ellos, sobresalen, por la manifestacion connotativa de una gran ternura, las meté-
foras con las cuales el yo poetico, la madre, se dirige a un ti, la hija mueria a quien se llora
entrafiablemente. Asi, desde la dedicatoria del poema, la hija es una rosa y 1a madre el rosal.
Cuando la hija estd muerta, el poema dice, «junio a una rosa yacente s, Y, mas adelante, la
madre que recuerda a la hija ‘repasa las huellas de su rosa’; asimismo, la hija es «fa rosa que
pendia de mi rama». Cuando se utilizan metaforas en las que la hija es la «lor inmdvil» y la
wcorolas deseada por la madre, se sabe que se trata de la alusion, nuevamente figurada (en
una metifora y upa sinécdoque respectivamente) a la hija-rosa.

Si la madre es la rama del rosal cuyoe tallo se encuentra reseco a consecuencia de la
muerte de la rosa, parte de la planta cuyas «guias de sed se alarganx, cabe preguntarse qué
estoda la plants. Hipotéticamente, podria pensarse que Ja planta en general es la vida misma,
aungue no hay pautas lextuales que permitan comprobarlo en el poema. Esta relacion de
semejanza tomada del mundo botanico es tan antigua como la literatura misma; sin embargo,
lo usual £s que esta clase de alegorias impliquen la significacién de crecimiento, como por
¢jemplo en algunas pardbolas biblicas. En el caso de «En Felaw, la metaforizacion con ele-
mentos tomados del mundo natural es utilizada para significar la muerte de una de las partes
més importantes del todo.

Sin embargo, gracias a la polisignificacisn, la hija, al ser varrayos, también implica la
vida de la planta. Asi pues, se da una complementacion en la gue se cumple un ciclo que va
de la parte al todo y del lodo a la parte. La madre da vida a la hija, pero €sta tambi¢n es
fuente inagotable de vida para la madre.

Entre los recursos poéticos utilizados por Magdalena en esta clegia, destaca la pregunta
retdrica que, como reflejo de su propia imposibilidad, va dirigida la mayor parte de las veces
a la hija muerta. Cuando e! poema adopta un tono inlerrogativo alcanza cumbres verdadera-
mente conmovedoras. asimismoe, coadyuva a crear la atmdsfera de duda que, culturalmente,
crea el paso de la vida a la muerte.
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Otro elemento retérico que debe destacarse es la profusion de imégenes y el use de la
imagen sinestésica, recursos a través de los cuales la poela logra elaborar una atmdésfera
sombria, oscura y dolorosa, que nunca llega a ser ni ligubre, ni tétrica. Magdalena canta a
una rosa y Jo hace con un lenguaje adolorido si, pero siempre suave, tiemo, delicado. Re-
cuérdese que esta suave armonia también puede ser encontrada en los niveles fonico-fonologico
y gramatical, tal como lo ha revelado el anilisis.

En ¢l poema, la primera v la segunda estrofas sitian al yo poético en un tiempo determi-
nade, wla nocke en que el dolor golpea». En ese momento, el yo sc da 4 la tatea de recordar
y ‘medir’ su dolor.

A partir de la tercera estrofa, ¢] texto habla de [a muerte de la hija ¥ el contraste con la
alegria de la vida {4bril). Las estrofas mas breves del poema, la IV, ¥V, VI y VII, contienen
una serie de preguntas retoricas a través de las cuales 1a madre cuestiona a la hija acerca de
sumuerte. La exposicion —casi reflexiva— acerca de la muerte continda en la octava estrofa,
la cual cierra también con una serie de preguntas retdricas con los mismos interlocutores, en
eltas se recuerda &l momento de la gestacion y ¢l embaraze para connotar lo inexplicable:
que una hija muera antes que su madre, gue un ser humano fallezca antes que sus progenito-
Tes...

La estrofa IX marca el tnicio de la basqueda angustiante e infructuosa de la madre,
quien desea fervientemente volver a estar con la hija. La busqueda contimia en la esirofa XII,
en la cual el tono desgarrado se convierte en un tono esperanzador: la presencia de la hija
estd en su recuerdo.

En la estrofa X, la madre pregunta a la hija come es la muerle; y en la estrofa XI surge
nuevamente el ambiente nocturno en el cual el yo poético se sumerge en su propio dolor.

En la estrofa XTI se vuelve nuevamente a la inconformidad, pues el recuerdo de 1a hija,
por intangible, no es suficiente. Asi, pues, en la cstrofa XIV la bisqueda regresa a su tone de
angustia y exasperacion: «Quemdndome de ankelos / dibujo en la aforanza su contorna;
(...} inguiero con los ojos / hambrientos de mirarla (.. }».

A partir de la estrofa XV se marca la idea de que la bisqueda es infructuosa, ya que
aflora la voz de la tradicidn judeo-cristiana que pide resignacion a fravés de la creencia en
una vida espiritual futura. Ante ello, la madre queda nuevamente en silencio (XVI), se resig-
na agénicamente {X VII) para velver luege a cuesticnar a la vida acerca de la muerte (X VIII).
Desea olvidar su dolor y evadirlo {(XI1X), deshace sus recuerdos ¥, en 1a noche de la primera
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estrofa, vuelve de nuevo a una dimensidn completamente desolada (XX). Es decir, la muerte

de 1a hija no admite més que silencio.

Ilistrese lo relativo a las figuras reldricas en el siguientc diagrama:

En esta noche en que el dolor golpea

Prosopiptyd
-mar que bate la costa acantilada-
oetifiies
Lo hija es: *mi rosa”,
cemino entre cipreses v sauces cabjzbajos, *ldmpara de jode'.
metifors

repasando las huellas de mi rosa

manifors
se ti a b: ta v recogida)l.
imagen
11
xpons GUs on ko no-

. . the se da o lo tarea

Para medir ¢l rig de mi pepa, de "madke su dolor”.
metifory
el rio negro que viajé dolido
wpiiets
arrasirando sollozos y clamores,
wictifors

me asomo al_mirader del tiempo.
metifors

Para sondear la hondura en que cayera

mildmpare de jade,
mptifors
busco una estrella en el padiy de un pozo.
metifors
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Comienra a hablar e i muer-
te de la hijo y contrasta.

111
Metdiora: helodos vientos = musrte;
rosa que pendia = hija.
Helados vientos desgajaron
eplieio

Rbxil estd personificado

la rosa que pendia de mi rama,;  _ o: sciudat y "sonele’.

cuando Abril, joh contraste
presopapeys exclamacién

violento de las cosas!,

exclumacibn

con su haz de resplandores en 1a mano

y su fiesta de ITinos
polizindelon

\ imagen
y su oleada de aromas deleitosos,

polisipdcton

saludaba triunfante y sonreia.

v Le pregunto o la hija ol porqué de su

muerte: IV, V, Viy V.

Mi flor inmovil:

merafors

4Qué invierne prematuro

metifory
Pragunta retdrico. Lo hija es
apagd tug colores "for inmévil®.
nisécdoque

hasta dejarte desvaida v quieta?

v
metifors
:Entre qué nubes pardas te escondiste,
¢ . Prequnta retérica. Lo hija es

“lucero de noviembre®.
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lucero de noviembre?

mavidors
vl
tilors N
{En qué abismo sombrio resbalaste,
epiteta

sonaje jubilosa?
metifors

Vil

Mi pdjaro cancro: woeotive

menifors

(Qué atmdsfera maligna

te indujo a suspender tu vuelo?

Vil J, Sigue la muerte.

Cada vez mas lejana e imnprecisa.

Te desvaneces, gspiral de humo;

matifors

te me pierdes

entre el no ser v la vivencia
anthiexiy

de algin ignoto cielo

epllelo

o de ta nada...
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Mezda &l senthdo sxpositivo
aceron de la muerte con kos
preguntas & su hila ocerca
del porqué de su muerte.

Ya no puedo seguirte con los ojos
sabiéndote tan mia.

i Acaso no bulliste

en el propio torrente de mi sangre?

(Mo eras ti la burbuja

metiforn

penetrada de pn rio subterranec

matafora

Praguntas cetdricas
que absorbieron mis areas sensoriales?

metifora

4Un évulo de amor que se ensanchaba
R 1 o T

en mi barro turgente y laborioso?

rociifors

Comlenza la bisqueda. Tono de
IX

ongustia.

Guias de sed se alargan
melifors

de mi reseco tallo Lo madre es "ressco talle”. Lo hija es

metiforn arrogo®.

para glcanzarle, arreyo,
vocative y metiford

y sosegar €] ansia de beberte

sin demoras que asfixien o quebranten.
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X Preguata ¢ 1a hija
<Omo o5 ko muerte. \L

Ahora que discurres de {a mano del viento,
g

oiras mi soliloguio que se enreda 3
e
a tu voz sin sonido?
irwgen > Prequntas rabdricas
,Te llegardn mis pensamientos

_ solwo .
¢omo una tempestad de amoratadas hojas? J

imil

X1 \L Expresidn slenciosa del dolar.

Nada aitera la noche.

Ni un vago resplandor lejano,

pelisindeion

ni una estrella furtiva.

poligindeion

iMancha de tizpe que se extiende

Exchmes in

en la piel insensible de 1a Ticrra!

axcinmmciin

Mi siquiera |a brisa

imaagen

gugpira entre los arboles.
imagen

Sdlo graznan los bihos,

los invigibles bahos de la Muerle.
pleto :

El frio me traspasa
Poralelismo antivdtico

y buseo su galor que ya no encuentro.
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X1 Continta y finaliza la bisqueda, Tono

esperanzador.

Estoy sola, a merced de mi congoja.

No, sola no.

Conmigo esta su gesto,

ninécdaque

su recuerdo de dulce primavera,
melifars

gu flexible v florido junce,

metifoe

1a risueiia manzana de su rostro
epheto wmetifors

su cascabel dormido.

melifars

Conmigo, toda Ella.

XHI

Esta conmigo, en mi, pero tnasible.

Es ¥y no ¢s al mismo tiempo.

Ho enrojece su cilida amapola

metifors

€l valle ensombrecido de mi frente:;

meiifors
no atraviesa mi oido
su voz de junio iluminada;
meliforn

no me roza su alientn,

aura amorosa de verano.
mevifors

La hija es un junco Aexible y florl-
do; muerta e5 un "oascobel dorml-
do".

\
> andfora
/
\
) ondora
/
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Renace la bisqueda.
XV Tone cde angustia. \L

Quemdndome de anhelos

matifors

ibujo a afjoranz contomo;
metilon

1a llamo con la voz de los panales

metifer

€ inquiero con los pjos

hambrientos de mirarla,

sinestesios

con la sed en las manos

por locar su corola;
sinkcdoque
muy dgiles los pies para buscarla

y pedirle

que vuelva ya de su letargo subito,

eplieio
¥ que su [isa
sinicdoque
ge columpie en el aire ¥ lo apasione
‘wetiforn

de escalas armoniosas.

xv Wutilidad de ko bUsqueda. \L

Dentro de mi una voz aflora repentina:
«;Como intentas tocarla en su fluidez etérea?

. Dialoglsmo. Preguntas retdsions.
i Coémo quieres que torne a su destierro?
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Ella sulil en su incorporea fase,

epiteta Continoa el diclogismo.

Porolelismo ontitétic.
ta encadenada a tu herrumbroso lastres.
epitere

XVI

Otra vez el silencio,
ronduplicacion

¢l gran silencio del vacio.

Mas luego reflexione: Lo hijo musrta es "rascl
desmanteiado®. ’

Es vano empefio recobrar su esencia
diologismo
en el rosal desmapielade ahora.

methlos

Inatilmente busco cada noche

en un giglo de marmoles sombrios

meiifarn

su e¢girella de topacio,

mcthfora
ondlora

su arcangel de luminicos revuelos.

mailors

XVII Resignacidn agdnlca,

Entre muy hondo en mi amargura y clamo:

Barcos sin remos:

Lot
vooune Dialoglsmo. Paratelismo.

Biacaros vacios:

wocativa
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Campapas sin badajo:
Contimjo »l dialogisma y &l porolelisma.
iLlamadme vuestra hetinana!
optackds
Nusvomente cuest iono acerca de ko noturake-
XVII 0 de lo muarte, pero, esto ver, lo hate a

slla mizma.

Me refugio en mi cosmos mansamente,
y me pregunto:
;Quién la vera recrearse enire la Juz insomne? \

eplielo

i Qué misica de aromas sera para su oido?

Fintstesin > 'Pfogu_ :ituls rntr?fic?s..l Dialoglemo.
;Qué espuma de jazmines lamera sus sandalias?
magen
4 Qué briga de aleluyas empujara su nave? /
imegen
XIX Dwseo por olvidar el dolor. Negacldn de \l/
la musite.

Si pudiera
olvidar que se ha ido;
que instante tras instante estd alejdndose

hasta no 5& qué limites jgnotos;
epiteta
no recordar que el tiempo
Elimpsis ol "s| pudiera®.

estd desintegrando su corola.
: ninécdogue
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Querria ser bejuco

o un pajaro cualquiera
pelinindtion

¢ un metal ignorado

polisindrion epileta

no sentir que el punzodn de 1a memoria

metkfors

horada mj sustancia, estremeciéndola.

methforn
XX . Regrese o la primera
estrofa. Dolor, soledad.
Aceptacion de k de
la hlja y aceptacién del
SL]'nf’ propio daolor.
eparmadiplosis
inmensamente sola. ..
spRadiplns
El recuerdo gue me llevo hasta Ella
prarepopeya

desanduvoe el camino,
prosepopcyh

y ahora vuelvo

a esta dimension tan desolada.

Ni un rumor quicbra

meldora

los himedos eristales de 1a noche.

melifon

El silencio agudiza sus espinas,

imagen

me Laladra las sienes, Paradoja
imugen

es dolor en mi oido.
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Crece... crece... lo allana todo,

reduplicacitn

el ambiente, las cosas y la altura.

acwmulscion

Es mi silencio vivo en el silencio inerte,
Paralelisma y antitesis

es el silencio de Ella en mi angustia infinita.

4. Sintesis de) anilisis formal.

El anélisis del nivel fonico-fonolégice, en cuanto a la construccion fonética, revela la
importancia del sonido s/s, ¢l cual refuerza, en el nivel seméntico, la constante alusidn al
silencio que hace el poema. También puede observarse la repelicion constante del sonido
consonénlico n/n, que, en un nivel onomatopéyico, expresa imposibilidad, queja, llanto ¥
dolor.

Al igusl que «Avinor, «En Velas se perfila como un poema que oscila entre el canon tradi-
cional —evidente en el empleo de metros y ritmos cldsicos— y el canon de vanguardia —presente en
la ausencia de rima ¥ en la combinacion estrofica libre. En el aspecto morfosintéctico, sobresale el
uso del endecasilabo heroico, el cual, combinado con el heptasilabo, permite que, en ocasio-
nes, el poema adopte la estructura de la silva. Por el elaborado andamiaje métrico-ritmico en
cuva construccién descansa la elegia «En Vela», se evidencia que Magdalena Spinola fue una
escritora cuidadosa del lenguaje, conocedora de las reglas de versificacion y respetuosa de
ellas.

Desde ¢l punto de vista gramatical, esta elegia maneja dos sujetos de la enunciacion: el
yo poético (sujeto tacite desinencial y cotextual) como pronombre que substituye al nombre
de la madre, Magdalena misma (sujelo contextual), y una “voz que aflora repentina’ del inte-
rior mismo del yo, como una especie de conciencia del superego afincado en las raices mas
profundas del cristianismo. Este sujeto hace constante referencia a una tercera persona gra-
matical, etla (desinencial y colextualmente), la hija mueria, Lilian (cotextual y
contextualmente). Por carecer de vida, 1a hija nunca llega a ser sujeto de la enunciacion.

En general, destaca el manejo de 1os verbos en tiempo presente ¥ el uso de oraciones
interrogativas que expresan sentimientos de agonia, dolor y duda frente a la muerte.
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En cuanto al analisis de los niveles semantico y retérico, en «En Vela» puede destacarse
una dicotomia polarizada principal, con sus correspondientes aristas suballernas: vida vrs.
muerte. En este aspecio, puntualicese, asimismo, el vaivén que sufre 1a madre entre el que-
jido de dolor no resignado y la resignacion silente, escilacién que se manifiesta a lo largo de
la arquitectura estrofica del texto y que concluye con la idea de que, frente a la muerte, sélo
queda el silencio: resignacion a la que se llega tras emotivos reclamos, resignacién que se
vislumbra como Onica salida al dolor, no como esperanza.

Mediante el uso de la metifora v 1a imagen, 1a poeta describe su dolor y recuerda cémo
era la hija; asimisme, gracias & la utilizacion de la pregunta retérica, se pregunta como sera
ella en su muerte.

5. La interpretacion. El autor, su obra y su tiempo.

Tras la dura experiencia de la muerte de Lilian Aguitar Spinola en 1971, Magdalena, 1a
madre, se queda lnicamente con la compafiia de su propia voz de poeta, sublimando su negro
dolor a través de los desgarrados versos de «En Felan,

Como la poeta misma lo advierte en el acapite de su elegia, tomado de Fiento Negro, Ia
presencia de César Brafias en «En Vela» es permanente. Asi lo seftala Mario Alberto Carrera:

«Por el camino de César Brafias, Magdalena Spinola escribe una elegia a lm muerte de su hija.
Elegia bastante notable y digna de ser celebrada. Tiene irozos estremecedores y es, a mi gusto, quizd lo
mejor que de su pluma haya brotade.

Se aparta en ella de la iinea medernista, formalmente hablando. Deja de tado a Rubén, a Herrera
y Relesig, a Barba Jacob. Y se entrega a un duelo desgarrado de donde brofa |a rosa con sus colores
proplos y sin Imitar, casi, el verde de ofras rosaledas. El poema se intitula En Vela y su velar nos Hega
negro de [utos ¥ de trepidantes ayes. Comienza con una cita de Brafias (de Yiento negro, precisamente}
a través de Iz que Spincla reconoce si no influencia, inspiracién.s» (Carrara, 1983 37.)

Viemto Negro fue escrito per César Brafias' con ocasién de la muerte de su padre, don
Antonio Brafas, acaecida el 4 de mayo de 1938. Subtitulada como «Elegia Paternals, esta

obra del gran poeta puatemalteco fue publicada por primera vez en septiembre del mismo
afio. /

Aungue pueden sefialarse algunos elementos que establecen parentesco enire ambas ele-
gias, la de Magdalena Spinola vy la de César Braiias, en un primero y superficial acercamiento,

Capitulo III 143




Taanxz AcUTIAR Tieana

los textos difieren porque ¢l texto del poeta antigtefo adopla un lono mas grave, varonil,
rebelde, poco resignado. Mieniras la poeta dice solamente «Helados vientos {...)», Brafias
arremete violentamente con 50 « Mienio Negros.

Por otro lado, Viento Negro s un poema en el que ¢l recurso metaférico y 1a imagen se
emplean con gran osadia, llegando a alcanzar, en ocasiones, un tone surrealista que emparenta
al texto con los movimientos de vanguardia. «Con este poema, Brafas se aleja de cualquier
sospecha de modernismo. La preponderancia de la imagen por sobre las demas figuras
retoricas lo asocian, mds bien, a cualguiera de las vanguardias. Por la salida a la superfi-
cie de figuras onivicas { las fauces, en que espuman asordadas voces' 'sus afiladas garras
velorosas / en la garganta epiléptico nos hinca’ ‘me ladran perros de emigradas lunas’

“lunas sin tierras / en las orbitas de la angustia perdidas’) se podria, con la cautela necesa-
ria, vincular ¢! poema al surrealismo. » (Liano, 1980: 63 .}

Magdalena, con el tono de innegable ternura con el que envuelve el canto elegiaco a su
hija, ain s¢ queda, como ha venido sefialdndose, en las fronteras de la estélica posmedernista,
ia cual se evidencia tanto en el lenguaje figurado que la poeta emplea, como en los recursos
métrico-ritmicos utilizades.

Ambos poetas, Spinola y Brafias, mantuvieron una buena relacién amistosa y profesio-
nal a lo largo de su vida (Cfr. Entrevista con Julio Fausto Aguilera). Como recuerda Mario
Alberto Carrera, «César Brafias celebro mucho [a Magdalena Spinola] y [a situ¢ a nivel de
las grandes poetizas del continente. » (Carrera, 1983 33.) De ahi las palabras que Magdale-
na Spiriola colocara al inicic de una de las solapas de Trdmsite Lirice, 1as cuales testimonian
el mutuo respeto que ambos escritores sentian:

.Y esta vox guatemaitaca, tan enteca, lan rotunda, ¢no podria resonar airosamente en el concler-
to de lae voces pofticas femeninas de América? |Pues clarol Sino que 1 ha faltado la cdmara da reso-
nancia que constituye ol orgulic de un pais, la admiracidn franca de los propics, que hasta induce en
wivor, a vaces, ls sdmiracién de los extralfics. Magdalena Spinola por encima de sus triunfos locales, por
encima de su modestia, ha debido conocar el estimule del aplauso extranjeros.

Dada 1a relacién entre ambos poetas, no exirafla la innegable herencia que «En Felas
debe al Flento Negro. Como ha venido sefialindose, la relacién enire ambos textos se com-
prueba, desde el inicio, gracias al acdpite que Magdalena incluyé en su texto:

...Al viento lobrego confio

en la noche amortecida

Mi carne escéptica y mi suefio,
Mi angustia y mi canto.
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Sin embargo, el tamiz personalisimo de Magdalena Spinola toma de csa herencia Gnica-
mente aquello que se adapta & su estilo particular ¥ elabora un discurso propio, de cufio
individual definitivo. Asi pues, no puede sefialarse copia de moldes entre el poema de César
Brafias y ¢l de Magdalena Spinola. Solo vases comunicantes que fluyen hacia el mismo can-
ce, hacia €l mismo rio negro de desesperado dolor. Vasos que surgen, gin lugar a dudas, de
una experiencia vital comin a todos los seres humanos: la muerte del otro, la muerie que

prefigura el propio acabamiento.

Al analizar Vieato Negre, Dante Liano apunta juicios vertidos por Francisco Albiziarez
Palma vy sefiala: «Ese 'vienio' {lobrego, uctuoso, en la noche, cargado de dudas, malvado
negro) es la muerte (Albizirez, 1973, p. 103). El joven luctuoso’ es el poeta. La ‘isia’es
el padre muerto. De manera gue sobre el triangulo anterior se propone unc MUEVC, ue el

de 'la muerte', ‘el poeta’y ‘el muerta’ » (Liano, 1980: 69.)

Isotopias semanticas similares tejen el discurso de Magdalena Spinola, en cuyo poema
se hace referencia a Ia muerte (helados vientos, invierno prematuro, abismo sombrio, atmos-
fera maligna), a la madre-poeta (rama, reseco tallo) y a la muerta (rosal desmantelado, ‘coro-
1a desintegrada por el tiempo™}.

Lineas adelante, el estudio de Liano establece que la triada seméantica muerte-peeta-
muerto, s en reelidad refleje de un nuevo significado: «(...J la triada se modifica definitiva-
mente: el viento es la muerie, el joven es el muerto y la isla es el vivo. Tal explicacion sélo
g5 posible dentro de un contexio cristiana-catolico que, creemos, subyace en el poema.»
(Ibid.: 70.) No satisfecho del todo, Liano anota que este novedoso significado que Brafias le
imprime a su pocma es reflejo de la situacion anquilosante que vivieron los escritores de la
época: «(...) ofra vez anie nosolros el poeta refundido en una escasa oficina, en el fondo de
la redaccicn del periédico. La muerte lo ha tocado fisicamente, devastd su seguridad; entré
en el padre para que el hijo se descubriera muerto. Porque la muerie del poeta es la muerte
civil del gue ne entra, como producior, en el proceso de la produccion de bienes: en la
Guatemala de 1938, un poeta no hace nada, como poeta; navega solitario un vio de papel, y
el papel es ninguna cosa. Estd muerto.» (1bid 72)

Esta clase de conversion de significados no sucede en «En Fela». Las realidades vivi-
das por los dos poetas fueron muy diferentes: ni Magdalena entré de lleno en el proceso
productive del pais, ni tuve gque sobrellevar el peso de un oscuro escritorie de presencias
cotidianas y, como bien sefiala Lianc, a menudo asfixiantes.
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Debe sefialarse que en el poema de Magdalena, aunque subyace la concepeién judeo-
cristiana acerca de la vida y la muerte, como se ha indicado con anterioridad, la voz de la
conciencia religiosa pasa de largo y es obviada por la poeta. Es decir, Magdalena evidencia
su herencia cultural en ¢l afloramiento de esta especie de superego cristiano, mas también
demuestra su particular visién del mundo al reflexionar sobre la vida y la muerte, admitiendo
que esta Gltima es acabamiento, vacio.

Cuando la conciencia cristiana surge, el poema dice:

Dentro de mf una voz allora repentina:

«;Cémo intentas tocarla en su fluidez etérea?

;Como quieres gue torne a su destierro?

Eila sutil en su incorpérea fase,

tii encadenada a tu herrumbrose Tastrex. (El subrayado es mio).

Mas frente a esta serie de preguntas, la poeta no responde, ¥ sélo dice:

Otra vez el silencio,
el gran silencic del pacio. (El subrayado es mio).

Su reflexion, logica y racional, establece:

Es vano empefic recobrar su esencia
{-)

Initilmenle busco cada noche

en un ciele de marmoles sombrios
su estrella de lopacio,

su arcangel de luminicos revuelos.

Nétese que Magdalena se refiete al cielo, lugar en el que tradicionalmente se alojan las
almas de los difuntos que han muerio en gracia, lugar en el que Ia tradicién judeo-cristiana
considera que se encuentra el paraiso extraterrenal. También se utiliza el sustantivo *arcan-
gel’, tomado del imaginario religioso, catélico especificamente.

Y, sin embargo, la busqueda de 1a hija en esos lugares es infitil. La respuesia a la con-
ciencia catélica es ¢l silencio y luego la reflexién. Versos adelante, la peeta reconoce no
saber los “limites ignotos’ en los cuales su hija estéd alejdndose, enire el ser y el no ser. Duda
y reflexion, mas nunca la aceplacién ciega de un dogma religioso. Al final, todo queda nue-
vamente en silencio: la Unica respuesia que puede darse 4 la muerte ¢s una respuesta de
indole emocional, la angustia infinita:
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El silencio agudiza sus espinas,

me taladra las sienes,

es dolor en mi ofdo.

Crece... crece... lo allana tedo,

el ambiente, las cosas y la altura.

Es mi silencio vivo en el silencio inerte,

es ef silencio de Elta en mi angustia infinita. {Los subrayados son mios).

Por tratarse del enfrentamiento con una tematica similar, es decir por hacer referencia a
la muerte de un ser querido, es natural que ambos poemas —el de Braiias y el de Spinola—
utilicen expresioncs parecidas. Asi se explican elementos comunes a ambos textos, coma la
presencia de lo negro —ausencia de luz, existencia de duelo lucluoso en nuestra cultura—; las
imigenes que expresan desgarramiento fisico para indicar destruccion espiritual; el vaivén
entre la duda, la rebeldia y la resignacion; la conmovedora presencia de un dolor inconmensu-
table...

Mientras César Brafias (1988: 45.) dice:

«Te alejas en la sustancia del tiempo.»

Magdalena anota:

«Te me pierdes / entre el no ser y la vivencia (.. )»

Ambos poetas sc sienten mutilados por la ausencia de un ser querido. Magdalena se¢
equipara con las « campanas sin badajo», y César Brafias expresa que sus «brazos estdn mu-
tilados de ternuras (Ibid.: 39.)

51 la hija descrita por Magdalena es el arroyo en €1 que puede abrevar su sed la madre-
planta, Brafias evoca la «fértif presenciay del padre (Ibid., 34.).

Ambos poetas dialogan con ¢l muerto ¥ se entregan con llanto & 1a dura tarea de recor-
dar un pasade que, por manifestar la completa presencia de la familia, despliega todo un
repertorio de resplandecientes referencias a la fuz.

Viento Negro dice (Ibid., 14.):

He perdido mi pais de nubes,
Mi panuelo de expertos adioses,
Mis lanzaderas de golondrinas,
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Mis manos calladas,
Mis carabelas,
Mis alas.

«En Velas clama:

Barcos sin remaos:

Bacaros vaclos:

Campanas sin badajo:
jLlamadme vuestra hermana!

Ambos poetas, Magdalena Spincla y César Brafias, arremeten a la muerte con toda la
fuerza estética que les confiere su vocacion de poetas. Por tal motivo, su magna obra tras-
ciende los limites de sus propias vidas. Presencia perdurable de ¢llos y de sus seres queridos.

Magdalena también abreva del doler que lacera la voz de Gabriela Mistral en algunos de
sus pocmas, especialmente en aquellos que la gran poeta chilena agrupo en Desolacidn, poc-
mario en el que son numerosisimas Tas alusiones a la muerie (“Los kweses de los muerios”,
"Caoplas por el amigo muerto”, “El ruego”, "Los sonetos de la muerie”, "In Memoriam”, y

otros). No es osado imaginar a Magdalena Horando a sus muertos junto a Gabriela Mistral:

Todo adquiere en mi boca

un sabor persistente de lagrimas:
el manjar cotlidiano, la trova

y hasta la plegaria.

(De "Coplas®; Mistral: 1992, 31.)

Al igual que Gabriela, Magdalena mezela los sentimientos de dolor y de amargura frente
& la muerte, con las sensaciones que remiten a la maternidad. La poela guatemalieca recuer-
da el proceso de la gestacion y dice:

(Acaso no bulliste

en el propio torrente de mi sangre?
¢No eras tii la burbuja

penetrada de un rio subterrineo

que absorbieron mis dreas sensoriales?
Un évulo de amor que se ensanchaba
en mi barro turgente y laborioso?
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La Misiral, en esta estrofa del "Poema del hijo” en la que puede notarse cierta similitud
conceptuzal con los versos de Magdalena (en cuanto a la forma como se ve la maternidad),
anota;

«Sus brazos en guirnalda a mi cuello trenzados;
el rio de mi vida bajando a él, fecundo,

¥ mis entranas come perfume derramado
ungiendo con su marcha las colinas del mundo.»
(Mistral, 1992: 35.)

Luz Méndez de la Vega (1984: 11) anota las siguienies observaciones con relacién a
"En [ela” y las referencias a la maternidad:

«Magdalena misma, también en au elegia En Vela, al referirse a la maternidad, lo hace innovadora

en Guatemala (donde la poesia malernal es generalmente de gran cursilerfa) {...)»

Pero este clima ‘innovader’ de “En Fela™ en cuanto al enfoque desmitificador que se
hace sobre el tema de 1a malemidad, es novedoso hasta para Magdalena misma, quien en
pocmas anteriores ain hace gala de sentimientos «tradicionales» v de rampante cursileria.
Por ejemplo, en el "Romance de fa AMadre” la posta considera a la madre como una especie de
«balsamo protector» frente a las adversidades de la vida:

Serena expresion de cicle

a tu ser da gracia plena;
perque eres, madre, un legado
que Cristo dejd en la Ticrra.
En los camines resecos

tu vena de agua platea;

paraje de verde sombra

para la angustia viajera.
(Sptnola, 1977: 51.)

Justo es mencionar que en este mismo pocma, estrofas adelante, Magdalena se reviste
con el valor necesario para reivindicar a la madre soltera, mujer que ha sido secularmente
relegada y discriminada dentro del seno de las sociedades machistas por excelencia, como la
guatemalteca. El poema dice:

Y ta, madre abandonada,
madre sola, sin pareja,
madre triste a la que e] cardo
destrozé con rama aviesa
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tu rosa de muselina

y las alas de tu abeja,
tendrds para lu camino
cogollos de luna nueva,
y tus vergeles sellados
abrird la primavera,
{Ibid., pp. 51-52.)

La maternidad atrajo en Magdalena no sélo los versos aqui sefialados. Esta poeta tam-
bién supo cantar a la alegria que algunas mujeres —las mas, por fortuna— saben sentir frente al
anuncio de un nuevo hijo. Magdalena, en “Los versos de mi nifta”, anofa el amor por su hija
y los cambios fisicos que su cuerpo iba experimentando durante el proceso de su gestacion.
En este sentido, este poema debe considerarse como un antecedente directo de "Er Vela™.
He aqui algunos versos:

Embeleso del esplritu

que se hizo frulo en mi rama.

El lampo trocdse en oro,

en zafiro el mechon de aire.

Yo te presenti, mi nina,

cuando jugaba muhecas;

en los contornos fingides

quizds buscaba tus formas,

y al mecerlas con Handura

te balanceaba en mis suefios.
vk drdrd

jDeleite que fue tortura

se detuvo en mis entrafias!

En tanto que ta venias,
perfume de mi corola,

se suavizaban mis manos,
lus ojos se me iban dentro,
mi voz era Huvia queda.
(Spincla, 1977: 53.)

Hasta aqui, notese en ambos poemas la identificacion de Ia hija con una flor («corolar).
Mientras que en "Er Vela" 1a pocta habla de su hija como un «rosal» desmantelado ya por la
muerte, en "Los verses de mi nifia” Lilian es «alheli» o «vanta de floress:

Pero... ;qué es lo que te pasa,
mi alhelf de gesto grave?

()
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Y asi.., varita de {lores,
sobre mi seno curvada,
oirds a mi alma arraigarse
en el cauce de mi acento;
(Ibid. p. 55.)

En todo ello s¢ manifiesta el inmenso amor que Magdalena sinti¢ por su hija Lilan,
sentimiento que motivo cn su voz de poeta versos llenos de temura v fina delicadeza femeni-
na. Nétese, por ejemple, que mientras en la elegia, la hija es «sonaja jubilosa» vy «lucero de
noviembre», en "Los versos de mi nifia” la poeta dice:

iSonaja de pandereta,
regalo de mis veinte anos!

Hebrita de armifeo v rosa,
leve, tibia, palpitanie,

me diste tierna delicia

y el primor de tu estatura.
{Ibid., p. 54.)

Asimismo, en ambos poemas, pero con distinto sentido, 1a hija es lamada arroyo: mien-
tras en la elegia la presencia de Lilian es el agua que puede avivar a la planta-madre que tiene
un tallo reseco, en “Los versos de mi nifia” 1z hija es wDiafano arroyo, / celaje de la albora-

da, / risa en escala de irinos 7 predispuesta a desgranarse. » {Ibid.)

Magdalena creia que, como légico devenir de la sucesion generacional, ella debia morir
ptimero que su huja. [.2 maternidad, segan la escritora, es continuidad de la especie, descen-
dencia en la que un individuo logra pervivir, mas alld de su propia muerte. Posibilidad de
venganza contra la Parca arrebatadora; esperanza del infinito. Asi se expresa en la siguiente

estrofa de "Los versos de mi niiia” :

Ti asciendes ¥ ya declino
enlre un Lrajin de mareas;
tras tu espuma rozaganle
que se despliega en la orilla,
la inguietud de la resaca
que me leva mar adentro.

Y aunque a mi me libere,

en Li seguiré habitando

a despecho de las Parcas.
¢No eres brote promisorio
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de esis planta sensitiva?
Con tus ojos verd ansiosa
lo que agqui me caulivara;

con tus manos lal vez toque
las cosas que me halagaron;
¥ aquello que yo traduje

al idiema del poema

quizd con tu voz lo exalle.
(Ibid., p. 55.)

Asi se explica porqué Magdalena increpa al destino ilogico y absurdo que se esconde
tras la temprana muerte de su hija. En su arrebatadora angustia, la poeta recuerda que clla
fue 1a semilla germinal que e dio vida a su hija, y que no es posible que ésta haya muerto
primero. Por elle dice v Acaso no bulliste / en el propio torrente de mi sangre? / ;No eras
ti la burbuja / penetrada de un rio subterrdneo / gue absorbieron mis dreas sensoriales? »
(Ibid., p. 130.) Magdalena, después de muerta, queria vivir en 1a vida de su hija, conlinuarse
en su murmullo, permanecer en su risa. Por eso, frente a la temprana muerte de Lilian,
Magdalena unicamente se queda con su silencio.

Dos son, pues, los poemas en los que Magdalena afina su voz, con gran ternura, para
referirse a su unica hija. Escritos bajo circunstancias muy diferentes, pues en "Los versos de
mi nifia” se canta con jubilo al advenimiento de la hija v en “Er Fela” se llora su muerte
lemprana, en ambos textos el torrente de amor maternal es desbordante, genuino y ajeno a
trasnochadas cursilerias. Con un estilo afincado en la estética posmodernista, esta escritora
guatemalteca supo hacer de sus experiencias familiares y cotidianas, materia trascendental
para la poesia.
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Notas al capltule IH:

1.

Endecasilabo melddico es el verso de once silabas con acenlos en lercera, sexta y décima
silabas.

Endecasilaba herpico es el que va acenluado en segunda, sexta ¥y décima silabas.

Especialmente en Desolacion, Gabriela Mistral expresa el dolor y la soledad que causan la
ausencia del amado. Recuérdese que |a poeta chilena sufrid varias dasoiscionas amorosas,
entre ellas, al suicidic &n 1909 de un antiguc y gran amar. La vida de la Mistral estuvo llena de
infortunios y experiencias dolorosas que le arrancaron poemas verdaderamente conmovedo-
res. Andlense aquf alguncs versos que, por su contenido erdlico angustiante y desgarrado
{pues apremia la ausencia definitiva del amado), recuerdan el «Ayunos de Magdalena Spinoia:

i'Y ser con ¢l todas las primaveras

¥ los inviernos, en un angustiado

nudo, en torng a su cuello ensangrentado!
(De « Valoerle a Vers, Mistral, 1992: 32.)

Profunda fuente del amar,

rosal ardiente de los besos,

el muerto manda caminar

hacia su tilamo de huesos.

;Oh fuente, sl fresco labio cierra,
que si se bebiera se alzaria

aquel que estd caido en tierra!
{De «La Condena», Ibid.: 33.)

La ulilizacidn de términos relacionados con el proceso de recoleccién del trigo y confeccitén
dei pan (elementos que, como se ha visto, fueren ulilizados por Magdalena en “Ayuno™) es
frecuente en la Mistral. De ahi 1a presencia de figuras ratéricas gue establecen semejanza
entre el amor de pareja y el trigo:

s Pasardn las mujeres cargadas de gavillas,
y 1o sebrdn que amase el lecho de un esposa.»
(De «El Vaso», 1bid.)

Segan la Real Academia, sisear es «amifir rapatidamants ol sonido inarticulade de s y ch, por
Io comin para manifestar dasaprobacidn o dasagrados.

El encabalgamiento léxico es aquel que divide una palabra. El encabalgamiento abrupto ter-
mina antes de la quinta silaba del verso encabalgado.

César Brahas nacib, segun La Mistoria de la Literatura Guatemaiteca (Clr. Bibliografia), el
13 de diciembre de 1899; segin Dante Liano (1980: 61.), en 1900. Su padre, don Antonio
Brafias, era ciudadano de Galicla, Espafia, faliecido en 1838. La madre fallecld en 1905,
Entre 1os aspectos de su biografla, destaca su infatigable labor periodistica, la cual ocupd la
mayor parte de su vida, pues don César nunca contrajo matrimonio nl tuvo hijos. Salve algu-
nos treves periodos en Nuastro Diarip, Brafias se ocupd siampre de la célabre pdgina literaria
de E/ imparcial. Fallecié el 22 de febrero de 1976. Entre sus poemarios destacan Viento
Negro {elegis paternsl} (1938); Figuras en ia arena {1541); Ei lecho de Procusto {sonsios
baladies) (1945) y La sed Innumerable (1564), entre otros.
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IV. CONCLUSIONES

1. Magdalena Spinola, al igual que muchas mujeres guatemaltecas escriloras, no puede ser
ubicada dentro de las generaciones que han surgido en 1a historia de la literatura nacional. En
el caso de Spinola, ello se debié a dos razones: primero, porque su actividad literaria fue
aislada v realizada en forma privada; segundo, porque ella publica su primer libro en forma
excesivamente tardia.

2. Magdalena Spinola pertenece al grupo de escritores que, habiéndose formado en el seno
del modernismo, evolucionaron hacia el posmodernismo y no hacia las corrientes de vanguar-
dia.

3. En la obra de Magdalena Spinola, la estética posmodernista se evideneia, principalmente,
en la busqueda de un lenguaje sencille y en el apego a la expresion de sentimientos intimos
que se describen sobre un trasfondo natural y cotidiano, en abierto rechazo al exctismo y al
frio ormamentalismo. Asimismo, el empleo de algunos metros y formas estroficas clasicas
{como el constante uso del endecasilabo y el soneto), mezclados con versos libres, €s un
rasgo que contribuye a afirmar que ¢sta escritora participo de la inestabilidad estilistica que
se seflala como una de las caracteristicas del posmodernismo.

4. La tematica que Magdalena Spinola enfrent6 en su poesia es muy variada, sin embargo,
todos los tlemas encuentran su raiz correspondiente en algun sentimiento individual e intime,
de fronteras casi exclusivamente familiares. De ahi la explicacién del titulo del Gnico poemario
de la autora, cn el que se refleja su lirico y vivencial transitar. Se trata pues, de poesia
eminentemente intimista.

5. Entre los temas abordados por Magdalena Spinola en su poesia, sobresale la lematica del
dolor, 1a soledad v la muerte. Eluso de esta temética evidencia que en la vida de la escritora
sobresale un hecho definitivo: el fusilamiento de su esposo, Efrain Aguilar Fuentes, en sep-
tiembre de 1934, Estos temas también se abordan al rememorar la muerte de la hija en la
clegia «En Felas.

6. “Adyuno” es un poema que surge como respuesta a la inmensa soledad que Magdalena
sinlié a raiz del fusilamiento de su espose. Con un gran contenido erdtico, este poema des-
cansa en la estética posmodernista y sitia a su autora como una mujer, s5i no precursora del
feminismo como corriente ideclogica, si consciente de su situacién social y humana. Despo-
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jada de sexismos estériles, Magdalena afirma en “Ayuno” su esencial derecho al placer y al
gozo sexual que, segiin la escrilora, ofrece tinicamente la figura del ser amado.

7 “En Vela" es un canto elegiaco en el que Magdalena llora la desgarradora muerte de su
hija Lilian, expresando su idea de que la Unica resignacién posible frente a la muerte es el
silencio agénico. Se descarta asi la ruta tradicional de la resignacidn que ofrece la posicion
judeo-cristiana frente a la muerte.

& El andlisis tanto de “Ayrno " como de “En Fela " demuestra que entre los rasgos estilisticos
de la poesia de Magdalena Spinola destaca la particular aficion por el endecasilabo, euye
titmo, casi invariablemente, se ve marcado por un acento en sexia y décima silabas. Ello
incide en la creacién del ritmo 4gil ¥ fluido que la autora imprimio & ambos lextos.

9_El analisis del nivel fonico-fonolagico de ambos poemas permite establecer que Mapgdalena
Spinola era una escritora que conocia las normas de versificacion clésica y poseia un senlido
muy atento a la musicalidad del verso. Ambos text0s son pocmas polirritmicos sin rima; su
estructura fonico-fonolodgica, métrica y ritmica contribuye a reforzar el nivel semantico: en
«Ayuno», mediante un ritmo enérgico, se combinan los fonemas vocélicos (en su mayoria
vocales abiertas) y consonanticos {con predominancia de los fonemas oclusivos) para conno-
tar 1a agonia que produce un estado doloroso de abstinencia sexual. En «En Velax, 1a utiliza-
cién de endecasilabos melédicos y heroicos da al poema una combinacién de Titmo suave y
armonico, pero a la vez solemne, tal como se puede connotar a través del andlisis del signifi-
cado del poema; asimismo, la abundancia de sonidos siseantes permite reforzar el sentide de
desagrado y silencio que transmite el pocma.

10. E] hecho de que un escritor pueda correlacionar los niveles de la lengua para reforzar y
crear el sentido de un poema —como el caso de Magdalena Spinola en los dos poemas analiza-
dos—, lo situa como un guténtico peeta, no versificador. Ello incide, naturalmente, en la
creacitn de textos con alta calidad estética: wAyunos y «En Velan, respectivamente.
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A. SinTESIS BIOGRAFICA DE
MAGDALENA SPiNOLA

Nace en la ciudad de Guatemala el dia 26 de diciembre de 1398. Hija de don Rafael
Spinola {autor del célebre libro de texto denominado Moral ratonada y lecturas
escogidas) y de Ana Florencia Strecker de Spinola {nacida en Tepic, México).

Magdalena y su hermana 3tella quedan huérfanas de madre. ((?) A los ¢cinco meses
muere también el padre. Stella va a vivir con sus abuelos paternos y Magdalena se
queda con su abuela materna, dofia Josefa Frias viuda de Strecker, en una casa de
habitacidn bastante amplia, situada en la Avenida Central No. 102. Afos de gran
soledad. Su abuela, mujer de gran disciplina ¥ rigor, le prohibe tener amistades; su
tia, Berta Strecker (primera mujer en inscribirse en la Facultad de Medicina) contrae
matrimonio y se aieja del hogar maternc. Entre los 6 y los & afios ta fantasia de
Magdalena inventa un amigo secrete. También encuentra consuelo €n su pequefio
perro "Hardn", pero esta alegria poco duraria pues la abuela devuelve el animal a sus
antiguos duefios. Por aquellos afios entabla amistad con Miguel Angel Asturias, quien
vivia en la misma Avenida Central, casa No. 96.

Fue inscrita para cursar Kindergarten en el Colegio de las sefioritas Dolores y Jesus
Mufioz. Este plantel quedaba situado cerca de la Iglesia de Capuchinas.

Como consecuencie del cierre de aquel colegio, Magdalena fue inscrita en el Colegio
"Central de Sefloritas”, dirigido por su fundadora, seftora Concepcidn Saravia de
Ziridn. Aprende sus primeras letras en la cartilla denominada El Ni&o, cuyo prélogo
habia side escrito por su propic padre. Permanece en ese plantel sélo 2 aflos.

Es inserita en el Colegio de Sefioritas Santa Rosa, dirigido por la "Nifia" Lola Aquino,
quien dejaria una honda impresidn en el Animo de su alumna, especialmente por la
amistad que ella habia cuhlivado con el difunto padre de la pequeiia. Esta admiracién
quedaria patentizada afios mas tarde cuando Magdalena escribia "De mis recuerdos
infantiles er torno a una gran Jigura” (Cit. Bibliografia). Poco antes de que Magda-
lena terminara la educacidn primaria, muere la Nifia Lola.
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1914:

1915;

1917

P

Esinscrita en el Instituto Normal para Sefioritas "Belem”, donde obtiene el titulo de
Macatra para Educacion Primaria.

Meestra en el colegio privado "Josefina Gonzdlez". Da rienda sueita a su aficién por
escribir poesia. A pesar de la rigidez con la que vive junto a su abuela, entabla peque-
fios amorios sin importancia con algunos jovenes.

Envia sus primeros cuentos, « Nubia» y «Lirios que mueren» ala revista focal Guate-
mala Informativa, ambas obras reciben la aprobacion de José Rodriguez Cerna, Car-
los Wyld Ospina, Virgilio Rodriguez Beteta y Maximo Soto Hall, colaboradores de
dicha revista. Envia trabajos al diario La Republica v a la revista La Esfera. Publica
también en et Diario de los Altos de Quetzaltenango. ‘

A hurtadillas y a pesar de la desaprobacion de su abuela, comienza su relacion con
Efrain Aguilar Fuentes, quien en la época era considerado como uno de los mejores
partidos.

Gracias a los auspicios del entonces Presidente de 1a Repiiblice, don Manuel Estrada
Cabrera y a pesar del descontento de ambas familias, Magdalena Spinola contrae
matrimonio con el bachiller Efrain Aguilar Fuentes. La beda (tanto civil como reli-
giosa} se celebra en el Salén de Las Palmas tal como lo habia dispuesto el Sefior
Presidente. E1 matrimonio tuve cinco hijos. En el primer embarazoe de la joven sefio-
ra se gestaron gemelos, pero une de ellos muere a los pocos dias y el otro fallece
poco tiempo después. De los otros hijos sdlo vivieron dos: Lilian y Rafael. Rafael
siguio la carrera de la diplomacia y contrajo ntupcias con Ana Maria Saravia, con
quien tuvo dos hijos. Lilian Eugenia se casé con su primo en segundo grado, Plubio
Senen Aguilar, Lic. en Ciencias Quimicas y Farmacia, con quien procred tres hijos:
Vilma, Alvaro y Plubio.

Recién casada, se traslada a vivir a Quetzalienangoe a la casa de sus suegros. Con una

oratoria polltica muy fogosa, Rafael Aguilar comienza a difundir sus ideales ¥ a ex-
presar el descontento que generaba el incumplimiento de las promesas que el gobier-
o habia hecho al pueble. Como consecuencia de su oposicion politica, Rafael Aguilar
es perseguido y la pareja se ve obligada a salir al exilio, trasladdndose a El Salvador,
luego a Honduras y finalments a Nicaragua, pais en donde el bachiller Aguilar ingre-
s& en la Universidad de Leén.
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1927: Radicada en Leon v dedicada a los cuidados del hogar, Magdalena escribe poesia y
articulos varios en forma asidua. Publica en el periédice Ef Dia y en el Diarie de
Guatemala. También envia producciones al diario Feo vy a Mercurio.

1329: En septiembre compite en los Juegos Florales organizados por la Asociacién de Pe-
riodistas y Escritores de Nicaragua. Junto a ella hubo otros dos participantes; a ella
se le adjudicé la flor natural pero, a dltima hora, dicha distincién le fue denegada
porque ¢} reglamento del certamen descalificaba a los escritores extranjeros. En di-
ciembre gana un premioc en metdlico en el concurse que la Liga Nacional Azucarera
organizaba para la Navidad en Ledn, Nicaragua. El trabajo premiado estaba escrilo
en prosa y se titulaba vAmad a fa Patrias. Los esposos Aguilar Spinola participan en
amenas tertulias culturales.

1930: E127 de marzo Efrain Aguilar obtiene los titulos de doctor en Derecho, Abogado y
Notario Pablico por la Universidad de Leén. Magdalena envia con gran aceptacion
colaboraciones al diario La Neticia, lambién colabora con la revista Fl Grdfice de
Guatemala. La familia se traslada a Managua, en donde Magdalena escribe para la
revista femenina Mujer Nicaragiense y para el diario La Prensa de Managua.

1931: La familia regresa a Guatemala; por este motivo, en Managua la pareja recibe una
7 despedida en casa de dofia Mercedes viuda de Barrios, ¥ en su honor se les ofrece un
' homenaje artistico patrocinado por dofia Josefa J. de Aguirre.

1931: El 19 de febrero Efrain Aguilar pasa a formar parte del gabinete de gobierno de Jorge
Ubico Castafieda, a los cinco dias de iniciado el mandato. Ubico y Efrain Aguilar
eran amigos. Magdalena silencia su actividad literaria y se dedica por entero a sus
hijos.

1934: El 18 de septiembre, debido a su oposicion al régimen dictatorial, Efrain Aguilar
Fuentes es encarcelado y condenado al paredon. Magdalena, de 1a mano de sus hijos,
acude presurosa a suplicar clemencia, pero sus ruegos no son tomados en cuenta:
Efrain Aguilar fue fusilado.

Como ceonsecuencia de la represion desatada en contra de la familia Aguilar Spinola
y Aguilar Fuentes, Magdalena es encarcelada durante algunos dias pero pronto recu-
pera su libertad. El papa de Plubio Aguilar Herrera, quien mas tarde seria yerno de
Magdalena, también sufre las consecuencias de aquella violencia desatada, pues la
farmacia de su propiedad es vigilada constantemente por varios guardias que toman
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1936:

1942:

1944:

1945:

1946:

1947:

1954

1955:

registro de los nombres de 1odos los clientes y visitantes; la farmacia quiebra, Mag-
dalenn se refugia en la religion.

Trabaja como maestra de educacién en el Colegio San Sebastian, fundado por Men-
sefior Mariano Rosell v Arellano. Escribe « Ef predmbulo de la maestrax.

Obtienc el primer premio n el certamen literario promovido por el semanaric Verbum
con su poema “Sonetas del amor eucaristico”.

Fue vicepresidenta de la Asociacion de Mujeres Intelectuales de Guatemnala. Tam-
bién fue prosecretaria de la Unién de Mujeres Americanas {capitulo de Guatemala),
miembro de 1a junta directiva de la Alianza Guatemalteca Pro Ciudadania Femenina y
miembro de la junta directiva det Partido Social Demdcrata.

Debido a su participacion en el boletin de la Sociedad de Seguros del Gremio Obre-
ro, se hace acreedora a un Diploma de Honor. Funge como presidenta del Comité Pro
Monumento a Enrique Gémez Carrillo.

Dicta el discurso oficial a nombre de la Sociedad de Seguros del Gremio Obrero, en
la celsbracién de su XXXII aniversario (Boletin de la Sociedad, afto XXI1, No. 85,
lero. de enero de 1946). Con la autorizacion del Ministerio de Gobernacion y por
orden de la Secretaria de la Presidencia de la Repiblica, s¢ comienza a preparar la
edicion del poemario Alondra, con una tirada de 1,500 gjemplares. Sin embargo,
Magdalena no accede a dicha publicacién pues se encontraba insatisfecha con la cali-
dad del material. Es nombrada vicepresidenta del Comité Pro Palestina, entidad de
solidaridad con la causa sionista.

Forma parte de la Liga Internacional de Mujeres Pro Paz (seccidon de Guatemala) ¥
de la Asociacion Centinental de Mujeres Intelectuales de América (capitulo de Gua-
temala). Siendo miembro de la junta directiva del ler. Congreso Interamericano de
Mujeres (capitulo Guatemala), es delegada por su paisa dicho congreso. Pertenece
al Cireulo Literario de Guatemala y a la Asociacion de Escritores y Amigos del Libro
Nacional de Guatemala.

Viaja a Chile junte a su hijo Rafael, quien se encontraba en aquel pais en €l servicia
diplomatico. Permanece alli por una temporada. B

J Viaja a Pert y permanece alli por una temporada?
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1956:

1958:

1959:

1960:

1962:

1964:

1967:

1968:

@M

1971:

BioGRAPIA DE MAGDALENA SPNGLA

Es homenajeada por algunas poetisas hondurefias. Dicta una conferencia sobre
Gabricla Mistral ante el grupo "Ideas™ de Tegucigalpa, Honduras, en el Salén de
Actos de 1a Universidad Central.

En su calidad de ex-alumna, recibe un diploma de honor por parte del Instituto Nor-
mal de Seioritas "Belén”™.

Recibe un diploma de honor por parte de [a Asociacion de Periedistas de Guatemala.

Recibe una medallz de oro ¥ un diploma por haber obtenido ¢l primer premio en
prosa en el Certamen Literario Panamericano "14 de abril, Dia de las Américas” por
su trabajo "Gabriela Mistral o la madre-maestra cantora™ El certamen era promo-
vido por 1a Union de Mujeres de América, capitulo de Gualemala.

El 28 de junio ofrece un recital poético en el programa radial "Altavoces de la Lite-
ratura”.

E1 23 de enero participa en un recital poético en el programa "Altavoces de la Litera-
tura”. También el 22 de noviembre lee otros poemas en el mismo programa radial.
Ofrece un recital poético ante el Circulo Literario de Guatemala.

El 10 de enero dicta una conferencia sobre Gabriela Mistral en el programa radial
"Altavoces de ta literatura®. El 2 de junio dicta una conferencia sobre Vicenta Laparra
de la Cerda a través de Radio Fabulosa.

. Aparece el libro Semblanzas de Marla Josefina Herrera, texto en el cual la autora

anota ciertos perfiles biograficos acerca de Magdalena Spinola ¥ Efrain Aguilar Fuen-
tes,

Es operada como consecuencia de un tumor matignoe en la matriz. Se recupera com-
pletamente.

Recibe un diploma de honor clorgado por la direccion del Instituto Mixto Mocturno
"Abraham Lincoln”. Publice el libro Gabriela Mistral, huéspeda de honor de su pa-'
tria.

Viaja a visitar a su hijo, quien se encontraba en el servicio diplomatico en Chile,
América del Sur,

Al regresar de Chile, y con ¢l propostito de dirigirse a los Estados Unidos, cancela su
viaje hacia aquel pais al enterarse de que su hija Lilian se encuentra hospitalizada.
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1973;

1977

1981:

1982:

1984;

1985:

1987:

Aquejada por una grave leucemia, Lilian muere ¢l 7 de abril. Magdalena permanece
aproximadamente dos meses en el pais. Recibe la Medalla de oro “Francisco Méndez”
per su destacada labor en pro de la literatura nacional, otorgada durante la celebra-
cién del 17 aniversario del programa "Oro lirice en el atardecer”, trensmitido por
TGW y fundado por Maria del Mar. Se traslada a Chile junto a su hijo Rafael pues no
puede soportar la ausencia de su hija Lilian, ausencia que se agravaba atin mas junto
a todos sus recuerdos fisicos.

Regresa a vivir @ Guatemala junto a su yerno Plubio Aguilar y sus tres nietos, Vilma,
Alvaro y Plubio.

Publica su poemario Trdmsite Lirice.

Aquejads por malestares hepéticos, muere su nuera Ana Maria. En septiembre de ese
afio es condecorada con la Orden Dolores Bedoya de Molina, en el grado de Estrella
de Plata, conferida por el entonces presidente de la Repuiblica, Jefe Supremo de la
Orden, general Romeo Lucas Garcia. Aparece el libro Las Nueve Musas del Parnase
Guatemalense de Horacio Figueroa Marroquin, publicacién en 1a que Magdalena
Spinola es designada con el nombre de "Erato”.

Hugo Carrillo, por recomendacién de Mario Alberto Carrera, la incluye en el grupo
de catorce poetisas que formaron parte del Collage Concert "La Alondra lluminada”,
poesia femenina guatemalteca del siglo XX para estudiantes de secundaria.

Aparece la Biografia de Magdalena Spinola escrita por Clara Luz Meneses A. de
Soto.

Sufre una caida y se fractura la cadera. Después del tratamiento médico inicial, se
niega a usar silla de ruedas pero permite la ayuda de un bastén.

Muere su yerno Plubio Aguilar; Magdalena permanece por un Liempo con sus nietos
en la casa ubicada en la 10 a. calle 0-53 de la zona 9. Diche inmueble tiene que ser
vendide y Magdalena, ain convaleciente de su fractura, es trasladada al "Hostal
Tetudn" en Antigua Guatemala (cerca d¢ San Pedro el Panorama), en donde residia
su prima Ofelia. Los duefios dél hostal, don Pepe Samayoca y su esposa Delia, eran
hijos de su prima. Alli Magdalena recibe prandes atenciones y muy buenos cuidados,
especialmente gracias a la preocupacién de Delia. En el hostal Magdalena aprende a
querer a los gatos. Al salir del hostal se traslada a vivir con su hijo Rafael a la
Colonia Monte Maria, zona 12.
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Muere su hijo Rafael. Por primera vez vive junio a su hermana Stella, quien residia
en los Estados Unidos. Ambas estén ya enfermas. Al poco liempo de reunidas (7u 8
meses después), Stella, aquejada por demencia senil, es enviada a una clinica y final-

menle muere.

E1 7 de enero muere Magdalena, aquejada por una serie de malestares: sufre una
gripe muy fuerie que se complica con un herpes en la espalda; es ingresada al Sanato-
rio Privado "Hermano Pedro” y recibe alimentacidn con sonda hasta su muerte. Es
sepullada en el Cementerio "Las Flores”.
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B. PerFIL DE MAGDALENA SPINOLA EN EL
RECUERDO DE QUIENES LA CONOCIERON

a. Entrevista realizada con la escritora Angelina Acuiia.

(Realizada ¢] dia 25 de enero de 1995 & las 4:00 P.M. en la residencia de la entrevisiada, 16
calle 11-77 zoma 1).

La presente entrevista no fue registrada por medio de una grabacion ya que la pocta no

lo permitié asi. Por tal motivo se realizard una recreacidn de lo hablado.

1ATT:

AA:

1AU:

o Cuando conocio usted a Magdalena Spinola?

Conoci a Magda alid por el afio 38, 4 6 5 afios después de que fusilaran a su esposo;
nos presenté Maria del Pilar. Poraquellaépoca Magdalena se encontraba viviendo una
situacidn muy dificil ya que como consecuencia de aquel hecho ella se encontrd como
aislada por parte de la sociedad; la gente le tenia miedo al gobierno de Ubico y creian
que haciendo amistad con Magdalena se podian poner en una situacion muy peligrosa.
Recuerdo que en esos afios Yo vivia en una casa cuya sala daba a la calle y en las
wvenlanas tenia wna coriina a través de la cual se podia ver desde afuera; en esa sala,
sobre el piano, yo tenia una feto de Magdalena,; seguramente por el temor, rdpidamente
sentia que pasaba la policia varias veces para chequear si se trataba del retrato de
Magda.

Cuando la pobre quedo viuda le hicieren un gran vacio, ella me decia «... mo cualguier
persona me saluda v se fijan st se sientan a la par mia. » Entonces Magda se refugié
en lalglesia Cat6lica v tenia un confesor que la visitaba en su casa. Alli suespose tenia
en la sala una gran coleccion de libros lujosos, empastados en piel y con canlos de oro.
Cuando llegaban los padres se acercaban a ver esos libros y en una de esas visitas le
dijeron a Magda que setrataba de «libros prohibidos por laIglesia». Insistieronenello
hasta vaciarle las libreras. Probablemente destruyeron aquellos libros, a pesar deque
vo le decia a Magda que no los entregara.

Después del durisime golpe de su viudez, se engordd y el doctor la obligd a estar a
dieta y en cama; debja comer sélo banano y leche. Magda no queria hacer 1a dieta, pero
tuvo una empleada muy fiel que la obligo y gracias a ella volvid a estar sana otra vez.

A partir de esos aiios jcomo siguié siendo su relacién con Magdalena?
Fuimos buenas amigas a pesar de que nuestra relacién fue mas que todo gracias al

teléfono. Yo tenia mis ocupaciones en mi hogar y ella también. De esa manera pasaba
mucho el tiempo y a veces no nos comunicabamos.
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IAU:

IAU:

iAU:

Y en esas conversaciones ;qué temas eran los que mds tocaban?

Si, creo que de lo que més hablabamos era de los problemas de Magda. Ella sufria
mucho, su vida fue muy dolorosa...

Recuerdo que su hija Lilian se caso con un Lic. en Ciencias Quimicas y Farmacia
llamado Plubio Aguilar. Suhijo Rafaelito desde muy joven entré a trabajar al servicio
diplomatico v se aparto del seno del hogar.

Cuando su hija se casé, Magda se guedd muy sola en la casa que le habia dejado su
marido. Por eso Lilian le pidié que se fuera a vivir con ella; en esa época Magda me
llamaba para decirme que ella no queria porque queria guardar su intimidad y su
silencio para meditar. Aquella situacién no eramuy agradable para ellapor ¢l barullo
normal de sus tres nietos, dos varones y una nifia.

.Y qué hacia Magdalena Spinola para escapar de ese marco poco propicic a su
privacidad? Probablemente ¢lla lo comentaba con usted.

Si, crec que por ¢so viajaba con alguna regularidad a América del Sur, especialmente
a Chile. Ella estuvo en ese pais cuando regreso Gabriela Mistral después de recibir el
Nobel. Talvez Magda tenia alguna familia en Chile.

Incluso, en uno de esos viajes Magdalena iba a estar sélo pocas horas en €l acropuerio
de Guatemala, pues visjaba de Chile a los Estados Unidos, en donde tenia una hermana
a la que iba a visitar. Ella tenia la esperanza de ver a su hija y a sus nietos en el
aeropuerto, pero cuando bajé del avidn sélo la esperaba su yerno, Plubio, quien le
notifico a su suegra que Lilian estaba mternada en un hospital. Magda suspendid su
vuelo v salié inmediatamente al hospital, pero cuando llegé ya era demasiado tarde
pues su hija habia fallecido. Magda me conto que cuando ellallegé Litian todavia tenia
sus manitas tibias y Ffue ella quien pude cerrarle sus ojos. Imaginese usted como fue
de duro todo aquello.

Después de la muerte de su hija, ¢lla misma quedé como madre de sus nietos
adolescentes. A partir de todo este dolor, ya la muerte no dejé en paz a la pobre
Magda: luego muere el propio Plubio y después se enferma lanueta y tanto ella como
Rafaelito regresan a Guatemala; efla vino sélo a morir y después muere Rafaelito.
Imaginese, sus hijos vy sus hijos politicos murieron en el transcurso de pocos aftos.

Ademas de hablar sobre sus problemas y las terribles secuelas espirituales que todo
este dolor le causaba a Magdalena, imagino que ella también hablaba con usted acerca
de su trabajo literario, pues ambas son poelas.

Pues si hablabamos y yo siempre supe que era lo que Magda publicaba de vez en cuando
en los periodicos. Recuerdo que ella escribid en la Revista «Nosotrass , fundada por
Luz Valle, y en El Imparcial.

Al respecto le puedo contar que Magda no queria publicar sus poemas. Ellame decia
que No «porgue eran versos muy viejosy. Yo en ese entonces tuve el honor de ser
presidenta de la Asociacidén Nacional de Escritores y propuse en junta directiva que
publicéramos a Magda; ella siempre me parceié una poetisa muy fina y delicada.
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También Hotacio Figueroa Marroquin insistié para que Magda diera su autorizacion
para que lg hiciéramos su libro Trénsifo Lirico.

El trabajo literario debio servirle mucho a Magdalena para sobrellevar todo el dolor
familiar. :

Sobre todo yo recuerdo la elegia que escribio cuando murio su hija. Su vida estuvo
muy llena de tragedia, figirese que Magdalena también padecia de muchas enferme-
dades. Recuerdo que ella me decia que tenia céncer, no sé muy bien, pero una vez me
conté que la sirvienta aquella que le era muy ficl encontrd una mancha de sangre en su
cama. Magda no queria que le revisaran su salud y parece que tenia un tumor en Ia
matriz muy grande del cual fue operada en tos Estados Unidos.

En otra época de su vida Magdalena sufrié muchisimo por cierta enfermedad en las
piernas, parece que se le hinchaban. También tuve un herpes dolorosisimo y fue
hospitalizada. En una de nuestras dliimas conversaciones me contd que se laiban a
llevar a la Antigua a una casa de retiro para que la atendieran alli. Sus altimos afios
fos paso en silla de ruedas. De sus nietos en esa época no sabria decirle. Lo cierto es
que vino su hermana de los Estados Unidos para cuidarla, con la promesa de que ya
s6lo la muerte las separara. La altima vez que hablé con ella me contd que estaba con
su hermana en una casaen la colonia Miraflores. Me dijo que sulria muchisimo por sus
piernas y que yano queria vivir. Al fin, descanso... Para mi fue muy dolorosa la muerte
de Magda.

Por altimo Angelina, cuénienos como era ¢lla, su caracter... ,Qué dejaba su presencia?

Magdita era una mujer fisicamente bella: rubia, ojos azules, Lz blanca y rosada. Era
tierna, dulce, solicita, carifiosa, sin pedanterias. Nunca se sentia superior a nadie, a
pesar de que ka vida la habia colocado en una situacién econémica holgada; que yo
sepa ella nunca trabajo. Era humilde y modesta, noble y generosa. Para mi ella tenia
todas las virtudes. Aunque la vida la hubiera rodeade de tanta calamidad, ella se
mantenia serena, tranquila y resignada a través de la religién. Yo la quise mucho.

b. Entrevista con el poeta Julio Fausto Aguilera

1A:

JFA:

Hoy es viernes 24 de febrero de 1995 y nos encontramos junto al poeta Julio Fausto
Aguilera para que nos dé algunas impresiones acerca de su experiencia humana junto
a la poeta Magdalena Spinola. Maestro, jcomo conocid usted a esla escritora?

La conoci en 1964, en los dias en que se estaba celebrando el vigésimo aniversarie de
la gesta de octubre del 44. Veinte afios ya de la gesla de octubre del 44... La conoci
en la Asociacidn de Autores v Amigos del Libro Nacional; ella estaba alli y yo le
obsequié un ejemplar de un poemario mio que habia sacado en homenaje al vigésimo
aniversario de 1a revolucion de octubre (también anctaba yo que ese libro estaba
dedicado al vigésimo aniversario de la victoria sobre el nazi-fascismo en la segunda
guerra mundial). Ese poemario s¢ llama Diez peemas fleles. Se lodia ella, lovioy
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JFA:

al ver que decia 20 de octubre dijo: «...ef incomparable octubre de los guatemalre-
cos.» Y asifue como comeneé a conocerla. Yadeellatenia antecedentes, informacién
que habia leido desde hacia muchos afios, ya que fue poco después de la revotucidonde
octubre que se empezé a hablar muchisimo de ella, de su vida, porque ya su poesia era
conocida; pero hasta después de la caida de Ubico se comenzé a hablar de su vidaen
cuanto a que ella habia sido esposa de Efrain Aguilar Fuentes, preso, torturado y
fusilado por los esbirros de ladictadura de Ubico. Entonces ¢lla habia quedado viuda
con dos hijos. Fue hasta en el 64 que yo 1a conoci y después de eso comenzamos una
amistad poco Intima, pero yo fui a su casa y entonces la relacién ya se entabléd con
mayor cordialidad e intimidad en interés de ambos. Al siguiente afio, en €1 65, yo le
dediqué un poema mio titulado «La sonrisa del cardo» que era uno de mis peemas
mejor logrados hasta ese momento, lo publiqué en Ef fmparcial yla dedicatoria decia:
«A Magdalena Spinola, caniora celeste y esposa de un héroe humano.» El poema
habla de una flor de cardo suavemente amarilla que representa en ese momento la
sonrisa de un muerto que data de quién sabe cuintos miles de &fios, y el proceso de
transformacion hasta ser a sonrisa de esa flor, Ese peema fue de mis mejores, tanto
que otra poetisa de poco menos edad que ella, o igual que ella, dofia Romelia Alarcon
Folgar, me hizo unas bromas asi como gue estaba un poquito celosa por la dedicatoria
del poema y me dijo: «Si 2 mi me hubiera dedicado ese poema, yo le hubiera puesto
marco.» Asi fue como nos fuimos haciendo cada vez mis amigos; eso fue en el 635,

Por el afio siguiente, en el 66, ella tenia listo un libro para ser publicado, titulado
Gabriela Mistral, huéspeda de honor de su patria, donde hablaba del retorno de
Gabriela Mistral a su patria después de muchos afios de ausencia. Yo vilosoriginales
del libro que tenia ella e hice un comentario en el 66 para el diario Ellmparcial sobre
su libro, sobre los originales, sobre lo que hablaba y sobre que ya lo tenia preparado
pero que esperaba que se hiciera cargo de €l alguna editorial del estado y lo editara.
Asi comenzd nuestra amistad.

A partir de ese momento su relacién con Magdalena Spinola fue bastante frecuente;
usted 1a visitaba en su casa de habitacién. ;Como fue esa relacién, de amigos o de
colegas, acaso era una relacién entablada inicamente bajo el alero de la actividad
literaria compartida?

De amigos, de escritores naturalmente; de ahi partia la amistad, pero también de
amigos en muchas cosas que tenfamos en comin por lo que nos atraiamos. Yo la
frecuenté ya mas, la visitaba en su casa de habitacién donde ella residia en la zona 9,
lo que antes se llamaba Tivoli. Allivivia enlacasa donde vivia suhija que era casada
con un Lic. en Ciencias Quimicas y Farmacia. Tenia dos nictecitos varones en ese
tiempo, alla por el 66; uno se llamaba Alvaro, el m4s grandecito, el otro era Plubio;
ella me los presenté. Yo llegaba con [recuencia a verla y platicabamos, asi se fue
haciendo més amistad. En ¢l 68, creo en el 68, a fines de ese afio, ella logré por fin
ver realizados sus esfuerzos de publicar su libro sobre Gabriela Mistral. El libro salib,
se le entreg en un acto muy solemne que tuvo publicidad desde la prensa. Luego de
gue Ia conoci, de que entablé amistad con ella, yo vi que éra una persona de un espiritu
muy elevado, muy alto, que estaba por encima de muchas pequeficces ¥ miserias
humanas. Ellatenia una gran dignidad.
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En esas entrevistas que mantenian, Jcomo encaraba Magdalena Spincla su durm
viudez?

Me conld como antes de gue fusilaran a su esposo, Tofio Aguilar Fuentes, ella foecon
suniflito a la casa de gobierno, a la casa presidencial, a ver si conseguia que cl dictador
Ubico le perdenara la vida a su esposo. No le permitieran hablarle, le dijeron que el
Sefior estaba durmiendo su siesta y entonces lo fusilaron ¥y ella queds viuda;, queds
luchando por sostener a sus hijos. Parece que eila me dijo que escribia por
correspondencia para un diario de El Salvador que publicaba sus péginas: o gue elia
escribia lo enviaba. Me conto de su amistad con el director de ese diario, quien creo
que se llamaba Napoledn Viera Altamirano. El hombre queria venir aGuatemala y un
dia vino, ya tiempo después de estar ella colaborando con este diario de El Salvador
llamado Diario Latino (no estoy seguro pero supongo que ese digrio era). Vino este
sefior a Guatemala {era joven por entonces tedavia) y parece que quiso enamorarla,
peroelialo esquivé. Lo esquivé un dia domingo que él ibaa llegar a 5u casa para que
salieran de paseo; ¢lla se fue a la Antigua deseirandolo, aunque me confesd queacella
le gustaba esc hombre pero que para no caer en las redes del amor que mejor se hahia
ido huyendo a Antigua. Ese fue un detalle que me conto,

(Por qué cree usted que eila «no queria caer en las redes del amors? {Acaso por el
respeto a la memoria de su esposo, o por qué especificamente?

Por la memorie a su esposo, por respeto a sus hijos y por respeto a ella misme. Ella
era mujer de una gran dignidad,

Despueés de esto que usted me esta contando, Magdalena Spinola en el 77 public su
poemario Trdnsite Lirice, ella se lo comunico a usted, es decir, siguieron mantenien-
do una relacion asidua.

81, en el 75, va hombre como de 45 aflos, tuve esposa. Le cuento esto porque a
Magdalena se lo participé luego v le llevé a mi £5posa a presentarsela; ella me dijo:
«Ay, como me alegro que va tenga una compatterita...» , cuando se la llevé una
mafiana, alld por el filo del 75 mds 0 menos, o principios del 76. Ya entonces, como
Yo ya tenia mi hogar con mi esposa y tenia ademas el trabajo en la municipalidad de
Guatemala, trabajo y actividades, ya poco la visitabs, ¥a no era tan seguido como
anles, pero si segui visitdindola. Después que salié su poemarioc Trdmsito Lirico yo
tuve un gjemplar (ese creo que no me lo dio ella). Lo que sime dieron en el 65, a raiz
de que yo le dediqué aquel poema que le digo, fue un ejemplar de un libro muy famoso,
de mucha sustancia, contenido muy edificante, que es 1a Moral Ragonada, escrito por
su padre, don Rafael Spinola. Su Trdasito Lirico recuerda gue y¢ lo obtuve por otra
via.
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IA:

¢ Cémo podria usted describir a Magdalena fisicamente?

Cuando yo la conoci era una mujer de mas de sesenta afios pero era todavia hermosa,
con sefiales de que habia sido muy hermosa, muy bella en su juventud. Tenia fama de
bella, de que habia sido bella, Me contaba que su esposo, el unice que tuve, Efrain
Aguilar Fuenies, era muy celoso y que a veces hasta tenia que permanecer ella un poco
escondida, no visible cuando llegaban sus amigos porque €1 no queria que saliera. .
Debe haber sido muy hermosa, pero sobre 10do, 1o que vo aprecié desde que la conoci
fue la belleza de su espiritu, la belleza de su alma.

Afos después me contd al detalle cémo habia sido toda laenfermedad de su hija, quien
muri6 de leucemia, las tribulaciones de su yerno, y como finalmente murid porque ya
1a medicina no pudo hacer nada porella. Yo le di el pésame y ella me hablé de todos
los grandes dolores que habla tenido: la pérdida de su esposo fusilado, después, la
muerte de otro gran hombre con quien ella parece que habia pensado casarse alla por
1950 (pensaba eila casarse con un gran poeta guatematieco, el escritor Carlos Wyld
Ospina), y finalmente, la muerte de suhija. Mecontd que alld porel 48, segtin parece,
entablé una amistad muy intima con Carlos Wyld QOspina, hasta llegar a un amor por
correspondencia. Magdalena parece que firmo alguna peticion en la que pedia que el
Estado, que el gobierno, le otorgara un beneficio a Carlos Wyld Ospina. Wyld Ospina
trabajaba en un barico en el occidente de 1a Repablica, pero merecia un beneficio dela
patria porque fae un pran escritor. Fue poeta, cuentista, novelista y en fin...
Magdalena me conté su enamoramiento: me dijo que habiaido a Quetzaltenango a raiz
de una larga correspondencia que tuvieron. Ella fue a Quetzaltenango v lo dijo
textualmente: «Yo iba remblando coma una chiguilla, como gque tuviera guince
adios. » Entonces se encontraron, se hicieron novios y ella se iba a casar. Como ve
usted, teniamos mucha confianza, pues me contd esias cosas que eran intimas.
Entonces, cuando murio su hija, me contd todos esos dolores: «Murid mi esposo, lo
fusilaron; muric el hombre con quien yo me iba a casary ahora pues, muric mi hifa. »
Entonces yo le respondi con frases con las que hubiera querido yo consolarla y levantar
mucho su espiritu. Mas o menos le dije: «Su espiritu es un gran espiritu, superior al
dolor; usted ha tenido grandes dolores porgue ¢5un gran espiritu. Todo esto esduro
pero hard que su espiritu se eleve aun mds. »

,Cémo fueron los ultimos afios de Magdalena Spinola?

Yalavi muy poco. Como que ella tuvo algunos achaqucs, pero no 3¢ de enfermedades
graves que haya tenido. En los ultimos afios la vi muy poco, hasta que supe de su
muerte que fue en el 91, y me enterd por la prensa porque yo ya hacia dias que no la
vein.

A través de lo que se conoce acerca de la vida de Magdalena Spinola, quisiera que
usted talvez me aclarara un punto ¢ que usted me diera su particular punto de vista:
economicamente, jeudl era la situacion de Magdalena Spinola? Porque solo conozco
un par de trabajos de ella como maesira, pero siendo ella una mujer viuda y bajo esas
condiciones... ;Qué me puede referir usted acerca de su condicion econdmica?
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Su condicidn econdmica debe haber sido no de riqueza, pero yo creo que mas o menos
tenia y recibia para mantenerse con cietto decoro. En algunas ocasiones quizé no
estuvo bien, como ella medijoen alguna ocasidn. Yo iba a sacar un libro, un poemario,
y habia aceptado que algunos amigos me ayudaran con sus ¢contribuciones veluntarias;,
entonces fui con Magdalena, ¢lla me dio una pequeiia cantidad y me dijo: ~4hora no
estoy muy bovante. » Después vi que ella lenia eon qué sostenerse, hasta me da la
impresién de que tenia alguna casita o algin bien. Sicreo que tenia con qué sostenerse
decorosamente, dignamente. Estoseme habia oividado: en una ocasidn, en el 68 que
yoconsegui trabajo (porque habia estado sin empleo todo el afio anterior y en la radio
nacional TGW me dieron un contrato donde tenia que hacer un programa diario de
lunes a viernes), ¢omo no tenia maquina de escribir porque la mia, yo en mis apuros
la habia ido a empeftar y no la habia sacado todavia, Magdalena me presté una miquina
vieja, vieja pues porque era como de 1928 que fue propiedad de Efrain Aguilar
Fuentes. Era magquina portdtil viejitay yo me la llevé a mi casa prestada; me dijo: «Ne
se fa obsequio de una vez porque es recuerdo. » Era un recuerdo de su esposo pero
me la prestd y cuando yo logre ya que me pagaran mi trabajo, que ya sali de mis apuros,
se la fui a devolver con mil agradecimientos. Se la devolvi pues yo Fui a sacar mi
maquina del empefio. Y estas son ¢osas que suelen suceder en la vida de algunos
poetas.

. Sabe usted acerca de la participacion de Magdalena Spinola en tertulias literarias?

No, es mas, me contaba que cuando Hegaba a ver a su gran amigo, el poeta César
Braiias, a E] Imparcial ¢ & su casa (més bien quiza llegaba a 1a casa del poeta César
Brafias} €l le decia: «haragana, haraganay, talvez porque ella no publicaba su
produccion inédita. Y, ademas, porque no esceribia en esosdias para la prensa. A César
Braiias le llevaba trabajos de colaboracion a El Imparcisl. El le decia wharagana,
haragana», pero con mucho carifio y sonriendo, asi como era €. Cuando llegaba, ella
s¢ quedaba a almorzar con él, tenian bastante amistad, ella lo apreciaba mucho, no
cabe duda: César Brafias era un gran espiritu.

Bueno, le agradezco mucho su colaboracidn, especialmente porque todo cuanto usted
nos ha comunicado es de un incalculable valor humane. Gracias.
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1deenerade 1913
Nubia {cuenta).
Reviste: Gearamala (nformativa
Ado ), Mo L
Guatemala.

15 de enerc de 1913,
Liries gua mmaran{cuenio}.
Revista: Geasemaia Informariva
Afia 1, Ne. 2.
Gustemals.

1929
Amad a fa Patria.
Neo comsigneda.

No comsignados.
Ladn, Hhcaragas

Fraambulo de la maestra.

Mo consignada.
Mo consignados.
Gumtemala

15 de marzo de 1940.
Carto abieria u mi hijo.
Diario: 8l Imparcial.

Guatemals,

Marzade 1945,
EI exitgma da wna iironia.
No consignude.
Me conngnados.
Guatemule.

5y 6 de diciembre de 1946.
Pamorama rintéiice d¢ 1as eacriroras de Honduras
Diario: B imparical.

Gualemals.

27 dufebrerode 1947,

Empeiicr iz wne sscritors. Creaciée de la Unida Fralerncl da Inislectuales de Amirice.
Dinrio: B fmparcial

Gratemala.

3 de junic de 1949,
Un hombre de ayer y de hoy.
Diarnio: £l Impareai.

Gumismala.

6y 7 de noviembre de 1953,
De misrecuerdos do infancia. La Seforita Dolores Aguinn.
Dinrio: £l fmparcial.

Guatemnala.

Sdemayo de 1954,
&1 Crizio de lor Ander.
Diario: El Imparcial.
TDiesde Santingo de Chile.
Guatemals.
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21 doagowto de 1954,

13 de jumic de 1954,

Laprimers mevads.
Dinrio: 81 fmparcial.
Dusde Santingo do Chile.
Guatemala.

Worsheli Aguilar.

Disrio: Dierio de Qwarzalisnango.
Durde Sestingo de Chile.
Guatemals

14 da suptismbre de 1934,

5! Organilioro.

Diaric: 81 Imparcial,
Dasde Santiage de Chile.
Guatemals.

12 da septismbre d¢ 1554,

1 da obril dw 1955,

23 de wbril du 1935

2 de mayo de 1933

1040 mayo de 1955

14.3» mayo de 1935,

11 de julio de 1955,

Ercusinda Pariodismo.
Disrio: 8 /mparcial.
Dusds Sentiago de Chile.
Gustonasln.

Aviateca bajo ol cielo ds Lima.
Dhxrio: El [mparcial

Desds ba Cindud de lor Reyws.
Gusternsln.

Semane Soata limefa.

Diario: Bl lmpareial.

Dosde 1a Ciudad de oz Reyes
Guatemals.

Fidalidad a prueba.

Diario: 81 Imparcial.

Desds Is Cindad de los Reyes.
Gustepsale.

Madre persana

Dinrio: B fmpareial.

Deade la Cindsd de Joa Reyar.
Gustemals.

Astle de Saw Vicenra de Pail.
Dinrio: B lmparcial.

Desde 1a Ciuded de los Reyes.
Guaiemslis

LuizMartinez-Mont.

Dhario. Bl Imparcial.

Dasde o Ciundad de los Reyea.
Guatamaia.

24 de septiombre da 19553,

Santa Rora de Lima Dominica.
Diario: Bl Imparcial.

Desde 1 Ciudad de loa Reyse.
Guatemals.

24 de diciembre de 1933,

1 de enero de 1954,
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Navided en varanc.

Dinric: Bl Imparcial.

Dexde Is Ciuded de los Reyes.
Cuatemala.

Tarjeras de Pascua y Ao Nusvo
Drwrie: Eflmparcial.

Desde Ia Ciuded de los Reyes.
Gustemals.
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Enerode 1956,

1986

19345,

Tunio da 1956.

15 da julio de 1956,

3 de agonte de 1956,

Agosto de 1956,

30 4de agesto do 1936,

Ho eontignnds

2de murzode 1957,

12 dengosto de 1957,

22de juniodo 1937,

24 de enorode [958

Mayode 1938,

Bisuocrama pi Macoaizssa Seiwoma

Calor Exvival.

Disrio: 21 imparcial.

Dwede Ja Cindad do (o6 Reyes.
Onstennsls

Valores del Porii. ComIreme Silva du Sewtclolla. Mxjer de las Amiiricds 1936,
Disrio: B} /mparcial.

Dasda ln Cindad de los Reyes.

Guaternals.

Mjoros durectives.

Diario: Siimparcial.

Desde ls Cindad de loa Reyes.
Guoatemals

Concurros promavidot por cares sdlioriates,
Disrio: Bi imparcial.

Dusda la Cindad d¢ los Royes.

Guabomala,

Carlos Wyld Gspina. Bl solissris.
Diaria: 81 Imparciel.

Dande la Cisdad de koa Rayes.
Custemala.

La bundere y ol sacado nacional del Pari.
Diarie: Hifmparcial.

Desde ls Civdued 4o Joa Reyes.

Croutemale.

Un Gigante y Lims anifgua,
Criario: Bl Imparcial.

Desds 1 Ciudad 48 10w Reyss.
Guatemala

Una vide & travis 8o los recuardor. 5i1Santuario da Santa Roga de Lima.
Driario: El Imparcial.

Desde La Ciuded de los Reyes.

Guatemals,

Comcwrror sin ln nota lirica.

No consigneda.
No sonsignados.

Du misrecusrdos de infe o de Ra 8.
Diario: B! Impareial.

Gutemala.

Walda Valenii y su primer libro.
Digric: Bf Impavcial.

Goatemala.

Do mis recuardor de infemcia. Loz allares de Corpus Chrisn.
Diario: I Imparcial.

Goatemals.

Gabrisla Mistrol y sus romatox de la mudrie.
Diario: BiImpareial,

Gustemals.

Cabriata Misrral.
Revistn: Kspiral.
Mo 1.

Ousemala.
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30 da ngosto de 1958,

Mayods (399,

Mayo do 1995

1 do ngoato de 1960,

Xanra Resn de Lime y rurora. ..
No comsigneds.

Mintalers dv Steile Mérques.
No consignads,

Argenting Driat Lozawo y 1 lebor cullurel.
No consignnds.

J. Alberio Mandoza en sinfénica de arireitas.
Mo comsignuada.

24 due septiesbre de 1960.

‘Moviembre do 19560,
Fuege colasts o la poeyia da Taresa Pornindez Hall du Ariévalo.
No comsignada.
Diciambre de 1960.
EI agutnelds de Caluco. Pora Carliter Monson hifo.
No comxignwdn.
Enero de 1961,
Pasayer de wna vida imtomra, Gabrinle Mistral y ol Licec nimerc § de Santiogo.
Mo cenzignads.
24 du fobrero du 1961,
B! renncisiento de asie libdro.
No comsignads.
Febrero de 1961
Pasajes du wea vida intense. Gabrisle Misirol y su amar a lor mikor.
No consigneds. -
Sdenbrilde 1961
Gabeiala Misiral o Io madre-moesira caniora. Earayo Biogrifice.
Mo consigneds.
Juniode 1961.
Jorgs Gurcie Gramodoy. Un gbonderado de las cousas juaras.
Mo consignade.
Agosto-saptiembre de 1061,
Mancjo de Risas en Ia lirica dt Clomencia Moralsx Tinoco de Marroguin
Ruviste: Espiral.
Mo, 16.
Guatemak
14 da septiembre do 196 L.

4 ds cctubre de 1961,

15 deoctubrede 1951,

28 de marzode 1962
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Nuaswa Soliore de la Marced, patrons de iax armoz dof Peré. La Barilico.
No comsignada.

Argemtine Disr Lozono y 2u séprimo Hibeo.
Mo consignads.

A propdaito de un comentario. Un arile para perros.
No consignada.

Adelescencia o ena invilacién al recwarde,
No consignada.

Labor da Miélinion Salagar. Sws empeWos culiurales.
No conuigneda.
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Junic 3¢ 1962,
Septiernbrs de 1962,

Diciembre de 1962

17 da yanio do 1963.
Murzo de 1964,

7 de octubrade 1965,

"Diciembre da 1965.

luliode 1966

Frebrerc de 1067,

Enersde 1969,

12 de febrerode 1969

12 4o julic da 19740

BrsuoGraria D Macnarams Sefeota

En al carro exrelor de Walda Vatensi.
Mo consignada.

Brrique Judves Tolsdo o of posra gue cania por Ig horida,
No consignada.

Brazsto H gway, o«f -
Revistn: Saldn.

Voluman IT], No. 4.

Goatornale.

De la marine chilenn. B! bugue-sscusfo Brmeralde.
No consignnda.

Lo mujer de muestra ava. Walda Valenii en ta Bmprese Blécirica
Neo consigneda.

Torera Masferrer de iMirendp y ru Cartilia Gréfics de Higians Popular.
Ne consignads.

Tarjulz da Navidad. Pore Maria Cusvas de Leda.
Mo comsignmda.

Carla sbierta al Excal
Monlanegro.
No consignada.

Sedor Presidenis da la Repiblica licwnciade Julie Cizver Minde

El bhiaen de amar o [a [lams enamorads de Bnrigua fudrez Tadeda.
No consignada.

Libro pisruma de Sralie Mirquez, Sembradora ansears.
No contignada.

Marta Jorafine Hwrrers. Ex ln worfca de su recwerdo

Mo consignada.

Carra da amor u Jaracrizio.
Mo consignade.

26 de sepliembre de 1970,

|8 de emero de 1974,

Doctor Orlando Aguilar Hurrere
No consignade,

Cow &l arpa da David.
Mo consignadn.

Quite, Ecuador.

2 3¢ noviembro de 19T4.

Lo botellite magica.
Diario: E] Imparcial.

30de noviembre dv 1974

La didiva del cordera.
Dinrio: Bf Imparclal.

Gustemals.
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7 de mayada 1975,

20 du agosto de 1975

13 duoctabre do 1975

16.4e marzode 1976,

lumio ds 1977,

22 &« febeero de 1977,
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Grwcivla Palowmoe Keller ra ba . ..
Diario: £ lspareinl.

COustmmply.

Angelina dcwle: Bxcelsa postise nociona,

Diario: 81/ mparcial.

Gueiomala.

Teresa Masferrer de Mirands

Mo consignadn

Marcades Lainet de Blanco. Bxcritora y postiza hondwsila
Diario: i [mparcial.

Cuatamala

Réguiem para Hermivia.
Diario: Bl Imparcial.

Cruatemats.

Cdrar Brofles. BT muerto iamortal.
Digree: £l Imparcial.

Gustenale.




