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. INTRODUCCION

Mulata de Tal es una muestra mds del genio literario de Miguel Angel Asturias, ya que
puede considerar como un trabajo de orfebreria, meticulosamente elaborado.

Mulata de Tal es et mundo del realismo maégico; se cree que fue un intento de Asturias

incursionar en el surrealismo. La riqueza mégica en Mulata de Tal es ilimitada, pero ha sido
1 poco explotada que, dentro de la literatura guatemalteca, es como una selva virgen, que
pera ser conocida y admirada.

Esla investigacién se propone encontrar los elementos que conforman la unidad
lructural y teméfica de Mulata de Tal. Para el efecto, se analizé la estructura de la novela
n el método de Eugenio Castelli. y el de Helena Berinstéin, con la finalidad de conocerla y
isificaria. Luegd, se analizaron los diferentes elemeﬁtos, gue dentro de Iz hipétesis, se
ypusieron, bara verificaria, -

Con esta investigacion, se intenla encontrar todo el esplendor, riqueza y esfuerzo de
pecto miiolég[co que posee Muléta'dg Tal. Haciendo un reconocimiento objetive a las

enciones del autor.




II. MARCO CONCEPTUAL

21 ANTECEDENTES. Lla obm [teraria de Miguel Angel Aslurias ha sido investiga
analizada y criticada por muchos estudiosos del mundo occidental. 'Nanativa. poesia y ensa)
han sido motivo de curiosidad cientifica. Producto de &sta, son las innumerables investigacior
acerca de ia brillante obra literaria asturiana.

En narrativa, obra come El Sefior Presidente, la Trilogia Bananera (Viento Fuerte,

Verde, y Los Ojos de los Enterrades) y Week-end en Guatemala, son de critica socia
politica, en donde se encuentran denuncias c!aras y se muestra ja imagen verdadera de algur
épocas tempestuosas en la vida de Guatemala.

En_El Alhajaditola trama se basa en la bisqueda de identidad del personaje cent

Maladrdn narra una historia que se remonta a 1a época de 1a conquista y Viemes de Dolores

una evocacion nostalgica lena de humor, que afude al desfile de los estudiantes universitar
celebrado los Viemes de Dolores. _ )
En Hombres de Maiz y Mulata de Tal, Asturias se introduce en la vida de los indi
donde funde la magia y la leyenda con [a realidad.
| Las obras que mayor atencibn han despertado en ]a tritica literaria son El Se
Presidente y Hombres de Majz. De éstas hay invesligaciones y ensayos poseedores
informacién valiosa para los fectores inferesados en conocer con profundidad estas dos novel
" El resto de las novelas son poco estudiadas en nuestro medio, entre ellas e

Mulata de Tal. Quizd la més controversial de todas, en cuanto a su dificultad para

interpretada y, también, es la menos conocida.



Francisco Albizirez Palma y Catalina Bamrios y Barrios, autores de La Historia de la
watura guatemalteca, proporcionan mucha informacién acerca der la obra asturiana; sin
barga, el anlisis dedicado a Mulata de Tal es pobre y escueto.

Otro autor reconocido en nuestro medio es Seymour Menton. En La Historia Critica de
Novela Guatemalteca también tiene informacitn limitada acerca de Mulata de Tal.

Otros autores como Luis Lépez Alverez y su libro Conversaciones con Miguel Angel
{urias; también Marta Pilén en su obra: Miguel Anget Asturias semblanza para el estudio de su

ja_y obra con una seleccién de poemas y prosas, da algunos puntos de vista interesantes,

ro, al igual que los otros textos mencionados anteriormente, al llegar a Mulata de Tal no
rojan nada nuevo.

" Casi todos se refieren en esos términos a Mulata _de Tal. Se tiene mas éxito en los
isayos y articulos de revistas, donde se encuenitran temas especificos de la obra y se

ofundizan en elios, para obiener datos interesantes e imporiantes de su irivestigacidn .

2 JUSTIFICACION: se hace necesario efectuar este estudio por lé ausencia en nuestro
edio de una invesligacién que dé paso a un andlisis de los lemas mas importantes en_Mulata
. Tal de Migue! Angel Asturias.

Es importante, ademds, .p.ues es la obra donde Asturias presenta mitas, creencias,
stumbres, leyendas, fantasias y magia, enlrelazados de acuerdo con la mentalidad indigena y

estiza.
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2.3 OBJETIVOS

2.3.1 Generat
4- Motivar a lectores e Investigadores a introducirse en el mundo magico-maravillose qu
_posee esta novela y, asi, disfrutar de su caudat de pasajes fantésticos, astucias, jocosidade:

criticas y creencias.

2.3.2 Especificos
2. Ordenar, clasificar y explicar los elementos que constituyen la-estructura y temdtica de |
obra.
3- Encontrar Ia funcidn y relacidn de cada microrreiato.
4- Analizar y comparar los personajes legendarios asturianes, con los descritos -por li
historias de tipo popular.

5~ Sefalar los recursos literarios y su funcién dentro del refato.



. MARCO TEORICO
3.1 REALISMO MAGICO

El término “realismo magico™ se originé en la pintura postexpresionista de Alemania y
 italia y, después, se aplict al mismo tipo de pintura en Holanda y en los Estados. Unidos. Los
ismMos rasgos se encuentran en ciertas obras literarias de la misma época.

Su segundo florecimiento coincide con el auge de la narrativa hispanoamericana en las
icadas del 50 y 60. “El Realismo Migico deberia aplicarse a aquellas obras en las que se percibe ¢l
:mento migico en la realidad cotidiana de todo el mundo y que se capla mediante un estilo preciso,
jetivo y poco adornado.™ (1)

Entre los indigenas y ladinos existe la tradicion oral de los relatos. Casi todos hacen
latos y asi transforman lo que es un hecho real en una leyenda y lo que es una leyenda enun
icho real. No existe en la mentalidad primi:iva e infantil del indigena una diferenciacién entre
real y io irreal, éntke lo sofiado y lo vivido y esto va creando una mezcla de magia-realidad.

" En Hombres de_ Malz y Mulata de Taf, se encuentra el Realismo Madgico, que es un
lato que va en dos planos: el real y el imeal. El cual se ajusta .a la rnentalidéd del indigena,
wque éste hace una mezcla de verdad y fantasia a la hora de relatar algdn acontecimiento.
To pucde hablarse de realismo mdgico sin pensar en la mentalidad primitiva del indio, en su manera de 7

reciar Ias cosas de la naturaieza y en sus profundas creencias ancestrales.” (2)

o o T TIOE STIEREE



3.2 EL SUPERREALISMO
Movimianto literario y artistico fundado por el poeta francés André Breton, que sostie
la primacia de los valores poéticos sobre [os principios l6gicos y tradicionales. Breton dio
siguiente definicién: “Aulomatismo psiquico, mediante ¢l cual se propone expresar verbalmente, |
escrilo o de otra manera, el funcionamiento real del pensamiento, en ausencia de toda vigilancia cjerc
por la razén fucra de toda preocupacitn estética o moral.” (3).

El superrealismo no quiso crear una nueva eScueIa literaria, se éﬁrm‘é contrario a to
la literatura. Se presenté como un estade de espiritu revolucionario, un método
conocimiento, una interpretacién del mundo. Su propésito era combatir la l6gica y la raz¢
cultivar la ave_mura. lo maravilioso, devolver sus derechos a la imaginacién Yy aﬁrmar_ la to

libertad del hombre,

3.3 EL MITO

“El mite es estudiado por la mitologia, la cuzl se refiere sobre todo, a la naturaleza, y , m
particularmente, dentro de cste dominio, a aquelios fendmenos que parscen tener cardcter de ley y ord:
que parecen Hevar el sello de un poder y de una sabiduria superior.” (4)

La mitologfa es fan antigua como Ia historia misma; surge jur_lto con el hombre, que
no poder saber el porqué de los fenérﬁenos de la naturaleza, creaba su propia explicacibn del
hechos. Peor ejemplo, nosotros hablamos de una puesta de Sol, pero para los antiguos poetas
hombres de ciencia era el Sol que estaba envejeciendo.-declinando © muriendo. Nuestra salii
del Sol era para ellos el nacimiento d_e un hijo brillante de la noche; en la primavera, vei
realmente al sol o al cielo abrazando estrechamente a la tiemra, qﬁe hace Hover y derram
tesoros en el seno de la naturaleza.

Segﬁn la interpretacion alagbrica de los filésofos jonios, los dicses eran
personificacidn de elementos, fuerzas fisicas (aire, agua, sol, trueno, etc) o ideas morales.
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“El fildsolo griego Evémero sostuve gue los mitos no eran sino el recuerdo idealizado de mortales
pses héroes), divinizados de su muerte ™ (5)

La idea y existencia de los mitico estd presente en todas las civilizaciones, empezando
n Grecia, Halia, Alemania, India, Africa y América. Todos los pueblos giardan sus milos y

junos, hasta nuestra €poca, todavia estén vigentes o se han transformado en leyendas

34 LALEYENDA

Es una narracitn irreal pero que gira en tomo a hechos reales ya acontecidos, ligada a
area o a una sociedad, sobre temas de héroes, de ia historia patria, de seres mitol6gicos, de
nas en pena, de seres sobrenaturales, o sobre los origenes de hechos varios..

Su importancia en una comunidad es muy honda, porque est estrechamente vinculada
factores religiosos, econbmicos y sociales, de un pueblo, de-una clase o de una fraccion
sial.

Las caracleristicas _eséncial&s de [a [eyenda son la flexibilidad (apertura) de su forma y
contenido, que se mantienen oscilante airededor de un nicleo estable, y de su adherencia a
vida y a Ia creencia real.

Las leyendas animislicas son las de mas interés, pues poseen el elemento de creencia y
accidbn mégica, que son componentes estables y mas importantes de su estructura intema. A
le género mn'&;poﬁden, en su mayor parte, !a tradicién oral de la ciudad de Guatemala.

Er_l conclusidn, posee un sentido y una estructura propia, en las cuales se encuentran
cerradas las formas de mentalidad colectiva de un pueblo. A

Asturias centra su atencion en los personajes de estas leyendas animisticas clisicas.
Iso Larasergﬁereaellasde Ia siguiente forma: “Me he tomado 1a libertad de subtitular asi las
nientes leyendas porque sc refieren a espiritns universales, presentes en las mentes de los pucblos de
pancamérica, postblemente como una herencia de Ias consejas espaiiolas que, a sa vez, sc remontan a

7
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tiempos imprecisables. Las he llamado clésicas porque permanceen no sbstante ¢l tiempo y los camb
sufridos por los pueblos hispanpamericanos."(6)

‘La Siguanaba, el Cadejo, el Tzitzimite y la Llorona han recorrido las ciudades y |
éampos hispancamericanos asustando y entreteniendo a los hijos de nuesiros mayores des
hace cuatro siglos. Se han baiiado en los biicaros coloniales, han gritado a la vera de los barrancos y &
hecho ruido con sus “Casquitos de cabra” en el empedrado de las calles. Son consejas presentes de
Lima, Quito y Cartagena de Indias, hasta Santiago de Guatemala, de VCuba y de Chile. Desde Méx

hasta Ia Tierra de Fuego, son, en una palabra, las leyendas de América.” (7)

3.5 EL FOLKLORE

El folklore es un fenémeno sociocultural que posee sus rasgos muy propios, que
distinguen y i0 caracterizan. Y que, clentificamente, se debe estudiar como una concepcibn t
mundo yde la vidg estructurada por un puebio.

“’Popularmenlé entendemos como Folklore ef conjunto de creencias populares, costumbr
Icyendas, instituciones, pricticas rituales, litcratura oral, artesanias, lenguas y dialectos, pasatiempos
12 vida menial y espiritual, comidas repionales, trajes tipicos, danzas, mésica, oraciones y mitos, v, to
loreiacxwadomel pucblo en general.” (8)

El significado del término Folklore tiene sus origenes en un término alemin Folk (Vo
Pueblo, y Lore-lo que se acostumbra hacer o el saber. En tal sentido, diremos que Folklore
lo que hace el pueblo o lo que sabe el pueblo, -

Una caracteristica muy especial del folklore es la mitologia, que se considera como ba
de éste. Et folklore mifoldgico existe en todas partes del mundo. En Europa, se habla muc!
del folkiore mifolégico; se mencionan personajes como duendes, hadas, brujas, etc.,. siemgp

relacionandolos con la etema lucha entre el bien y el mal. '



“En Guatemala, el folklore mitolégico nos habla de personajes mitolégicos y legendarios como El
:nde, Juan Noj, Ef Cadejo, E!sombrerén, La mula sin cabeza, El nahual, La siguanaba y otros que
e origen indigena.”(9)

El folklore- es andnimo y no institucionalizado. Es una creacién del pueblo que
nifiesta su sentimiento en un momento dado. Sus caracteristicas son: ser antiguo, funcional
relégico. Para que una vivencia sea folkldrica, debe poseer valorlde usQ, ¥, poseer algun uso
a el pueblo. EI folklore se manifiesta con expresiones emocionales, que no forzosamente
len una explicacién logica de ser; el pusble 1o siente de &l y eso es suficiente para que pase a
nar parte de su acervo cultural, de su herencia tradicionalista y necesariamente de su

sionalidad.

3.6 ESTUDIOS REALIZADOS SOBRE MULATA DETAL
J_La Novela de Asturias (Francisco Albiztrez Palma

Contiene un andlisis valioso de Mulata de Tal. Investiga los aspectos miticos,
endarios, mégicos y la forma en que invaden el &mbito novelesco de ia obra. Los personajes
trales, hilvan bésico de la obra, juegan su papel novelesco como seres afectados por la
;Eén de demonios ¥ brujos.

Uno de los aciertos de la obra fue haber hecho una elaboracién de materiales
cedentes del mundo indigena y del mundo de la leyenda popular, organizando con ellos y
| la fantasia un relato extenso. 7 '

Ei intento bésico de {a obra es exponer el problema de dos tipos de pensamiehto. el
tiano y el mitolégico-magico de los indigenas.

Se encuentra, en la construccién de la obra, una serie de elémentos popularés y nativos,

1 surgen del ambito popular.
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Los recursos literarios més ulilizados para sumergirse en el mundo mitico y legenda
de Asturias son: la frase larga, la frase breve, la enumeracién, la reiteracion de ritr

trimembre, las metéforas y los juegos de palabras.

3.6.2 La Mitologia Maya en la Namativa de Miguel Angel Asturias (Emesto M. Barrera)
Analiza la influencia del Popol-Vuh, dentro de la frama de Mulata de Tal, hacien

paralelismos de coﬁtenido y vocabulario. -

Es importante sefialar que sus mejores novelas son, segin los criticos, las que tien
una mezcia de lo mifice y de lo real.

La preccupacion por el lenguaje se hace presente y Asturias va mucho mas alid
significado comin y comiente de las palabras para crear con los efectos onomatopéyicos clert
estados emocionales en la conciencia del .lector. bien sean agradables 0 aﬁ:enazante&

Uno de los temas indigenas de mayor importancia es el tiempo y el proble:
existencial. La fugacidad de {a vida y la incertidumbre se hacen evidentes en los didlogos
reflexiones de los personajes.

Dentro de ia cosmogonia maya y la obra de Asturias, es frecuente encoritrar el eleme:
de la dualidad. En Mulata de Tal, esta presente: Felicito Piedrasanta era hombre y era pied
ta Mulata era la luna y ademas hermafrodita, también hay dualidad éntre 1z iglesia catéﬁca y

_religitn maya. Esto, en realidad, parece enfocarse en ﬁna ‘lucha de mitos. .

La influencia y funcidén de la tierra subterrdnea toma importancia. La intefvencién
bmjos, dioses y magia es propia de la vida del indigena. La Mulata parece haber llegadc
Xiba‘lbé cuando pasa por ef salén de Ias' méscaras de los intérpretes. Celestino y Catafina var
Tierrapaulita, la ciudad universitaria de los brujos, para que ellos también puedan ilegar a :
grandes brujos curanderos. | 7

El conceplo de Nahual 0 las metamaorfosis son parte de Mulata de Tal y no pued
quedarse en un nivel de menor imporiancia. Las transformaciones de Catalina y Celesti

enanos, gigantes, puercoespin, etc. El padre Chimalpin conviriiéndose en una arafia de on

10



il brazos y toda la serie de nombres que cada personaje acumu.la a [o largo de la cbra, son
‘opias de 1as creencias indigenas.

Otra caracteristica sobresaliente del Pepol-Vuh y que en Mutata de Tal se manifiesta, es
'papel del engaﬁo. Celestino engaia a su mujer vendiéndola a Tazol, engafia a su compadre
imoteo Teo Timoteo fingiendo ser un moribundo; Tazol engafia a Celestino con las riquezas

recidas, Catalina engaiia a la Mulata encerrandola en una cueva.

6.3 Caracteres demoldgicos en Mulata de Tal (Lujs Pérez Boterg)

La concepcién demonistica que presenta Miguel Angel Asturias en Mutata de Tal se
adria reducir a tres caracteres centrales. El primero en orden de presentaéién es Tazol, el
smonio de la riqueza fatua que se representa en las hojas verde-amarillas que cubren los
ranos de malz. En este mito, el hombre estad hecho de maiz y esta destinado a ° vivir en
xiedad®. Corresponde al concepto de “la concupiscencia de los ojos o de la riqueza™ que
asefiaron los antiguos moralistas. El segundo carécter‘demonistico es Cashtoc, el Grande, el
menso, el demonio del poder destructor del hombre, que maneja [os gigantes enemigos de la
da sobre [a tierra, como el Huracén y el Cabracén o gigante de los ferremotos. Tiene su
juivalente en la “concupiscencia de la vida® de los predicadores cristianos.

Finalmente, Candanga es et demonio de |la came, del placer del sexo y del tabaco. La
icuencia, riquezas, orguilos y placeres parece también tener espe.ciai‘ significacién en ia
structura de ia obra. La civilizaéién parece esiar al servicio de esie demonio.

La primera escena parece tener resonancias de las ideas de Bemard Mandeville segidn
>arecen en el fibro La Fabula de las Abejas, escrito en 1714. Parece querer decir que “los
aceres son la fuente de la riqueza™.  La segunda parte presenta al demqnio de la conquista.
ero afirma que “conquistar es destruir”. El demonio de la conquista es “el demonio destructor
il hombre”. La {ltima parte parece ofrecer una sétira de la *explosidn demografica® de

mérica Latina.
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3.7 DIEGESIS

Sucesién de las acciones que constiluyen los hechos relatados en una narracién o en um
representacion {drama). Es lo que TODOROV llama historia, BARTHES llama relato, RIMMO?}
llama siéniﬁcado o contenido narrativo: la estructura profunda.
Platén opuso la diégesis, como nan'écibn, a la mimesis, como Vreprescmacién; dicotomia, ésta, relomad
por la reciente teoria lileraria norteamericana, que ve dos procedimicntos generales de presentacién d
* una historiz, narrar, por una parle y mostrar (o imitar) en el didlogo, por otra parte.
Para explicar 1a compleja relacién entre las acciones narradas y la accién de narrar, Genette b

establecido distintos niveles dentro de la Diégesis en cualquier relato narrado o presentado. (10)

3.7.1_ Nivel diegético: que corresponde a las acciones ficcionales primarias, cuya descripeid

no es muy precisa y no slempre reéu‘lta facil de identificar.

2711 Narrador intradiegético: -¢s un personaje de Ja propia historia, el que narra la accién.

2.7.2 MNivel exiradiegético: que atafie a la narracidn de las acciones del nivel diegético v ¢

exterior a los hechos que en éste ocurren, pues, el parrador (fa voz) no participa en elios.

3.7.2.1 Narrador extradiegético : el narrador puede estar ubicado fuera de la diégesis, lo q

QGurre cuande no es un personaje, sino simplemente un narrador.
3.7.3_Nivel meladiegético: que implica una narracién dentro de otra narracién.
3.7.3.1  Narrador metadiegético: si el Vpersonaje de la historia narrada, narra, a su vez ol

historia ocumida sobre oOtra dimensién espacio-temporal con otros protagonistas o con |

12



imos. se trata de una narrador metadiepético que namra una metadiégesis (o narracion .de

jundo grado).

3.2 _Nagrador Aulodieqgético: es un personaje de la propia historia y ésla puede ser “su” propia

ioria, si él es el héroe. (11)

.4 Discurso disgético: redne los segmentos que comresponden al desamrolio narrativo de la
;ion principal. La segmentacién comesponde a la division en unidades individualizadas del

curso, por algin rasgo que las separa y distingue de las contiguas.

3.8 MICRORRELATO O INTERTEXTO

(Intertextualidad, configuracién discursiva, recorrido figurativo, formante intertextual,
srorrelato contraiexto). _CDnjunto de las unidades en que se manifiesta la relacion entre el
to analizado, y olros textos leidos o escuchados, que se evocan consciente o
onscientemente o que se citan, ya sea parcial o totalmente, ya sea literalmente { en este
io, cuando el lenguaje se presenta intensamente socializado o aculturado y ofrece estructuras
thcticas © semdénticas comunes a clerto tipp de discwrso), ya sea renovados y
tamorfoseados creativamente por el autor, pues los elementos extratextuales promueven 1z -
ovacion,

Un texto puede liegar a ser una eépede de “coflage" de otros texios, algo como una
a de resonancia te muchos ecos culturales, y puede hacernos rememorar no sélo temas o
sresiones, sino rasgos eslructurales caracteristicos de lenguas, de géneros, de épocas, etc.,
5, en efecto, olras lenguas y olros textos entran en un nuevo iexto ya sea como citas
piadas), ya sea como recuerdos; ya sea enire comillas o como plagios. Y no solo se
uerdan las analogias, los temas o las formas que se citan o se copian, sino aquéllos que se
nsgreden al intreducir el escritor algo nuevo en la literatura.
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3.9 MITEMA
Para Levi-Strauss el mitema seria ¢cada una de las unidades constitutivas del te;
- mitolégico; toda secuencia narrativa én un relato mitoldgico posee una canlidad de unidad
basicas que tienen su propia estructura y significacién. Recuerda ia estructura del rel

Popol-Yuh cuya forma saca a luz 37 mitemas.
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IV. MARCO METODOLOGICO
.1 METODO DE EUGENIO CASTELLL: para la investigacién de la novela Mulata de Tal, se
tilizan algunos lineamientos del Método de Eugenio Castelli; El Texto Literario, Teoria
fétodo para un Anélisis Integral ; los cuales son:
) Lectura: se leerd el texto todas ias veces que sea necesario, con una intencién comprensiva
analitica para lograr un manejo adecuado del texto.
) Seamenlacién lineal: consiste en el aisiamiento de los segmentos narrativos, tomando en
uenta las unidades del discurso, Para realizarla, se tomardn en cuenta los cambios en el
iscurso, alteraciones en el orden temporal; interrupciones en la historia, analepsis, prolepsis o
ambios de tiempo verbal.
) Reconstruceién de la fdbuta: en este paso, se procede al ordenamiento cronolégico, causal
e jos segmentos narrativos y {a localizacion de los nicleos bésicos.
} Normalizacién y reduccién del texto: consiste en resumir o parafrasear el texto.
LEormalizacién del modelo: en este paso, se procede al eliquetado de ias funciones.

Determinacion del tema: con ayuda del texto de Mieke Bal; __Teoria de la Namraliva, en el

apitulo sobre la Fabula, se procederd a definir el tema de esta obra.
| Simbolismo mitico; es una penefracién hermenéutica del texto, que va mas alls de esa
lgnificacion denotativa analizada y de ese simbolismo apuntado. Algunos milemas son
Sminantes, mientras que otros quedan en un plano secundario.

El resto de pasos del método de Castelli se omitiran, porque no son dtiles para los

ropésitos de la investigacion.
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4.2 METODO DE HELENA BERINSTAIN: para analizar la eslructura de Mulata de Tal, §

fomoé el texto de Helena Berinstain: Anélisis Estructural det Relato Literario (Teoria y Practica

tomando los capitulos siguientes:

1ro. PLANO DE LA HISTORIA

a)_Primer nive! de |a fupciones: el uso de las diégesis, que establece cudles son y como $
encuentran dentro del relato y céme estén dispuestas en niveles.

b) Acciones v funciones: se refiere a la principal accién de la novela, hablar
estructuralmente: en este caso, serfa la namracion y segin como esté formada, sus elementt
serén Jas funciones ¢ unidades de sentido.

£) Determinacién de lgs unidades funcionales: son las que se clasifican desde el punto de vis
de su operatividad y destle el punlo de vista de la relaciones que establecen entre si.

d} Funcibn y. secuencias: describe la nocidn que tienen diferentes autores acerca d
encadenamiento l6gico de relaciones seflaladas en un relato y que corresponden a i
- ¢lecciones a las que los personajes estdn fataimente sometidos. -

€) Secuencia e!erhen;'alz €s una macroestructura o ur; niicrarrelalo.constituido por al menos tn
ma&opmposicicnés: triada, que- correspuﬁden a las tres fases que necesariamente hailamos ¢
fodo proceso: inauguracion, realizacion y clausura.

f) Secuencias comp) Igiaé: resultan de la combinacién de las secuencias elementales conforme
conﬁgumcibnes variables, de las cuales algunas resultan lipicas.

@) Ccﬁmbimtoﬁa de las secuencias: los grupos de funbio‘nes son susceptibles de divers
distribuciones, y es esta libertad de combinacidn la que ofrece al érﬁsla 1a posibilidad de w

creacién original.
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Estructura de las ggenga lo que se narma es el transilo de un estado de equilibrio o de

sequilibrio a otro estado similar.

o. PLANO DEL DISCURSO
El narrador:  describe quién es el narraddr. diferencia entre namrador y autor, funcién y
isificacion de narradores.
El texio de Berinstidin servird de apoye v también para verificar algunos aspectos a
ayor prdfundidad. aunque lo anterior se acerca mas a Castelli. E! resto del andlisis se basara
investigaciones bibliograficas, comparaciones de conceptos, teoria y critica de otros autores,

ra finalizar con el anélisis crilico.

4.3 HIPOTESIS
Elementos miticos, magicos y sobrenaturales son ios componentes que le dan la unidad

tructural y temética a Mulata de Tal, de Miguel Angel Asturias.
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CAPITULO 1

1.1 SEGMENTACION GENERAL DE LA OBRA

1« (pags 7-2f) .Celeslino Yumi hace trato con Tazol: cambiar a su-mujer, la Catalina Zabala,
riquezas. Debido a que Celestino no esté éeguro de eﬁtregarle su mujer a Tazol; el demonic
dice una mentira y Celestino es engafiado. Luego, planean cdmo desaparecer a Catalina
caer en sospecha. {NARRADOR Y NIVEL: exlradiegéiico)

2-{pags.21-21) Un pradiéante de medicina llega a Quiavicﬁs,r se enamora de una virolent
regresa a la capital enloquecido. (NARRADOR Y NIVEL: metadiegético)

3-(pags.21-38) A la Catalina se la lleva un ventarrén y Celestino se arrepiente de lo sucedi
Esté a punlo de ahorcarse, cuando aparece Tazol con las riquezas prometidas. Tazol vuely:
explicarle a CeEe’anoI cbmo hay que componarse para' surgir fico delante de lod
{NARRADOR Y NIVEL: extradiegético). _

4-(pags.39-50) Celestino Yumi se convierte en el' mas rico de Quiavic(s, encuenira a la Mul
y se casa con ella. La Mulata es un ser endemoniado e indestmélibte; Celestino vive temer
y angustiado al lado de ella. (NARRADOR Y NIVEL: exiradiegético) -

§-(pags. 50-66) Catalina vuelve a la vida convertida e enana. La Mulala la adopta para tene
de muiieca y la llama Lili Puti. Cuando se aburre de Lili Puti, fa Muiata ia manda de sirvient:
la cocina y en su lugar se compra un 0s0. El oso intenta matar a la Mﬁlata y la enana la sab
Catalina se lleva a la Mulala & una cueva, donde vivia la Luna durante el dia. Cada cie

tiempo, la enana iba a la cueva a dejarle, a la Mulata, hierba para fumar y asi mantene
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jenada. Catalina y Celestino creen haber logrado vencer a 'la Mutata. (NARRADOR Y

fEL: extradiegético)

'pags.66-69) La Mulata escapa de la cueva, Vueive a Quiavic(s y provoca con su regreso la
struccion de la aldea. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).
pags. 69-73) Celestino y su mujer quedan pobres otra vez, como al principio. Celestino y
talina se van por los caminos, ganédndose la vida bailando c¢on el oso. Regresan a
iavicds, pero Célestino no puede volver a ser lefiador. Celestino confiesa & su mujer la
toria de cémo la cambio por riquezas con Tazol. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegética).
(pags. 73-80) Celestino encuentra un Salvajo. Este va en busca de gallinas y Celestino es
apado y acusado de ladrén por el dueiio del gallinero. Los Salvajos rescatan a Celestine. La
uela Ja de los salvajos aconseja a Celestino, sobre QUé hacer para que Catalina vuelva a su
nafio normal. Los salvajos ponen a salvo a Catalina y al oso. (NARRADOR Y NIVEL:
radiegético).
pags. 80-83) Celestino, la enana y el 0s0 llegan a las nueve vueltas del diablo; alli les
arece un hbﬁbm cerca de la media noche, y les cuenta una extrafia historia. (NARRADOR Y
vEL: extradiegético).
-(pags. 83-00) Felicito Piedrasanta era un hombre que tenia el poder de convertirse en piedra
n hombre cuando quisieré. {NARRADOR Y NIVEL: metadiegético).
- {(pags. 90-92) Cuando el extrafio termina de contar su historia, intenta, robarse a la enana,
locandosela en Ja espalda, en ese momento, Celestino aprovecha para llevar a cabo el
nsejo de la Abuela Jabalina. El extrafio, que era el propio Felicito Piedrasanta, jalaba para
lado y Celestino para el otro; de esta forma, Catalina vuelve a su tamafio normal.
ARRADOR Y NIVEL: extradiegeético).
- (pags. 92-84) Celestino y Catalina regresan a Quiavicis. Regresan viejos, pobres y .

trafios. Deciden convertirse en brujos curanderos. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).
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13- (pags. ¥4-107) Celestino y su mujer se van de Quiavicls y se dirigen a Tierrapaulita
puebioc de los brujes. Al ilegar encuentran un puehbio tan torcido como sus pobladores.
2sposos Yumi tienen mucho miedo y deciden regresar, porque se han enterads de que
habita el poderoso Cashtoc, un

demonio més fuerte que Tazol, & quien llevaban convertido en una cruz, para que de ci
forma los protegiera. (NAREADOR Y NIVEL: extradiegético). '

14-(pags. 107-115) Tazol se le mete por el ombligo a Cafalina y la deja embarazada. Elia s¢
cuenta de su embaraze, justo cuando van a escapar de Tierrapaulita con Celestino. Cata
confiesa a su marido lo que le sucede. Aparece el cadejo, el sisimite, las siguanas y
sombras del cura del pueblo y una loca; éslos impiden el paso a los esposos Yumni. N
Tazolito en ese momento y éste los rescala de caer en el foso sin fondo. Catalina se convi
en la poderosa Giroma. (NARRADOR Y NIVEL: extrdiegético).

15-(pags. 115-120) Catalina toma venganza y convierte a Celestino en enano; Tazolil
. lama Chillic y para consciario le tegala.unns zancos, Giroma, Chilticy Tazolito S€ Van poi
camines. Tazolito tocaba instrumentos musi-calesf y Chiltic, subido en los zancos, bailaba.
esa forma vivian. {NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

16-(pags. 120-121) Los nuevos saltimbanquis Hegan él corralén de Nana Hollin, una vieja K
que tenia una jauria, con quienes tenia relaciones sexuales. (NARRADOR Y NIV
extradiegético).

17- (pags. 121-127) Huye Chiltic de Giroma. Chiltic encuentra al Salvajo, que es amigo s1
Se van de caceria. Chiltic es atrapado por el dueiic del gallinero y huye cuando van a matz
(NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

18-(pags. 127-128) El cura de Tierrapaulita casa a Chiltic con la enana Huasar
(NARRADOR Y NIVEL: extradiegético). |
19- (pags. 128-139) Giroma al ver a su marido desposado con la Huasanga, interviene |
que los demonios conviertan a Chillic en Giganién Mamarracho, EI Gigantén Yumni

bienvenido en e} baile de los Gigantones Mamarrachos, en el pefiasco de Banderas. Giron
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| Huasanga"guenean bor Yumi. Ls Hussanga roba el sexo de Giroma. (NARRADOR Y
IVEL: extradiegético). '

U- (pags. 138-146) El cura y e} sacrisidn de Tiemapaulita hacen un contrabando de €OCoSs, para
:var agua bendita al pueblo, pero son burlades cruelmente por los demonios. (NARRADOR Y
IVEL: extradiegético)

- (pags. 146-151) El gigantén mamarracho de San Juan Baulista es decapitado. Todo este
lo es la primera parte de} baile de los gigantones. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

- (pags. 151-156) Tazolin mata de una pedrada a) Giganion Yumi. EI cadéver crece més y
is. Yumi es entemado por 400 jévenes expresamente Bevados al lugar. Giroma llora su doble
ez, la del marido y el robo del sexo. (NARRADOR Y NIVEL: exiradiegético).

- (pags. 156-160) El Chiman cara de hueso azidoso hace un frato con el sacristan: la cabeza
| gigantén San Juan Baulisia por un brazo para el sacrislan. El Chimén Heva ia cabeza al
monio Cakcyj. Pero el sacristdn los engafia, porque la cabeza es de papel y baro.
ARRADOR Y NIVEL: extradiegétice).

- (pags. 160-163) El Chimén devuelve al sacrisi&n su brazo, s6lo que ahora es magico. Con
e brazo el sacristdn salva al cura de una turba que intentaba peparle. De esta manera
ibos logran escapar. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegéfico.) '

- {pags. 163-..) Calcuj con gran alegria inlenta devorar la cabeza giganlé; al morder
icubre que es de papel y barro. (NARRADOR Y NIVEL: exiradiegético).

-{pags. 164-...) En el momento en que el cura intenta escapar de Tierrapaulita, por medio del
2o migico del sacristin que servia de puente en el pozo que sitiaba el pueblo, el brazo
raparece. (NARRADOR Y NIVEL: exdradiegético).

(pags. 165-..) Cal-cuj Hlama al Chimén para confarle lo sucedido. EI Chiman empieza a.
lar bejucos para traer la cabeza del sacristin. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).
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28 {pags. 1€6-171) Es la venganza del Chimﬁn. quien decapita al sacristan, al despertar
encuentra un momia decapitada y mdos; los santos de la iglesia en igual wforma. Llega ¢}
gallo. Los santos recobran sus cabezas. {NARRADOR Y NIVEL: extradiegético.)

29-(pags. 171-175) Cashtoc hdye con fodas sus legiones de demonios terrestres
Tierrapaulita, debido a la liegada de Cahdanga. el demonio cristiano. (NARRADOCR Y NIV
extradiegético).

30-(pags. 175-179) El cura también huye de Tierrapaulita. Llega a [a capitai. Designacién
nuevo parreco del pueblo: Mateo Chimalpin, (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético.)

31- (pags. 179-181) Celestino Yumi vuelve 2 la vida. Regresan con Catalina a Tierrapaul
Muere Tazolito. Catalina perdona a la Huasanga vy la lieva consigo. (NARRADOR Y NIV
exiradiegético)

32- (pags. 181-205) El padre Chimalpin reta a Candanga. Aparece Celestino Yumi, quien
poseido por e] espiritu de Candanga. El nuevo sapﬁstén: Jerdnimo de Ja Degollacion,
poseido por la Mulata de Tal. La cual es enviada de cashloé. (NARRADOR Y NVt
extradiegético)

33- (pags. 205-207) El sacristén poseido por la Mulata, se disfraza de Bacinicario v le cuenti
Celestino la historia de éstos. (NARRADOR Y NIVEL: metadiggético.)

34- (pags. 207-21‘i) El padre Chimalpin se convierte en una arafia de once mil braz
Candanga encarnado en Yumi, se convierte en un puercoespin de once mil espinas. Amt
pelean. La Mulata detiene lé pelea, La Mulata se casa con. Yumi, puercoespin, en misa
- muertos, (NARRADOR Y NIVEL : extradiegético).

- 35- (pags. 211- 218) La Mulata es castigada por los brujos y chimanes de Cashtoc. (pags. 2!

218) Mondlego de ia Mulata. (NARRADOR: autodiegético y NIVEL: metadiegético)
3B- (pags. 218-219) De como. Juan Nojal se convirtid en el Guardin de las Agujas de
Tempestad. (NARRADOR Y NIVEL: éxtradiegético).
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57- (pags. 219-220) La Mulata, en blisqueda dé‘ Juan Nojal, encuentra a Tipumal, quien intenta
natar a su esposa, la Tipumalona, para poseer a la Mulata. (NARRADOR Y NIVEL:
wxtradiegético). '

18- (pags. 220-224) La Mulata encuentra a Ja mujer esqueleto, que acepta meterse dentro de su
restido y hacerle [a mitad faltante. De esta manera se van de barrenderas a la mansitn de Yumi
'Giroma. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

19-(pags. 224-228) Gabriel Santano era devoto de San Maladrén, Santano es el tnico testigo
le la batalla entre el Padre Chimalpin y Qelesiino Yumi. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético)
0- (pags. 228-231) Candanga en compaiila de Gabriel Santano, visitan al Presidente de una
:ompaiiia de Seguros. Porque Candanga quiere asegurar la paz mundial y el fuego eterﬁo det
Hfiemo. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

1- {pags. 231-238) Candanga relata por qué fue expulsado del Paraiso; el motivo es el
escubrimiento del tabaco. El tabaco es arrojado a la tierra, Candanga y sus legiones lo siguen.
-andanga entra en desacuerdos con los demonios terrestres, porque €stos no desean
evolverie el tabaco. {NARRADOR Y NIVEL: metadiegético).

2- (pags.238-240) Candanga termina su conversacion con el Presidente de Ia Compaiia de

eguros. ANALEPSIS: pags. 239 (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético). _
3- (pags. 240-250) Al amanecer, después de la terrible batalla contra Candanga, el Padre

himalpin, vuelto otra vez a su estado y forma humana, se descubre el rostro picado de viruela,

| sacristan Jerdnimo de la Degotlacién prdpone ir pbr un curanﬁe._ro. {(NARRADOR Y NIVEL:

xtradiegético). - '

§- (pags. 250-258) La Mulata y la mujer esqueleto barren todo en casa de los brujos Yumi y

iroma. La Mulata, Qracias sapo, recobra sus partes fisicas y también el séxo. (NARRADOR Y

IVEL: exiradiegético).

i (pags. 258-270) El curandero aconseja ¢cémo curar al cura de las cicatrices de viruela:

tsando de los simple a lo dificil. (NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).
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46-(pags. 270-283) El curandero recomend(, en caso no resuflar los otros remedio
aconsejados: una donceila.con salpullido, para que el Padre Chimalpin se acostara con ella
jinetear la mula camivora. El sacristdn decide acostarse con la doncella v va a buscarla a |
casa de la Tinlorera. La doncella resulta ser una culebra. (NARRADOR Y NIVEI
extradiegélico).

-47- {pags. 283-286) Al salir huyendo de la casa de 12 Tintorera el sacristdn, se encuentra con |
inicio de un gran {ememofo. {NARRADOR Y NIVEL: extradiegético).

48- (pags.286-291) Bl cura, montado en la mula camivora, va a conocer la fébrica- de hace
muchachitos, los cuales, convertidos en babosas y moluscos, le reclaman su oposicién al
*Engendro®. El cura descubre su rostro limpido 12 picadura de la vinuela. (NARRADOR Y NIVEI
extradiegético) ‘

48- {pags291-297) El sacristan encuentra a dos mujeres: fa Mulaia de tal y la Tintorera. Esl
{ltirna se va en busca de un encargo de la ofra. La Mulaia fe hace una remembranza de su vid
al sacristén, y lo llama- “Sabana®. Sébana muere. La Tintorera, por medio de la culebra, |
envia a la Mulaia la osamenta de Celeslino Yumi, pero los huesos no son de oro, como |
Mulata suponia. (NARRADOR : autodiegélico NIVEL: meiadiegético. También existe u
* NARRADOR Y NIVEL: exiradiegético).

50- (pags. 297-298) La poderosa Giroma aparece en medio de las ruinas y temblores, llorando |
muerte de Celesting. Un monticule de tierra le cae encima y muere. (NARRADOﬁ Y NIVEI
exiradiegético). - ' _ .

51-(pags. 298-300) El cura regresa montado en la mula camivora a Tien‘abaulita. gritande
mismo eshibillo de! Diablo, pero va no encuentra pueblo; todo ha sido destruido totalment
Una ambulancia Io lleva a un hospital. E! cura temmina enloquecido. (NARRADOR Y NIVEI

extradiegético).
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1.2 SINTESIS DEL DISCURSO DISGETICO

El discurso disgético esla comprendido por los segmentos: 1- 3- 4- 5 6- 7- 8- 8- 14- 12-
13- 14- 15 16- 17- 18- 19- 21- 22- 31- 32- 34- 35 37- 38- 44- 49- 50.

Sstos forman la historia de Celestina. Calalina Zabala y lé Mulata de Tal

Celestina Yumi cambia é su mujer, la catalina Zabata, conr Tazol; el diablo hojas de
naiz, porriquezas. Cuando Yumi es rico encuentra en la feria de ﬁn pueblo a Ia Mulata de Tal;
ista se aprovecha de su borrachera y su de.;hilidad por las mujeres, y hace que se case con ella,

La Mulata resulta un ser infernal. Cuando la Catalina regresa al lado de Celestina,
lazol se la devuelve conveitida en enana. La Mulata Ia lleva como su mascota ylallama Ll
Puil. Cuando la Mulata se aburre de la enana, la cambia por un oso.

La enanita descubre que la Mulata no es hombre ni mujer. El oso intenta un dia matar a
a8 Mulata, pero la enanita la. salva. Lm Puti_ logra llevar a la Mulata a una cueva, donde la
nciera. La Mulata escapa; con su regreso, pﬁdum un terremoto que destnuye la aldea y pone
in a {as riquezas de Yumi.

Yumi y Catalina se van por los caminos, y se ganan !a vida bailando con el 0s0. Una
oche Celestina conﬁesa a Catalina como la cambit por riquezas. Celeslina encuentra un
alvajo, por caminar detris de él, es capturado por los dﬁeﬁos de un gallinero. es rescatado por
»s salvajos y conducido posteriormente con una vieja salvajo: la Abuela Ja, le dice la férmula
ara volver a la Catalina a su estado pormal.

Una ﬁoéhe. cuando se delienen a descansar, encuentran a Felicito Piedrasanta (el

ombre que se convierle en piedra), duefio de aquel cemo llamado Las Nueve Vueltas def
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Diablo. Cuando Felicito Intenté robarse a la ené’nita.' Yumi hala por su lado y Piedrasanta por
suyo, hgsta que Catalina recobra su tamaiio normal.'

Regresan a Quiavicils. La sldea fue construida pof los sobrevivientes del terremolc
Eran viejos y mds pobres. Deciden irse a Tiemapaulita para convertirse en Brujos-Curanderc!
Alli encuentran mujeres locas, demonios y extrafios seres y los esposos desean -escap:
inmediatamente de aquel pueblo .

Tazol se le mete en el ombligo a Catalina y la deja embarazada. Aparece en |
momento en que Yumi y Catalina escapan: el cadejo, sisimite, las siguanas y el siguapate lg
impiden €l paso, pero en ese momento nace Tazolito y éste los reécata. Catalina, entonces, s
convierte en la poderosa Giroma, quien por veﬁgania, conviente a Celestina en el enano Chiltic

En el corralén de Nana Hollin, Chiltic huye de Giroma, enéuentra al Salvajo y se van d
caceria, A

El cura de Tierrapaulita celeb.:;a €l matrimonic de Chiltic con la enana Huasanga. Porti
motive, Giroma pide a los demonios que conviertan a su marido en Gigantdn Mamarracho..

Tazolin mata a Yumi de una pedrada. A fa llegada de Candanga a Tierrapauiiti
Cashioc le devuelve la vida a Celestina, y recobra su tamafio normal.  Primero, huyen junto co
todas las legiones de Cashioc y después regresan otra vez a Tierrapaulita. Muere Tazolitt
_ Catalina perdona a |la Huasanga por haberse casado con su marido y la lleva consigo.

Celestino se convierte en puercoespin de once mil espinas, peles contré el nuev
parroco, el Padre' Chiénalpfn. quien se transforma en arafia de cnce mil brazos. La Mulat
interviene detiene la pelea y se casa con Yumi-puercoespin.

La Mulata es castigada por los demonios indigenas. Le quitan la magia, el sexo y |
convierten en un ser deforme. La Huasanga aconseja a la Mulata que busgue a Juan Noja
para Que la aconseje, pero debe presentarse con el nombre de Yapoli-lcué. Cuando encuentra
Juan Nojal, éste le recomienda encontrar una mujer, que le haga la mitad faltante e ir a barrer

la mansién de los brujos Yumi y Catalina.

26



rapoli-lcué encuentra a la mujer que le corﬁpleta i2 otra mitad y se van de barrenderas a la
nansidn Casasola. Alli la Mulata recupera la mitad de su cuerpo y el sexo.

Un terremoto destruye Tierrapaulita, donde mueren Celestina y Catalina. La Mulata
nanda a la Tintorera por el esqueleto de Yumi.. La culebra le lleva a ié Mulata las osamentas,

|ue no resultan ser de oro como ella suponia.

1.3 DIAGRAMA DEL DISCURSO DISGETICO

Luego de ubicar los segmentos que correspo_nden'al Discurso Disgético, se procedié a
reparar un diagrama, el cual muestra un ritmo de abajo hacia arriba y de arriba hacia abajo, tal
omo se tratara de un estilo zigzag tanto estructural como tematico.” En un ir y venir, asi en la
wma en que estan dispuestas las historias, como los mllsmo's acontecimientos que tienen los
ersonajes.

Gracias al diagrama se localizan eﬁ el iado inferior los segmentos: 1- 3- 7- 12- 15- 16-
9- 21~ 22- 35- 37-.38- 49-. y 80, los cuales significan “estados decadentes” porque presentan
n descensd. una crisis, una venganza cumplida con un castigo, humiliacion, vejez, fracasoy
werle en Ia vida de los personajes principales.

En ¢l lado superior, se encuentra los segmentos: 4- 5- 6- 8- 9—A 11- 13- 14- 17- 18- 31-
2- 34- y 44 en los cuales estén los estados de engrandecimientd, porque presentan riquezas,
ader, poder magico y recuperaciones de estédos fisicos que hacian infelices a los personajes:
atalina convertida eh enana, Yumi vuelto a la vida, la Mulala que recupera el sexo yel restd :

3 SU Cuerpo.
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1.4 SEGMENTACION LINEAL DE MICRORRELATOS

La segmentacion ayuda al descubrimiento y anélisis de jos micrormelatos. Gracias a ello,
B puede colocar la segmentacién en una secuencia lineal e, incluso, verificar si algunas
arraciones son micron'elatbé 0, bien, ia continuacién de ofra historia, asi como.la _identiﬁcacién
e fragmentos narrativos que pertenecen al discurso disgético, Luego de la diagramacidn de los
egmentos de ios micromelatos, éstos se pueden disponer de ia siguiente forma: -

MICRO. No. 1 Practicante de Medicina: consta del Segmento 2 |

MICRO. No. 2 Felicito Piedrasanta: Seq. 10°

MICRO. No. 3 Cura, Sacristén, Chiman y Cal-cuj: Segs. 20- 23- 24- 25- 26- 27 vy 28.

MICRO. No.4 Cashioc huye de Tienapaulité y la designacién del nuevo parroco de la

misma: Segs. 29 y 30

MICRO. No. 5 Candanga vrs. Padie Chimalpin: Segs. 32- 34- 43- 48y 51

MICRO. No.6 Los Bacinicarios: Seg. 33 -

MICRO. No.7 Juan Nojal: Seg. 36

MICRO. No. 8 Gabriel Santano: Seg. 39

MICRO. No. 9 Candanga y el Gerente de la Aseguradora: Segs. 40 y 42

MICRO. No. 10 Candanga vy el tabaco: Seg. 41

MICRO. No. 11 Jerénimo de la begoﬂ-acién y la doncella con salpullido + la Mulata de

Tal: Segs: 46- 47 y 49
1 discurso disgético pertenecen los microrrelatos: 1, 2, ¥y7. -Ala historia paralela del discurso

isgético, pertenecen los microrrelatos: 3- 4- 5- 6- 8- 9- 10- y 11.
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1.5:SINTESIS E IMPORTANCIA DE MICRORRELATOS

1~ SEGS. 2: un practicante de.medicina.llega a Quiavicis. En jugar de curar, .Se enamors
de Carmen Opil, guien muere de.viruela-abrazada & él. E! practicante bebe la mitad de un
garrafon de agué ardiente y-con el resto.se baiia en un rio, que-resulta ser el desagle de un
hospital de leprosos. El joven:sale-corriendo enloquecido hacia la capital.

NARRADOR Y NIVEL: metadiegético, -porque es Catalina, quien esté _t:ontando ia historia de
practicante de medicina, dentro dgl discurso disgético.

RELACION: discurso disgético.

FORMALIZACION DEL MODELO: . Praciicante de medicina 7 transgresior

(énamnrarse de Carmen Opil y no atender a sus pacientes débicfamente}'
castigo {muerte de Carrnen y locura).
IMPORTANCIA:  en el discurso disgélico, e pmcticanie £s una alusidn y ejemplificacién
Mientras que en lz historia paralela, encontramos a este personaje _convertido .en uno de lo!
personajes principales: el sacristan Jeronimo de la Degollacién. Se cbntemp]a la posibilidad de
tratarse del mismo personaje por el siguiente parrafo: “ levaba como sacrisiin y secretario a un vigj
estudiante de medicina fracasado...” (12)

Es caracterlstico de Asturias, en esta .o'bra. colocar un pé:sonaje en un micromelato de

un modo y-en otro, de disiinta forma.

2.~ SEGS 10; Felit;:ito Piedrasanta, -un borracho caprichoso, renegaba ser hombre y anhelabs
ser piedra. El Diablo, 'bor medio de golpes, lo convierte en piedra y hombre muchas veces, E
diablo lo obliga a hacer un camino de nueve vueltas alrededor de un cerro.  Cuando el trabaj
queda terminado, le concéde €l poder de converiirse eﬁ piedra y hombre a su antojo, Entonces

Felicito se transforma en-el Guardidn de las Nueve Vusitas del Diablo.
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NARRADOR Y NIVEL: metadiegético, pdrque Felicito Piedrasanta dentro del discurso
fisgético, que relata Ia historia de "El guardian de las nueve vueltas del diablo™ {que aunque
i trata de su propia historia, nunca estd la voz del “yo® narrativo presente.

RELACION: con el discurso disgético.

MPORTANCIA: este personaje es quien devuelve el tamafio normal a Catalina Zabala.

*ORMALIZACION DEL MODELO:Felicito Piedrasanta

ransgresion (reniega de su condicién humana) castigo (ser

| guardian del cerro y convertirse en piedra y hombre).

= SEGS. 20- 23- 24- 25- 26- 27- Y 28: el cura de Tierrapaulita introduce agua bendita al
ueblo en un contrabando de cocos. Este contrabando es descubierto ¥y hechizado por Cashtoc y
us demonios.. Cuando el sacristdn inlenta abrir los cOocos, €stos no son mMas que mujeres -
rinando. Ensu desesperaéién, €l mismo se corla un brazo con el machete. El Chiman, cara
e hueso azuloso, recoge el brazo y se io lleva a Cal-cuj, el demeonio que devora cabezas. E|
scristan, aconsejado por la Huasanga, pide al Chiman su brazo a cambio de una cabeza
igante. Este acepta, porque Cal-cyj ﬁo se habia comido el brazo. El Chiman devuelve el
razo transformado en un brazo magico, con el cual el sacristin salva la vida del cura.
ambién leva la cabeza al demonio y cuando intenta comérsela desc_ubre que es de barro y
artén. ' |

Luego llama al Chiméan y éste orina bejﬁcos que van en busca del sacrisidn. El cura ¥
rsacristdn intentan huir de Tierrapaulita por medio del brazo magico, bero en el momento
ol escape,” el brazo desaparece. Ambos regresan al pueblo y esa noche unos bejucos
mvierten en momia al sacristén y lo decapilan. A la mafana siguiente, el cura encuentra al
icristdn decapitado y también a todos los santos de la iglesia. El del gallo (enviado de
andanga) propone ponerles cabezas de animales a los santos y las cabezas aparecen.
ARRADOR Y NIVEL: extradiegético, porque ia historia esta siendo relatada por un narrador

1e esta fuera de la trama.
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RELACION: historia paralela.

FORMALIZACION DEL MODELO: Cura tromegresitn {enga
con el contrabando de cocos T cosTpo (looorsE)

Sacristin transgresifn (engaiia al ChimEn)

castigo (niuene).

IMPORTANCIA: el cura y el sacristin de TiemapauBia son los primeros emisanios O Diss  {gut
la obra presenta); en esa lierra pertencciente a las areendizs indipenas;, so loha es conln

Cashtoc, perotambién estan fuertemente infhados por e ambizmte.

4.- SEGS. 29 Y 30: Cashioc reitne a todas sus legiones pora nformaries iz = Yegada di
Candanga, demonio cristiano, a Tiemapaulila. Tmhs hayen, mcuyends € cura, Quien llega é
la capital montado er una muia, cuenta & prejado y Arzobispe sus wiventies emn €l gmebln
Nadie que le escucha el cree @l anciano cwra. F Arobispo designa & Fadre Meier Chimalp
como nuevo pamroco de Tierrapaulita,

NARRADOR Y NIVEL: extradiegético.

RELACION: historia paralela.

FORMALIZACION DEL MODELO: Cuma : ramsgresitn e di

Tiemapaulite) castigo (cadie Cree €N Sus Versionss, looura).
IMPORTANCIA: finalizacién de una etapa en la vida de Tienzpauita,

5-SEGS.32-34-43-48 Y 5_1: Candanga empieza a repobiar Tiewapeutita. Candanga envi
a Celestino Yumi a enfrentar al cura, quien lo ha retado. Cashice ewvia & la Muibts de Ta
que encama en el sacristan. Esta tiene un juego de paiashras con €] indin, mnﬁm@m gana
El Padre Chimalpin se convierte en una arafia de cnce mil brazes y Yumi ©n um pueropespi
de once mil espinas. Ambous pelean, pero la Mulsla defiene la boiiellz, =¢ casa Con €
puercoespin en una misa de mueitos, rezada por €l owsaalia. Al diz Sipuisnie, € cun
amaﬁeée picado de viruela. El sacristén le Heva un awandere, quism ie reels mucho
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smedios. El cura, como Gltimo recurso, jinetea a la mula camivora, que finalmente lo lleva a
i fabrica de hacer muchachitos. Los niflitos estaban convertidos en caracoles y babosas que
I unisono proclamaban al cura su lucha contra el “engendro®. Cuando regresa al pueblo, entra
ritando el mismo estribillo de Candanga, perc no halla pueblo alguno; Tierrapau{ita ha sido
estruida a causa de' tanto temblor. EIl cura,- totalmente enloquecido, es conducido al hospital
n una ambulancia.

IARRADCR Y NIVEL: extradiegético,

\ELACION: historia paralela.

ORMALIZACION DEL MODELQ: Padre Chimalpin

ansgresion (retar a Candanga) castigo (conversidn en araiia

€ once mil brazos, picaduras de viruela, jinetear !a mula camivora y locura),
WPORTANCIA: en este microrrelato, se encueniran los personajes principales del discurso

isgético, desamollando acciones a favor de Ja historia paralela. Ambas historias se fusionan.

~ SEGS. 33: los Bacinicarios son personajes de la época colonial; su trabajo es servir de
lingitorio  ambulante a los invilados, en las fiestas de la realeza. Sin embargo, hubo

Igunos que murieron por guardar los secretos de sus usuarios.

ARRADOR Y NIVEL: meladiegético, porque es Jeronimo de la Degollacién, posese del

spiritu de la Mulata, quien esta narrando esta historia.
ELACION: historia paraiela,

ORMALIZACION DEL MODELC: Bacinicarios transgresion

1o descubrir los secretos de sus usuarios) . castigo {muerte).

-SEGS 36: La madre de Juan Nojal muere maldiciendo a su hijo, con el nombre de “nojal”.
or eso, sale a buscar la soledad y se convierte en el Guardian de las Agujas de la Tempestad.
ARRADCR Y NIVEL: extradiegético.

ELACION: historia paralela.
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Jerbnimo encuentra a la Mulata de Tal, quien lo lama *sdbana”. Elia le cuenta su vidh
Jerénimo muere escuchandola,

NARRADOR Y NIVEL: extradiegético.

RELACION: historia paralela.

FORMALIZACION DEL MODELO: Jerénimo de la Degoflacién

transgresi6n( intentar acostarse con la doncelia con salpullido)

castigo (muerte).
IMPORTANCIA:  es un paralelismo con- e] practicante de medicina que se enamord de u
virolenta y Jer6nimo busca una doncella con salpullido.

Practicante de medicina Jer6nimo de la Degollacion

virolenta salpullido

1

Mujer con erupciones en ia piel
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ORDEN DE IMPORTANCIA DEL DISCURSO DISGETICO: 1-2-y7 microrrelalo
1% Micro. 2
2°)Micro. 7
39 Micro. 1

ORDEN DE IMPORTANCIA DE LA HISTORIA PARALELA: 3-4-5-5-8-9-10-y 11
microrrelatos.

. 1‘; Micro. 5

- 2%y Miicro. 3
3% Micro. 4
4°) Micro. 10
5% Micro. 8
69 Micro. 9
T°)Micro. 6

8% Micro. 11
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1.7 HISTORIA PARALELA

La estructura de Mulata de Tai es de dificll acceso y andlisis, porque contiene un
liscurso disgético, once microrrelatos y una historia paralela; ésta surge en e! momento en que
s personajes Celestino Yumi, Calalina Zabala llegan a Tierrapaulita, 4mbito donde se
lesarrolia esta otra historia. La historia paralela no puede definirse como otro discurso disgélico,
|uizés si como un microrelato muy extenso y del cual éurgen otras microhistorias. Esta dividida
in dos partes:

7.1 PRIMERA PARTE: un cura y su sacristdn, cuyos nombre propios nunca los da a
'onocer el namrador, viven en guerra declarada contra Cashtoc (demonio indigena terrestre) y
us legiones.

Celestino y Catalina tiéhén contacto con estos personajes en los segmentos; 13- 18 y
!9._ Eﬁ este lltimo, sefiala el fin de un periodo en la vida de Tierrapauli;ta. Cashtoc, el demonio
nés.; poderosc y crue_l de los indigenas huye del pueblo con todas sus legiones. En ese gran
iscape, van Celestino,

Catalina, la Huasanga, Cadejo, etc. e incluso el cura.

En este episodio, la iglesia catdlica no logra ganar la batalla. Los pobladores de
‘jerrapaulita nunca llegan a ser convertidos en catélicos. Todos son brujos, locas y creyentes
otales de Cashtoc; fambién el propio cura se ve absorbido por la i‘nﬂuencila de este demonio.
‘al es el ejemplo: “-.. Tierrapaulita s¢ habria ahorrado una loca paciﬁlca, que son las peores, porque
2y, Cashioc - los esposos Jayumijaja se quedaron sorprendido§ al oir que lampoco  al Tiopagrito invocaba
Dios, sino a Cashioc-..." (13).

El Curé. all escapar, regresa a la capital donde es considerado como un “anciano
acerdote que volvia mds que deshecho de Tierrapaulita” (14). Toedos los que lo escucharon, no
reyeron su versién acerca de la vida y los demonic de su pueblo. Fue objeto de burlas y
aslima dentro de su propia gente:  Qué curita! ...[ Qué curita! ... [ Qué atraso! ... -siguid ¢l camarlego

1 oido de su Sefioria-, venir con la noticiz de gigantes, como si estuviéramos en la época de Enoe, de
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- enanos, culebrones, basiliscos y jabalies-hombres.... jal  jal ja ... jabolies-hombres? ... queé curita! ...
considerar las fuerzas naturales, sismos y haracanes, obra del demonio...” (15).

El cura y el sacristdn eran temerosos de Cashioc. Invocaban su nombre y aunque

intentaron por medio del contrabando de cocos, ganar parte en el teveno campal, fracasaron
irremediablemente. _
_ 1.7.2 SEGUNDA PARTE: llegaa Tiermpaulﬁa Candanga, el demonio cristiano. Con él llega el
Padre Chifnalpin y su sacristan Jer6nimo de la Degollacién, quienes declaran la guerra a
Candanga. Este micromelato presenta sus propios personajes, sin embargo, Celﬂﬂﬂo ‘.
Catalina y la Mulata de Tal también son involucrados dentro de esle relalo, no como
personajes principales, sino como instrumentos al servicio de los personajes de la histosia
paralela. El hecho de que estos personajes pasaran a un segundo plano en la historia pa:é!e!a,
obedece a los caprichos def autor; porque Celestino, Catafina y la Mulata poseen parlicipaei_dn
tanto en el discurso disgético como en Ia historia paralela, siempre relacionados con pasajes y
acciones fantasticos. El hilo mitico-legendario no se pierde por estos cambios, que pareciera
desestabilizar la unidad estructural.

Esto es una especié de fusion entre el discurso disgético y esta histora paralela; lzs
acciones realizadas, en esta na_rracidn. darén origen ala continuacidn del discurso disgético.

Celestino Yumi se convierle en un embajador de Candanga y se transforma en un
puercoespin de once mil espinas, para enfrentar al Padre Chimalpin. Surge la Mulata- de Tal,
que también es un instrumento en las manos de poderoso Cashioc y posee el cuerpo dei
sactistan Jerénimo de ia Degollacion.

Dentro de este choque ideol6gico religicso, es importante resaliar lo que ocurre con el
Padre Chimalpin, quieri es transfarmado en una a'raﬁa gigante de dnce mil brazos para poder
tomar al *Enemigo malo™ por los once mil cuemos. Dentro de la obma, es comiin este lipe de
conversiones entre los personajes, que generalmente son manipulados por fuerzas y espirilus

malignos. Sin embargo, el sacerdote es un emisario de Dios y su transformacitn es diabélica,
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guramente es paré sentar un precedente, scbre la fuerza, arraigo e influencia de Ias creencias
ligenas. Témese en cuenta que la fe cristiana, en ese pueblo, solamente era practicada por el
cerdote. -

Celestino Yumi llega ante el cura, disfrazado de un indio infeliz, que se transforma en
ercoespin , y la Mulata de Tal, que representa a Cashtoc, hacen un tfisngulo de ideologias
uestas. Todas en oposicién unas contra otras .
fligion Catdlica = Padre Chimalpin =

ifia de once mil hrazos.

Religion Indigena = demonio =
ligién Catolica = demonio= ' Cashtoc = Mulata de Tal (encama al
indanga=  Celestino  Yumi = sacristdn  Jerénimo de  a
ercoespin de once mit Degollacién)

ipinas .

espués de haber detenido fa batalla entre el sacerdote y Yumi ambos transformados, ia
llata de Tal se casa con Yumi en misa de muerlos, rezada por el cufa araita. Este
ontecimiento refuerza la idea de que hay influencia sobre el cura, por el mundo y atmdsfera
Tierrapaulita. '

En este‘ giro que toma la obra, se conoceran los puntos de vista de los diablos. Ambos
n enemigos al no compartir las mismas ideas acerca de los humanos, ni ser afines en los

icanismos que cada uno emplea para tratar de destruir a la humanidad:

MONIOS
ASHTOC CANDANGA

Destruir a totalidad fodo el pueblo y 1. Repoblar.
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habitantes.

2. Acabar con poblaciones enteras. 2 Traer hijos al mundo, como produck
placery no del amor
3. El hombre es un ser que no merece vivir
sobre la tiemra.
3. Con la repoblacién el diablo tendra

almas para lievar al averno.

El Padre Chimalpin, al igual que el primer cura que hubo en Tierrapaulita en su Juc
centra el mal, se ve practicamente vencido y esto queda demostrado al final de Ia ob
cuando el sacerdote, en su Jocura por limpiarse el rostro de las cacarafias de la viruela, se-

. montado en la mula carnivora que lo lleva a la fabrica de hacer muchachitos,

Ef encuentro del Padre Chimalpin con les caracoles, babosas y molusces transforma
sacerdote, quien después de ver y escuchar a aquellos diminutos seres, regresa a Tierrapaulil
montado en la muia camivora gritando, al igual que el demonio Candanga: “IAl engendroaoi”

Al llegar a Tierrapaulita, el Padre Chimalpin encuentra todo en total destruccién: “i
engendroooohay!...iAl engendrooa! ... -venia gritando como el diablo, - en ¢l camino, dispuesto a entr
gritando asi a Tierrapaulita, para que no hubiera més crialuritas reducidas a m-quscos por falta
procreadores, de engendradores™ (16De no haber sido destruida Tierrapaulita, se habria dado
caso del sacerdole catélico trabajando con el diable, por una misma causa; jinetear la mu
carnivora y visitar la fabrica de muchachitos, reafirma la conversién del cura en las creencis
indigenas.

El final del cura es en un hospital, enloquecido, donde escucha el coro de los nifios ¢

Tierrapaulita.
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APITULO 2
EL TEMA DE MULATA DE TAL

Mulata de Tal es una obra en la que se manifiesta en todo momento dentro de su

mética, el mundo mitico de la cultura indigena.

Asturias enfrenté el bien y el mal en sus obras. En Mulata de Tal hay creencias

ligiosas en oposicién y fuerzas sobrenaturales destructoras, las cuales buscan ganar la
ipremacia sobre los hombres, en pequefla parte, representan 'a la humanidad y son los
slabones que construyen la trama de esta historia. .

En el discurso disgético, se encuentra, en un primer momento, e! encuentro entre
azol, el demonio hojas de maiz, con Celestino Yumi, el indic que le entrega a su mujer, a
imbic de riquezas. La base de la historia es una leyenda popular en Guatemala: el pobre que
+ hace rico vendiendo a su mujer al diablo. ;Qué hag:e el diablo con la mujer? Surgen
ferentes versiones, sin embargo, la que se cumple en Mulata de Tal es la siguiente:
riginada en la voz del pueblo) “El Diablo huye con Ia mujer, Iucgo, vuelve disfrazado de mujer
ractiva para casligar al hombre que le vendid su esposa. El hombre se enamora del Diablo v le hace Ia
da imposible. Enionces el hombre suspira por la mujer que tenia en otro tiempo.” (17).

L.a Mulata es un personaje demoniaco, “cruel & inde_structiblc"(lS) que inmediatamente
1spués de casarse con Yumi, comienza a “hacerle la vida imposible™(19). 'La Mulata " es el
1stigo de Yumi por la accién cometida contra su esposa. El castigo por la transgresién que el
dio hace a sus valores morales y per buscar la ayuda en las fuerzas del mal.’

Tazol es el demonio indigena que esté manipulando y rigiendo la vida de los persohajes
incipales del discurso disgético, mieniras estdn en el perimetro de Quiavicis. Todavia tiene
ider cundo llegan a Tierrapaulita, porque aunque eslé atadd a una cruz, embaraza a Catalina
r el ombligo, que después de que nazca Tazolito, y se transforme en la poderosa Giroma
1adre de lodas las magias”. '

En Tierrapaulita, gobiema el poderose Cashtoc, el inventor del agua ardiente de caiia;

14 acompariado de la Lechuza o Tucur y de los Siete Bihos. Es el demonio de “la tierra
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colorada® y se le llama El lnmensb. Aqui surge la hisloria paralela, que presenta la lucha
boder entre religién indigena y catélica. Incluso, en un coloquio celebrado en Guatemala
1966, Asturias se refiri6 al iefna de la Mulata de la siguiente forma: “Esta fue mi idea sobre
lucha que iban a entablar los dioses existentes, fuerzas del mal indigenas y fuerzas del mal catdlicas™ (I

Se concreta esta lucha como el tema principal de la obra. Sin embargo, de acuerdo ¢
los estudios realizados por Seymour Menton se concluye: “La rupturz en la novela entre Ia histo
&elosmpososdeleslinoyCalalinaylaluchamlrelosdemoniosmmpel_aunidaddelanovela
desmicnle I interpretacién de criticos y del mismo Asturias™ 1.

Este aspecto se habia considerado al analizar la- historia paralela, donde los rol
protagénicos de Celestino, Catalina y la Mulata se encontraban opacadgs frente a la lucha de |
curas y sacristanes de Tierrapaulita. Siﬁ embarge, Se ha logradoe comprobar que Asturias |
estaba alejado de sus ideas, al hacer esta investigacion.

Cuando la trama se sitia en Tierrapaulila (parece que es un nombre eufemistico p
Tierramaldita) (22) aparece "Candanga®, el demonio crisliano, quien llega a remplazar y
comer a Cashtoc de sus dominios. “El concepto de Demonio Cristiano pertencce a la Pairologi
Parece que fue introducido originalmente en !a vida de San Hilario escrita por San Jerbnimo, en lacu
describe al demonio que aparece con caracteres de alucinaciones sexuales. Este conceplo del demon
(cristiano) fue legalizado en el @ncilio de Toledo en el afio 477°(23). Son Celestino Yurni y Catain
Zabala que designan al demonio con el nombre de “Candanga®; “Candanga es un nombse popul;
para designar al demonio. La identificacion de Candanga con Lucifer, ¢} nombre de los escriton
patristicos para designar al dngel malo, antes de 1a caida, esti en Ia relacién con el nombre anterior que |
dio el autor, el de Demonio Cristiano.”(24) .

Tanto Cashtoc como Candanga tienen en los curas y sacristanes del pueblo a su
principales enemigos. Sin embargo, en ambos ,césos. triunfan las fuerzas del mal indigenas
" Ambos curas retan a los demonios y su casligo es terminar locos. Los sacristanes, van ma

{ejos con sus acluaciones: el primef_b ehgéﬁa & un Chimin y a su demonio indigena; ¢
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ygundo intenta acbstarse con [a doncella con salpullidc que también estd ligado con lo
digena, el castigo para éstos es la muerte.

La influencia de las fuerzas indigenas del mal, se encuentra a lo largo de toda la obra.
sid presente en el discurso disgético, historia paralela y microrrelatos, representados por
azol, Cashtoc, bruyjos, demo_nios, chimanes, personajes legendarios (siguanas,
idejos,sisimite, etc.). Acompafiados los eventos por metamorfosis infernales, que hacen de
s personajes de enanos a gigantes y de humanos a animales.

Esta constante afirma que ef tema de La_Mulata de Tal es: _las fuerzas del mal

digenas, en oposicion a las fuerzas eristianas {buenas y malas).

PROMEDAD DF LA URIVERSINAD DF SAN TARIAS At (HATFMALA
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CAPITULO 3
SUCESOS DE ORIGEN MiTiCO

Luego de analizar la estructura de {a cbra, desmembrando, ordenando y clasificand:

se procede a estudiar con sentido critico el mundo mitico de_Mulata de Tal; se parte de s

estructura, que permite investigar a fonde la funcién mitica, sélo que por partes.
También se tiene ya conocimiente del tema de la obra. Esie dato es importante porqu

' ayuda a descubrir algunos enigmas que estén ocullos e inmersos entre trama y estructura,

3.1 MITEMA DEL HOMBRE Y EL MAiZ

El primer broblema de indole mitico que se encuentra en la obra, consiste en el mil
que dice: “El hombre es como un grano de maiz y se debe a la mazorea™(25); esto quiere decir que «
hombre debe vivir en relacion con la comunidad o en una scciedad plena, abandonada d
egolsmos, ambiciones personales y malas accicnes hacia sus semejantes.

Esto se encuentra en el discurso disgético, en el que Celestino Yumi es el persongj
principal. Yumi piensa solamente en €l y en su ambicién desmedida, que surge por una envidi
enfermiza que siente por su compadre Timoteo Teo Timoleo. Este sentimiento hace nacer e
Yumi el desec de ser poderoso, porque cree que su compadre lo es. Incurre en un
transgresién al mito y agrava més su situacién cuando comunica su deseo, a Tazol qu
representa las fuerzas del mal. Este hecho es importante porque muestra el mundo cultural e
que se desenvuelve el indio. .

Tazol es un demonio purameﬁle indigena. Toda la vida del maya gira alrededor ds
maiz, que es considerado planta sagrada; por eso el demonio_ también es importante. “E
Tazol era el desperdicio de aquella bella criatura formada con la carne de Jas mazorcas y de alli nacia s
enemistad, en ser Tazol, la hojalrasca intitil, lo que ya seco no sirve o sirve de alimento para los bucye:
mientras ¢l hombre era la masa palpitante de los granos, la risa de los granos, cuando cran dicnies o 5

lanto, cuando eran ligrimas.”(26). Si & homibre es la esencia y Tazol el desperdicio, resulta fac
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nsar en el odio y envidia que siente el demonio por el hombre; gozard con engaftario y se
mentara con su dolor y sufrimiento.

Tazol es la primera fuerza indigena maligna que ejerce su poder sobre los personajes.
)mo ya se explicéd en el tema de la ¢bra, el demonio es el que inlerviene en el perimetro de la
jea de Quiavicis y todavia extiende su maldad hasta Tierrapaulita.

Celestino Yuml es el arquetipo de! mestizo guatemaltece, una mezcla de dos culturas
tagdnicas, en pugna tode el tiempo. Sin embargo, e} indio todavia contina manteniendo sus
stumbres y creencias, aferradas a sus raices.

Asl lo explica la profesora Maria Rodriguéz: “Yumi representa al indic guatcmalteco, en
ien el catolicismo cstd muy mczclédo con las creencias locales porque los mayas aceptaron el
stianismo, pero no lo hicicron para suplantar a sus vicjos dioses, sino que poco a poco fueron
ialgamando una y otra religién hasta moldear la mezcla resultante, conforme COn sus propias ideas. *
N.

Esta fusién en Yumi queda demosirada de la siguiente forma:
digién catélica: Yumi asiste a la Misa Mayor en la feria de San Martin Chile Verde; a la
scesién de la Virgen y cuando junto con Catalina, su mujer, le piden al Tiopagrito (sacerdote)
e les rece unos evangelios y les vierta agua bendita, al llegar a Tierrapaulita.
ligi6én indigena;_fas entrevistas con el demonio Tazol, tratos y servidumbre también con
zol y sus encuentros con las siguanas, cadejo, sisimile y siguapate.

Los esposos Yumi, a pesar de la reverencia y d.e su “creencia® catdlica, temen mas a
] fuerzaé indigenas. Las raices de estas dltimas son muy profundas.

Volviendo al problema mitico, Celestino Yumi es una personaje en constante
nsgresion a la norma establecida por los dioses mayas. Primero, son sus sentimientos:
vidia, ambicién, celos, e injusticia y después sus acciones: engafo y mentira. Se mueve
sde el inicio del relato, en favor de los deseo_s de Tazol;, asilo expresa el p_ropio Yumi: “-iY
cayendo de baboso con la braguetola abieria en las ferias, desde el convile, hasta la misa de muertos

"los cofrades difuntos y los difuntitos de Ia fiesta, a manera de hacer pecar a la gente en la iglesia y en
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por los cofrades difuntos y los difuntitos de la fiesta, a manera de hacer pecar a la gente e la iglesia y

la procesién, con la oferta de Tazol de que, si Io hacia dos afios seguidos, me haria rico, mucho mas 1
que el raaldito Timoteo Teo .Timoteo.” (28)

Esta situacién de “el demonio indigena que hace pecar a los catdlicos” o incluso
demonio crisliano, es una reiteracién que esta a lo largo de la trama, como se vera nv
adelante.

Todos estos sentimientos que guarda Yumi, ademd&s de sus acciones, o hacen acree
de un castigo constante, que termina hasta la muerte del mestizo.

La relacién que Yumi sostiene con la Mulata .de Tal es el precio’que paga por hal
cambiado a su mujer, por las riquezas, porque fa Mulata es “terrible”, “Cicn perios, cien tigi
Vsal‘ian de su boca en busca del bocado que satisficiera, no su apetito sino su rabiosa necesidad
destruir."(29) Como ya se mengioné en el tema de la obra, 1a Mulata es “el demonio disfraza
de mujer”. |

Todos los acontecimientos que contindgan sucediéndole a Yumi, son nefastos: cuando
fin logra deshacerse de la Mulata, Catalina esta convertida en enana y ademas pierde todas s
n’quezas. intenta volver a ser lefiador pero  “los &rboles parecen mofarse de éP° . |
Tierrapaulita, Yumi es convertido en enan_o Chitic y después en Gigantdn, es muerto y vueltc
resucitar por Cashloc. Candanga lo transforma en un puercoespin y en un invélido cuan
vuelve a su estado natural. Muefe en el terremoto que destruye Tierrapaulita y su cadaver
deshuesado por la Tintorera, bbr mandato de la Mulata, El cumple asi el ¢astigo merecido

desobedecer los designios del mito.
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3.2 MITEMA LA MULATA LUNAR

"Efectivamente, eso ¢ra clla. La espalda de la luna y por eso no podia.mosimr su cara en ¢l
nor.”(30)

a Mulata tiene dos significados, hablando de su funcién dentro de la trama. Es por una parie;
1 demonio indigena y, por la ofra, un personaje mitico que se identifica con la luna.

La luna es' un satélite, que fue venerado, admirado y mitificado por los mayas. Ellos
ntendieron su concepcidn, como el sacrificio que aceptaron los dioses “Tecuciztecall, como- el
ol y Nnahatzin como la Luna, para alumbrar ¢l Mundo. Cuenta la leyenda que cuando el Sol comenzé a
ioverse, también inicié su recorrido la Luna, pero tan pronto llegé a_la orilla del cielo, vino Pazfac a
aebrarle Ia cara con una taza en figura de conegjo. Lucgo vinieron a encontrarla en la encrucijada de los
iminos los ducndes y cierlos ciemonios, que le dijeron: -S¢€ bienvenida por zhi. En tanto que ahi la
stuvieron, le ajustaron el cuerpo puros andrajos, mientras el sol estaba en el cielo detuvieron a la Luna y
ifamente Ia dejaron en liberiad después de que aquél se habia pucsto.”(31)

Se habla de la “espalda de la luna®, quizds tenga relacién porque Pazf le quebrd ia
:ara”; por ello séio da la espalda.

Dentro de la obra, la Mulata es una variaciéa del mito de la luna y el sol. Segin este
iito: “La Luna y el Sol no pueden compartir €] mismo lecho, porque si lo hicieran, el Sol como hombre
la Luna c;‘Omo mujer engendrarfan hijos monstruosos™(32)

‘ Es por elio que cuando la Mulata se casa con Yumi, nunca le da la cara en el acto
axual, 'sdlamente la muestra la espalda. Los indigenas dicen que ios dioses castigaban
sveramente a los que hacian el amor vuellos al lado indebide. Mo se sabe si se referfan a la
omosexualidad o simplemente a la postura anormél.

Algunosr criticos han propuesto que el -trasfondo de este mito, colocado tan
iscretamente, tiene un significado de "degradacion y constante descomposicién moral®; todo es
isultado del choque de dos culturas: la indigené yla espaﬁo:la y su fruto: el mestizaje. "Los
ulios dicen gque los dioses castigaban severamenie a los que haclan el amor vueltos hacia el lado

idebido. No sabemos si s referian a la homosexualidad o simplemente a la postura anormal®(33).
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indebido, No sabemos si se referfan a la homosexualidad o simplemente a la postura anormal®(33
Puede considerarse este hecho como una transgresion a las ideas sexuales de lo$ indios, y
que para ellos tiene una sentido de ritual, puesto que la progreacidn tiene un cardcler “sagrado
los hijos son el patrimonio del indigena.

La Mulata se dice ser "neutra” , “indefinida®™ “...-no es mujer, porque no es mujer, te |
garantizo, si me conoceré yo mis perfeuciones, pero tampoco es hombre cabal, porque no liene
perfeuciones, que también las comozco™(34). Asi lo define Catalina, mientras conversa cc
Celéstino. quian confiesa nunca haber tomado a la Mulata por delante, siempre por detras y qu
desconoce sus partes intimas. Por consiguiente, la Mulata no puede tener hijos. Con |
descripcién de Catalina, pareciera que se tratard no de un homosexual, mis bien de un
especie dé hermafrodita, con caracteristicas de ambos sexos.

La Mulata es una figura o simbolo sexual dentro de la trama. Todo el tiempo esl
siendo seflalada y relacionada con el sexo: “...sobre su cuerpe de potranca que estaria en busca ¢
duefio” (35), *...fuc la locura, cuande los mds atrevidos apuntaron hacia su sexo, su sexo doble, sin amo
con inquina y la Mulata, luna y bestia, volvidse de espaldas a esperar el ataque penctranle, viri
compulsivo, por ¢l otro lado de la faz.1"(36) Pero es un sexo sucio, malo, degradado como si s
refiriera al sexo de una prostituta, Y su nombre indica tanto desprecio: Mulata de tal.

Sin embargo, el propio Miguel Angel Asturias se refirié al titulo de la obra, de |
siguiente forma: “La Mulata en sf s un invento mio. La llamé Mulata para no usar ia palabra Mesliz
porque no me parccia que la mezcla de sangres era suficiente en la mesliza. Evité Zamba, que habri
dado una coﬁlbinacién de las sangres india y negra, porque crei que la palabra sugeriria la gracia ¢
movimicntos tan especial que tiene la Mulata.”(37)

La autora; Maria Josefina Tejera, define a la Mulata como: “simbolo del mestizaje racial
cultural de América”(38).

Otro aspecto muy importante, retomando el mito del sol ylaluna, es que el bersonaje d
la Mulata se fusiona en la historia paralela, al igual que Celestino y Catalina. La Mulata, enviad

por Cashioc para batallar con Candanga, en el momento del climax de la historia, se casa co
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r Cashtoc para batallar con Candanga, en el momento del climax de la historia, se casa con
lestino Yumi {convertido en puercoespin), en misa de muertos y mientras Candanga grita “Al
iendrooo...”

oyd que gritaba, micntras se casaba y sinti6 el deseo de tener un hijo de Yumi, de arrojarse por el suclo,
. mismo, en el templo y rogar a Celestino que la hiciera madre (IAl engendrol iAl engendro! segula
lando fuera), alli mismo, dindole ¢l frente de batalla, no la espalda como la luna y lo habria hecho a
lido de su ombligo, que como reloj de urticarias, de tic-iac-tac... tictagueaba el vientre.”(39)

En el anterior fragmento, se explica que la Mulata sintié el deseo de ser madre, sin
ibarge, no logrd cumplir su apetitc en ese momento. Pero en otro pasaje, estd la evidencia
que, en efecto, la Mulata si cumplié con Yumi la orden de Candanga:  “...y que ahora, de
Tpo presente de puercoespin, lartromaba como esposa y al grito de [Al engendrohoy! que resonaba en
calles vacias, le enterraba lodﬁs las pias del delcite cn la carne prieta, en plena iglesia... asida a Ia
tia marital que no suavizaba sus cerdas, sino las endurecia mas y mas y mds punzantes en ¢! refirate
Jjuego amoroso” (40)

Y en eée climax, ta Mulata e;cc[amaba: “- iEsla es mi hora de ciclo, mi extraila hora de
lo”. (41)

La Mulala representaba al poderoso Cashtoc y Yumi a Candanga. El haber cedido ante
lamado de “Ai engendro™ del demonio cristiano, es una iransgresién y una traicién a los
monios indigenas. Es por esto que también la Mulata es castigada y con mucha severidad,
r los propios bmjoé y chimanes de Cashloc. Se da una vez mas el formato:

RSONAJE : TRANSGRESION " CASTIGO.
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3.3 MITEMA DE “EL HOMBRE PIEDRA™

Felicito Piedrasanta es el personaje ceniral de esie microrrelato. ‘Dentro de
estructura, la historia de este personaje es independienle y se conecta al discurso disgél
cuando Celestino Yumi y Catalina Zabala llegan al cermo llamado: “Las nueve vueltas
diablo® Piedrasanta intenta robarse la enanita, momento que esperaba Celestino p
devoiverle fa estructura normal a su mujer.

Felicito Piedrasanta, su propio nombre tiene la dualidad caracteristica de la of
Felicito = felicidad y el personaje no es feliz, al contrario, se le describe como “un borra
concupiscente de lo peor™(d2) que renegaba de su condicién humana y anhelaba convertirse
*piedra”: “..IMgjor firera piedra! repetia 2 cada paso, imejor fuera piedra! para que todo se me resbal
por encima y nada me importari!.”(43)

El apellido Piedrasanta, también es una dualidad irdnica: “..Jo que cra el destino [ami
Picdrasanta, ¢l que iba a terminar en picdsa del diablo...”(44). '

Felicito fiene un encuentro con Cashioc, quiern aproveché la inconformidad
*borracho® para darle gusto convierliéndolo en “piedra™. Sin embargo, para Felicito
metamorfosis se Quelve un casfigo, porque si se retoma el primer mito, Felicito se aleja con
deéeo. en una forma total, dél resto de sus semejant_es. sin tener ninguné colaboracién n
que su preséncia. Felicito no s6lo se convierte en piedra mineral, sino en el ‘démonio del lug
ya que Cashtoc lo obliga a construirle nueve vuelias diabdlicas en aquel cerro. Es neces:
considerar el nimero de rvueltas que forman el 'maléﬁdo camino®, porque en la cultura m:
algunos nameros tienen gran importancia ritual y adivinatoria. Ellos son e.l 5,7, 9.'11, y
Los mayas concebian al mundo compuesto de frece cielos, dispuestos en capas; la fierra er:
més baja de todas. Sobre cada una, presidia uno de fos 13 dioses de las regiones supeiio
Ademds de los trece mundes superiores, habia nueve mundes inferiores, dispuestes en caf

sobre cada uno de los cuales presidia su propio dies espeqal
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.El noveno y mas bajo de estos mundos inferiores estaba gobernado por el Sefior de la Muerte:
h Puch. De modo que ¢l niimero de vueltas del camino de Cashioe, diosdela Lierra; no es casual, sino
1a directa alusion a la magia con el nueve gue envuelve al mencionado camino, donde tantas almas se
in perdido.”(45).

Al concluir el trabajo, Felicito se convierte en el "Guardian de las nueve vueltas del
iablo y como “no pudo decidir cudl cosa queria ser. Por eso, €l ﬁiablo lo condené a la dualidad de ser
nbos”.(46) Felicito se quedé con el poder sobre si mismo de ser hombre o piedra, segdn su
25€0.

El momento en que Felicito intenta robarse a la enana, lievandosela é la espalda, trae al
nélisis el mito de "‘1# mujer pegada a la roca” (47), qﬁe tiene su finalidad en el concepto de que la
wjer para crecer hecesita desprenderse'de donde esla.

Otro aspecto dentro de este microrrelato es la "Evasitn Cabalistica™ que tisne que
acer Celestino y Catalina para escapar de Piedrasanta, en aquel ﬁerro maldito: “Asturias jucga
n los miltiplos del nueve: Yuwmi habria tenido que esperar 162 (9 x 18) afios y escaparse de Ias nueve
acltas por el 9 que suman estas ciftas y Catalina 243 (9 x 27) afios y fugarse también por el 9 que estas

fras suman.”(48)

34 MITEMA DE TIERRAPAULITA
El nombre de Tierrapaulita es un nombre eufemistico por.Tiemamaldita. El aulor
uisiera ;sugerir con este nombre el de Guatemala. .
“...est¢ nombre, segin unos parece derivasse de Quaunhticmallan que significa; tierra abundanie
1 drboles, Para Asturigs, Guatemala significa “la tierra de las 4dguilas cautivas”. Se deriva de! vocablo

uaclemallan y hace referencia al escudo de los sefiores cakchiqueles.” 49)
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Tierrapaulita adquiere un sentido simbdlico; no se trata de un poblado simplemente
sino de la humanidad. Es el &mbito arquetipo de todo territorio conguistado, -donde costumbres
religiones, lenguas y creencias fueron unificadas y una nueva sociedad nacié.

En Mulata de Ta Tierrapaulita es un campo de batalla donde se enfrentan fuerza

malignas (indigenas y cristianas) contra ia religién catélica. Un choque producido por e
meslizaje en América.
Tierrapaulita estd denominada como “la ciudad universitaria de los brujos” (50). Dentn

de Mulata de Tal; su descripcion y ubicacién es la siguiente; * A la distancia, entre cerros abruptos

S€C05, racesos, contemplaban un amontonamiento de casa rodeadas de un murallén indigena que con lo
siglos se habia vuelto pefia y un foso, parte desnudo y parie sembrado de maicillo, sin més acceso a I
poblacion que un puente largo y angosto.”(31).

La presencia del maiz es importante, por su valor sagrado, en la mitologia maya.

Otro aspecto relevante es que Tierrapaulita és destruida dos veces, ambas por fuerza
malignas indigenas y con el mismo propdsite; la primera vez la destruye Cashtoc por medis de
temblores para que, a la llegada de Candanga, encuentre ef pueblo en ruinas. La segunda {er
donde el aniquilamiento es definitive), el pueblo es destruido “supuestamente” por los
corcoveos de la mula carnivora, mientras la jinetea el cura y para que el Padre Chimalpin nc
ayude a Candanga ala repoblacidn.

La destruccidn,” por medio de temblores o terremotos, es caracteristica en la obra

También Quiavictis es destruido de Ia misma forma dentro del discurso disgético.

3.6 MITEMA DE LA CAIDA DEL GUARDIAN DE LA NEBULOSA Y EL TABACO
Es uno de los microrrelatos mds controversiales de Mulata de Tal. Asturias presenta
(como €l mismo lo dice} la explicacion real y verdadera de por qué fue expulsado del cielo el

Guardian de la Nebulosa o Candanga.
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Resulta ser un ejemplo. mas, de coémo los indigenas y Asturias hicieron, con la version
atélica de! pasaje “de la calda del cielo del 4ngel malvado®, una historia m.és cercana y con
aracleristicas indigenas. El s6lo hecho de gque el motivo de la expulsién, fuera el tabaco,
ace mas indigena que caté[ica‘la version y mas americana, ya que el tabaco es una planta
ropia de América que se utilizé como un medio de placer para los conquistadores.

Esta versién también presenta el primer encuentro entre Candanga y los demonios de
erra colorada o indigenas, quienes pelean también por el tabaco.

La intencion de ambos demonios es arbitraria porque Candanga dueria darle tabaco al
ombre: “-Hay que divulgar su uso enire los pobres hombres de barro”(32) . A los ‘que se opusieron los
emonios indigenas: “- Imposible!l... No se puede divulgar lo sagrado y csa planta es sagradal...”(53)

El pasaje biblico original relata que Dios creo espintus celestiales a los que llamd
ngeles: “La palabra diablo significa: difamador y la palabra Satands slgnifica opositor”.(54).

Cuenta ¢l pasaje, que uno de estos “angeles” sé hize “asimismo diablo y Satands, porque
quiso recibir para si la adoracién que habria de ser dada a Dios™(55).

E! principal motivo de la expulsion de este 4ngel del cielo, fue porque, utilizando una
erpiente inferior, engafi6 a la primera mujer Eva. La desobediencia de la primera pareja en el
‘dén trajo consecuencias dolorosas y agobiantes a la humanidad que comenzaba. Debe
iotarse que en la Biblia este &ngel es conoéido como Salanas, Diablo o Lucifer. Dentro de la
rersidn asturiana, Jo llama: el guardian de la nebulosa y las matematicas. La nebulosa tiene un
ignificado de ochﬁdad y extensién difusa. Y las matemdticas, quizas por tratarse de una de la
jencias exactas, donde no hay tugar para fendmenos ir_lexpﬁcables y que se hudiera atribuir a
ormas magicas. Otra vez se marca la linea de la dualidad y el contraste en que se ha venido
rabajandeo desde el principio.

El resultado de este paralelismo fue la manera méas sencilla que Asturias mezclo, entre
iu propia creacion y las ideas indigenas y que le dan a esta versién una originalidad de caracter

nitico méas que legendario.
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Siempre dentro de la linea de la dualidad, se encuentra la concepcién del “hombre ¢
barro® y el “hombre de maiz®, se marca dentro de ja obra la diferencia entre ambz
concepciones religiosas. Los de bamo que perlenecian a Candanga, que era el producto ¢
una pareja edénica que necesitaba el uso del tabaco, planta sagrada, y los de maiz que erz

los indigenas, perseguidos por Cashtoc.

3.6 MITEMA DEL NAHUALISMO

La palabra proviene del ténnino “nahualli®, que significa “el animal” er lengua azieca. Est
dcrivado del verbo “nahui®, Que significa andar asido de la mano, andar junto con alguien. Por med
det “pahual” o “doble” de una persona, s le puede causar sufrimicntos y aun 1a muerte, introduc
cucrpos extraiios, piedras, gusanos; con el fin de producir dafio o simplemente curar a un enfermo o, ¢
algunos casos, modificar su condocta.(56).

Los indigenas cre.en en su nahual, que los ayuda vy profege en los momentos mi
dificiles: en la guerra, en el desempefio de arduas labores, en los peligros de muerte elc. Es
creencia parte de [a concepcién dualistica del mundo, .

“ En ciertas zonas dﬁ Mesoameérica, 1a connotacidn es francamenie negativa y-se refiere como
un indio vigjo y feo que se transformard de noche en animal para salir a robar y espantar 2 las genle
segin mencionan los textos antiguos™. (57). Oftra versidn habla de las autoridades cristianas pai
ejecutar sus ritos secretamente; por exlénsién. se usa como sinénimo de “brujo”.

“Asturias es capaz de asumir 13 tradicién oral cultural del indigena, insertarla y acercarla a w
dptica universal; de ahi su grandeza™ (58).

Los cambios de identidad de Catalina y Celestino estin también referidos a la existenc
de “nahuales”; son los mejores ejemplos de metamorfosis constantes: ella se llama Catalini
Catocha, Niniloj, Cata, Juana Puj y Lili Puli (de enané), Catarina o Catalina Jazabalajaj;
ﬂﬁatmenfe, Giroma (la mujer rica y poderosa). El se llama Celestino, Brujo Bragueta, Celeslin
Jayumijajd, Chiltic {enanc); es un puercoespin de oncé mil espinas y también Gigantd
Mamarracho.
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wumijaja, Chiltic {enanc); es un puercoespin de once mil espinas y también Giga.nién
amarracho.

Otros ejempios en Mulaia de Tal son: Ia Mulata es bastante cambiable; “ No era una
ujer, no era una fiera. Era un mar, un mar de olas con uilas...”(59).

También el Padre Chimalpin transforméndose en una araiia de once mil brazos,

Una lavandera hace altusion al nahual dentro de la narracién de la obra para consolar a
atalina cuando esta convertida en enana: “Cada wno ticne su nahual. Algo asi como el angel de la
jarda cs el nahual para ¢l indio.”(60).

También este mismo personaje identifica el posible nahual de Catalina:- “una arafia de
ibatlo, entre sapo y arafla, enire arafia y criatura recién nacida, esvuelta en pelos dormidos, babosa,
:llejuda, subi6 por el techo que guarccia del sol Jos lavaderos. Lili Puli sc contmmjo, igual que si fuera a
ier sobre clla aquel bicho horrible, y dio un pequedio grito.

No te asusies, enanila -lc advirtié 1a lavandera-, que se me pone que ésa s el dngel que te cuida."(-Gl)

La metamorfosis son la caractesistica mas importante dentro de todos los personajes de

lulata de Tal; todos se diluyen en nuevas formas, 60nstanles y fantasticas.
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BLIL 1

CAFITULO 4

PERSONAJES DE ORIGEN LEGENDARIO

4.1 LOS SALVAJOS

Estas son figuras corrientes en [a mente del pueblo gualemalteco. “La leyenda aseg
que son scres humanos, quienes por su borrachera, fueron animalizados y quedaron con ¢l disfraz
Jabali que levaban,”(62).

Asturias ha reelaborado esta leyenda y los presenta como seres méas sociables y m
sabios que los hombres, Los salvajos son enemigos de Tazol, porque éste los conviiid
salvajes.

Eslos personajes ayudan a Celestino Yumi a buscar la manera de devolver la estat.
normal & Cataliné. Por medio de un juramento de sangre, los salvajos pactan con Celestino: 7
“-Jura aqui poniendo tu mano sobre mi colmillo al lado derecho, que no diras a nadie...

Ahora vas a tomar una cspina. Aqui hay muchas. Alli {en una.- Y con ¢lla te vas a pinchar cl lal
superior y COR €sa sangre, unas cuantas golas bastah, tc vas a pintar un punto rejo en la frenie y o
. bunto rojo me lo pintas a mf entre las cejas...” (63}

Los mayas ofrecian sacrificios de su propia sangre. Para ellos expresaba principi

vitales adn cuando hubiera salido del cuerpo. Su magia paralizaba los maleficios y los hac

mas accesibles a los dioses.

4.2 EL SISIMITE
De acuerdo con los estudios realizados por el Lic., Celso Lara Figueroa, el Tzitzirmite
“un hombrecito muy pequeciilo, vestido de negro, con un gran cinturdn muy brillante. Tiene un sombre

negro pequefio también y unas botas con tacones que hacen ruidito.”(64)
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En Mulata de Tal, es descrilo de |a siguiente forma: "Fijese en sus pies porque va descalzo.
si hace mejor sus travesuras. El dedo grande del pic derecho Io tiene del lade en que lo tenemos todos
& cristianos, pero el dedo grande del pie izquierdo, 1o tiene del lado de afuera.” (65}

Aunque _la participacion de este personaje dentro de la trama es minima, vale la pena
iconocer que Asturias reelabora su figura, Lo moldea a su propia inspifacién, porque se estd
emestrando que al comparar el Tzitzimite de Celso Lara con el Sisimite asturiano hay muchas
iferencias. Empeiando con €t signo o_rtogréﬁco en el nombre: Tzitzimite = Sisimite. -

No coinciden las caracteristicas de los rasgos fisicos. El mismo Celso Lara se refiere a |
is personajes de Asturias de la siguiente forma:

Zon la aparicioén de Leyendas de Guatemala de Miguel Angel Asturiag, en 1930, la literatura popular,

ral, pasa a primer plano. Desde entonces, aquellos personajes tradicionales entran por la puerta mayor
1 ¢l mundo literario de Guatemala. Pero las recreaciones de Miguel Angel Asturias, magistrales de suyo,
s apartan en forma deliberada de ia tradicion oral. Pertenecen al mundo de la creacion individual. Por
into, los personajes de Miguel Angel Asturias no son ios mismos que deambulan de boca enr boca en los
wrrios vigjos de Ia ciudad de Guatemala.” (66)

Esto responde a muchas preguntas que el lector se forma, mientras lee las Ieyendas_' c_lE

watemala y compara los personajes legendarios contenidos en Mulata de Tal.

4.3 EL CADEJO

El cadejo de Mulata de Tal, tieﬁe la siguiente descripcion:
..perro-ledn-tigre-danta-ternere, ternero por los pequedios cuernos y los peguefios cascos, pero fiel con
- Demonio, el mismo , es decir, st fidelidad con ¢l mismo, ledn por la mclenﬁ, tigre por lo
inguinario, danta por ¢l porte y con dos aros de pelo, como anlecjos alrededor de sus pupilas
imnolentas de luna y agua...”(67).

El cadejo es un personaje que anterformente Asturias habia trabajado, en Leyendas de -
watemala. Una de las histerias narra el nacimiento del cadejo: “...y a la medianoche, convertido
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El cadejo es un personaje que anteriormente Asturias habia trabajado, en Levendas
Guaternala, Una de las hisiorias narra el nacimiento del cadejo:-“...y a Ia medianoche, converl
en un animal largo -dos veces camero por la Inna lena, del tamaiio de un sauce lordn por la luna nu
con casco de cabro, orejas de cbnejo y cara de murciélago.”(68)

También en las Tradiciones Orales por Celso lara estd la descripcion de €

personaje: “...es un animal en forma de perro negro, lanudo, con casquitos de cabra y ojos de fuego.™(1
El cadejo y el sisimite obstruyen et paso al pozo que circula Tiemrapaulita. Es
personajes pertenecen a la refigion indigena, como emisarios de Cashtoc y su participacion
minima. Sin embargo, tiene como valor la utilizacién de personajes legendarios figurando el

plano novelesco, al encontrarse en pequeiias namraciones: leyendas y cuentos.

4.4 LA LLORONA

“fi...la Llorona de los Cabellos de Agua... y llora por los hombres que mucren sin haber !
suyos y hombre suyo ninguno fue jamds “(70) Esta es la Uorona de Asturias, present
poéticamente.

Las leyendas populares presentan una Llorona diferente: “Fue una mujer que ahogd
hijo para huir con un hombre, pero nb se acucfdn dﬁdc lo hizo. Y como castigo de Dios anda buscin
por los lugares donde hay agua.™(7F) 7

La Llorona asturiana es una plaiidera y Ia de Celso Lara es una mujer que gi

llamando por su nombre a su hijo.

4.5 LA SIGUANABA
La Siguanaba de Asturias, atalaya a los borrachos, quienes al veria la persiguen y
los pierde en los barrancos: “Soy Ia Siguana de los barrancos solitarios, de los abismos

fondo...”(72)
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La otra versién muestra a este personaje de la siguiente manera: “La Siguanaba castiga a
s maridos inficles y & los hombres que, si no son casados, s¢ van tras cualquier mujer que s¢ le pone

frente™(73)  Se encuentra en las pitas plblicas, donde se bafia con un guacal de oro.

4.6 LA SIGUAMONTA

Esle es él personaje que Asturias més modificd, al punto de transformarto en un ser muy
ferente al conocido en las leyendas populares. Poar ejemplo: en Mulata de Tal, la Siguamonta
5 }a que se lleva a los borrachos que andan por los montes, valles y hondonadas préximas a
igares habitados.

Es una mujer bella, de cuerpo triguedio qhe atrac.a como iman que cua_ndo_los hombres
tentan atraparla se convierie en un espinero. - .

De acuerdo con el estudio reafizado por Celso Lara, la Siguamonta es: “un pajarito que
rinca y brinca y embarranca a los hombres cuando cllos tratan de alcanzarla.”(74)

Este ser aparece en los campos a los campesinos, los hechiza con sus colores brillanies
e sus plumas y los lleva a enterrar al barranco.

Como punto de coincidencia-de estos personajes, es que ambos tienen el propésito de

mbarrancar a las personas.

4.7 OTROS PERSONAJES
Hay - personajes cuya intervencién deniro de la obra -es fugaz, pero vale la pena
encionarlos, por su valor legendario y dri'ginalidad. Todos las personajes fueren reelaborados

or Asturias. Las modificaciones de sus caracteristicas son muy acentuadas.

J.1. EL 'SIGUAPATE: personéje desconocido dentro de las leyendas populares de

juatemala del Lic. Celso Lara Figueroa., Sin embargo, parece venir de leyendas indigenas,
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abonado bajo la gran imaginacion de Asturias, -quien lo representa come un compaiiero de la
mujeres Siguanas: Siguanaba, Siguamonta y Llorona. Es descrito como.  mono demoniaco qu
arroja tierra a los ojos de los viajeros, para robarles el corazén.”(75) También es el encargado d
evitar el nacimiento de nuevas generaciones. Esto acomoda al pensamiento de los demonio
indigenas, que es el evitar la procreacidn de humanos que no cumpliran con ia voluntad divin:
de los Dioses. El aspeclo de “robarles el corazén” debe tener relacién con los sacrificio
humanos que realizaban algunas razas indigenas ancestrales que extralan el corazén de su
victimas.  “También es considerado ¢l Ciguapatc.como una mujer de los drboles venenosos

medicinales: es, ademds, el nonibre de un 4rbol.”(76)

4.7.2 EL SOMBRERON: dentro det mundo Jegendario de Asturias, el Sombrerén es u
personaje que tiene su propia historia en las Leyendas de Guatemala. Es descrito como un
“pefotita®: “i Tan liviana, tan 4gil, tan blanca” (77) que se tra.nsformé, como por encanto en form
de sombrero negro, Queda sobre la cabeza de un nifio, a quien pertenecia la pelotita. Era ¢

sombrero del demonic.

£n Mulata de Tal, hace su aparicion en forma fugaz, dentro de la trama. Su descridpcié
es la siguiente: “...enano con la plaza como sombrero, metido hasia las orcjas verdes de los arboles, ca
tapandole los faroles del alumbrado piblico de sus ojos, boca de fuenie sin agua, manos de atrio ¢o
gradas que semejaban dedos, sin rodillas ni picrnas, sélo el torax sentado sobre los pies de hule negro
por eso saltarin y bailador.”(78)

Sin embarge, en el estudio realizado en las Leyendas Populares, el Sombrerén es otr
nombre que se le da al Tzitzimile sin que su funcién se altere. Es descrito como un “espiril
pequeiiito, usa un sombrero lan grande que lo cubre.totalmcnlc, por lo que se ven en Ja necesidad ¢

arrastrarlo.”(79)
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«7.3 LA TATUANA: al igual que el Sombrerén, este personaje también tiene una
aricipacién fugaz.

La Tatuana caliza, sin facciones y, sin embargo, tan mariner, ojos de brijula, dedos con pulsacién de
egunderos de reloj.”(80)

Asturias 1a habria descrito como .la esclava mds bella.” (81) La historia de la Tatuana,
anto la Asturiana y como en Leyendas Populares, -coinciden en el su'rgimiento de este
nersonaje: la mujer que estaba condenada a la hoguera, acusada de bruja, se escapa de ia
iisién en un barquito que ella misma habia dibujado en una pared de la prision.

Asturias ha tomado los personajes mas importanies de las Leyendas Animislicas
>lasicas, los cuales son espiritus universales presentes en las mentes de los pueblos de
lispanoamérica. A pesar de sufrir cambios en su ropaje, en su forma, las leyendas clasicas
iiguen siendo las mismas en su contenido por los cuatro puntos cardinales de América y se

iiguen transmitiendo cralmente de generacidn en generacidn.

I.7.4 LA HUASANGA: “La bruja robadora c_le sexos femeninos™.(82) Es un personaje inverosimil,
Ina enana que presenia la siguiente descripcién : *un pulgén cabézén y nalgudo, el hociquito de
uera, colgadero de palabras y los ojos, mintisculos metidos hasta ademro.”iSB) Su intervencin es
mportante dentro de la historia paralela y €l discurso disgético, porque aparece primero como
wiversaria de la poderosa Giroma y después como su aliada. Es esposa de Ce!eStino Yumi,
:uando era enano. Lanza intrigas, chismes y envidias a los demas personajes. En el ensayo
{e Luis Pérez Botero, la Huasanga es un nombre similar en la terminacién a Candanga.

>odria ser el nombre del genio diabdlico femening correspondiente.
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CAPITULO &
PASAJES DE ORIGEN FOLKLORICO
6.1 LAS FERIAS DE LOS PUEBLOS

En Mutata de Tal, tres ferias pasan por delante del leclor: la feria de San Martin Chil

Verde, recoge el &mbito festivo tan sélo como escenario de la picardia de Celestino Yum
(escandalizar a la gente con la bragueta abierta). Es la feria mas importante y describe alguné
detalles, que no se encuentran en otras obras de Asturias, Sefiala ei rasgo picaro y violento d
tales festejos:
*_...gente sencilla, llegada de campos o aldeas a gozar del bullicio de Ia fcr%a que no cra feria, sino furi
de bicnestares tempestuosos yé que, aparic de cumplir con la iglesia y vemdcr o mercar animale
abundaban los guarazos con émigos, los pleitistos hcchosrpimdilfnk con machete o puyados con pufiai y 1
arriiﬁadcm de raqimos de ojos encendidos a hembras tan rec_:hulas, feludas y de buen anca que mas qu
abuso eran demasia de la naturaleza.”(84)

Las imagenes de estas ferias registran personajes, ventas, plegarias y otros aspecic
del feétejo. Sin embargo, la presencia de las ferias se desvanece en el relato de las aventurs
de ‘!_c\s principales personajes..

5.2 LAS DANZAS DE LOS CONVITES

Celestino Yumi, cohvertido en el enane Chiltic, iba subido en unos zancos que Tazolil
le habia dadd. De esta forma, Chiltic comienza a “danzar” y se convierte en un-espectacu!
callejerd y andariego,

Las danzas son tradicionales dentro del folklore guatemalteco, tanto en las feria
convites, desfiles y hasta en actos litirgicos “El Pgpol Vuh menciona cinco danzas cjecutadas pi
dos hombres (de humilde aparicncia). Estas danzas eran la del Puhuy o de !a kechuza cornuda; de Cux
deia comadreja; Ia del Yooy o del armadilio; 1a del Xizul o del ciempi&: y 1a danza del Chiltic odeh
zancos. Estas danzas fueron cjeculadas en presencia de los scilores de Xibalbd que tenia cardcl

shamdnico.”(85)
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Después Celestino Yumi, de enano, se transforma en Gigantdn Mamamacho y se une
los demdas gigantones dei convile, también asi danza. los gigantones son tipicos en los
stejos folkléricos. Hay una diferencia entre los gigantones mamarrachos y los cuatro gigantes
sncionados en el PopolVuh. Los primeros sirven para bailar en las festividades religiosas,
s otros son Huracan, el corazén del cielo; Caculha, el rayo; Cabracén, el terremoto v
pacnd, el gigante que lleva las montafias a la espalda. Son. consideradas magicas y
nnipresentes en todos los acontecimientos de la vida indigena.

5.3 OTROS ASPEGTOS DE iNDOLE POPULAR

Algunos objetos de uso popular se encuentran en el desarrolio de ia trama, tales como:
5 cigarrillos de tusa, adomos {como ramas de pino), los petates para dormir, {as mantas para
ibrirse, {os belenes 0 nacimientos navidefios, Estos (limos evdcados por el autor al describir
s posesiones de Celestino, las cuales le son dadas reducidas de tamafio, para otorgarles su
mafio normal conforme las necesite; esas empequeiiecidas posesiones formaban, dice el
stor, “ua nacimiento de Navidad.”(86).

Las comidas nativas tampoco faltan: “chicharrones, lomo adobado, patitas a la vinagreta,
wrizos, moronga”(87), “chocolale y pan-de huevo”(88), “les invitaron a comer tasajo y a beber
f€"(89), “mientras bailaban bebian chicha por guacaladas™(90), “y alli vamos a poner ¢l café, vamos a
sner las tortillas, vamos a poner Ia cecina...”(91), “y salir a botarle el agua de nixtamal”(92).

También épareceﬁ algunos instrumentos musicales de uso popular.  Aqui surgen
ambores de madera”, “tambores de cuero”, “caracolas”, “conchas de tortuga®, “tecomates” “flaulas
:caﬂa“,. “cascabeles, de gcarina”, “marimba-soguilla” (93).

Tazolin tocaba todes ios instrumentos musicales, a excepcibn del “tuy™, porque era la

wisica del amor camal.
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CAPITULC 6
LOS RECURSOS MAS IMPORTANTES EMPLEADOS EN MULATA DE TAL
6.1 LA ENUMERACION

Esta figura es muy utilizada en la narrativa asturiana. Se encuentra en el relato ¢
pasaje de contenido magico; sirve para crear un efecto de acumulacion. Se puede comprob
en el siguiente pamrafo propio de Mulata de Tal:

“ La enana Huasanga, montada en ¢} Cadejo, los Duendes, la Siguanaba, la Siguamonta,
Siguapate, él Sisimite, la Liorallorallorona, todos los del coriejo se deienian 2 oir la liuvia de dnpel

con cuernos gue ciia en Tierrapaulita”. (94)

6.2 LA REITERACION

Asturias utiliza la triple reiteracion de “una palabra 0 de una estructura sintactic:
denominada ritmo trimembre, |

En Mulata de Tal se encuenira este recurso, en innumerables oportunidade
Contribuyendo estas construcciones a darle armonia, musicalidad y poesia; al desarrollo de
narsacion. Ejemplosi
“Palvo y silencio, Luna, polve y silencio. Luna, polvo, calory silencio.”(95)
“El cura recibio ires redes de cocos y Cashitoc, que lode lo ve, huele con los ojos, oye con los ojos, sier
con los ojos, ¥ lado io oye, ve con el oido, huele con el oido, siente con el oido, y todo lo huele, vec
las narices oye ¢on las narices, y todo lo palpa, ve con ¢l 1acto, oye con el facto, hucle cén el tac

descubrié que esos cocos venian llenos de agua bendita”.(96)
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6.3 LLAS METAFORAS

En Mutata de Tal, el juego metaférico es uno de los recursos més utilizados por Asturias.
@ encuentra en los pasajes descriptivos, en las comparaciones y en los hechos magicos.
sturias es un artifice maravilloso para crear estos juegos metafdricos:
..al claror de la luna que asomaba por entre las torres .de la iglesia con las blancas espaldas tatuadas de
icatrices, recuerdos de los cintarazos amorosos que le daba el sof, en noches ciegas de oscuridad de
5tros...”(97)
Un rey que termind con la carne azulosa y el esqueleto de humo”.(98)
Levant6 la serpientc flaca del brazo™ (99)
Color bronceado de lucero, espalda junar, cabellera negra, omblige de girasol, muslos de sedosa picdra
@ cantera secreta, hombros de azucena..”(100)

Formas metaféricas_también estan relacionadas al ritmo trimembre: “i Como agradecerte

on la cara al sol, con la cara a las estrellas, con la cara bajo la tierra vuclia hacia a t, sowmbre de ave

iegra sobre la mesa pétrea "(101})

6.4 EL SimMIL
Similes y metéforas abundan en los contenidos mégicos que hacen de la lectura de
Aulata de Tal un continuo cosquilleo de la fantasia, en las cuales se transparenta el talente, tal

rez. el genio creador de Miguel Angel Asturias, cultivado con largas dosis de lecluras de os

jbros quichés y xalil. .
: i}":‘%ﬂ?]ﬂ]Aﬂ OF LA HNIVERIDAD RE SAF CAMIAS BF GHATHY
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' Ejemplo: “f Suojo -suspiraba Yumi al ver pasar ka pupila redonda, desnuda, bellisima de

‘Mulata de Tal, flota en el_agua como el corazdn de pijaro cascabel y su labio, como. el pétalo de t
florida amapola, y su pecho redondo, como la mitad del mundo de su imperio™(102),

"Y la alegadera se armaba, como siempre, al volver a Quiavicils, aldea que coronaba un monte, coma
emplomadura de una muela® (103).

'fEsloy como el pgavilin en el momento en que viendo Ia posible presa en la tierma, se queda
suspenso..."(104)

*El alguacil, dgil cdmo venado, se tird abajo, lemeroso de que ¢l huracin hubicra ido a botar a la sefl
que iba delante enscilindoles el camino de su rancho, a medio rio, estuviera mal golpmdé ¥ como tan

de ropa Ia arrastraran las aguas turbias de un lodo verdoso de cataclismo."(105)

6.5 ORACION LARGA

Hay un predominio de este recurso dentro de Mulata de Tal; sirve para describir, rela

y capiar la natui‘algza {la cuai es escésa).

“La Jabalina Dientes de Lunz s¢ anuncié que se apareceria un hombre mediando 1a noche y adn mo
medianoche y-ese hombre seria el guardian de las nueve vucltas del diablo."(106)

‘ “Chilﬁc, mientras aquellos discutiar, se sali6 de 1a silla y de un salto trepésc a los zancos dispuesto a l
pero el borracko alcanzi a prenderse de los altisimos méslilesjr de no sct el espiritista, da en tierma cos
minima humanidad de Chiltic, auniue Io del golpe habria sido lo de menos, porque ] piso estaba cubie
por una alfombra de beodos que dormian la mona.” (107)

"Gimma, 1a poderosa cuya infglicidad por ¢l robo de su sexo no 1enia limite, 1a joven madse umbilical
Tazolin, que en el reverse tenia a una anciana lamada Catalina Zabala, sostenida por ¢l Giganton que
el baile hacia de Goliat, ¥ que no era otro que su marido Celestina Yumi, y por el eviterno Tazolin, wi
de gato, avanzaba como la dnica mujer del género humano en aquella caravana de peiiascales que haci

‘nubes, de tigres de sol que se tendian sobre las sibanas blancas de kas salinas."(108)
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6.6 OTROS

Algunos recursos de menor impor’_(ancia por su utilizacié;n dentro de la obra, también
n preferidos por Asturias para causar diversos efectos en fa narracién, tales como el uso de
teraciones: “..que abriendito se le cerraba y cerrandito se le entreabria...”( 109)“...La molendera,
slia maiz.( 110)... para desbrabar braguétudos y desbraguctados...”(111} .

Las alileraciones estan dispuestas frecuentemente en juegos de palabras, que
intienen mensajes jocosoé, ironicos, sarcasticos o denunciativoé.

El uso de onomatopeyas también esta en Mulata de Tal. Escasas en todo el desarrolio
:1a obra y algunas agrupadas en el dltimo capitulo de la obra:
Ap! § Apl i Apl ... se quejaba Picdrasanta ht-zcho piedra” (112)
i Tachito-u—i-al ... iTadhjlo-u-i-ﬂl oyd el canto del ave...”(1 13)
rboles gue hacian pio...pio...pio...como pollilos.”(114)
an, tan, tan, ... de campanas “(115)
aracoles que le hablaban... turutric... turulric... turutric,,”(116)

l.as onomatopeyas dan vida a los roles de estos persenajes y dinamizan los pasajes que
» estan sucediendo.

El ditimo capitulo de la obra: “Esta temblando en la luna®, esta dispuesto en un juego
s palabras, con un tono de pesadilla. La construccion aparatosa en esta narracion, no solo e
ienta, sino le hace vivir y sentir al lector 9! terremoto y el caos que sé esta viviendo en
errapaulita.

La utilizacion de puntos suspensivos logra el efecto de movimiento, incertidumbre y
ssorden total.  “... pero jorientarse sin calles?... se... se...s¢...se quedd ¢n el aire... agarrarse... pero de
i si todo s¢ caia... no habla ya ddnde poner los pies... no habia suclo estable.. el piso esiaba y no
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estaba... no estaba y estaba... echd a tierra.frio...-mares... ensordecido y 1o porque fuera fueric

retumbar subterrineo... no...no"(117)

Sin embargo, ¢l discurir si tiene una secuencia 6gica. Se encuentra una sintética recopilaci
de los acontecimientos pasados y remata con la vida de los personajes principales: Celestin
Catalina. La muerie de la Mulata no aparece en la obra, pero como Tierrapaulita es destruid:
totalidad, se supone que perecid junto con tados. El dinico sobreviviente es et Padre Chimalp

que supone que todo ha sido producte de un mal sueflo,
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V. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Utilizando la Segmentacién  de manera conveniente, (separando sucesos y
icrorrelatos) se logré establecer cudles y dénde, dentro de la secuencia lineal de la obra,
itdn los verdaderos micromrelatos, el comecto discurso disgético y la controversial historia
aralefa. Se logro establecer un tridngulo eélructural, que se mantiene entrelazado, solamente
m la segmentacién y la identificacion de las diégesis.

Esta eslruclura es tan retorcida y escabrosa como los sucesos que van surgiendo. Sin
nbargo, se puéde establecer una secuencia lineal, entre tanto sucesa intempestivo. La obra
ane un principio, nudo y desenlace. A pesar de ésto. es una secuenc;a y una estructura que
e dentro de lo inusual y hasta se catalogaria como experimental.  Algunos criticos han
opuesto que es superrealista (y hasta el propio Asturias lo afirmé), porque estaba bajo su
ﬂuen'cia. Asturias orienté el superrealismo a la vida indigena; de esta fusién nace Mulata de
al, Sin embargo, es dificil aceptar la influencia de.esla corriente, porque en -Mulata de Tal
3 se encuentra un “automatismo psiquice.” El desérrollo tanto de estructura como temética no
sta construida en “ausencia de vigilancia ejercida por la razén®, tampoco esta “fuera de
reocupacion estética ° moral." Siendo éstas las normas que rigen el Superrealismo. Quizéd en
lgunos pasajes, como por e}emplo. el dltimo capitulo de la obra, pudiera atribuirse a un
lento de relato supeirealista, pero que no logra cumplir I2 intencidn.

Mas tarde se dijo que la obra estaba bajo la inﬂuencéa del _rea]ismo magico el cual se
somoda a la construccién de la Mula{a de Tal, porque en ella hay elemento magico en la
ralidad cotidiana. .

El uso de Ia diégesis determina ddnde empieza y cuindo terminan los microrre!étos.
in la segmentacion, seria dificil localizarjos. Cada micromrelato posee una secuencia lineal,

angue hay algunos como el de “El cura, el sacristén, el Chiméh y Cai-cuj",' “Candanga vis.

71

B 11 (1



- — ol

Padre Chimalpin® y el de "Candanga y el Presidente de la Aseguradofa‘. que dentro de
histaria paralela, estén repartidos en fragmentos. '
Todos los microrrelatos obedecen al mismo patrdn o modelo; PERSONAJE

TRANSGRESION (MUNDO MITICO)

CASTIGO (MUERTE O LOCURA)

Es una constante la lucha de los personajes por la supremacia de poder o ambicior
materiales, que los lleva a transgredir normas morales dentro de la vida mitica del indigel
para finalmente recibir un castigo. Esta constante esta presente en el discurso disgético y en
historia paralela.

Todos los micromelatos estan conectados con el Discurso Disgético o con [a Hista
Paralela; ninguno posee independencia abscluta o autonpmia total. Gracias a esto, se pue
conocer la vida de algdn personaje, como €l caso de Felicilo Piedrasanta o ¢l oficio de”
Bacinicarios e, incluso, 18 propia versidn de Candanga al ser expulsado del Paraiso sin pen
el hilo de la secuencia original.

La historia o Diégesis presenta tres niveles, relativos unos a otros, cuya determinaci

- esta relécionada con la ubicacién del narrador y son el juego entre la temporalidad de Ia histo
y el discurso,

Mulata de Tal presenta dos niveles y tres tipos de narrador: el nivel y nama(
Extra(_jiegético. que esta ubicado fuera de la Diégesis; l.a voz narrativa no es la de un personz
es simplemente un namador que esta fuera del mundo maravilloso y que sabe y conoce todo
que paﬁa. | -

El otro nivé! es el Métadiegético: éste implica una narracion dentro de otra narracid
su respectivo namrador, que unas veces es metadiegético como los segmentos: 2- 10 y 33;
éste un personaje de la diégesis narra ofra historia, o que viene a constituir un microrrelato.

Denttb de eslenivel, esta el narrador autodiegético que aparece en los segmentos:

41- ¥ 49; que es &l que estd namando su propia historia.
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Con la ulilizacién de estos niveles y narradores.' se construyen los microrrelatos, los
uales representan opciones para conocer otras historias dentro de ellos mismios y que en
anjunto forman un fodo.

_En Mulata de Tal, el discurso disgético se encuentra fragmentado, inmediatamente

espués de haber sido ordenado cronolégica y causalmente; es desconcertante encontrar la
istoria paralela, que surge y a inicio al legar los personajes principales a Tierrapaulita.

El discurso disgético hilvana la historia de un matrimonio que, aunque no o especifica,
2 supone que es indigena; su condicidn es muy pobre y es el resultado de Ia fusién cultural:
mb-icidn y envidia por la vena ladina y la creencia y fe en Tazol por laindia. Quiavicis y
ierrapaulita podrian representar cualquier “pueblito™ localizade en las zonas montafiosas de
iuatemala, pero es tan sélo el arquetipo de cualquier poblado latinoamericano. Es clara la
tencién de Asturias de universalizar regionalmente la Mulata,

Otra caracteristica del discurso disgético es su n‘lrno-d.e abajo hacia arriba y de arriba
acia abajo; se colocan los estados de prosperidad y grandeza arriba y' los estados decadentes
de crisis abajo, aunque la felicidad {minimo comén denominador) no esté presente en ninguﬁo
g eslos estados. Esa ausencia es caracteristica de la obra astudana: personajes
esdichados, carentes de valores homles y espirituales, que estan en pugna con el mundo .
xterior y consigo mismos; viven una fantasia cadtica, se transforman a cada momento, y
atan de darle mucha importancia a lo sexua-l, aunque al final sea decadente y degradado.

Todas- estas caracteristicas sﬁn influjos vanguardistas, aprendidos en FEurppa ¥y
tornados para la elaboracién de Mulata de Tal. Se ufiliza para ello una grén penetracion en la
sencia césinica del pueblo guatemalteco y una clara visién de los problemas contemporéneos.

La historia paralela muestra Ia lucha de religiones, ' propia en Latinoamérica: religion
atélica contra religién indigena. Se observa claramente la mixtificacion que hacen los -
digenas de ambas éreencias, en donde hasla el propio sac'erdot_e.calélico es absorbido..

talmente, por el ambiente en que vive.
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‘Partiendo de esta historia secundaria, se logra llegar al iema de Ia obra: las fuerzas
mal indigenas, ern oposicién a las fuerzas cristianas (buenas o lme_alas). Seguramente porque |
~ diversidad de dioses y demonios rigen la vida de! indigena y son fos més cercanos a qu
acudir y que gozan de la fe y devocién fervienle, Son estas fuerzas malignas las que es
atras y adelante en la vida cotidiana del indio americano, con una dosis de preferencia er
mestizo que dentro del templo catélico sigue el ritual, pero cree en Jo magico de 'ios curanderg

Es también importante toda ia diversidad de ideas, temas e informacion, que
nairador transmite en la trama; la forma en que el indigena las concibe y después las expre
por ejemplo: las ideas opuestas de Cashloc y Candanga acerca del contibl de |a natalidad;
expulsién de Candanga acerca del control de {a natalidad; 1a expulsion de Candanga dei ci
y el surgimiento del tabace en la version biblica que todo cristiano conoce y profesa y
historia social ¥ econdmica del tabaco.

Todo esto hace una parodia ir6nica, saturada de sabor autéctono inconfundit
producto de imaginacion indigené. que el lector goza como una oc_urrencia, pero qﬁe perc
casi como veridica. '

Todo recorrido de Mulata de Tal, desde cualquier &ngulo que se le pueda tomar, ¢
cuajado de religiosidad, leyenda, fantasia, idiosincrasia y cierta carga de jocosidad que
puede pasar inadvertido.

Una vez establecida la estructura y determinadd el tema, se efecta un andlisis bre
sobre los mitos més importantes presentes en Mulata de Tal.

Asturias ‘parece proponer en sus obras no s6lo la relevancia del mito en mur
moderno, sino también su absoluta necesidad en fa cultura de un pueblo. La posibilidad de ¢
los mitos cayeran en el oivido fe preocupaba. Por lo tanto, Mulata de Tal conslituye un resc:
de la tradicién mitica, transmitida oralmente de generacién en generacién, que permite que
mantengan vigentes sus historias; el Popol-Vuh, principalmente, es un gjemplo de 1o.expues

textos indigenas asi como otros.
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El mito, que compara al hombre con un grano de malz, es conocido en otras obras

omo _Hombres de Maiz y tienen un fin moralizante y educative. Los mitos, por Io general,
stablecen leyes que debe 6bedecer la colectividad. Transgredirlas conlieva un castige severo
ineludible; dentro de la mentalidad indigena, estos preceplos son parte de la vida cotidiana
ue, aln en nuestros dias estin vigentes con un fnezcla de"_ reglidad y fantasia. La
utosugestién y fa fe en estos mitos mantienen al indi;;ena sujeto y temerosd de las

onsecuencias que trac la desobediencia al mandato de las leyes de su tradicion.

En_Mulata de Tal, tales principios se cumplen y se ejemplifican: Celestino Yumi es
astigado todo e} tiempo hasta su muerte, por haber cambiado a sﬁ muijer por riquezas con
‘azol; la Mulata por desobedecer a Cashtoc, que es la espalda de la luna (simbdlicamente)
‘ansgredié 1as normas y le ofrecid el frente *batallador” a Yumi en la misa de muerios; esto,
in contar a Felicito Piedrasanta que renegaba de su propia naturaleza.

Por medio de los mitos, Asturias lﬁgra recrear arlgunos minirretato que enfocan ideas
ropias en la concepcién indigena. Porr'ejemplo: la idea de un pueblo maldito como
ferrapaulita, que enclerra una legidn démoniaca que rige la vida de los habitantes. Puebio -
ue sirve de escenario para que fuerzas indigenas lmalignas y las catdlicas libren batallas
ampales. (a manera de historia épica de antiguas civilizaciones), que hasta nuestros dias, se
epite a cada paso, entre aceptacion y rechazo, por parte del indigena.

La version indigena de Candanga al ser expulsado del Paraiso por el tabaco,
lemuestra claramente ¢démo utiliza y aprovecha el autor {a fusién de refigiosidad indigena y
ealismo mégico, ' para construir estos microrrelatos. Cbn esio se .Iogra demostrar el
uncionamiento e importancia de los milos con {0 que se propone asegurar su vigencia, no sélo
lentro def mundo indigena, sino también en el mestizo.

También se analiza brevemente el mito del nahualismo, et cual no podia faltar en una
ibra enfocada: a 1o mitico y legendario (religién indigena) que es un aspeclo muy importante

lentro de la vida del indigena y en Mulata de Tal estd presente especialmente en las



oI RED

conversiones de los ‘pErsonajés principales. Con la _presencia del Nahuatismo.r € pue
explicar por qué ‘cambi-an de forma fisica y nombre los persenajes mas relevantes.

Otro de los aciertos en Mulata de Tal es el papel que juegan los personajes legendari
aungue no posean acciones importantes, sﬁ presencia dentro de ta trama fortalece el mur
del ensuéﬁo y fantasia. Es importante porque funcionan como distractores en el relato. -

. Los personajes legendarios se prestan para transformar Ia atmosfera y el ambito
varios pasajes, en situaciones de tensién, miedo e incedidumbre. En esta parte de
investigacion, se analiza las diferencias y similitudes con la obra del investigador Celso L
Figueroa, que es quien més atencién y dedicacion ha puesto a las leyéhdas guatemaliec
Asturias tomd sus nombres y cambid sus fisonomias y aclitudes.r que son distintas a
conocidos, investigados y estudiados por el pueblo guatemalteco.

| Asturias moldea y recrea al Sombrerdn, el Cadejo, la Siguamonta, la Llorona, etc.,
transforma en personajes v en cierta forma se apropia de ellos. Esta apropiacion es, quiz
inevitable ante el-genie creador, porque el auter va estableciendo un acercamiento con la v
indigena. |

Asturias coloca dentro de i.a religidn indigena a estos personajes; estan al servicio
Cashtoc y, dentro de la trama, pueden considerarse como demonios, en una categoria n
baja, comparados con Cahstoc o Tazol.

Se consider6 apropiad¢ efectuar un breve anilisis a los pasajes de origen folklori
aunque la novela es muy pobre en este aspecto.

Se encuentran imagenes, de la talia asturiana, que presentan las ferias_ de los puet
y danzas en Ioé convites, que muéstran. fugazmente, estas dos tradiciones popuiareé
Guateméla ¥ que se extienden en algunos otros pueblos latincamericanos.

Objetos, comidas nativas e instrumentos musicales también refuerzan la presentac
de asuntos folkidricos de Guatemala.

La narracién que habla de fa forma en que vive Celestinoe ¥ SuU mujer es semejanie

del indio que se encuenira en aldeas y caserios. Celestino se gana la vida como {efadc
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alina lava ropa en casa ajena para ayudarse un poco y Se encarga de tener limpio y
enado el rancho. - |

Pequefios detalles mencionados fugazn;lente. permiten en conjunto, situar las
iones en el &mbito guatemalteco rural indigena. Justo en pequefios poblados (Quiavicis y
mapaulita), apartados completamente de una ciudad grande, desposeidos de comunicacion
) otros pueblos, falles de educacitn, cundciﬁienlo modemo y desarrollo, son elementos
fectos para que se dé toda esa gama de creencias y efectos sobrenaturéles- Esto guiere
Ar que el autor no escogé el Ambito al azar; selecciona y estudia todas las ventajas para la
ma y, por eso, introduce un dmbito como Quiavicis y Tierrapaulita.

Finalmente, 1a obra con la ayuda de los recursos literarios, con los cuales se puedén
istrar los difeérentes aspectos ya mencionados anterionmente y qué se han venido ljilvanando
ra defnostrar como: religiosidad, leyenda y fenémenos sobrenaturales le dan la unidad
ructural y temética.- .

Asturias, con-su genio creativo,r es un artifice en el uso de los recursos literarios.
llata de Tal no es la excepcién y uliliza la enumeracion, reileracién (con ritmo trimembre)
ra construir los pasajes de conlenido mégico. Es importante seialar que estos recursos eran
.y frecﬁenles en los textos indigenas, como el Popol-Vuh, Rabinal Achi y oiros mds. La
ratura _ in&igena es, por nétﬁraleza, muy rreilerativa, descripliva y con abundantes
umeraciones. .

El uso de las metaforas es el recurso frecuente en la obra asturiana. Mulata de Tal esta
ajada de metaforas, enla cuaies uiiliza los elementes cotidianos y los relaciona; que le dan
carécter poético al discurso, gran colorido y‘dinamismo.

Algunos criticos han sefialado esta caracteristica como un barroquismo qhe empalaga ai
dfor, Sin embaféo. es injusto, porque no se toma en cuenta ia riqueza de vocabulario, su

lidad poética y el preciosismo que aporta {a obra.
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Los similes también son comunes dentro de la obra. Seguramente, Asturias 1o utilia
porque el indigena cuando habla hace comparaciones a cada paso de su conversacion.
novelista -no pierde ningln recurso de la cosmogonia indigena y lo utiliza, adecuadamente,

La frase larga, las alitéraciones y cnomatopeyas, a exéepcién de la primera que utili
para descripciones, sirven par reforzar los pasajes jobosos. ironicos o denunciativos. Est
recursos también refuerzan lo magico y acercan al lector a este mundo nebuloso y retorcido
le permiten valorarle como una realidad auténtica.

El juego de palabras, utiiizado en el ditimo capitule, provoca incertidumbfe,
movimiento, miedo, sobresalto y aniquilamiento. Con este recurso se obﬁen’é una vision de
conjunto del caos que se estd viviendo, como de un volcan en erupcion ( el mismo que
destruyd Quiavicis) y que congluye con un final inespgrado, que es la destruccion de todo y
todos. Quiza la historia $e corta abruptamente; el dnico sobreviviente es el Padre Chimalpin

que, coma su antecesor, también enloquece; con este aspecto se cierra el esquema que rige

obra: PERSONAJE X

TRANSGRESION CASTIGO

Todas las partes que constiluyen Mulata de Tal, desde su terna, [os microrrelal
inmersc en su parte estructural, hasta una historia paraiela gque luqha por la supremat
respecto del Discurso Disgético y sus elementos primordiales, .que son los mitos que rigen
vida de los personajes, que cohabitan con seres legendarios e inverosimiles, que fusion

religion ladina y sifuaciones propias de la cosmogonia indigena mezcladas con la ironia ¢

mestizaje. Todo ello se va entrelazando para constituir Mulata de Tal, muy representativa-

Latinoamérica, que constituye la raiz guatemalteca, lo mas hondo de esta raza, abonada con
ingenio asturiano, que con su chra da a conocer a todas las generaciones, viejas y jovenas,

valor de sus antepasados.-
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V. CONCLUSION_ES

) Mulata de Tal estd constituida por una estruclura compleja, que parte de un discurso

isgético, historia paralela y de microrrelatos, entrelazados y unificados por el hilo mégico.

) El desarrollo de la frama y los temas se fusionan entre si y van entrelazados en la misma

wma que la estructura,

) Las creencias religiosas (cristianas y paganas) son elementos esenciales en la construccion

e la trama.

.) La dualidad, la importancia de las fuerzas teldricas en el hombre de maiz, el sexo, los
rujos, los nahuales, las metamorfosis, el valor magico de los niimeros 4 - 9 y los dioses;
ados estos aspectos miticos y legendarios de la literatura indigena, que estan presentes en el
lesarrollo de la historia. de Mulata de Tal, hacen de la obra una novela de profundas raices

itinoamericanas.

.) De acuerde con la formalizacion del modelo, todos los personajes cometen transgresion a
s mitos y por.ello son castigados. Esio comprueba que el poder de las fuerza mitica se
mnpone a los personajes. Esto demuestra una intencién moralizante y educativa de! autor para

on sus lectores.

i) Los personajes legendarios poseen atributos propios de la crealividad de Asturias, los cuales

efuerzan el cimiento mitico de {a historia.

’;) El aspecto folkidrico refuerza lo regional para qgue los hechos y situaciones estén de acuerdo

ion el Ambito.
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GLOSARIO

Aliteracidn: figura de diccién que consiste en la repeticién de uno o mas sonidos en disti|

palabras. Reiaciona entre si las palabras que ofrecen identidad parcial de sonidos.

Enumeracién: figura de construccién que permite el desarrollo def discurso mediante
procedimiento que consiste en acumular expresiones que significan una serie de todos
conjuntos, o bien una serie de partes (aspectos, atributos, circunstancias, acciones, etc) de

{odo.

Metafora: figura importantisima que afecta al nivel léxico-semantico de la lengua y
tradicionalmente solia ser descrita como un tropo de diccién o de palabra (a pesar de
siempre involucra a més de una de ellas) que se presenta como una comparacion abreviad

eliptica (sin el verbo).

Onpomatopeya: expresién cuya composicién fonética produce un efecto fénico que sugier
accién o el objeto significado por ella, debide a que entre ambos existe una relacién a la «
tradicionalmerite se ha aludido Hamdandola imitaciﬂn; diciendo que los onomatopeyas imi
los sonidos significados por ellas: ticlac, cloquear, aullido, rugido, piar, roncar, borbo!

maullido, ronronear, quiquiriqui, turbulento, eic.

Oracién lama: es un elemento digno de atencion en el estilo de Asturias, son utilizadas co

un recurso literario en varias de sus obras. También se le llama “frase larga y compleja®, |
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uencia es muy prolongada y se complica gracias a la presencia de elementos intercalados:
josiciones subordinadas, formas declarativas, efc.
Es utilizada en pasajes de tono méagico, lo que produce asi un efecto de sugestion y de

wujo. El autor recurre a ella para relatar, describir la naturaleza y personajes.

gracion: ésta surge en forma de repeticién de palabra o de estructuras sintécticas (frases,
siones, construcciones, proposiciones). Se le uliliza para describir, narrar y presentar

jos y emociones de personajes.

no trimembre: es un tipo pariicular de reiteracién que aparece en la obra de Aslurias. La
e reiteracién de una palabra o de una esiructura sintactica, identificada con el nombre de
o (o frase) trimembre. Este ritmo (y la reiteracién toda) constituye un rasgo que puede
sciarse en los grandes textos indigenas, particularmente en el Popol-Vuh, Asturias lo utiliza
especial riqueza en aquellas obras que mads se nutren en el mundo de la cosmogonia
fa-quiché, o que mayor presencia de lo méagico contienen y en pasajes de otras obras que
nen ambas caracteristicas.
 Las formas metaféricas van asociadas frecuentemente al ritmo trimembre
Los pasajes de tono magico asocian la reiteracién, al ritmo trimembre, la enumeracion,
iles y met_éforas. adjetivacion, de ordinario en el cauce de oraciones prolongadas. Algunos
sstos elementos revelan la huella de los teﬁos indigenas, cosa que ocurre asimismo con el
de una forma adverbial niodal al Inicio de la oracifn, rasgo tan evidente y frecuente en el
ol-Vuh.
Asimismo, se da en Asturias la reiteracion de una oracién con alteracion del orden
&ctico, rasgo que se advierte en el gran libro quiché. También se observa la reiteracién de
vocablo, generaimente una forma verbal, luego de una construccidén que viene a explicar' y

npletar el sentido de dicho vocablo; rasgo éste comiin en el Popol-Vuh,
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