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1. INTRODUCCION

Si bien es cierto gue en el Departamento de Lefras de la
Facultad de Humanidades se lee y se astudia a los autores
latinoamericanos, espafioles y de otras latitudes, siempre
considers que era de vital importancia concentrarse en la literatura
guatemalteca. Esta idea surge a partir de la certeza que la obra
literaria pfovee conocimientos de diversa indole, ademas de
reflejar a Ja sociedad de la cual surge.

En otras palabras, estudiar a los autores guatermaltecos es
ampliar nuestres conocimientos sobre nuestro pais. De alli la
raZdn que considerara como una obligacion leer y estudiar a los
escritores guatemaltecos, preferentemente a los  autores
cantemporéneos, porque son los que mas se acercan a la realidad
que conccemos. Obviamente y como algo normail, hay escritores
importantes y otros mencs importantes. Dentro de los primeros se
encuentra, sin ningdn tipo de duda, la obra de Mario Monteforte
Toledo.

A pesar que la historia de Los Desencontrados se
desarrolla en fa capital mexicana, es necesario considerar que, por
la naturaleza universai y urbana del tema, la novela podria
desarrollarse en cualesquiera ciudad ¢ centro urbano con las
caracteristicas del Distrito Federal, incluyendo a la capital
guatemalteca.

En resumen, es necesario estudiar la obra de |os autores
guatemaltecos. Con ello, no sélo colaboraremos en fa difusion y
mayor conocimiento de la misma, sino que al mismo tiempo
tendremos un mayor acercamiento a los temas que interesan a los
escritores de nuestro tiempa.,

Tomando en consideracion lo anterior, deseo seftalar que el
presente trabajo pretende contribuir al aumento de las
investigaciones sobre la literatura guatemalteca, ademas de
fomentar el estudio y el analisis de la obra de Mario Monteforte
Toledo y, especialmente, exponer con amplitud la temdtica de |la
novela Los Desencontrados.

En el presente trabajo se encontrara una primera parte que
registra el contexto histérico que da soporte al surgimiento de la
novela, contiene ademas una resefia biogréfica del autor donde
aparece una enumeracion de sus obras y de los acontecimientos




mas importantes en su vida. Asimismo, se incluye el marco tedrico
y lo referente a la metodoiogia aplicada.

Seguidamente, se hace un analisis literaric de ia obra
referente a; argumento, titulo, punto de vista, personajes y los
recursas literarios mas importantes utilizados por el autor para
construir su obra

Después se analiza la tematica de la obra, especialmente
el tema central que gira alrededor de la incompatibilidad cultural
que se origina ente Peggy y Roberfo.  Se incluye el analisis de los
temas secundarios. Finalmeante, se da paso a [as conclusiones.



2. CONTEXTO HISTORICO

Toda obra fiteraria surge en un enterno socioecondmica
especifico en tiempo y espacio. El caso de_Les Desencontrados
no es la excepcion. En dicha obra, se refleja el ambiente
mexicano, propiamente capitalino, de los afios sesenta. Fara
comprender el momento histdrico prevaleciente, es necesano
acudir al pasado e identificar los momentos que moldean la
realidad reflejada.

Es imprescindible establecer que las reiaciones EU-
México estan marcadas por dos hechos: la cercania geocgrafica
de ia potencia econdmica que ejerce una gran influencia cuitural
sobre su vecing vy 1a guera de 1845-48, que implico la pérdida,
por parte de México, de casi la mitad de su territiono.  Estos dos
factores han alimentado el nacionalismo mexicano que inienta,
por todos 1os medics, mantener y reafirmar sus raices culturales.
De igual manera, es importante establecer el grado de
dependencia econdmica de Méxica respecio de los Estados
Unidos vy, ai mismo tiempo, los origenes de la rapida
industrializacion de las areas urbanas y suburbanas mexicanas y
cuyo proteso se acelera a partir de Ia década del 60 que, por otra
parte, es un fendmeno gque se preduce en toda Latincamérica.

Jurmto a ia dependencia econdmica padecida por los
paises subdesamollades, se manifiesta, como un importante
corolaric, la dependencia politica. En el case de los paises
latincamericanos, ésta se produce a partir de la conguista
espafiola, prevalece durante la época colonial y se rompe
momentaneamente durante la etapa independentista, sélo para
tomar formas renovadas:  inmediatamente después de la
independencia politica de Espafia y en virtud de ia debilidad
economica, los paises latinoamericanos pasan a establecer
nuevas relaciones de dependencia politica y economica con los
Estados Unidos.

El naciente *neccolonialisme” estd marcado por largos
periodos de inestabilided que producen el surgimiento y
consolidacion de gobiernos dictateriales, los cuales tienen como
objetivo primario garantizar la dependencia de sus paises
respecto de los Estados Unidos. Entre los antecedentes que
determinan la realidad mexicana, se encuentran |0s siguientes:
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LA REVOLUCION MEXICANA:

La revolucidn mexicana de 1910, cuyo objetive inmediate
era la abolicidn de la dictadura de Porfiric Diaz tuvo su crigen en
ia injustz politica econdmica que agravé las pencsas condiciones
Ge vida del pueblo mexicano: expropiacion de tierras en manos de
campesinos para ser entregadas a latifundistas nacionzles v
extranieros, la entreqa de los recurscs nacionales al capital
extranjero por medic de onerosas concesiones, una erratica
politica econdmica y financiera, un sistema poiitico v judicial gue
anuld la expresion de la oposicidn pofitica y el ejercicio de las
libertades democraticas. Como muy bien sefala Aguilar
Monteverde:

"En el México de principics de siglo sélo estaban
satisfechos los altos funcionarios, civiles y eclesiasticos,
los Iatifundistas, los ‘“cientificos”, las familias
aristocratizantes que se habian enriquecido alrededor del
gobiemo y los negocios privados, el pequenio sector de la
burquesia favorecido por ¥y a la vez subordinado a los
capitalistas extranjeras y éstos, desde luego, pues la
politica del régimen habia llegade a estar
fundamentaimente a su servicio.”  (1:286)

Esta situacidn origind un sentimiento generalizado de
inconformidad social que se manifiesta desde las huelgas
obreras de 19068 y se extiende paulatinamente al sector
campesino y a la clase media, conformandose un movimiento
poliico-militar que democd y desterrd a Diaz. La turbulencia
social no tendria descanso durante los proximos diez afos.

Entre los logros mas imporantes de la Revolucion
mexicana, s& encuentra la constifucién de 1517, redactada
durante ¢l gobiemo del Gral. Venustiano Carmmanza, considerada
como una de las mas avanzadas de su época; feconoce las
libertades politicas democraticas, las garantias de la libertad de
expresion y el derecho a la sindicalizacion de la clase cbrera, etc.
Los campesinds logran una gran influencia dirigidos por Emiliano
Zapata y sus reivindicaciones gquedan plasmadas en el Plan de
Ayala. El principal logro de la Revolucién Mexicana fue el hecho



de sentar las bases que permitieron |a estabilidad, el desarollo y
consolidacién det modelo politico mexicano.

EL PARTIDO REVOLUCIONARIO INSTITUCIONAL:

El antecedente inicial del Partido Revolucionario
institucional (PR} es el Partido Nacional Revolucionario (PNR),
fundado en 1929 con el definido objetivo de institucionalizar los
avances, logros, ideales y principios de la Revolucion Mexicana.

En 1838 pasd a llamarse Parido de la Revolucion
Mexicana {PRM), y acordd cambios, no sélo en el nombre Sino
uha reestructuracion completa que tuvo efectos en la estructura
organizativa, en la composicion de los sectores que ic integraban,
y adquiridé preponderancia el sector obrero, en su programa y en
su declaracion de principios.

£n 1945 se produce un nuevo cambio en el nombre que
afecté profundamente la composicion y estructuras del PRM.
Pasd a Hamarse Partido Revolucionario [nstiticional (PR,
nombre que mantiene hasta la fecha. Respecto al nacimiento del
partido que posteriormente se conoceria comoe PRI, Heberto
Castillo manifiesta:

“Bero en Ulitima instancia no es cuestion de nombres, sino
de realidades. El PNR nacié como un organismo de
control ¥ eso ha seguido siendo a través de sus diversas
envolturas y nombres. Nacié para controlar a un conjunto
de partidos y grupos, fegados en todo el territorio
nacional. E! proceso por el que optd ese organismo no
fue e! de luchar contra los caciques y caudillos, sino & de
asimilarios, otorgandoles prestaciones, reconocimientos,
prebendas, puestos plblicos y otros privilegios. La
organizacién en su origen buscaba comprometer ¥
aprovechar ia fuerza dispersa de los caudilios y caciques,
en una sola direccion, evitando que permanecieran cada
uno tirando hacia sus exclusivos intereses.” (1026}

Ya desde el momento mismo del nacimiento del partido
politico, se produce una amaigama de intereses entre la clpula
partidaria, sindical y la burocracia de la administracion estatal que
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les permite constituirse en les ejes mas importantes de la
maquinaria gubernarnental.

Los crecientes vinculos entre las clpulas se convierte en
un eficaz medio para mantener la estabilidad y la continuidad de
los regimenes post-revolucionarios.

En general, los gobiernos surgidos de la revolucion
impuisan politicas econdmicas y sociales de corte nacionalista y
dirigido a los sectores populares. Se distinguio, por fa
profundidad de los cambios impulsados, el gobierno del Gral
Lazaro Cardenas.

EL GOBIERNO DE LAZARO CARDENAS:

Erente a la crisis del sistema capitalista de los afios
treinta y ante la incapacidad de! poderosc sector econdmica
dominante para superar la situacidn en que se debate la
economia, se yergue un mavimiento social y politico cuyas raices
se remontan a la Revolucidén Mexicana encabezado por Lazaro
Cardenas y que, después de 20 afios, propugna por profundizar
las politicas econdmicas nacionalistas y, también, romper con
los lazos de dependencia economica.

Concretamente, el gobiermno Cardenista impulséd la
nacionalizacién de los recursos del subsueto: gas, petrgleo. El
control gubemamental sobre los recursos nhaturales estrategicos
produce un fuerte impulso a 1a industria nacional y se lleva a cabo
la Reforma Agrana, gue tenia como finalidad acabar con los
latifundics. Dichas medidas y reformas  sociceconémicas
tuvieron como efecto el crecimiento y ensanchamiento de la clase
media y el aumento en los niveles de bienestar nacionai,
impulsando el desarrcilo nacional. £l gobiemo de Lazaro
Cardenas impulsa un proyecto de desarrollo nacional
independiente de ataduras neocolonialistas. Sobre el gobierno
de Cardenas, Heberto Castillo escribe:

“En ese pericdo se repartieron casi veinte miliones de
hectdreas de tierra; se crearon instituciones de subsidio
popular, se apoyd y estimulé la organizacidn mas o
menos independiente del proletariado insdustrial, asi
como sus luchas reivindicativas y e aumento de su
conciencia de clase para a lucha politica; se expropid el



petrdleo; se desarrolld un esfuerzo enorme en el campo
de la educacion, imprimiendo a ésta un tono socialista; vy,
por Gitima, se sostuvo una posicion de dignidad nacicnal y
de independencia en el concierto de las naciones.”
{10:37)

LA DECADA DE 1965-1875:

E! periodo de gobierno comprendido entre 1864 y 1670
fue encabezado por Gustavo Diaz Ordaz y su réegimen se
caracterizé por agudizar los conflictos sociales y politicos que
pervivian en el sistema. Por eso, a la par de las disensiones
internas, surgidas en el seno del partido de gobiemo, el PRI, Diaz
Ordaz afrontd el aparecimiento y crecimiento acelerado de un
movimiento de protesta, cuyo epicentrc se focalizd en las areas
urbanas.

Era la reaccién social a la politica gubemamental de
implantar pregramas de desarroilo en desmedro de la mayoria de
la poblacién a la que, por €l contrario, se le negaba la satisfaccion
de sus reivindicaciones mas sentidas, por ejemplo, el desarrollo ¥
profundizacion de ia reforma agraria.

En un ambiente de generalizado descontento estalia la
protesia estudiantil que sirve como efecte canalizador o detonante
de la crisis. Es una excusa, que es apfovechada para rechazar y
protestar por un medeio econdmico dirigido a beneficiar a las
minorias.

El conflicto estudiantil de 1968 es la manifestacion mas
clara, importante y definida de ia crisis en que se debate el
modelo poliicc econdmico mexicanoc encabezado por el PRL
Como bien lo sefiala Heberto Castilio:

“E| conflicto se origind, aparentemente, por un pleito entre
estudiantes de preparaioria y la intervencion
exageradamente represiva de la poficia del Distrito
Federal. Como protesta a fa intervencion policiaca,
grupos estudiantiles decidieron lanzar una manifestacién
el 26 de julio de ese afio. La represion y las
manifestaciones de protesta se sucedieron y aumentaron
tanto el numero de reprimidos como el numero de
manifestantes inconformes.




Pero en realidad, la raiz del movimiento
estudiantil se puede situar en una década de atropelios
sinnumero a los trabajadores, de violaciones a las
garantias individuales y sociales. El malestar de la
poblacion estaba a punto de estallar y estalld.” (10:103)

La protesta estudiantii permite a amplios sectores
sociales: estudiantes, profesionales, maestros, oficinistas, e
expresar su inconformidad ante un régimen en franca
descomposicion. B! conflicto estudiantit de 1983 es un
importante referente en la vida histérica de México y las causas
que lo onginaron explican la situacién y el contexto eConGMmico y
social de la década de 1965 a 1975

Posterior al sexenio de Diaz Ordaz, de 1370 a 1976,
ocupa la presidencia Luis Echeverria que, con un nuevo estilo de
gobierno, intenta reconstruir los plates rotos del anterior gobiemo.
Su administracion es catalogada como progresista e
independiente frente a la influencia estadounidense: intenta
romper el meonopolio de empresas fransnacionales al negociar
infinidad de tratados comerciales, apoya la tecnificacion de la
produccién agropecuaria, ademas de expropiar miles de
hectareas de tierra en el vaile del Yaqui para distribuirlas entre los
campesinos, impulsa la industria siderdrgica y energética, apoya
fuertemente la ampliacion de la cobertura de |a educacion publica
y, en lo politico, incrementa las relaciones de tode tipo con el
régimen socialista de Cuba, apoya incondicionalmente al
gobiemno chileno encabezado por Salvador Allende y, tras la caida
de &ste, recibe a miles de exliados chilenos, igualmente lucha
contra la dependencia econémica en que se encuentra su pais al
lanzarse a la busqueda de ampliar relaciones comerciales con el
blogque socialista.

En términos generales, las relaciones econdmicas y
culturales entre Estados Unidos y México se explican dentro del
contexto de las coniradicciones que surgen en las relaciones de
dominio que establecen los paises desarrollados hacia los paises
subdesaroliados. En cotras palabras, las sociedades capitalistas
subdesarmoliadas deben su atraso al dominic y explotacian de las
sociedades desarmrolladas. ’
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3. RESERNA BIOGRAFICA

Maric Monteforte Toleda nace en 1911 {en la actualidad
cuenta con 87 afios de edad) y su vida ha sido jalonada por los
viajes y frecuentes cambios de rta. En la épota de su nifiez y
adolescencia tiene frecuentes viajes entre Solola y la ciudad
capital. La primaria la cursa en diversos lugares <coma
Guatemala, E1 Salvador y Estados Unidos. E bachillerato lo inicia
y lo termina en Guatemala en 1827, Al afio siguiente ingresa a la
Facultad de Derecho de la Universidad de San Carlos (USAC),
posteriormente viaja a Francia a estudiar Sociologia, ademas de
entrar en contacto, a través de la lectura, con escrilures de la talla
de Vallejo, Borges, Neruda, efc. v es testigo cercano del inicio ¥
desarrollo de la guerra civil espafiola.

En 1938 se gradia de abogado y hasta 1944 vive en
Solola donde ejerce la profesion. Conoce a profundidad la cultura
e idiosincrasia indigena, lo que le permite después, eschbir
diversas obras literarias con la tematica rural, propiamente, la
indigena. Al convive con una mujer de la etnia Tzutuhii gue no
quiso casarse con éi porque eran diferentes.

A partir del momenio en que se produce la Revelucion de
Octubra hasta 1851, tiene una intensa actividad politica que lo
lieva a ocupar diferentes cargos piblicos. Primeramente pasa a
engrosar las filas del partido de ios estudiantes universitarios: el
Frente Popular Libertador (FPL). En este partido llega a ocupar el
cargo de Secretario de Organizacion. En 1946 es nombrado
embajador de Guatemala ante la Organizacién de las Naciones
Unidas (ONU). En 1947 es electo Diputado al Congreso de la
Republica hasta 1851. Durante su actividad pardamentaria ejeice
la presidencia de diversas comisiones de trabajo, la Presidencia
del Organismo Legisiativo yla Vice-presidencia de la Replblica.

En 1051 se retira de la actividad politica activa ¥ vigja a
México donde se establece hasta 1954 cuando, tras la caida del
gobiemo revolucionario, encabezado por el Presidente
Constitucional Jacobo Arbenz Guzman, regresa a Guatemala y
funda el semanario politico “Lunes”, que se ubica en ia oposicion
al régimen liberacionista encabezado por Carlos Caslillo Armas.
finalmente, después de variados intentos, el semanaro es
cerrado por érdenes del gobierno de tumo ¥ Monteforte Toledo se
ve obligado a partir, ahora si, definitivaments, al exdlio.




Reside, fugazmente, en Mexico, Ecuador, Chile, Uruguay
y Europa. Finalmente se establece en México hasta 1986 cuando
regresa a Guatemala, durante el réegimen democratacristiano de
Vinicio Cerezo Arévalo.

Durante su estancia en México: trabaja en la Universidad
Macionai Auténoma de Mexico (UNAM), imparte cursos de
literatura latinoamericana y estadounidense, se hace investigador
de camera de ia UNAM, ademas de investigador nacional de
México. Durante los afios 1968-69 asume la presidencia de la
Asociacion de Profesores e Investigadores y en 15974-7/5 se
desempeifa como presidente de ia Asociacion de Académicos.

En 1994, la Direccién de Exensidn Universitaria y el
institute de Estudios de Literatura de la Facullad de
Hurnanidades, ambas de la USAC, le ctorgan la Pluma de Plata.
En 1998, el Congreso de la Republica le oforga las Paimas
Parlamentarias. Asimismo, el Gobierno de México lo condecora
con 1a Orden del Aguila azteca.

Monteforte Tofedo es un escrtor polifacético. Ha escrite
sobre temas cientificos y de ficcion, Ha sido traductor, articulista
de periddicos vy revistas, criico de arte, analista politico, etfs.
Como literato ha incursionado en novela, cuenio, poesia, teatro y
ensayo. Habla, lee y escrbe, ademas del espadcl inglés,
francés, italiano y portugués.

DBRA:
DE CARACTER CIENTIFICO:

Guatemala: Monografia Socioldgica. 1958

Tres ensayos de un mundo que nace. 1582

Los Partidos Politicos en iberoamérica, 1965

La Revolucidn Estudiantil. 1970

Mirada sobre Latinoamerica. 1971

Centroamerica: Dependencia y Subdesarrolio. 1972
La solucién militar a la peruana. 1973

Literatura, Ideologia y Lenguaje. 1983.

La Frontera Mévil. 1997,



DE CARACTER LITERARIO Y DRAMATICO:

Biograpfy of the Fish. 1942

Anaité. 1948

Entre la Piedra y la Cruz. 1948

La Cueva sin quietud. 1949

Donde acaban ios caminos. 1853
Una manera de morir. 1957
Vinieron del Mar, 1563

Cuentos de Derrota y Esperanza. 1562
Catorce piezas cortas. 1969

Los Desencontrades. 1976

Veinte piezas cortas. 1972

£l Santo de Fuego. 1977

La Noche de los Cascabeles. 1988
Los Gringos. 1988.

La Isia de las Navajas. 1992

El Escondido. 1994,

La Torre de Papel. 1885

Retratos Hablados. 1996

Unas visperas muy largas. 1997.

De igual manera ha publicado infinidad de articulos en
pericdicos y revistas sobre los mas variados temas y ha escrito

obras sobre arte.

C

AD BE LA UMVERSIDAR DF SAN CARIOS DE BNATEN

Bibliotaca Ceniraol
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4. MARCGO TEORICO
41 ANTECEDENTES

Mario Monteforte Toledo estd considerado como uno d2
los escritores mas importantes y representativos de la literatura
guatemalteca y por lo mismo su obra ha sido objeto de
innumerables estudios. El andlisis que se realiza de la novela
Los Desencontrados es motivado por la intencién de seguir
profundizando en la obra de tan connotado escritor y para el
efecto se ha escogido la pentltima de sus novetas, con la que
inaugura un nuevo ciclo. obras que se desarrollan en ambitos
urbanos y con una temética mas universal; s decir, las acciones
no estan delimitadas a un pais en particular, pueden suceder en
cualesquiera ciudad latinoameticana o europea.

Como estudios de la obra de Monteforte Tolaedo, entre
otras, se han realizado {as siguientes:

Anaité. La novela criollista de Marioc Monteforte Toledo.
Estudio presentadoc como trabajo de tesis por el Lic. Edgar
Lizardo Porres Velasquez de la Facultad de Ciencias vy
Humanidades, Universidad del Valle en 1686

El conflicto existencial en Una manera de morir, de Mario
Monteforte Toledo. Estudio realizado como trabajo de tesis por la
Licda. Lesbia irene Valdez Estevez de Duarte de la Facultad de
Ciencias y Humanidades, Universidad def Valie en 1987.

Un hombre y un muro, estudio del famoso cuento de
Monteforte Toledo realizado por el Lic. Rafael Pineda de la
Facultad de Humanidades, Universidad de San Carles en 1991,

La cosmovisién de Maric Monteforte Toledo en sus
cuentos acerca de nifios. Estudio presentado como trabajo de
tesis por la Licda. Gloria Judith Heréndez Montes de Ldpez de
la Facultad de Humanidades, Universidad de San Carlos en 1994,

Analisis de la novela Los Desencontrados de Mario
Monteforte Toledo con enfoque sociolégico. Estudio presentado
como trabajo de tesis por la Licda. Maria det Carmen Rodriguez
Colén de la Facultad de Humanidades, Universidad de San Carlos
en 1865,

El distanciamiento de dos culturas: tema central de la
novela Donde acaban los caminos. Estudic presentado como
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trabajo de tesis por el Lic. David Alfredo Crtiz Cabrera de la
Facultad de Humanidades, Universidad de San Carlos en 19886,

Ademads de olros criticos, se han ocupado extensamente
de ia obra de Monteforte Toleda; Seymour Menton en Historia
critica de la novela guatemalteca y, Catalina Barrios y Bamios y
Francisco Albizdires Palma en Historia de la literatura
guatematteca. lgualmente, la obra novelistica del autor fue cbjeto
de andlisis en ei Seminario de Literatura Guatematiteca reaiizado
por estudiantes del Departamento de Letras de la Facultad de
Humanidades, USAC, en &l afio de 1883,

Es de agregar gue su obra ha sido comentada en foros,
mesas redondas, presentacicnes de libros, articulos periodisticos,
charlas, stec.

El presente trabajo debe sumarse a los numerosos
estudios de que ha sido objeto su obra.

4.2 JUSTIFICACIONES

El interés, el deseg, la intencidn por estudiar la obra de
Mario Monteforte Toledo obedece a dos importantes motivos y
razones. el incuestionable reconocimiento nacional e
internacional del que actualmente goza, y por e hecho de estar
considerado como uno de los mas representafives escritores
guatermnaltecos.

Unido a Yo anterior, hay que considerar que Monteforte
Toledo, ademds de su obra novelistica, ha publicado cuentos,
ensayos, obras dramaticas y estudios de contenido socioldgico.
De igual manera, as importante resaltar que Monteforte Toledo,
es de los pocos escritores que ha incursionado en las diversas
corrientes literarias y es asi como enire sus novelas,
especificamente, podemos enconirar aquellas de corte cricllista,
de temas indigenistas y oltos temas considerados como
nacionales, hasta llegar a Los Desencontrados. ]

Con ésta novelz, Monteforte Toledo inicia un nuevo cicle:
la novela urbana y con temdtica de caracter universal, linea gque
tiene continuidad con su ditima novela: Unas visperas muy
largas.

Si lo mencionado nc fuera suficiente, es razonable
comentar, en el mismo sentido, que Monteforte Toledo, nacionai e
internacionaimente, ha sido reconocido por su labor académica y
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titeraria: recibio del gobiermo yugoslave la condecoracion de Iz
"Bandera yugosiava con Estrella de oro en collar” y en Guatemaia,
aportunamente, se le otorgd el Premio Nacional de Literatura.

La importancia fiteraria de Monteforte Toledo y su
actividad de investigacion académica se constituyen en razones
sobradas para intentar un mayoer acercamiento a su obra y que &l
producte del presente trabajo contribuya en minima parte a iograr
dicho fin.

43 OBJETIVOS

Profundizar en el andlisis y estudio monografico de la
produccion  literaria  de  los  escritores guatemalteccs,
especialimente los autores contemporaneos.

Fomentar el conocimiento y estudio de la obra literaria de
Maric Monteforte Toledo, especificamente de la novela Los
Desenconirados.

Establecer los condicionamientos de caracter cultural que
determinan y provocan distanciamiento y alejamiento entre los
personajes principales de la novela Los Desencontrados.




—
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5 METODOLOGIA

Entre los diferentes meétodos, enfoques y comientes de
critica literaria se encuentran. el sociotogico, el psicoanaiitico, el
impresionista, el estructuralismo, la semioclogica, [a estlistica, etc.
y, entre todos, s& ha escogido &l método tematico para analtzaf la
novela Los Desencontrados, pues estimo que es un meétodo que
permite adentrarse en una cbra literana con un ectilo de trabajo
que parte de lo general a lo particular.

E1 métado conoce diversos nombres: ternatico, exponencial
o simbdlico. En el prasente caso, el término mas adecuado,
sencillo y comprensible es el temdtico. Basicamente, consiste en
estudiar e significado det mensaje que, necesariamente, aparece
en una novela. Segln Gonzalez Boixo, el método tematico tiene
como fundamentc:

“estudiar el mensaje literario en cuanto a su significado,
es decir, en su tematica.” {17:33)

Sobre fa misma idea, W. Guerin afirma que ia importancia
del méatodo reside en el hecho de permitir con suma facilidad y
rapidez la determinacién del tema central en una obra. Guerin
scstiene que para la mayoria de personas aficionadas a la
lectura, s de suma importancia reconocer y establecer el tema,
ademas de comprender el método gue utiliza para hacerio.
Guerin afima que el método tematico permite identificar con
claridad:

"modelos o tipos de imagenes y simbolos que ncs
conducen a una apreciacion contantemente profundizada
de la literatura.” {(189:174)

Para definir el tema central, s necesario reconocer 108
indicios y sugerencias que son proporcionadas por los simbales ¥
las imagenes. Para realizar lo anterior es imprescindible
comprender que el tema central, al conttario de les temas
complementarios, supletorios, marginales o considerades como
de relleno, se encuentra integrado a lo largo y ancho de una obra
literaria. No importa la parte de la obra que se consulte, siempre

habra referencias sobre el tema dominante que hace las veces de
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eje que sostiene o abarca las sefales y signos que identifican al
tema central. Por lo anterior, Anderson Imbert, estima que el
tema central:

‘... s descubierto de la iotalidad del texto y la reflexion
sobre su significacién dominante.”  {4:188)

La afirmacidn de A. Imbert, permite determinar que el
tema central se constituye en la armadura principal o engranaje
indispensable para la comprension de la obra y de alll la
importancia de su plera identificacién, aparte de profundizar &n la
significacidn de su mensaje o contenido.

Por el hecho de aparecer a lo extenso de una obra v de
identificarlo por medio de simbolos e imagenes, principalmente,
el tema central, también se vincula a toda upa sere de claves
para establecer su naturaleza. Estas claves estan vinculadas al
titulo, a los personajes, a un pasaje o accion de la obra, al lugar
donde se desarmpllan las acciones, {8 época, al nombre de un
personaje especifico, etc. A. imbert sefiala que el tema centrak:

*... aparece en saipicaduras, una gotita aqgui, otra allg; ios
nombres propios de los personajes, si son simbolicos,
pueden ser una clave; a veces la idea ya esta anunciada
en el titulo._.” (4:191)

Para el método tematico, es fundamental comprender que
el tema central se sigue, se busca, se rastrea; después de un
detenido y cuidadoso estudio de la obra objeto de analisis. Para
W. Guerin, el método tematico:

*se basa en la premisa de gue la literatura significativa
intenta comunicar ¢ al menos corporizar, la expefiencia
significativa de una forma estéticamente atractiva (...}

{...) en la creacidn de una obra determinada, un artista
literario tiene una idea ¢ una experiencia real o una
experiencia  imaginaria que desea  comuniar
Conscientemente ¢ ho, elige entonces una manera de
darle cuerpc. Debe elegir, o su mente subconsciente
debe presentarle recursos concretos, y €| debe
disponerios de manera de poder corporizar o comunicar la
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experiencia. Una vez que el autor ha hecho esto,
debemos recrear la experiencia, en parte rastreando
cuidadosamente los teras para comunicarla.”  (19:176)

Una obra, entonces, tene origen en expenencias
extraliterarias gue se trasmutan de la realidad a la ficcién, de la
recraacion de radiciones y costumbres gue se plasman en una
novela o cuento y del enfoque de ideas de tipo poiitico ylo
sconémico que se plantean abiertamente a fravés de una historia
literaria.

Las ideas, intenciones, razones o motivos s& comunican y
se plasman en los temas literarios. Peor lo tanto, para Guenn:

“os temas no son solamente asuntos de imagenes
diversificadas; pueden ser diferentes episodios ©
acciones, diferentes personalidades © mezclas de
cuadros, meditaciones y simbolos.  Pero siempre los
asuntos diferentes se mezclan, se fusionan o se
sintetizan. Y ai darnos cuenta de la sintesis nos embarga
la alegria de descubsir lo que ya habiarmos percibido
oscuramente.” (19:180) ’

Para aplicar el mélodo tematico se hace imprescindible
seguir los pasos enumerados y explicados por Maria Eugenia
Moreno {24:4) que a continuacién se enumeran, con la Unica
salvedad de que Castagnino (7:17) incluye la lectura inicial que
permite al estudioso conocer et tipo de texto que tiene a la vista v,
por consiguients, la mejor manera de abordario:

1. Comprension del texto: La comprensién de un texto literario se
logra con fa lectura reiterada del mismo, de tal manara que
nos permita ahondar en las intenciones, emociones y
sentimientos del autor, vivencias, estilos literarios, tematica
abordada, etc. La comprension es una primera aproximacion
al mundo escondide, oculto y nebuleso de una novela,

2. Analisis del tewto. El analisis ya involucra un examen
detenido, paciente, detallado, a través del cual se lograra
separar partes y aislar elementos que conforman la cbra. . Se
estudia en conjunto y por separado: el argumento, el titulo, los
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personajes, los recurses, técnicas literarias, etc. El analisis
permite avanzar en el estudio de una cbra, pero ne es la fase
definitiva.

3. Analisis de los contenidos: Es el estudio sistematico de los
ternas, ya sean principales o secundarios, que aparecen en a
obra. El andlisis de los contenidos es considerada como la
parte esencial, mas importante y definitiva del método
tematico, porque abre las compuertas dei mundo desconocido
y subyacente del texto objeto de estudio.

4. Analisis de la estructura: E| analisis de la estructura obliga a
abordar con exclusividad lo reiativo a las técnicas literarias, la
estructuracion de la obra por parte del autor, 1a aparicién o
ausencia de tituios en los capitulos, etc.

5. Conclusiones: Et analisis y estudio concienzudo, cuidadoso ¥
esmerado de una novela, indefectiblemente, tiene como un
légico final sacar conclusiones y estas hacen posibie
establecer si la hipétesis de trabajo planteada es verdadera o
falsa.

El estudio de la significaciéon tematica implica la
existencia de dos elementos fundamentales de la cbra literaria,
susceptibles de ser estudiados por separado: ef discurso y la
historia.

£i discurso comprende lo relativo a las técnicas y
recursos que el escritor utiiza para crear su ocbra, para
estructuraria, para darle forma, tales como: las oraciones corias,
las retrospecciones, las descripciones, la forma en que se
eniretejen los contenidos, el uso del lenguaje, etc. Es el
procedimiento utilizade por el autor para damos a conccer 1a
historia.

Por aparte, la historia comprende los hechos,
acontecimientos, situaciones y acciones que se suceden ©
relatan. Es el contenido que le permite al escritor enviar un
mensaje, desarroliar una idea, reflejar la realidad que le rodea u
observa, etc. La historia, a través de las acciones, eS
fundarnental porgue permitira identificar el tema central en |a obra
literaria.
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6. ANALISIS LITERARIO
61 ARGUMENTO

Hablamos de argumento cuando, después de haber leido
una novela, resumimos en poacas lineas el contenido de la misma.
Este resumen debe contener las ideas fundamentales de una
cbra. En otras palabras, en el resumen se anotan las acciones
mas importiantes. Segun el diccionario de términos literarios de la
editorial Akal, argumento es &l

“conjunto de datos que sustenta la interpretacion de una
obra literaria, constituye el resumen de ta obra.” (14:30)

Considerando lo anterior, se presenta el argumento de
Los Desencontrades:

Roberto conoce enh una universidad norteamericana a

‘Peggy. Después de un térido romance, se casan. Roberto

regresa a México acompafiado de su esposa. En el aeropuerto
son esperados por la famifia de Robero. Seguidamente, se
instaian en la casa familiar. Posteriormente, Roberto visita a don
Daniei y éste lo contrata para trabajar en su fabrica de plasticos.
Peggy, por su parte, se famiiiariza con sus parentes politicos en
CUYO Seno causa Sensacian.

Con el tiempo, Peggy y Roberio se trasladan a otra casa.
El joven matrimonio se relaciona con familias estadounidenses
que viven en la capital mexicana y pasan a formar parte de dicho
circulo  social. Al mismo tiempo, empiezan a darse
desavenencias matrimoniales que, poco a poco, se ahondan. Los
problemas de Roberto y Peggy se agudizan y los indicios apuntan
hacia la separacion final. De iguai manera, Peggy comprende
que no encaja en e ambiente social mexicano.
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6.2 TITULO

Respecto al titulo, R. Castagnino manifiesta que puede
ser utilizado para diversos motivos e intereses del autor, razones
especiales, deseons, intenciones, atc. La flexibilidad det titulo
gueda demostrado, en palabras de Castagnino, al indicar que
sirve para:

anticipar contenidos, insinuar la idez central; dar
relevancia 4 un personaje, a una situacion, a un hecho;
explicar sus intenciones, resumir el asunto, tratar de
ganar simpatias, intrigar, despenar curiosidad, tender una
especie de frampa, lanzar un sefiuelo. Pero, también,
para provocar sensacionalismo, desconcertar 0 despistar
al lector.” (7:29)

£n el caso de Los Desericontrados, @l titulo se acomoda
al deseo del autor de anticipar el temna, de insinuar ideas y
de resumir & asunta. ;Porqué? Porque en ta medida en que se
avanza en o} estudio de la novela, se logra ir atando cabos
sueltos y al unirios se concluye en que el fitulo cumple con ta
finalidad de adelantar contenidos que tienen relacidon con una
tamdatica especifica inmersa en un ambiente de pugna,
conflicto v enfrentamientos que tienen su raiz en las diferencias
culturales. £l titulo, pues, nos adelanta un conflicto de tipo
cultura! que se produce enfre los personajes clave de [a novela.
Castagnino ahonda sobre et titulo al sefalar que puede ser
clasificado como:

~declarativo, explicativo, inquisitivo, realista, provocativo,
metafisico, sintético, amefranado, etc. (7:29

Tomando como base io sefialado, se puede adelantar que
el titulo Los Desencontrados, es sintético por una sencilla razén:
logra capturar en dos patabras la idea central de ia novela. El
titulo tiene 1a cualidad de englobar por si scio el factor basico de
anticipar y, al mismo tiempo, de sintetizar los acontecimientos y
acciones de ja obra. Sintetiza porque nos remite & problemas,
desavenencias, roces, incomprensiones, etc. que, como ya se
sefald, tiene un origen cultural; y anticipa porgue adelanta el final:
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las Telaciones entre los principales personajes terminan en
separacion y fracaso.

Desde el punto de vista morfoidgico, se puede agregar
que toda palabra tiene dos aslementos fundamentales: el
mordema base que encierma la idea central de la palabra y el
merfema clase que se divide en flexivo ¥ derivativo. Ei morfema
flexivo encierra un significado gramatical y el morfema derivativo
tiene un significado léxico. En éste gltimo es donde se dan ios
procedimientos de formacion de palabras. E! titulo de los
Desencentrados, se descompone asi:

Art los = No.: plural. Género:
masculino. 3% Persona.

MD Ces = Prefijo latino que significa
negacidn, fuera de.

MB encontrad = Sinénimo de encontrar,
descubfir, etc. (encuentro)

MF o -5 =  Mo. plural. Género:

masculino.
(Tanto el articulo como el morfema flexiva hacen
referencia a dos o mas personas).

De acuerdo a lo anterior, se pusden colegir dos
momentos en el titulo:

1. Ef de! encuentro; coyuntura en la cual los dos personajes
claves entran en contacto.  El autor utiliza la técnica literana
de la retrospeccion para ubicar, este aconfecimiento, en @i
tiempao. Se inicia la relacion sentimental que.
momentaneamente, termina en (a boda de ambos
personajes y el viaje a México.

2 Ej del desencuentro. momento en que los personajes estan
confrontados a su realidad. Espiritual y culturalmente, nunca
se encontraron y el enlace matrimonial no logra superar &l
plano fisico y material. Par lo tanto, la convivencia de los dos
personajes termina en separacion, de alli la necesidad del
prefiic “des” en el titulo.
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5.3 PUNTO DE VISTA

£l punto de vista en una chra literaria =5 la del narrador
que, en forma gradual y conforme va desarmoiiandose la historia,
expresa su vision del mundo, la concepcion que iene de la vida v
de los hechos humanos. El autor queda retegado a un segundo
plano, pues su criterio y opiniones ya no cuentan, perque han sido
trastadados al narrador. Este tiene una posicion preponderante y
sk opinidn es la que cuenta, o en todo caso, la que se
considera valida.

Sobre este aspecto, Bormeauf, conceptia al punto de
vista como:

“el dngulo de visidn, el foco narmativo, el punto éptico en
que se sitila un narrador para  contar su historia.”
{14:314)

Este concepto deja en claro lo siguiente: el narrador, en
una novela, toma posicion respecto de los acontecimientos o
acciones narrados y estd posicidn es o que se conoce COmo
punto de vista.

Con Ia intencién de ampliar respecto al tema del puntc de
vista, se recurre a Anderson imbert, que afirma;

"ol hombre es un escritor que para mudarse de la
realidad al arte, tiene que trasmutar su punto de vista real
en un punto de vista artistico. E! punto de vista real es
exterior al cuento por la sencilia razén de que es previc al
cuento, pero ya no es el del hombre de came y hueso
sino el de una persona ficticia en quien aquel hombre, al
hacerse escritor, cedié la responsabilidad de namar (...)
{...} en consecuencia, lo que debemos estudiar en el
cuento no es el punto de vista real que tenia el escritor
antes de escribir su cuento, sino el punto de vista con que
quedaron ordenadas las acciones de! cuento.” (4:68)

'E! mismo Anderson Imbert clasifica los puntos de vista de
la manera siguiente:
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1. Narrador-protagonista; personaje que cuenta su propia
historia.

Marradortestigo:  personaje que cuenta la historia del
protagonista © de ofros.

[

3. Narrador-omaisciente: narador que, comc un dios, o sabe
todo de los personajes.

4. Narrador-cuasi omnisciente: narrador gue describe lo que
cualquier otro personaje puede percibir.

En el caso particular de Los Desencontrados, el autor
utiiza de manera preponderante la técnica del narrador
omnisciente {el narrador, en tercera persona, expresa lo que el
personaje medita, analiza, desea, anhela, hace, eic.) y en menor
medida la del narrador testigo (el narrador relata, en primera
persona, las acciones que lleva a cabo otro personaje):

“Acodada schre 1a mesa, Peggy no escuchaba una sola
palabra. Seguia los gestos, los aspavientos de su
marido, los trazos que hacian sus dedos. “"Podifan ser un
poco mas largos®, pensd. Y la voz. . Como le habia
cambiado. Em mencs grave, Mas plesurosa y segura.
No era la misma que aguella tarde en la oscuridad del
cine - daban, por cierto, la primera pelicula que hizo
Barbra Streissand, tres ddlares butaca, hasta enfrente-
cuando le preguntd si queria casarse con &, en un tono
tan humilde coma si esperase recibir una injuria.” (23.50)

El narrador describe la postura, la actitud, las acciones ¥
jos pensamientos de Peggy. Tiene una visién global sobre la
situacion que se le presenta. A través del narrador, el lector se
hace una imagen de lo que acontece: Peggy aparenta escuchar
con atencion las palabras de Roberto. Sin embargo, sabermos
que son los rasgos fisicos de su marido los que le llaman ia
atencién: sus gestos, su voz, sus dedos. Al mismo tiempo,
recrea el instante en que su marido le propuso matrimonio.

La preponderancia en la utilizacion de ia técnica ded
narrador omnisciente viabiliza conocer el estadc en que se
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encuentran jos personajes y el ambiente que [os rodea. A iraves
de éI se comupican Jos sentimientos, objetives y metas,
preocupaciones, etc. de los mismos. Permite sefalar, per
ejemplo, que uno de los mayores temas que angustian a Juanito
es el del tiempe:

“El secreto estabaen eltiempo; esoya lotenia
perfectamente claro juanito. Las 3 las 4 las 5 lunes,
martes, miércoles, mafiana, ayer, hoy, pasadc mafana.
Prosperaba y crecia el tiempo, desde las delgadisimas
rayitas delos  segundos  hastalos  orondos
desplazamientos de las horas, los dias, las edades. Era
podercso, lo mas poderoso de [a ierma, puesto gue en su
torrente arrastraba a los seres y las cosas, formando lo
nuevo y lo viejo, lo muerta y lo vivo.  Era lo mas poderoso
del cielo también, puesto que caia hasta sobre Dios y
acababa por agobiarlode  amugas, debarbas yde
cansancio.” (23:85)

El cardcter inexorable del tiempo y Ia forma en que afecta
a todos, llama podetosamente 1a atencién de Juanito, a tal punto
que sus anhelos y més profundos deseos giran alrededor de sus
efectos. El transcumir incansable del tiempo ocupa sus
pensamientos. En este caso, las introspecciones de Juanito son
escudiifiadas con todo detalie por el namador y, posteriormente,
comunicadas al lector.

Desde otro dangulo y siempre dentro del esquema del
nafrador omnisciente, se enfocan las acciones de los personajes
que recurren a didlogos en primera persona.  Un  dialogo
entablado entre Peggy y dofa Pita, lleva al primer planc la
presencia det namador protagonista. Dialogo que, por otra parte,
al final bosgueja los problemas a los que se enfrenta Peggy en
sus relacicnes personales en una atmodsfera social a la que,
finalmente, no se acopia:

*_Es la sabiduria esotérica, ;sabe usted? -dijo la sefiora.
Peggy mird disimuladamente a la puerta.

_Las facultades se desarrcllan. Por ejemplo, puedo
decirle que vec ciertas manchas en su aura. '
_iDonde? - :

Aoy ridT o q,‘- . ‘1‘_"‘?. .

- s

—t e,
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. il

_Su cuerpo astral; como emanaciones magnéticas que

rodean su cuerpo terrenal.

_&Y es malo eso?

_ &1, Una influencia perjudicial estd obrando sobre usted.
Yave loque le pasd hoy.

_Eso le puede pasar a cualquiera, ino?
De ninguna manera. Y me atreve a asegurarle que las :

influencias negativas se presentan ahora en su vida en /
otras formas. Talvez pierde o rompe con frecuencia
objetos que aprecia. O el trato con alguncs de sus seres
queridos se vueive cada dia mas dificit.” (23:115).

r——

TROTRM0 B LA WINERSIDAG DF SAN LARIRS BE GUATTMI

B:blioteca \.enlrai
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6.4 PERSONAJES

En un-texto literario el personaje es considerado como €l
medio, el ageanie © vehicuio de la accion. En este sentido, 12
importancia de los personajes radica en que, en la mayoria de
casos, las acciones no tienen sentida sin personajes. Por lo
mismo, s imprescindible establecer las caracteristicas generales
y especihcas de los personajes mas importantes de Los
Dasenconirades y, pama el efecto. nos auxiliamos de las
explicaciones de Anderson Imbert:

“of cuentista crea al personaje como le da la gana.
Mientras lo crea lo va sometiendo a pruebas; es lagico,
pues, que en el laboratorio de su propia experiencia el
cuentista conozca a su personaje.” (4:342)

Si bien es ciedo que el autor va modelando a los
personajes que apareceran en su obra, las acciones de éstos
sitven de soporte principal para el desarrolio del contenido.
Anderson imbert, amplia sus observaciones cuando anota:

“el personaje pretence existir pero solo es un montdn de
palabras. Esas palabras son del narrador quien -con sus
discursos directos- puede permitic al personaje que
hable” (4:343)

Se conciuye entonces, (ue el personaje es el agente de
la accion, es un ente ficticio creado por el escritor y que habla
porque el narador s lo penmite. Una de las clasificaciones mas
conocidas divide a ios personajes en principales ¥ secundarios.
Sobre los personajes principales, Anderson imbert, anota 1o
siguiente:

“cumplen funciones decisivas en el desenvolvimiento de
1a accidn y, por tanto, cambian en sus estados de animo y
aun en su personatidad.” {(4:352)

Los personales principales son los catalizadores de los
acontecimientas. Por e contratio, los personajes secundarios,
cumpien funcicnes de refleno y,complementarias a las de los
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personajes principales. 5u influencia en ningdn momento puede
considerarse comao decisiva y determinante.

Ctros auteres clasifican a los personajes en redondos o
modelados v en personajes planos. Anderson lmbert, define 2 los
primeros asi:

“ertra en un curso de accion y cuando sale ya no es el
mismo: algo ha cambiado en su modo de ser. Es capaz,
pues, de sorprendernos, ¥, a la vez, de convencernos de
que esa sorpresa era inevitable ®  (4:359)

Los personajes redondos son dinamicos, complejos,
dificiles de wubicar, inciertos en su conducta, evelucionan
constantemente y en forma permanente. Los personajes planos
no evolucicnan durante el desarrollo de una obra. Mantienen el
mismo perfil, Ia misma dinamica, el mismo plano. De éste tipo de
personajes no se puede decir gque su accionar sorprenderd al
lector. No importa el tipo de papel que puedan desempefiar: sus
actitudes siempre son previsibles,

En fin, los personajes en una novela estan categorizados
y jerarquizados de acuerdo y conforme & las funciones gue
desempefian. Como bien lo sefiala Castagnino, entre ios
personajes existen claras diferenciaciones:

"Habra los que lleven el peso de la accion y los que se
opongan 2 ella o la obstaculicen; habra los que se vean
entremezclados en ella como simples factores
complementarios, marginales o catalizadores; y habra los
gue con escasa o ninguna participacion resulten testigos
u chservadorss de los acontecimientos para transmitirlos,
informarlos o narrarios." (7:99)

La diferencia entre personajes consiste en el hecho de
que, el personaje principal lleva el peso de ia accién y el
secundario tiene una presencia de caracter complementario. :

En el caso concreto de Los Desencontrades, se
constituyen en personajes principales: Peggy v Roberto. Se
puede decir que, respecto a su importancia en la novela, se
erigen en la columna vertebral, el eje central y dnico de las
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acciones. Sin la presencia de dichos personajes, la novela no
tendria sentido, ni razén de ser. Al mismo tiempo y como s
caracteristica esencial en los personajes de las obras de
Monteforte Toledo: son personajes complejos, llencs de
problemas y de dudas, cambiantes; aspectos estos - que los
convierten, tambien, en personajes modelados. Esta situacion
determina que los demas personajes gqueden relegados a3 ia
categoria de personajes secundarics.

PEGGY:

Es presentada como un ser Heno de inquietudes,
compleje, con grandes desecs de vivir y de experimentar. No es
un personaje esterectipado. Una mujer que se sale de lo normal.
Por una pare, fisicamente, es una fiel representante de las
mujeres anglosajonas:

“Todas las caras se volvieron hacia ella. Don Norberto le
mire ef cabello rubio y corto. Esperanza y Lupita la
abarcaron de cuerpc entero, hasta las finas medias y los
zapatos de horma ialiana. Juanito sintié impulso de
contarie que ya seé rasuraba con las hoias usadas de su
padre. Armando se dio cuenta de gque era hermosa, con
el busto pequefio y las piemas fuertes.” (23:8)

La descripcion fisica, aunque incompleta, muestra a una
mujer joven, rubia, alta, delgada. Desde el punto de vista fisico,
se puede catalogar a Peggy comoc miembro de uno de los
segmentos poblacionales mas importantes de la sociedad
estadounidense: los de origen anglosajén. Peggy es blanca,
protestante y de clase media.

Otro aspecto =n el cual Peggy es un reflejo o réplica de
las mujeres estadounidenses tiene relacién con tos habites, la
conducta y las actitudes. FEs una mujer sin inhibiciones o
prejuicios, extrovertida, decidida, directa, segura de si misma,
independiente y sin la menor idea de la sumisién de las mujeres
hacia los hombres. Estas caracteristicas de Peggy son propias

de su entorno cultural y causan extrafeza en su familia politica:

~Dofia Rosaric se ancard con su nuera;

A r———— e
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-Ojala que la familia no la haya asustade -dijo.

-De seguro que me gustaran. Son muy simpaticos. Dofia
Rosario queria preguntarie muchas cosas; pero no sabia
por dande empezar. La desconcertaba la mirada recta,
desnuda, de la muchacha.” (23:12)

Lo anterior permite establecer que Feggy., como
personaje central, refleja con verosimilitud las caracteristicas
fisicas y conductuales de las mujeres de su pais. Hasta este
punto se podria decir que todo es normal. Lo que hace
interesante a Peggy ¥ la modela como un personaje redondo,
esta en el campo de los valores, las ideas, los gustos, los deseos
y las inquietudes: su aficidn por fa cuitura mexicana, Realiza
estudios de artes y letras con especialidad en e} castellanc, habla
espanol, sus trofecs vy otros ohjetos provienen de latinoamaérica.
Su aficién ia lleva a conocer, casarse y viajar con Roberto hacia
Mexico. Se aficiona, igualimente, a la comida mexicana y a los
trajes folcloricos:

“-:En qué piensas? -dijo con inocencia Lupita.

-Me gusta mucho la comida mexicana. “El cine Coloso.
Mafiana defecaré con ardores y sentiré que se me raja la
vagina al orinac.” (23:36)

Peggy intenta alejarse conscientemente de lo cotidiano.
Se sale de lo nomal, de lo esperado y viaja a México dande
intenta adaptarse a la sociedad local. Al final, sus desecs se ven
frustrados.  Se puede decir que su aveniura tiene un final no
deseado: el fracaso en cuanto a lograr ef objetivo de adaptarse a
unha sociedad diferente.

A pesar de su aficién, de sus intentos y deseos, Peggy es
consciente de |a realidad. E! intento de adaptacisn no funciona y
Peggy se enfrenta a una serie de problemas de tipo sentimental,
familiar, de conductas y acttudes, efc., que se convierten en
irasclubles y eila encara el resultado con toda objetividad:

“-Esta tierra no me quiere -dijo, enronquecida. No iba a
florar. La guerella era de una indole mas profunda v
desolada que lo que hace llorar, Dofia Guadalupe
compuso las cartas y dijo en el mismo one:
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-Esta tierra no quiere a nadie. Y sin embargo hay gue
amaria, con todo y odic.” {23:187)

Peggy ya no es una mujer feliz, ansiosa de expetimentar,
da diferenciarse de sus comgpatriotas y, al mismo tiempo, de
integrarse a una scciedad distinta. Las diferencias culturales y la
mezcla deseada se vuelven incompatibles y provocan la
separacion de los personajes. Todos estos factores hacen de
Peggy, un personaje principal y, por ende, un personaje redondo;
porque es conflictivo, de gran complejidad y ccn una enorme
carga de emotividad.

RCBERTO:

El personaje de Roberto evoluciona conferme cambia su
situacion econémica. Roberto proviene de una familia de clase
media baja, asalariada. Al inicio es un esiudiante timido,
preocupado de guardar !as buenas maneras y muy solicito,
especiaimente con Peggy a la que trata con excesiva cortesia,
rayanda en lo sewil:

"Peggy ¥ Roberto salieron juntos otras veces. El hablaba
poco v la trataba con excesives miramientos. “;Me tienes
miedo?", le preguntd acercandoie un senc a la nariz.”
(23.51)

La timidez de Roberto obedece a una personalidad
introvertida e inseguridad en si  mismo. Pero estos
inconvenientes son rdpidamente superados por Roberto porque
desea integrarse y adaptarse a ia sociedad norteamericana a la
gue admira. Esta circunstancia lo lleva a alejarse de los
estudiantes latinoamericanos que estudian en Estados Unidos,
pero que no aceptan el modo de vida estadounidense:

"El estaba dispuesto a asimilarse y a progresar.” {23:126)

Progresar para Robertc es sinonimo de aceptacion ded
modo de vida americano y el consiguiente alejamiento de sus
raices sociales y economicas. Es una asimilacién a una forma
particular de ver el mundo y de conducirse. Por eso, al regresar a
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México, ya no se considera como parte de les obreros de la
fabrica donde una vez &l trabajé:

“(...) Roberto era, sin duda, uno de ellos, muy distinto ya
de aguel muchacho que a la hora de! almuerzo les
contaba sus lecturas y edificaba sy ambicion (...}
(23.20)

Roberto ya no es el mismo, no solo por cuestiones
educativas. Aparte de haberse converido en un ambicioso
profesional universitario, ha evcluciorado hacia posiciones
politicas e idecldgicas propiss de la burguesia mexicana, y es
admirador incondicional de lo mas rancic de la cultura
estadounidense. Ambcs aspectos lo llevan a codearse con
diplomaticos extranjeros y con los empresarios amigos de don
Daniei:

“Durante fa comida, Roberto tuvo ocasion de hablar ge
relaciones obreropatronales, cibernética y del paso de la
produccion en cadena al mande de las computadoras. Al
flegar el café y los licores, los empresarios ya no
ocultaban su consideracion por Roberio y uno de ellos le
pregumd doénde trabajaba. Don Daniel, que se revoivia
nenrviosarmente en su asiento, roded con el brazo el cuello
de Roberta y como quien denuncia una mina, dijo,
tonante;

-El Ingeniero Ortega es nuestro técnico de produccion
innovada. {...)" (23.23)

Roberto esta muy ansiosc por cambiar de aires. Ha
evolucionado de un hombre timido e introvertido a un profesional
de la ingenieria, ambicioso, decidido y seguro de si mismo. En la
novela representa a los orgullosos técnicos y profesionales
formados en los Estados Unidos, deseosos de seivir y de ponerse
a las drdenes de los sectores con poder politico y econdmico.
Roberto, asimismo, tiene una  visién parcializada e interesada
scbre la situacidn socicecondmica de su pais. Asume que el
desorden social, las protestas, huelgas, manifestaciones y la
problematica econdmica son fomentadas por los comunistas:
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-iCamo es posible vivir entre tanto odic y tantz
desconflanza? ,Cuando acabara esta tension? -dijo
Pegay

-Cuando bharrarmos dei mapa a los comunistas. Era
Roberto. La seficra Ferguson le dirigid una mirada plena
de indulgencia. (...}" (23:76}

£l punta de vista expresado por Roberic resume su nueva
condicion: un técnico muy cercano a2 Jes  ciudadanos
narieamencancs, que lo han aceptado como uno de elios.

Los personagjes secundarios agrupan a dofa Rosario,
Esperanza, don Oaniel y dofia Pita. Estos personajes tienen en
comin algunas caracteristicas, como las siguientes:  son
personzies modelados porgue evolucionan ¢ cambian conforme
avanzan los acontecimientos que los rodean, representan a algun
secter hien definido de la poblacidn y en su desempeiic tienen
una gran dosis de credibilidad, es decir, son personajes con
vergsirmiiitud y realismo.

DONA ROSARIO:

Dofia Rosario representa el dominio de ila mujer en ia
famifia, cuya cabeza visible estd claramente definida dentro v
fuera del hogar. Es una mujer madura, ama de casa, preccupada
por los problemas de sus hijos y gue aparenta ser una mujer
sumisa a su mando, pero que, en realidad, &s una mujer fuerte,
con gran influencia sobre su familia y no sélc sobre su esposo.

La evoluctdn de dofa Rosario se proeduce por [a presencia
de Peggy, can quien entra en choque inmediatamente porgue es
un peligro para su influencia y poder.

“.Roberto es muy bueno.

-Si. Por eso me casé con él. Creo que haré de &l aigo
muy principal. Dofla Rosario la mird, sorprendida, con
deseos de aclarar que los hombres se hacen solos. (...)
{2312
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Peggy se convierte en una especie de competencia para
dofia Rosaric respecto a Roberto. Pero, ademas de esq, dofia
Rosaro resiente que Peggy no esté bajo su influencia directa. Si
a lo anterior se agregan las posturas independientes ¥
gesinhibidas de Peggy, todo lo contraric de las mujeres
mexicanas, es facil comprender que haya causado el rechazo de
la madre de Roberto. Al contrario de 'as actitudes de sus tijos,
dofia Rosario no cae bajo la influencia de Peggy.

Desde otro punto de vista, dofia Rosario representa los
valores tradicionales de la familia, dei hogar, de ia religion, del
papet de la mujer, del respeto de los hijos hacia sus padres, atc.
Esta caracteristica la lleva a enfocar, desde un punto de vista
puramente moral, la conducta de Juanito cuandc éste quiere
encabezar una revuelta contra lcs adultos:

‘Dofia Rosario entrd suavemente en el dormitorio Y se
sento junto a Juanitc, que adn lefa en la cama. El
preambulo fue nervioso e inoperante, con citas 3 |a lealtad
que se deben entre si los miembros de una familia, el
respeto  que merecen los maycres y el amor
absolutamente desinteresado que prodigan los padres.”
(23:99)

Sin embargo, la actitud de dofia Rosario no sélo la lleva a
enfrentar la influencia de Peggy v posteriormente a romper todo
tipo de comunicacion con ella, sino que también a un choque
generacional con sus hijas, especialmente, Esperanza. A pesar
de ello, mantiene fa confianza de Lupita, su hija mayor, que busca
SUS CONsejos, pers a la que no puede ayudar

"-¢Munca habia pasado esto?

-Si; aquello no era del mismo... tamafio. Ahora es... mds
tarde. Necesito saber si vas a ayudarme.

-No, no puedo ayudarte; nadie puede ayudarte. (.)

(23:146)

Lupita sospecha que su marido ama a otra mujer y no
puede impedidoc. Al contrasic de otras ocasiones, ahora
considera que el peligro es mayor y, para superar el peligro acude
a ia ayuda de su madre. ' '

Bibliorecao Central
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Una caracteristica especial en dofia Rosario es el hecha
de poseer poderes magicos y conccimientos de quiromancia, fo
que amplia su poder e influencia sobre su famitia;

()

Cundig la noticia. Cuando la sefiora del Galaxy se bajo a
preguntar st aqui vivia ‘la bruja’, mi mamé dejd la
quiromancia; perc alge le queda de eso de los espiritus
porque dice que e hablan, y a lo mejor.” (23:138)

Este dato simbolico de dofia Rosario tiene profundas
raices en la cultura popular, donde se producen misificaciones
religiosas. Sin embargo, también es sintomatico de los mismos
valores tradicionales que representa dofa Rosario. Cuando sus
conocirmientos y poderes de ongen magico entran en
contradiccidn con su religion, los abandona. Lo antsrior hace de
dofa Rosanio, un personaje profundamente modelado.

ESPERANZA:

El personaje de Esperanza es un caso fipico y especial.
Es un personaje femeninc con una complejidad enome vy
representa a la juventud latincamericana propensa a la influencia
extranjera. Al confrario de su madre, Esperanza admira no solo
las actitudes de Peggy, sino también su posicidn economica, su
vestimenta, y su independencia. La descripcion de Esperanza no
da lugar a dudas de su edad y de su apariencia:

“Esperanza -diecisiete afics, frondosidad insultante- se
aburria y empezé a coquetear con un hombre de cabelios
grises que fumaba pipa (“un contrabandista intemacicnal”,
decidié aiia.)" (23:6)

Estz pues en la plenitud de la juventud y su belleza se
trasluce con !a imagen de la “frondosidad insultante®, denotando
que, fisicamente, también esta en la plenitud de sus cualidades.
La descripcidn de Esperanza sirve para ubicarla en cuants a edad
y apanencia. El acercamiento a sus anhelos y deseos de bienes
materiales se produce a fravés del choque generacional gue tiene
con sus padres, ante los cuales expone su visicn delf mundo,
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anhelos propios de la juventud, totalmente alejados de {os deseos
de sus progeniteres:

“.Cuiera ser bonita vy vestirme bien. Quiero trabajar en
una gran oficina con adornos cromados y macetas de
piianona y unas ventanas desde donde se vea la avenida
ia Reforma y un jefe de sienes grises. Quiero bailar
mucho y tener un coche fltimo modele. Quiero casanme
con un hombre que sepa Mas que ye ¥ @ quién yo le
guste mas qgue ninguna otra mujer. {...)" (23:63)

Y ante la lista interminable de buenas intenciones. dcofia
Rosario le pregunta lo que hace para obtenerlo y [a respuesta de
Esperanza es una muestra de [a desorientacidn: contesta gue no
hace absclutamente nada, mds que desearlo con todas sus
fuerzas. Es la evidencia palpable de la incradulidad en que viven
las grandes masas de jovenes: no tienen clarndad sobre el
método mas adecuado para acceder a los bienes materiales que
ansian. Estan fuertemente influenciadas por las modas
extranjeras y por la publicidad, lo que los lleva a considerar los
medios mas faciles para obtener lo deseado. La influencia
extranjera tene en los jovenes al sector mas voluble vy el
personaje de Csperanza lo refleja.  Alejandro, el ex-novio de
Esperanza, tiene esta visidn de ella:

*...)

A fuerza de elogios pusc a la pinche gringa como una
constelacion de perfecciones. Al principio le aceptaba la
ropa usada, las sobras de sus cremas, los chomitos de
perfume gue introducia con un gotero de colirio en frascos
de escs que usan en las farmacias para vender esencia
de clavo v tal vez venenoas. {...)" (23:150)

Esperanza tiene a Peggy como ejemplo a seguir y no
repara en las vias para obtener los bienes materiales que
supuestamente fa haran feliz y dichesa. Para la juventud,
represantada por Esperanza, la felicidad sa& logra con Ia
acumuiacién de bienes, aunque no se haya tabajadoc pam
obtenerlas. Por eso es gque ella acepta los regalos de Peggy,
pero éste hecho despierta su ambicion. De alli asume, con
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claridad, que la Onica via para obtener lo anhelado, sea por el
camino de abandonar al amor juvenil y hacerse amante de un
politico enriquecido que podra proporcionarle un nivel de vida sin
apuros econdmicos. Es la Unica via para salir de la pobreza,
aungue el precio sea el de ser expuisada del seno familiar

“Esperanza se fue con ei licenciado. Primero viajaron a
Nueva York, a donde &l partio ¢l lunes y ella el martes.
(...)" {223:153)

Esperanza sufre un trastocamiento de valores: de ser una
jovencita llena de fusiones e idealista, junto a su novio, pasa, sin
pasos intermedios, a convertirseé en una mujer pragmatica; con
todos los sinsabocres que ello implica. Este hecho nos muestira
que la juventud es el sector mas expuesto a la infiuencia
extranjera y a la obtencion facil de bienes materiales, sin reparar
en los medios apropiados para obtenerlos.

DON DANIEL:

Estimo que don Daniel es uno de los personajes plancs
que aparecen en fa novela. En su conducta todo es predecible.
MNo hay ningun tipo de novedades. Quiza esta caracieristica se
debe a que representa a los sectores con poder econdmico que
tienen la plena seguridad de su influencia en la vida politica y
social de un pais. Prueba de ello es que se consideran un sector
privilegiado y elitista. Nunca pierden una oportunidad para dario a
entender a los otros sectores sociales:

"Al llegar los segundos aperitivos, ya se sentaban a la
mesa seis amigos de don Daniel. Inmediatamente se
percataron de que Roberto era un agente viajero, un
publicista, un pariente pobre, cualquier cosa menos un
hombre de negocios, y con somera coftesia lo
descartaron de su conversacién sobre precios, fincas y
manejos que a él le parecian trampas, pero que en el
lenguaje financiero se llamaban operaciones. (..}

(23.21)
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La saguridad gue les proporciona el pertenecer al selecto
y minoritaric grupo de poder e influencia poliica les permite
reconacer a ios miembros de su clase y, come contrapartida, a
rechazar en forma directa o sutil a los que no lo son. €s el caso
de Kobero gue, covunturalmente, se encuentra eh medio de un
grupo de empresanos que, cortésmente, lo evaden y prescinden
de sU conversacion,

£l apiome, la seguridad en 3i mismes, la prepotencia en .
su conducta diastia esta en razdn directa a su poder econdmiceo, |
de lo cual estan plenamente conscienites. Estos habitos
conductuales hacen de don Daniet un personaje plano, simple, !
lineal; £

(- _
-Si a mis afios no se conocen estas cosas no se merece ?
la vara de mando. Este es ei precio gue pagan los °,
nombres como yo. El mando trae soledad, y gana de
romperie la madre a la gente para que sienta el poder y -
para aliviar Ia fristeza que uno lleva adentro.” (23.28)

Para don Daniel, la posesion de hienes materiaies es
fuente de poder. Poder econémico y poliico que debe, en
conseclencia, usarse. Para complementar su concepto personal
acerca del poder, don Daniel, considera que el mismo es
sinonimo de scledad.

DONA PITA:

Lo mismo que los otros personajes que representan a
algin sector poblacional, dofia Pita representa a los sectores
crédulos y deseosos de conocer el futuro por medios no muy
confiables. Es una mujer de las clases pepulares que posee
aptitudes y conocimientos espiritistas. En el misme caso de don
Daniel, es un personaje planc porgque su accionar no provee
ningtin tipo de scrpresas y hovedades. Su aparicidn se justifica
porque a través de dicho personaje se explica el tipo de
problemas que Peggy confronta en el ambiente de la sociedad
mexicana

La descripcion fisica la presenta: flaca, pdiida, con el
pelo peinado 2 ia mitad, con edad desconocida, de boca grande y
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labics delgados, con marcadas amugas, con una vestimenta
indefinibie; o mas extraordinario en ella es la profundidad de los
ojos, quiza porque 2l autor quiere enfatizar su oficio! ia prediccidn
del futuro.

Al respecto de su profesidn, es la misma adivinadora la
que explica las bondades de su actividad a Peggy:

“(..)

Dofia Pita acercese un poco més y con entonacidn
mondtona y confidencial hablé largamente dei "cuito”,
terminande con nociones sobre el kamma, el aura, los
Rosacruces, las “aportaciones’ y otros iérminos que
Peggy tampoco entendic.

-Es a sabiduria esoterica, ;sabe usted? -dijo la seficra”
(23:113)

Respecto a que el personaje de dofia Pita es el que
expone a Peggy el crigen de sus preblemas y el final de su intento
de adaptacién a la sociedad y cultura mexicana, queda definida
en ia cita siguiente:

()

Dofia Guadalupe veia con fijeza una carta y la conjugaba
con las dos vecinas. Su gesto era severo, adolorido.

-No hay angeles para t en esta tierra -sentencio por fin
{...) (23:168)

Dofia Pita es ef vehiculo o medic para comprender que el
intento de unificar o mezclar dos culturas con grandes diferencias
ha fracasado. El contacto cultural de Peggy ¥ Roberto debe cesar
porque no tiene ninguna posibilidad de echar raices. Y esta
doiorosa conclusion sale de boca de dofia Pita.
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6.5 LOS RECURSCS LITERARICS

Los recurscs [iterarios son los medios que un escritor
emplea para elaporar un texto literario. Para ello, los escritores
tienen un enorme y profundo caudal histérico de técnicas y
recursos 3 los que pueden echar mano para estructurar sy obra y
todo depende de sus conocimientos, experiencia y habilidad para
escoger las mas adecuadas. El manejo de las mismas les
permitird utilizartas con el mayor provecho posible vy esta
capacidad se hara sentir en la calidad de la obra,

Los recursos literarios, también llamados  técnicas
natrativas, se pueden considerar como medios, herramientas,
procedimientos o instrumentos que le sirven al escrtor para
construir su obra. El valor literario de los recurses literarios esta
en relacion directa a la escogencia de los mas adecuados para
determinada obra v el uso que se de a los mismos. Elusoy la
escogencia depende de |a habilidad y conocimientos dei autor.

Los recursos literarios, en cuanto que son heframientas,
se parecen al madillo. Estan al servicio del escritor y de él
depende, exclusivaments, el resuttado de su utilizacién. Por lo
tanto, ademas de la habilidad del escritor para usar determinada
técnica se debe tomar en cuenta la intencionatidad con que la
use. La habilidad, para determinar el grado de eficacia, calidad y
profesionalismo con que haya sido utilizada por el escritor. La
intencionalidad, para descubrir las razones que obligaron o
inftuyeron para hacer uso de alguna técnica en paricular.

Los recursos literarics, como factores técnicos, sirven
como envoltorio de la historia que se nes transmite. Representan
la forma en gue se construye el discurso que da a conocer una
historia. Los recursos literarios han evolucionado a la par de la
novela v, en la actualidad, entre ofros, se pueden mencionar. el
tipo de narrador y el papel que juega, el uso del tiempo y el
espacio, el fluir de la conciencia, el lenguaje y vocabulario, etc.

En Los Desencontrados, los recursos literarios mds
importantes que empiea Monteforte Toledo son: la descripcion, la
retrospeccidn, el mondlogo interior y la introspeccion.




LA DESCRIPCION

Esti técnica tiene estrecha relacion con la capacidad de
chservacién dei autor. Le sirve para complementar el relato con
la descripcién de paisajes, personas, smbientes, ciudades,
edificios, transportes, pueblos, etc. La descripcidn sive para
ubicar ai lector en el lugar o ambiente donde se desarolla ‘a
accion, lo que el personaje vive, mira y siente. Sirve para
astablecer si la accion se desarroila en un 4rea urbana o rural, si
hay calor o frio, la presencia de otros personajes, 10 que sucede,
si hay edificios, paisajes, efc.

La descripcion lieva al lector a observar "in situ” lo que
ests sucediendo. Dependiendo del estilo del autor, la descripcion
puede ser de una parte o de todo el paisaje que rodea al
personaje. Respecto a la descripcion, Castagnino afirma:

“En principio, la descripcién deberia ser un procedimiento
complementario dentro de la novela. Se narran acciones,
se describen seres, objetos, escenarios, ambientes. La
descripcién literaria tiene alguna semejanza con la pintura
en cuanto tiende a copiar, inmdvil, 1o que se ve. Perg,
literariamente, se describe no sdlo a través de la vista,
sino de todos los sentidos: su razén de ser es brindar
estimulos para despertar imagenes en el lector, que
resultaran més tangibles y concretas cuanto mas intensos
sean los estimulos sensoriales.” (7:148)

El escritor, a través de la observacion, selecciona los
objetos a los que intenta proporcionar relieve especial. La
descripcion puede ser real o imaginaria. El fin primordiat de la
descripcién es ayudar al relato, ademas de permitirle al lector
hacerse una imagen dei lugar o espacio donde se desenvueiven
los personajes.

Monteforte  Toledo describe la sala de espera del
aercpuerto de la ciudad capital mexicana, las fachadas ¥y
actitudes de las personas que esperan el arribo de los vuelos.
Sirve para establecer el lugar que propicia el inicio de la novela, e
ambiente gue prevalecs en el lugar y a los personajes que son la
familia de Roberio:
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“Poco a poco la gente de la sala de espera fue perdiendo
interés por el reloj. Sin voluntad, se entretenian
mirandose unos a otros para cultivar simpatias o
antipatias. Dos gruescs espafioles ocupaban la mitad de
la boca con la tagamina y la ofra con palabras
ensalivadas. Tres sefioras, como amancadas de

. camafeos, permanecian inméviles en  su  sofa,
escondiendo la vista con el mismo recato que si la
fuviesen desnuda. De pie, junic a los ventanales. un

- anciano disponia el pafiuelo para una ilusoria bienvenida;
daba la impresién de proceder de una soledad sin
tésmino.  Un rabino, al lado de su joven ayudante,
aguardaba en un nncdn, cuatro o cincg npinps 1o
examinaban sin pestafiear, esperando tal vez que hiciera
una suerte de magia.” {23:.5-8)

, Con gran precision e autor nes transporia a ia sala de
espera y respiramos la atmésfera que envuelve a los personajes,
cada uno de los cuales esta ensimismado y preoccupado por sus
propias circunstancias, ¢asl sin prestar atencion a las demas
personas. El tiempo no les preocupa ¥ solamente los niflos
gozan de la espera. Un grupo de ellos observa detenidamente la
atrayente figura dei rabinc y el nieto de dofia Hosario se
entratiene manchando los trajes de las perscnas que encuentra
en su camino. El lector se encuentra ante un grupo de personas
que esperan, ya sea a familiares, amigos © simplemente
canocidos, o por el contrario, los que aguardan el vuelo que los
flavara a su destino. La descripcion presenta una imagen real y
enfocada a los personajes gue comparten la espera. La
descripcion del agropuerto, el ambiente y la aparicién de la familia
de Roberto permite desencadenar las acciones.

- Después de introducir al lector en el ambiente del
aeropuerto y de dibujar ! tipo de personajes presentes, el autor
pasa a determinar un ambiente familiar e intimo. Contrario a la
descripcion del aeropuerto que se centra en las personas, la
siguiente descripcion se detiene en la habitacion de !a casa de
los Ortega:

“‘Doiia Rosaric  condujo a los jovenes esposos a la
habitacién que les habia reservado; su hermosa verdana
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encortinada de rojodabaalacalle.  Peggy examind el
cuarto  detenidamente; estaba limpio y 50bre una mesa
kucia un florero de historiada ceramica, con claveles. Del
marco negro  del espejo  resaltaban guirnaldas y
rosetones. Sobre la comoda, una estatuilla de Cantinftas,
una alcancia en forma de marrano y un cenicero de laton.
La cubrecama, hechas manoe innecesariamente
complicada, tenia un fondo de coler de rosa  viejo. Una
de las siflas no hacia juego con las otras dos. (23:11)

El desarrollo de las accicnes hace que los personajes se
maovilicen de un lugar a otro v ei autor aprovecha cada movimiento
para describir el lugar, presentando hasta el Gitimo detalle de los
objetos y personas gue ocupan el espacio.

La imagen de la habitacion que se describe parmite colegir
que 1a famiia Crtega se esmerd para agradar a los nuevos
ocupanies, aunque los objetos que se han comprado pam
adornar el lugar son de poco valer, lo que vislumbra el tipo de
lugar en que viven los Oriega y las caracteristicas de su casa, a
través de una habitacién que permite caracterizar el nivel
economico de dicha familia.

Después de describir a las personas que sé encuentran en
la sala de espera del aeropuerto y el dormitorio principal de la
familia Ortega, el autor combina los dos tipos de descripcion: el
de personas y lugares. E! de personajes para caracterizarios y el
de lugares para propercionar indicios o imagenes del ambiente
prevaleciente. Ambos tipos de descripciones se complementan
entre si y viabilizan el desarrolio de la historia. El autor aprovecha
la visita que don Daniel y Roberto realizan a un burdel para
combinar los dos tipos de descripcion. Primero describe el Bpo
de casa y los adomos del burdel v, despues, las caracteristicas
de las mujeres que ejercen el oficio de trabajadoras del sexo:

“ a casa estaba en la colonta Polanco. Las volutas y los
macamones de cementoque imitaban la piedra ho
dejaban vacio ni para una mosca en la fachada. En todas
las ventanas habia empiomados con angeles y flores. La
omamentacion de adentro correspondiaa la de afuera;
habia ademas mosaicos mudéjares, tihores chinos,
cortinajes y alfombras muy espesosy  enoimes cuadros
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Los estudiantes, como fieles representantes de la
juventud de un pais, estdn propensos a las fiestas, al licor, las
drogas v al amer libre y facil. Viven al dia. Son contrarios a los
formaiismos. €] future ro es iomado en cuenta, solamentz el
presenis, sin meditar en ias CONSacUencias.

Las retrospacciones de Peggy proporcionan al lecter una
ides de las famosas fiaternidades que funcionan en las
universidades norteamencanas que agiutinan, por separado, a
hambres y mujeres. Las actividades que realizan y los asuntos
que les interesan. Peggy las recuerda hondamente por haber
tenido problemas con |a fraternidad de ia que formaba parte y
todo porque no pidié permiso para salir con Roberto:

“Perenecia afia a la Beta Kapa Chi, que sdlc admitia
buenas estudizntes, obligandolas a pedir autorizacion del
conciave para entablar relaciones sexuales. La juzgaron
er tres sesiones interminables. Dirigian Clara, Judith y
Carol, con su pluma de dignatarias ensaradas en el
cabello. (23:53)

L a cita presenta una fraternidad preccupada por la calidad
académica de sus afiliadas pero al mismo tiempo muy
pendientes, 3 través de su dirigencia, de la vida privada de las
estudiantes que pertenecieran al grupo. Se detecta una dobie
vigilancia: la de tipo académico que se complementa con la
vigilancia de las acciones que pudieran consideranrse de caracter
privado, pero que también eran motivo de seguimiento. Las
refrospecciones de Peggy permiten establecer ef fuerte impacto
que tuvo en ella su vida estudiantil universitaria, ademas, deja
entrever que fue una buena estudiante por el tipo de fraternidad a
la que pertenecia, hecho que también configura a una persona
intzligente e independiente.

Por aparte, las regresiones de Roberto, también estan en
la linea de recordar sus experiencias estudiantiles y de la forma v
que lo afectaron, favorable ¢ desfavorablemente. Una de sus
retrospecciones mas importantes es la que tiene con offos
astudiantes latinoamericanos, Ge su encuentto y posterior
separacion: ' :

]

= Es bonito México, sno?

TIUPEDAD D6 LA BUNERSISAD ¥ SAW TANIRS RE GUATEM

Bibliotwcao Central




- Si, es benito.

- iDe que parte eres?

- De la capital.

Roberto no les habia hecho las mismas preguntas.
Despues supo gue el uno era del Pers; el otro era de
Guatemala, evocaba obsesivamente jas revoluciones,
podia pasarse fa noche contando chistes y hablaba con
ternura indescriptible de la comida de su pais. Ambos
vivian en casa de una mujer cincuentona (...)

Roberfo no quiso trasladarse a aquella casa. (..}
(23:126)

La retrospeccidon de Roberto explica sus objetivos
inmediatos en los Estades Unidos. A pesar que
sentimentalmente se siente cercano a sus dos compafieros
latincamericanos, se aleja de eilos por que &l desea asimilarse al
modo de vida americano, miantras que los otros dos personajes,
persisten en aferarse a sus raices culturales. Los objetives de
Robertn son totalmente distinics al de sus compafieros y esta
situacion contrapuesta es la causa de la separacion y det
alejamiento.  Seguir con elios vy compartir sus sentimientos
hubiera implicado estancarse y alejarse de sus deseos y metas.

Ei objetivc inmediato de Roberto, que es integrarse y ser
aceptado por la sociedad estadounidense, es logrado cuando
conoce a Rita.  Una estudiante desenfadada, mas interesada en
la vida social y la bohemia, que en las clases. Ademas tiene una
caracteristica que convence a Roberto. posee ef dinero suficiente
para ofrecer cotidianas fiestas, tiene un apartamento en ef mismo
edificic donde vive un senador y se rodea de amigos de |a misma
clase social y con los mismos gustos. Los recuerdos de Roberto,
reflejan sus intimos deseos y explican su acercamients y su gran
admiracion por don Daniel. Sus recuerdos de Rita la retratan de
la manera siguiente:

"Quien fo introdujo realmente en el mundo de los
estudiantes nerteamericanos fue Rita. Tal vez no-se
llamaba Rita sino Mary o Rose o Claire. "Asi se ponen
todas las morenas, para presumir de exdticas’, observd.
Rita era habil para combinar gente y sin duda disponia de
dinero porque ocupaba un departamento de dos grandes
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coh escenas de mujeres desnudas peinadas a la romana.
Un perrito Janudo ladrd sin moverse de su cojin de raso;
naiuralmente, debia llamarse Fifi. Las muchachas ya los
estaban esperando.  Eran altas, muy jdvenes; nortefas,
tal vez -o asi decian, cuando mencs, porque por alla las
mujeres tienen fama de ardientes y de guapas-." (23:24)

Ctra de las caracteristicas de las descripciones de
Mconteforte Toledo, aparte de presentar locales y personaies, es
describir ambientes mds amplios como una ciudad por ejemplo.
Es asi como el lector tendra un fiel reflejo de la ciudad
nortgamencana donde nacié Peggy v en la que estan afincados
sus padres y el tipo de negocio al que se dedica su papa:

“Vivian en una ciudad pequefia, rodeada de granjas y de
algunas fabricas que nunca ilegarian a haceria industrial.
Peggy comprobd que nada habia cambiado ni cambiariz
nunca. Su padre abriz el aimacén a las ocho en punto vy las
dos en punto, vy lo cerraba a las doce y a las seis en punto.”
{23.55)

La descripcion tiene sentido en tantc que nos proporciona
una idea del ambiente en que crecié Peggy, del lugar en que
transcurrié su infancia y del que se moviliza para ir a estudiar a la
universidad. Su importancia radica en que as el lugar y el
ambiente que moldea las costumbres, los habites v la forma de
ver el mundo de uno de os personajes principales de la novels.
Para Monteforte Toledo, las descripciones sirven para ir
reconociendo ios lugares y ambientes que visitan o frecuentan los
personajes. Hay tres tipos de descripciones: las de ambientes
cerades, de personajes y la de lugares mas amplios como
colontas residenciales, barrios y ciudades como el pueblc natal
de Peggy. Se presenta al lector una versién del lugar donde se
moviliza el personaje y fas caracteristicas de dichos lugares.

LA RETROSPECCION
Las cobras literarias modemas tienen, entre otras

catacteristicas, recumir al pasado a través de regresiones,
meditaciones, evocaciones y recuerdes para explicar los motivos.
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de los acontecimientos presentes. Se utilizan cuando el relato no
tiene un desarollo continuado, cronolégico, ascendente y iineal.
Por eflo, e autor necesita servirse de las retrospecciones que
reatizan los personajes ¢ el narrador para aclarar los motivos,
razones o causas ¢e los hechos.

La retrospeccion es un retorno al pasado, un retroceder
en el tiempo que ayuda a completar la informacién vy los datos
disponibles para completar el crucigrama o recmpecatezas que
represanta no tener antecedentes de los acontecimientos
presentes. Una retrospeccion desentrafia un misterio o
complementa a sxplicar los motivos de un acto, aparentemente,
contradictorio. Sobre las retrospecciones,  Anderson Imbert,
sehala:

*A veces una retrospeccion frae del pasado un dato
aislado que ayuda para comprender cierto incidente de la
accion. A veces, si el cuento ha comenzado en el medio
de la accion, la retrospection, en un vuelo mas sostenido
y amplio, recupera la totalidad del pasado.” {4:289)

En el caso de la novela Los Desencontrados, las
retrospeccionas sirven para conocer el pasado de los personajes
principales. Precisamente, el relato empieza cuando los
personajes aiudidos ariban al aeropuerto del D. F. ya graduados
y casados. Posteriormente, las evocaciones de los dos
peisonajes, que se producen por separado, fiuyen para recordar
el pasado desde su propia ophica ¥ experiencia. Asi, en ¢ caso
de Peggy, sus recuerdos la llevan a sus dias de estudiante.

La importancia de los recuerdos de Peggy permite tener
una idea o vision dsl ambiente universitaric de los afos sesenia,
de los intereses e inquietudes de la juventud universitaria de esa
época. Se refleja a una juventud frenetica e inmersa en si misma.
Sin mayor animo de enfrentar el mundo que les rodea. El frenest
con que se toman !a vida lo evidencia la siguiente cita:

“..) Una noche, la explanada central de la universidad
estaba llena de parejas cubiertas con suaves mantas.
Todos disponian de whisky, hot dogs ¥ algunas frutas,
ofros fumaban marihuana. (...)" (23:52)
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piezas en el mismo adificio donde vivia un senador, y con
frecuencia daba fiestas de esas cuyo saido es una fila de
botellas que termina en el pasilic. (..)" (23:130)

Las citas anteriores, que a su vez forman paite de las
retrespeccionas de Peggy y Roberto, nos transpenan al pasado
paiz darnos una vision del ambiente universitario en que ambos
personajes se farmaron y de 'os intereses gue por entonces
consumian sus energias. E| auwilor retrata momentos extra
académicos para proporcionar un cuadro de ia  juventud
astadounidense. Una eépoca determinada y un ambiente
especifico que influird en fa conducta de los personajes
prncipales en el sentido de que todas los momentos de la vida
son importanies, maxime la vida universitaria,

EL MONOLOGO INTERIOR

Bl término mondicgo es de origen griego, sindnimo de
soliloquio, que significa un didlogo consigo mismo. El mondlogo
explora los sentimientos o emociones de un personaje. Su valor
literario consiste en proporcionar luces sobre las motivaciones y
las razones que lievan a los personajes 2 actuar de determinada
manera. Con el mondliogo interior el autor pasa revista y presenta
¢l subsconciente de los personajes, en forma incoherente y con
muchas inconsistencias. Con el monodloge, pareciera no haber un
orden légico en &l discurso. La utilidad del mondlogo consiste en
astablecer fa tensién, ansiedad o atmésfera mentai que atenaza
al personaje. El personaje se sumerge en su mas profunda
intimidad. Sobre el mondlogo, Anderson imbeit, anota:

“Son técnicas que exploran los sdtanos mas oscuros y
profundes de la personalidad. (...} Sensaciones,
sentimientos, intuiciones, visiones, deseos, temores,
suefios, recuerdos, fantasias, todo sorprendido a veces
en fases psiquicas anteriores al pensamiento verbalmente
comunicado. El narador no explica el yo desde fuera
sino que lo describe desde dentro. {...)

Los mondlogos interiores propiamente dichos no explican
ni comentan la idiosincracia del personaje, sino que el
personaje mismo se desnuda en silencio. Surgen de una
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honda fuente y por esc el narrador no los organiza ni
lbgica ni sintdcticamenie.” (4:318-319)

En Los Desencontrados la técnica del mondlogo
permite al lector adentrarse en la vida interior de los personajes.
En estos casos no interviene el namador y se produce un contacto
directo entre personajes y lector. El personaje expresa sus
sentimientos mas escondidos sin que los demas personajes
puedan darse por enterados.

Por ejermpio, cuando Lupita acude a su madre para pedir
consejo sobre los hechos due dificultan su relacion matrimonial,
el mondlege se enfoca hacia ia figura de dofia Rosario:

“Esto de los zapatos, Chihuahua... Es para establecer la
autoridad. Su Unica coqueteria. Mientras engorda con los
afios y las chucherias siguen sus pies como tamalitos, los
dedos rosados que puede separar como si fueran los de
la mano. Al sentarse los aparea y de vez en cuando s
tos mira. Al morir don Pascualito, nieto y abuelo de
zapateros, 5@ puso de un humor de todos los diablos seis
meses porque no encontraba quién le hiciera el calzado a
mans, a fa antigllita, sin rechinos y de cabritiila. Bueno,
tengo que ampezar, lo traia ensayado y ya se me olvidd.
Mejor le pregunto algo. Clarg, luego dird que parezco
cartero nuevo que siempre parece ir a donde no va.”
(23:135)

Las divagaciones de Lupita tienen varios momentos
claramente definidos. Estima que los regafios de su madre hacia
efla tienen Ia intencionalidad de reafimar la autoridad.
Posteriormente, los pies gordes de su mama la regresan al
momento en que muere &l zapatero que hacia los zapatos
adecuados a su madre y de cémo ésta se puso de mal humor
durante seis meses al no encontrar zapatos de su taifa. Duda de
encarar directamente a dofia Rosario y prefiere utilizar rodeos y
evasivas mientras sentia confianza. A pesar de que dofia Rosario
ya conoce su estic y que de cualquier forma terminard por
reganaria al no expresarse en forma directa.  Seguidamente, hay
un mondlogo que puede ser atribuido tanto a Lupita como a dofia
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Rosario. Los pensamientos se pierden en lo pfofundp de la
mente al anaiizar la situacién de la mujer;

“Alguna vez, cuando aun vivian los mamuts, seguramente
fue distinto. Las mujeres tendrian hiios con muchos
hembres v las tribus las ffevarian en andas, coronadas de
_caracoles,  con colmillos de marfil entre los pechos,
ohesas de acios v frutas. Ellas decidian dande pemoctar,
donde permanecer y quién debia morir (En que
momento se habia roto el sortilegio y emgezaba la
nerencia de humiliacion y de tortura? Acaso desde que
las mujeres, segun dicen, descubrieron ef fruto ge g -
sabwiuria y comatieron la estupidez de compartiflo. Solo
,‘i ellas perdieron el paraiso; sélo elias descienden de Ia
’ serpiente, segun dicen. (...} (23:147)

Ante la situacion de subordinacién en que se encuentran
las mujeres frente a los hombres, el maondlogo es una especie de
protesta ante lo prevaleciente. Establece que ef matriarcade era
la forma de dominio y poder ofiginal existente entre los
antepasados del género humano. Relacion de poder que cambic
cuando ia mujer descubre el arbol del conocimiento y decide
compartir s descubrimiento con los hombres. Sefala, pues, que
es la mujer la Gnica culpable del estado de sujecién en gue se
encuentra. La imposibilidad de tener una participacién digna en
un mundo rmachista se ve lejano vy la dependencia y sometimiento
son la unica realidad. Es un panorama nebuloso ¥ gris para ias
mujeres,

LA INTROSPECCION

Es una técnica que sirve al autor para que los personaj?_
hagan un examen o andlisis de si mismos. E! auto-andlisi
preporciona al personaje la oporunidad de interpretar las
circunstancias que lo rodean, sus vivencias y experiencias. '
Las introspecciones son meditaciones, reflexiones,
divagaciones de los persanajes. Es un encerrarse en si mismo
para darle una interpretacion a los acontegimientos y
experiencias. La introspeccion sirve para conocer la informacion
que el personaje quiere emas y es ulilizada por los
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escritores para relacionar al personaje y el contexto en que se
desenvuelve. E£s una meditacion en orden lagico y que intenta
explicar algo.

Anderson Imbert, comenta lo siguiente sobre Ia
introspeccion:

“El narrador, protagonista o testigo. se auto-examina. Su
. introspeccién se lleva a cabo con el pronombre de iz
primera persona gramatical. {...)
Emocicnes e ideas estdn rendidas con ldgica, con
gramatica porqgue se irata de relacicnar al personaje con
su circunstancia. Esta téchica, pues, sirve, no sdlo para
caracterizar al personaje, sino también para precipitar la
accion def cuento.” (4:315)

La introspeccion le permite al personaje reflexicnar sobre
ei momento que esta viviendo, socbre el tama que discute con su
intertocutor o sencillamente scbre su estado de animo. Es el
resultado de combinar introspecciones con animados didlogos,
muy dei gusto del autor de Los_Desencontrados. El siguiente
didlogo entre Armando y Lupita es una clara muestra de lo que se
anrma:

*- Se te va a aczbar la gasolina -dijo ella.

- ;Cémoto sabes?

- Nesé. Pero por si acaso...

*Por si acaso, por si acaso. Lo mismo podria anunciar un
terremote o una revolusion. Lo hereda de la madre. La
gasolina no se va a acabar; tengo suficiente para llegar
hasta mi casa. Mas que suficiente.”

De pronto 'a magquina lanzd dos o tres estertores vy se
detuvo. Armando se volvié furioso hacia su mujer; pero
ella se limitd a gquitarse empefiosamente de la ufa una
cresta de cuticula rebelde.

-~ Algo se le descompusc a esta mierda -refunfufio él
bajandose a inspeccionar el motor, :

"Se acabd la gasclina. Me alegro”, murmurd Lupita,
sonriendo diabdlicamente en la penumbra,

- Ahorita regreso -dijo Armando.” (23:40)
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En el digloge enire Lupita v Armando se evidencia gue
bajo la realidad externa, bajo la realidad del didlego, se da la
existencia de la realidad interna dsl perscnaje. Reahza dos
funcicnes a la vez: didlogo con su interlocuter, intercambia
comentarios sobre la coyuntura que viven y. al mismo tempo,
didloga consigo misme.

Algo similar sucede cuando Peggy regresa a su casa
después que el taxista intentd violaria:

. jJestus! sQué le paso, sefora? Viene toda
cochambrosa. Peggy se rié. Siempre ie habia gustado la
palabra; era entre alimenticia y oncmatepéyica.

- Mo es nada. Me cal. Anda, traeme un highball
cargadito. Con el vaso en la mano entrd en el bafio y se
desnudd despacio, mientras el vapoer se espesaba. Pasé
el dede como un limpiabrisas sobre el espejc y se
contemplé largamente. La depresion entre los senos
parecia mas honda y los flancos mas anchos. Madie
mejor que ella nabrda notadc que el vientre ya se
radondeaba, con saiud y gracia. Entre el ombliga y el
pubis se paso el vaso helads. “Saiud”, dijo haciendo una
reverencia. lLuego, sin desprender la mirada del espejo
bebi¢ de lado, para no perder detalle de su imagen; y
entre maliciosa y complacida, sonrid. "Soy cerajuda; co-
ra-ju-da. Asi o declaré dofia Guadalupe Arredondo de
Marquez. Nunca olvidaré su nombre. Es bruja,
seguramente; pero tena nombre de hacendada"”
(23:117)

Ei narrador explica que FPeggy llega a su casa en un
estado de apariencia fisica lamentable, platica con su sirvienta a
la que pide una hebida y se infroduce al bafic. Ella se sumerge en
sus reflexiones que la llevan a meditar sobre las palabras de dofia
Guadalupe respecto al valor que demostrd ante el taxista. Se
repite la técnica de presentar simultaneamente |a realidad externa
v la realidad interior del personaje.
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7. TEMATICA DE_LOS DESENCONTRADCS:

Maric Monteforte Toledo es un prolifico escritor gue, en
sus ohras, aborda temas de indole sacial, politica. econémica,
etc, y la novela Los Desencontrades. no es la excepcion.

Es de destacar que con esta novela, Monteforte Toledo
abandona la tematica nacional para enfocar temas de caracter
universal y arbano. Universal porqgue los hechos que se relatan
no reflejan sifuacicnes tipicas o pardiculares de un grupo culturad
especifitcs. Mas bten, son hechos gue pueden acontecer en
cuaiquier parte dei mundo.

Lo urbano, consiste en presentar una historia que
transcurre en una gran ciudad, mostrando con ello fos grandes
problemas que acompafan a las grandes cencentraciones de
personas. las abismales diferencias socinecondmicas, la
marginacicn de amplics sectores de la pobiacion, la proliferacién
de las villas misena, la inconformidad social, la incomunicacidon
familiar, el aumento de la victencia comun, ek,

En ei presente trabajo, se analizard la incompaiibilidad
cuttura! gue se estzblece entre Peggy v su entorno social comp
tema central vy, las diferencias sociecondmicas y la
incamunicacion, como temas secundarios.
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71 TEMA CENTRAL: LA INCOMPATIBILIDAD CULTURAL

Para Martinez Estrada, todas las sociedades tienen
particularidades culturales que las diferencian de otras. El
contexte en que se da la formacidn de un individuo es Unico y ia
peculiaridad cultural se manifiesta an diverscs aspectos.

“en pnmer t&rmino, en aguellas formas fijas en que su
vida, considerada en conjunto transcurre. Tanto entran en
fa cultura ias costumbres y el lenguaje, formas de vida
familiar o las de hacer !a guerra, las de (05 utensilios
y herramienias, con & estilo musical dominante, ias
formas tradicionales del rito” (21.18)

En coitras palabras, el coniexto cultural moldea a un
individuo y lo diferencia de otre que pertenece a un grupe cujtural
distinto. A pesar de lo anterior, los rasgos cultwales de una
sociedad son  dinamicos v se mantienen en un estado de
incesante cambio, ademas; &l continua aumenio de {a poblacién,
las necesidades de intercambic comercial, el aumento vy
desamrollo de las vias de comunicacidn, aunado con la
diversificacién de los medios masives de comunicacién favorecen
los contactos culturaies.

Todo grupe cultural crece y se expande, 1o que le obliga a
establecer vinculos con otras sociedades: se inicia, entonces, el
preceso de contacto culturai y, en este proceso, la comunicacién
fluida es favorecida por las caracteristicas comunes en los seres
humanos y es dificultada por las diferencias culturales. La doble
vertiente: las cosas en comin y las diferencias hacen posible,
también, dos finales en el proceso de contacto cuitural. La
primera, posibilta que la relacién cultural exitosa finalice en una
mezcta, dando lugar & una nueva featidad social y cultural. El
fracaso conlleva la separacién de los individuos o grupos
involucrados,

En un proceso de contacto cultural, las cosas en
comiun tierden a unirse, a identificarse, a mezclarse. Como
contrapartida, las caracteristicas opuestas tienden a rechazarse,
a distanciarse, a aislarse y excluirse mutuamente. Es
imprescindible diferenciar estas dos caras del contacto cultural
para comprender las causas de los problemas que cunileura.

I'Il'll. B 1A aNERs
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Cada individuo tiene su propia experiencia que se traduce
en comportamientos incomprenstbles y extrafios para perscnas
que no pertenecen a su entorno cultural. Esto sucede porque los
comporiamientos son  exclusivos, personales, Unicos y Su
modificacian, espacialmente si es en forma involuntana, se hace
muy dificd: fueron creados y desarrollados por grupos scciales de
gran cohesién, han sido transmitidos de generacién en
generacién v la direccion de su evolucion no depende de la
voluntad de los individuos, sino de ia voluntad colectiva de 'a
sociedad que los ha moldeado. Sobte &l particular, Glenn, anota:

“ias diferentes culturas estructuran el conocimiento en
forma difersnte y {...) esas diferencias determinaran en
gran parte muchos aspectos de fa conducta vy de ia
comunicaciéon (...)" (16:11)

Las dificultades en los contacios culturales sufgen, como
ce ha sefialado, por la diferencias culturales y no s2 producen
entre individuos come sujetos concretos y aislables. sino entre
conglomerados sociales y culturales de los que forman parie los
individuos. Dicho de otra forma, los preblemas y contradicciones
surgen entre los esquemas distintos de dos sociedades.

Ahora bien, las dificultades surgen porque los elementos
ppuestos entre dos culturas han empezado a rechazzrse y las
dificuitades iran en aumento hasta abortar el proceso de contactc
cultural, a menos que las dificultades sean gtenuadas por los
aspectos gue favorecen la comunicacion. Si la oposicién cultural
se mantiene y aumenta al nivel de confrontacién es porque los
factores culturales distintos se mantienen inalterabies. Para
Aguirre Beltrdn, el confiicto entre dos caracteristicas culturales se
mantiene por lo siguiente:

=(...) el conflicto es incesante en su desenvolvimiento y
continia en tanto las culturas en contacto subsisten como
entidades diferenciadas.” (2:37}

" Cuando se analiza una novela se procura determinar, en
primera instancia, el asunto o motivo que el autor utiliza como
terna literario y que le permite exponer sus ideas, deseos o
senfimientos al respecto. Como ya se ha sefialado, el asunto
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puede originarse de un hecho real que haya impactado al escritor
o bien surgir de la imaginacion del mismo. Cbwviamente, en una
novela, se presentan diversos temas, pero hay uno gque se vueive
preponderante y es al que se liama tema cenual. Este tema
central es el que aparece a lo largo de la novela y se convierte en
el eje central que articula las acciones. :

Tomando como punta de partida lo sefialado, el tema
centrat de Los Desencontrados es la incompatibitidad cultural que
se establece entre la sociedad estadounidense y la sociedad
mexicana a través de los personajes de Peggy v Roberto. El
proceso de contacto cultural tiene una mayor importancia
raspecto de los olros temas Yy €S el que sive de soporte al
desarrollo de la novefa. Si tuviéramos que quitar el proceso de
encuentro y desencuentro que se produce entre Peggy v Roberto,
ja novela no tendria sentido ni logica. No tendria una estructura
coherete. Complementariamente, se visualiza la intencionatidad
del autor de reflejar la forma en que las diferencias culturales
imposibilitan que ei contacto cultural entre Peggy y Robero
fructifique y 52 consolide.

Estimo que et proceso de encuentro y desencuentro
cultural se produce, principaimente, entre Peggy y Roberto porque
representan a individuos 0 ciudadancs de culturas diferentes en la
novela. A pesar de que aiguno de los otros personajes pudiera
haber entrado en contradiccién o desencuentro con el contexto
social ylo familiar del que forma pare fcomo pudo percibirse al
analizar a los persanajes), la diferencia consiste en que ne &s un
asunto de indole cultural como es el caso de Peggy ¥ Robertc.

En tal sentido, se puede afirmar que sclamente Peqggy ¥
Roberto pasan por el proceso de encuentro y desencuentro de
caracter cultural. Los otros casos tienen un fondo familiar, social
o de movilidad economica. Hay otra diferencia: ios demas
personajes, sin importar 0% hechos que los afecten, son todos
mexicanos y por elfo no pueden estar en un proceso de
desencuentro cultural con su propio pais.

El tema central refleja las contradicciones que surgen
entre los dos personajes: Peggy desea asimilarse a la cultura
mexicana, perc sus deseos no se materiatizan pomque sus
caracteristicas culturales entran en choque con el medic social
mexicano que finaliza rechazandola. Ei resultado es el
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rompimiento y la finalizacién del contacto cultural ¥ por ende,
conyugal.

La evolucién del contacto y posterior conflicto cultural
tiene como perscnajes centrales a Peggy y Roberto. Ambos
estudian en una universidad estadounidense. Se conocen en una
fiesta de estudiantes extranjeros, con lo cual se inicia el process
de contacto cultural. Se frecuentan en forma cotidiana y la
relacion enftre eilos se consolida:

"En una fiesta de estudiantes extranjercs cantaron
canciones de sus paises y Roberto, que tocaba bastante
mal ta guttarra, sini6 de acompafiante (...} (23:51)

Este primer encuentro, entre dos personajes con
formacion cultural diferente, se va profundizando graduaiments
hasta gue se hacen novics. La relacién inictada se consolida por
el marcado interés del uno hacia el oko. El mutuo acercamianto
se establece y fundamenta en los reiterados encuentros, hasta
que el noviazgo se hace patente:

"Csa noche se besaron. Ella habia besado a muchcs
otros muchachos pot curiosidad, por aburimiento o
porque sus condiscipulas hacian lo mismo. Esto era
distinto; adiving, un poco asustada, dque para &l
constituia el preambuio de un pacto del que se
desprendian inapelables lealtades.” (23:52)

Esta circunstancia marca las primeras diferencias
culturales, aungue todavia imperceptibles para elics. FElla ha
tenido oiras experiencias sentimentales, arrastrada mas pof la
moda o el contexto, que por conviccion. La nueva relacion refleja
las diferentes opticas o formas en que se interpreta o que
acontece: Roberts interpreta et beso como el inicio formal del
noviazgo y Peggy sdie o intuye.

La relacion iniciada tiene un pérfil bien definido: la mutua
compenetracién se solidifica y se orienta hacia fa comprensién
reciprocamente deseada.  Parciaimenis, tiena un finai feliz
cuando flos dos personajes se casan. Aungue es un hombre
retraido, introspectivo y timido, Roberte retne el suficiente valor
para proponerie matrimonio a Peggy. Hl casamiento representa
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la culminacién de una etapa, totalmente favorable en |a relacion
de dos personas con origenes culturales distintos.

()

¥ la voz... Cémo e habia cambiado. Era menos grave,
mas presurosa y segura. No era la misma que aquelta
tarde en la oscuridad del cine (...) cuando le preguntd si
queria casarse con él, en un tono tan humilde como si
esperase recibir una injuria.” (23:50)

El conccimiento inicial da pase hacia el noviazgo, luega
Peggy y Roberto se casan. Posterior & su graduacion, Peggy ¥y
Roberto viajan a Meéxico. E! viaje representa un cambio de
ambiente y de contexto en 1a relacién ya establecida entre los dos
personajes.

Esta circunstancia proveca una sansacion de inquietud y
de zozobra en Peggy. La cercania de! viaje la obliga & reflexionar
sobre el porvenir. Intuye que, al estar en tierras lejanas, ia
realidad no le permita lograr su declarado objetive de integrarse a
la sociedad a la que pertensce su esposo. La situacion gue se
avecina la hace meditar sobre tres heches: su coleccion de
“recuerdos” de origen latinoamericano, repentinamente pierden
valor, pierden importancia ante sus cjos. Compara el viaje con el
inicic de una emocionante aventura y hace una clara distincion
entre la realidad y los deseos que muchas veces se contraponen:

)

Latingamérica era algo tibio y concreto:  un hombre, un
viaje, una aventura hacia !o desconocida. Peggy se
entristecié por el desvanecimientc de aqueilos objetos
otrora tan sdlidos, y cavild sobre la posihilidad de que ia
nueva vida quedase por debajo de los suefics.”  (23:56)

Las inquietudes de Peggy se ofiginan ante la
incertidumbre que provecan los cambios. Maxime si se toma en
cuenta gue todes los individuos estan adaptados e inmersos en
un determinado medio que les es propio, familiar, conocido, ¥y en
el que se mueven con toda confianza. Cuando este ambiente es
cambiado, los individuoes dan comienzo a un proceso de




56

adaptacidn que, como ya se explico, es incierfo porque puede
tener resultados positivos o negatives.

Cuando Peggy viaia a2 Mexico, el ambiente sccial que
encuentra es diametraimente opussto al que estsd acestumbrada v
sus caracteristicas culturales son percibidas, rapidamente, por la
fammilia de Roberto. El didloge entre los padres de Roberc es
indicativo:

"-Es algo rara, iVerdad?

-iY como quieres que sea, si no es de agui? Ya
aprendera nuestras costumbres.

-Las costumbres no se aprenden: se maman.

-Bueno; pues... ni modo. Siempre sera distinta.” (23:14)

Peggy y Reoberto llegan & su nuevo hogar, a un nueve
contexto v las diferencias cufturales resaltan inmediatamente.
Peggy es percitida como extrafia, ajena y rara. Y aun mas, se
adelanta gue siempre sera distinta.

Peggy se incorpora al  nuevo entorno social vy las
diferencias son cada vez mas notorias. La inicial sorpresa de la
famiiia de Roberio, ante las caracteristicas fisicas y culturales de
Peggy, aumenta conforme van descubriendo ofras caracteristicas
culturales de la estadounidense gue ahora es parte de su familia,
Da la sompresa se pasa a la inciedulidad y a la animadversidn
cuando descubren las actitudes abiertas y sin inhibiciones de

Feggy.

“Ella es muy... espontinea, muy natural ¥ agui la gente
no comprende bien esa actitud.” (23:45)

Las actitudes de Peggy no cuajan y mas bien son motivo
de recelo en un ambiente social y familiar acostumbrado a
guardar las apariencias, a esconder los mas intimos
pensamientos, @ mantener la compostura y cuidado de no atentar
contra las buenas costumbres. Peggy encara las actividades de
la vida cotidiana en forma pragmatica, frontal y sin prejuicios. Su
conducta no es comprendida y, antes bien, es vista como insolita
y extravagante. ,

Peggy, entonces, transita de la confusion e incertidumbre
hacia la melancolia y pesadumbre. Son clares indicios que la
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atmosfera se enrarece a tal punto gue Peggy se siente sin
“tertitorio privade”. No tiene ningun espacio, posicién o lugar. Al
cartrano, considera encentrarse en un ambiente hostil:

“Estalva triste. Habia vivido siempre rcdeada de gente:
pero de gente a quien podia olvidar por completo para
aislarse y conseguir la seledad.  Aqui era distinto: aqui
estaba cercada, con todos los ojos clavades sobre ella,
sin territorio privado. Necesitaba meditar, mucho se habia
vuelto confuso.” (23:48)

El canbie de ambiente y lo incierto det futuro hace gue
ios persondies, con esta clase de experiencias, afioren |o
conccido. Bl pasado es rememorado con tristeza porgue la
feiicidad, buscada con ahinco, no aparece por ningin lado. El
nueve contexto no proporciona mayores espacios, mayores
libertades v la actitud de las personas hace que Peggy se sienta
vigilada. El pasado se aficra porque el presente es tode lo
contraric de 10 que se esperaba.

Paralelp al disgusto generalizade gue causan las
diferencias de tipo cultural y que impiden una mayor
intercomunicacidn, estd la postura francamente confrontativa o
cuando menos negativa de los padres de Roberio. Por ejemplo,
dofia Rosario resiente las actitudes de Peggy y don Norberto
considera que !a unién de dos individuos de culturas distintas es
una degeneracién.

Los comentarios u observaciones de don Morberto ap
deben considerarse como una simple opinién, son un reflejo ©
canal para interpretar un sentimiento generalizado de rechaze
hacia individuos de ofras culturas. Representan una especie de
tlave para comprender que los elementos opuesics de dos
cutturas se resisten, se distancian. Cuando Juanito expresa su
admiracion por Los Beatles, don Norberto aprovecha la ocasion
para sefalar sus puntos de vista sobre los procesos de union
cultural:

“Mejor seria bafiarios y pelarlos -dijo don Norberto- Uno
de ellos se casé con una china y €50 es una
degeneracion.” (23.62}
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Es una opinién radicai, definitva y de resistencia.
Considera gque la mezcla cuitural conlieva al decaimiento,
desaparicién y bastardizacion de un grupo cultural. Pone en
peligro fa identidad cultural y debe ser entorpecido.

Perc si la union matrimonial de Peggy y Roberio ya era
motivo de desasosiego, la posibilidad de perpetuar dicha relacién
por medio de la procreacién de un hijo, ya es causa de
escandalo. La continuidad y profundizacion de la mezeia cultural
se percibe como un peligro gque debe ser evitado. Esta
atmésfera, cargada de sefiales negativas, se vislumbra ante la
actitud y reaccién de los padres de Roberto, cuando reciben la
poco afortunada noticia para ellos que Peggy esta embarazada.

Estiman que la presencia del hijo de un matrimonio
cruzado o mixo, es [a continuacidn de una situacion anormal.
Consideran al futuro hijo de Peggy la materializacion de un insulto
o burla hacia sus costumbres porque serd diferente como su
mama. Péro, jpor qué estiman que la procreacion de un hije con
extranjercs es COMO un estupro para su nacian?

Porque intuyen que la generalizacién de tales practicas
conllevaria, mas temprano que tarde, a la pérdida de la identidad
cultural. Conlleva la aparicion de una nueva realidad cultural en
desmedio de la existente. De alli, el rechazo categorico que
causa el posible nacimiento del hijo de Peggy:

“Un hijc de Peggy era otra cosa, hibrido de especies
incompatibles, certidumbre de la existencia de una mujer
a la que se debia regatear sitio sobre la tierra {...)

Un hijo de Peggy era una especie de estupro a la nacion,
de escamio para quienes la habian tenido por indigna de
parr {...)* (23:69)

En este punto, ias diferencias culturales marcan el
esquema de las relaciones personales de Peggy y su entorno
social. El cambic de contexto cultural y el intento de adaptacion
ne cuajan en la forma deseada y repercuten, directamente, en la
convivencia conyugal de !la joven pargja. Las relaciones
matrimoniales (y consecuentemente culturales) pasan por un
periodo critico.

Cuando el distanciamiento ha hecho presencia, es
necesario fecumic al didlogo para que la incomprension sea
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posible de superar. Pero este no es el caso de Peggy y Roberto.
No es casual que &l se duerma sin esperar a suU esposa.  su
conducta expresa un silencicso deseo de alejamiento. Por su
parte Peggy hace lo mismo. No intenta ningtn tipo de
acercamiento. La incomunicacién ha dado lugar al
distanciamiento:

“Cuande Peggy entrd en el dormitorio, & ya estaba
dormido. Abrid la ventana, apoyo los codos en el alféizar
y mirando el arbol, el solo arbol de su jardin, dejd que fas
lagrimas rodaran a gusto por el cueilo, empapéndole la
bata hasia el vientre.” (23:83)

En lugar de acostarse con su marido, Peggy abre fa
ventana de sy dormitorio para observar su jardin ¥ Horar en
silencio. La ventana es un simboio, un indicio: implica el anhelo
y la intencidn de encontrar medios de entendimiento con la
sociedad en Iz que se encuentra o bien es la busqueda de un
canal gque le permita liberarse del medio que la rechaza. La
presion que sobrelieva es encrme y rompe el dique de sus
emociones y por eso se desahoga con ef Hanto.

La incomunicacion ya se ha establiecido firmemente y es
facil pronosticar que tiende a agravarse, si se toma en cuentz la
forma en que se deszrrollan las accicnes. Por ejempio, las
practicas religiosas. todo grupo social tiene una religion
especifica y las actividades gque se realizan para mantener
incélume la fe religicsa son variadas y se efectlian en forma
conjunta y grupal.

Es de recordar que ia religion es considerada como unc
de los principales bhaluartes en la adhesion y unidad social ©
familiar. Tan fuerte y vigoroso es el sentimiento religioso que ha
sido vy sigue siendo causa de enfrentamientos y rivalidades entre
pueblos y naciones. Ha dado lugar al inicio de guerras y ha
perpetuado odios. Este factor esencial en la vida de los
individuos o grupos cutturales es motivo de corflicto entre Peggy
y ei medioc social en gue vive. Ella es protestante mientras la
familia de Roberto es catdlica. Los temores de Roberio, al
casarse con una mujer protestante, se materializan. Como
agravante de los problemas de diversa indole, que han surgido en
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su familia, deben agregarse los causados por las discrepancias
religiosas:

"A las 11 en punto Peggy dejaba a2 Roberto frente a la
iglesia, saludaba al clan de los Orega, oia
resignadamente la invariable reflexion de dofia Rosario
sobre “las extrafias maneras de adorar a Dios” e iba a la
capilia evangélica, donde el ritc no era exactamente el de
su secta pero se aproximaba.” (23:119)

La fase de incomunicacidn y distanciamiento es agravada
por las practicas religiosas distintas entre Peggy y el entorno
soctal en que vive. Los semmones de dofia Rosario, hacia su
nuera, evidencian fa existencia de las diferencias culturales que
tienden a rechazarse y a excluirse. Todo este ambiente prepara el
tesreno para el surgimiento de roces, probiemas de todo tipo,
incomprensiones, malos entendidos, etc.

No es casual que |as nitas entre Peggy y Roberto surjan a
cada momento y por los mativos mas nimios y, cada vez, con
mayores niveles de intoierancia. El dialogo es visto como un
recursc indtll, sin sentido. La relacidn cultural se ha
empantanado. No puede retroceder, perc tampoco puede
avanzar, Esta imagen cargada de frustracidn y idena de
inconformidades es causada por las actitudes y comportamientes
totaimente difersntes. son problemas y conflictos que surgen
entre individuos con una formacion cultural incompatibie que
produce fricciones y contradicciones que no son comgprendidas y,
por lo tanto, sin posibilidades de ser superados. Peggy y Roberto
son un claro ejemplo de las incomprensiones:

“Habian refiido ya otras veces; pero nunca con semejante
vioiencia, ni por fan corto tiempo. E£s0 significaba gue
muchas palabras se estaban haciendo innecesarias, o
que yano podian abarcar todos sus sentimientos. Tenian
{a impresion de censar en lo mismo, en una red de
comunicacion que iba rompiéndose, en un terrenc gue se
empantanaba.” (23:122}

E! simple distanciamiento ha dejado lugar a los
problemas, problemas que tienden a agravarse. el contacto
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cultural estd desmorondandose con sumz rapidez.  Los dos
parsonajes estan conscientes que {a “red de comunicacion”,
construido con tanto entusiasmo. simplemente esta rofo y sus
refaciones pasan por un periocdo de crisis.

E! ambiente de conflicto, entonces, no tiene ofra
perspectiva que el fracaso. La separacién se vislumbra como una
cuestidn de tiempo, como un acontecimiento irremediable.
Saben, igualmante, los dos personajes que no es posible culpar a
nadie. En todo casc, el culpable de sus problemas de
acoplamiento, de insercién, es la incompabibiiidad cultural. Es un
verdaderc muro gue se levanta ante las buenas intenciones y
deseos de los personajes. Es un muro que aisla y rechaza:

“No hastaba culpar al otro del fracase; lo humillante era
saberse cortos de franqueza para adgmitir en qué consistia
iz culpa propia y cortos de capacidad para impedir que
siguiera abriendose el foso que los separaba.” (23:123)

El verdaders motive es tratar de adaptarse a un medio
sccial sin tomar en cuenta las naturales diferencias existentes
entre grupos culturales distintos. Se debe tomar en cuenta que
las acciones voluntaristas chocan con la dura y ruda reahidad, que
en la mayoria de veces, no liene nada que ver con los propdésitos
o desecs. Peggy fracasa eh su intento porque no foma en cuenta
que la sociedad mexicana es diferente a la estadounidense y que
muchas de sus actitudes no solo son incomprendidas sinc
rechazadas. En otras palabras, Peggy desea adaptarse pero
mantenienda intacta su identidad cuitural, lo cual no es posible.
Por eso, se reitera, el culpable en el fracaso del contacto culturat
son las diferencias que imposibilitan la consotidacion y el éxito de
la misma. Las diferencias culturales se convierten en el foso que
separa.

£l final de la expenencia de peggy Se puede entrever
cuando ella sufre un aborto, o cual desfavorsce la continuacidn
de su intente. La posibilidad que el hijo de Peggy naciera habia
causado revuele en la familia de los Ortega, especialmente an los
padres. Con el aborto esta posibilidad se anula. Peggy visita a
dofia Pita para encontrar respuestas a la siuacion por la que
atraviesa:
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Agui hay una confirmacion. Muy cierto. Vigje vy retomo.
Clreulo alrededor dei circulo, Fronteras de hierrg, fronteras
de pledra. Fronteras de sal, las mas amargas. Los
angeles tienen que merir”  (23.167)

El viaje define 2! encuentro de Peggy con la sociedad
mexicana y el retorno es la sefal del fracasoc.  El Hmite, fin y
cuiminacion de la experiencia estad determinada por la aparicion
de fronteras que significan  intoleranciz,  indiferencia,
incemunicacion, distanciamiento, exclusion.

E!l fracaso de! intento es muy costoss para Peggy
implica la pérdida de su hijo v el rechazo del entomo cultural al
que se desea integrar, y todo por mantener su identidad cuitural.
Er eila, 1as caracteristicas culturales, que el ser humano adguiere
con el nacimiento, se mantienen incélumes vy se convierten en la
csusa del recharo hacia su persona.
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7.2 LAS DIFERENCIAS SOCIOECONOMICAS

Los modeios de caracter econémico y social que se
implantan en una comunidad, nunca son perfectes y siempre
prevocan la aparicidn de diferencias en lo econdmico, politico,
social, cultural, etc. Estas diferencias hacen que una sociedad
esté dividida en clases socia'es que, enfre ofros factores, se
diferencian en cuanto a a posesion de 10s medios de produccion.

Basicamente, existe un grupo minortano que es la
propietaria de los medios de produccion, representado por la
burguesia; otro sector que no posee nada y por lo tanto para
agenciarse de bienes y servicios gue le permitan subsistir, debe
vender su fuerza de trakajo. Se da la existencia de un grupo que
es la poseetora de todo, en contrapesicion a otro grupo gque no
tiene nada y éste es el factor primordial que da crigen a las
diferencias econdmicas que derivan en diferencias tanto sociales
como cuilturales,

Ademis, las diferencias socioecondmicas que aparecen en
el area rural tienen caracteristicas distintas de las que surgen a
nivet urbano, En los centros urbancs, las disparidades son mas
visibles, notorias y las contradicciones que de ello resutta son de
una intensidad mayor. En la novela Lgs Dasencontrados se
refleja la problematica socioeconémica de la capital mexicana
que, para el momento historico en que se desarrolla la novela,
cuentz con 7 millohes de habitantes;

“La ciudad capital ya tiene siete miilones de habitantes.”
{23:10)

Para comprender | origen, naturaleza y magnitud de los
problemas socioecondmicos de un centro urbano como o es el
Distrito Federal, hay que remontarse al hecho histérico de que la
economia estd organizada a escala mundial, teniendo como
centro hegemonico a los paises industrializados. Este modelo
economico se ramifica a las areas periféricas de los paises ya
mencionados. Areas donde estan ubicados los paises en vias de
desarrolio cuyos modelos econdmices responden a los dictados e
intereses de los centros de poder mundial. Los paises
latincamericanos y, entre ellos, México, estan dentro del area de
influencia de los paises hegemdnicos, por lo tanto, sus problemas
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evidencian ia cendicion de pais dependiente. En otras palabras,
los problemas econdmicos y sociales del Distrito Federal son
propics de una urbe capitalina cuya economia nacicnal esta
supeditada a los intereses extranjercs. Castells explica que
México padece una situacion similar a la de los paises
latincamericanos:

“la situacion de dependencia en gue 1as sociedades
tatincamericanas siempre se han encontrado  en ef sene
de un modo de produccion capitalista que, desde suU
nacimiento histérico, se ha estructurado a escala
mundial." (8:107)

Este modelo, impuestc a las sociedades atrasadas y
dependientes, tiene problemas de caracter estuctural y
coyunturai que afectan de diversa forma a la sociedad,
dependiendo del lugar que la persona ccupe en fa escala social y,
también, si pertenecen al area urbana y rural.

Por ejemplo, comunmente se creia que los problemas
socioeconomicos s& manifestaban en una forma mas intensa en
o} area rural, dejando intactos a los grandes centros urbanos e
industriales. Que la pobreza es ajena a los centros industriales
donde las oportunidades de movilidad social existen para todos.
Sin embargo, la miseria que afecta a amplios sectores de la
poblacion y otros problemas de diversa indole, son producta de
las desigualdades que provoca el modslo econdmica. Estas
desiguaidades, al contrario de lo gue se creia, surgen en todas
pares y afectan a los sectores asalanados, no importando si
viven en ia provincia o en las ciudades. Lungo o explica asi:

“_a pobreza se ve actualmente en todas partes, tanto en
las areas rurales como en la periferia de las grandes
metropolis 0 en sus distitos centrales.” (20:313)

Si bien es cierto que en las ciudades, aparentemente, hay
mayores posibilidades de satisfacer las necesidades basicas de
alimentacion, vestuario, educacién, vivienda, etc. a través del
acceso ai empleo; Ja gran concentracién de personas agudiza y
ahonda las desigualdades. El modelo econémico de
dependencia no pemmite de ninguna forma el pleno empleo v,
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antes bien, produce una gran reserva de personas que no tienen
acceso a2l trabajo y, por o tanto, no forman parte del circuito que
formenta ia compra-venta de productos y servicios que dinamizan
la economia y, al misme tiempo, la escasa demanda no permite
desarollar el meccade interno, lo que conlleva la concentracion
del poder econdmico y politico en pocas manos.

Las disparidades de todo tipo dan paso a factores de
desintegracion social, creciente polarizacién econdmica, pofitica
y, comgs consecuencia. la segmentacion cultural y educativa
derivada de las diferencias en cuanto al acceso a los diferentes
niveles de educacidn. Esta problematica sirve de teidn y actia
como caldo de cultvo para que proliferen v aumenten las
contradictorias tendencias que separan a la scciedad, de acuerdo
- con 1a satisfaccidn de sus necesidades de subsistencia.

A continuacion se presentarAn algunos ejemplos que
demuestran como 2n la noveia de Monteforte Toledo, aparece
como un tema secundario ol tratamiento de las diferencias
saciales an un centro urbano de grandes dimensicnes como lo es
el Distrito Federal, que como ya se ha sefialade, esta refiejado en
la presente obra literaria.

Unc de los grandes problemas de las ciudades es la
aparicién de sectores marginales donde las condiciones
higiénicas y de salubridad, sen sumamente precarias. Es nomal
observar que los grandes centros urbanos e indusiriales,
practicamente, estin rodeados por un cinturén de miseria,
compuesta por las dreas, zonas y asentamientos humanos
depauperados, empobrecidos y marginales:

"Roberto  reconogia con temura la ciudad, donde
atternahan sin conciertc casas destarialadas de minimos
frentes, barracas construidas con desechcs, edificios  de
varics pisos y palacics descalabrados con frisos barmocos
iienos de caries, en donde vivia la gente pobre  hacinada
en lo que fueron suntuosos salones coloniales. Llegaban
los clores de fritangas, pulque, basura, humo, mala
gasolina y sudor de gente sucia” (23:9)

Estas son las zonas donde viven los sectores menos
favorecidos de la sociedad urbana, en contraposicion a las areas
donde viven sectores con mayor poder acondémico y con mayor
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grado de bienestar ¥ que, en la mayoria de veces, no se ubican
en lugares tan lejanos. No es el espacio fisico, prepiamente
territorial, el que los separa, sino son las condiciones diferentes
en cuanto al acceso a los bienes matenales.

Por ello, ta anterior cits solamente muestra una de las
facetas de las ciudades. La otra cara de ia moneda o5 ia ciudad
completamente diferente. No se parece en nada a la anierior, £n
estas areas. no se encuentran casas destartaladas. suciedad por
doquier, baches en los caminos, etc. porgue &s la otra ciudad,
aungue esté en la vecindad ge las zonas marginzles:

"Pocas  cuadras mas adeiants aparecié ja oira ciudad, et
primer rascacielos, los grandes anuncios de automdviles,
los hoteles  internacionales, las esbeftas busconas que se
identificaban pof una cara bolsa colgada del hombro.”
(23103

L.z descripcion nos presenta claramente jas dos facetas de
las ciudades latinoamericanas y al compararlas no tienen nada en
comun. En un lado se encuentra 1o feo, lo pobre, lo sucio, ia
basura, en fin, dreas donde predomina el abandono y la miseria.
En ef otro lado, se nos presenta lo bonito, lo destumbrante, la
cara que todas las ciudades quisieran presentar a los visitantes.
En un lado viven los pobres y en el otro, Ios ricos. La novela nos
presenta una de las caracteristicas de las ciudades modemas:
las grandes diferencias en la posesion de viviendas. Las
barriadas son el signo incoafundible de la pobreza y ios
rascacielos representan la riqueza.

Otra de las diferencias que se puede encontrar en ia novela
tienen relacidn con el mundo laboral. En la sociedad ciasista
existe lo que se concce como la division del trabajo. Se hace
distincién, por ejemplo, dei trabajo manual e intelectual. En
contraste, esta la clase que vive del usufructo del trabajo ajeno
por poseer el control de los medios de produccion. Cuando
Roberto, en compaliia de los jefes de la fabrica, hace un recorrido
por la fabrica de don Daniel, los cbrercs lo consideran como
alguién extrafio a su grupo y lo vinculan a las personas gque
dirigen ia fabrica;
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“Sin abandonar sus tareas, |os obreros no perdian de vista
al grupo. La mirada se les embozaba bajo las pestafias
ralas y rectas, y era mejor, porque nc traducian odio, pero
tampoco cordiaiidad. Para elios la industria  era ante todo
esos hombres que dominaban los secretos de los
engranajes y de las reacciones quimicas. Roberto efa, sin
duda, uno de eltos, muy distinto yade  agquel muchache
que a !a hora del aimuerzo les contaba sus lecturas y
edificaba su ambicién {...)" {23:20)

Con lo anterioi, se colige que los obreros observan al grupo
de jefes como personas distantes y distintas, sin ninguna
posibilidad de establecer aigin tipo de relacion parmanente o de
comunicacion. Al mismo tiempo, hay una sensacion de tofal
indiferencia hacia las personas que hacen ei recorride: no hay
atishos de odio, ni de cordialidad. Simpiemente, se asume que
las diferencias, que ios separan, son infranqueables. Las
diferencias en este caso, estan en relacion directa con grupos
disimiles: los gue mandan y los que obedecen. Adn mas, los
cbreros consideran que Roberto es del grupo de los jefes. Ha
logrado su objetivo de subir en la escala social y economica.
Todavia lo recuerdan como uho de los suyos, pero tambien
comprenden que ahora esta del otro lado. Se trasiuce también
que 'a superacidn social ha sido logrado mediante el estudio, con
ja ayuda de una ambicion personal muy arraigada. En este caso,
se evidencia a la escuela como un factor determinante de
movilidad social.

Se vislumbra ja reai dimension de la ambicidn de
Roberto. Admira a don Daniel y desea parecerse a él, liegar a ser
como &i. La respuesta de don Daniel lo regresa a la realidad.
Una cosa es lograr movilidad social a través del estudio y otra es
pretender incorporarse © ingresar a la burguesia, cambiar de
clase social. El empresaric aclara a Roberto hasta donde puede
{legar con sus conocimientos técnicos:

“(...) Yo quiero llegar a ser como usted.

- No suefe, ingenierito. Listed sabe mucho, es inteligente,
ambicioso y serd leal mientras no suba a donde tienen que
flevarlo sus capacidades y el valor comercial de sus
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servicios. Pero usted no hereda nada. Su voz no esta
respaldada por o que tenemos nesotros.” (22:29)

Cuando Roberto expresa sus deseos, dom Daniel es
tajante. Roberto estd al serdcic del empresaria, sdlo que a un
nivel mas especializado, técnico ¥ profesionai pero, en el fondo,
es un asalariado mas. Afirma también que Roberto sers leai
mientras no cambie de paton o empieador, ya que sus
conocimientos le permiten aspirar a otros trabajos y buscar una
mejoria en la remuneracicn. De cualquier manera, siempre habra
un tope. A pesar de que Roberts es descrito comeo una persona
inteligente, ambiciosa y capacitada, su accionar no tiene el
respaldo y &! poder que olcrga el diners. Entonces, el limite en el
ascenso social estd marcado por la posesion de capital. £l
dinero otorga influencia v poder econdémico. El poder que otorga
el dinero se heteda en Ia mayoria de casos y, al heradarse,
tambien se hereda la influencia v la autoridad qua conlleva su
posesién.

Con lo anterior se ha logrado mostrar las diferencias
sociales derivadas del poder economico: Se presentan los
trabajadores de la fabrica que subsisten con el salario que
devengan. No tienen mayor conocimiento técnico o cientifico »
farman el grupo mayoritario. Esta el grupc de los profesionales,
que manejan y llevan el control administrativo de la fabrica de |a
cual no son los duefios. Es mano de obra calificada. Bespuds
esta el grupo mas poderoso, ai gque representa don Daniel. Son
los duefios de las fabricas, comercios, edificios, etc. El poder
economico les permite tener una gran influencia a todo nivel,

La presencia de exranjeros también permite visualizar jas
diferencias que se marcan en un pais, especialmente si es un
pais latincamericanc. En el caso de la novela que se analiza, los
extranjeros que viven en el D. F. son estadounidenses y su
aparicion se produce por medio del contacto que establecen con
Peggy en la embajada respectiva. Son personas adineradas que,
transitoriamente, viven en el pals por trabaje:  diplomdtico,
comercial, industrial, de asesqria, ete. Tienen buenas relaciones
¥ conexiones con el gobiemo y con los empresarios:
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“La seficra Mathews era preciosa y esiudiaba psicologia en
una Unwersidad catdlica; el sefior Mathews dingia un
departamento en una fabrca de  productos de belieza y
tenia |a discrecion de no revelara sus  &amigos mexicanos
cuante ganaba. Esa noche los Mathews <aban una fiesta.
Vivian en las lcmas de Chapultepec, cerca de compatriotas
gue encontraban el batrio similar a los suburbios doncie
moraba la gente decente alla en su pais. Tenian un pastor
aleman y dos nifias que cuando no llevaban tareas  de la
escuela jugaban bajo los élamos de las avenidas ccn los
hijos de las otras familias norteamericanas ”  {23:71)

La imagen que el autor de la obra nos presenta de la
familia Mathews es una muestra de las condiciones en gue viven
y se desenvueiven los extranjercs en los paises latincamericancs.
Estén en una posicién similar a la de la burguesia nacional.
Estan en los niveles mas altos en la administracién de los
negocios y sus salarios estan acordes con el nivel de vida gue
llevan en el pais. Viven en zonas residenciales parecidas o
iguales a los jugares de donde proceden. Esto hace que foimen
un barro donde la mayoria de vecinos sean extranjers, en el
presente caso, estadounidenses.

La fiesta que Jos Mathews ofrecen y el ambiente que se
respira a su alrededor contrasta grandemente con otros sucesos.
Estos sucesos intentan refiejar el ambiente de desasosiego,
descontento y malestar social en que esta inmersa la poblacién
mexicana:

*Sarian unos cincuenta o sesenta nada  Mas; pero metian

maés ruido que quinientos. Lievaban tantas pancartas como
si cada quien tuviera tres manhos. Los letreros decian
hotrares de Mixon y del Vietnam y todo eso -el  mavimiento
de cabeza general fue un tributo a la capacidad de sintesis
de fa relatora-. Casi llegaron a la puerta de I embajada
porque avanzaban muy aprisa; pero de repente  bajaron
de camionetas de metal y automéviles los poficias y los
granaderos y en un momento rechazaron a la caterva como
a dos cuadras.” (23.73)
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Mientras se muestra a norteamericancs viviendo en |a
opulencia, en zonas residenciales, ofreciendo fiestas y muy
satisfechos en lo material, también s2 da el casc de las personas
que rechazan su presencia y protestan por las politicas que
impuisan los gobernantes de los paises de donde provienen. Es
asi como se nos presenta el cuadro y la descripcion de una
manifestacion popular en contra dei gobierno estadounidense por
impuisar medidas contrarias a los intereses de los paises
dependientes. Concretamente, los manifestantes protestan por la
intromision e intervencion del gobiemo estadounidense contra
-gobiernos de paises pequefios vy débiles. Cuande Estados Unidos
decide intervenir en la guerra de Vietnam, se desata una ola de
pratestas en todo el mundo, inclusive en los Estados Unidos. Fue
una decisidn impopular que sinvié como catalizador del
descontento y del malestar que proveca la presencia de
estadounidenses en paisas latincamericanos.

Se ha mostrado otra de las diferencias que aparecen en la
novela objeto de estudio y que, en estd oportunidad, muestra las
contradicciones, por las mismas diferencias, entre extranjercs y
nacionales. Existe polarizacién en ia pesicién economica,
politica, cuthural, etc. Los intereses de todo tipo no tienen nada
cemin.  Mientras un grupo celebra una fiesta, otro  grupc
protesta.

Hay otros aspectos que es necesario presentar porque
ayudan a comprender las divisiones ¢ diferencias que se refiejan
en |2 novela. Tienen relacion con el poder del dinero v la
dependencia tecnoldgica de los paises latincamericanocs.

La posesion del dinero ctorga el poder de compra y de
adquisicion de bienes y servicios. EI limite esta en consonancia
con el nivel de ingresos. En la novela, se presenta el caso de la
influencia de! dinero sobre ia decisién de las personas. Existe el
indicio de que et dinero también puede comprar ia voluntad de las
personas. Esperanza se hace amante de un abogado porque
tiene ia certeza de que tal persona le proporcionara los bienes
que eila tantc anhela. Toma, entonces, una decisidn que esta
determinada por fa influencia del dinero y su posesién. A pesar
de que pagara un precio muy alto por la postura que asume,
como 10 es el rechazo de la familia, acepta la propuesta que
recihe;
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“El heenciado la asedid con una habilidad profesional.
Anochesiendo roncaba per la casa en un coche de cien mil
pesos, oloreso a cuero. (...}

E!licenciado la  somatid a gontinuacidn  a un largo

tratamiento de regalos. Le mandaba cerros de flores y
chocolates. Esperanzale  devolvid un reloj que no se oia,
de tan chico,  ubna pulsera de brillantes y un collar de

perdas ()" {(23:152)

{a scciedad de consumo tiene como a un poderoso dios el
dinero y fomenia e afan de poseerlo porque ailana el camina al
éxito, aunque la forma de cbtenerlo no sea la mas adecuada. Se
prasenta el caso con la idea de que el direro lo puede comprar
todo. Esperanza, al igual que su hermane, es ambiciosa. Ella
opta por aceptar las sugerencias y propuestas del licenciado y
abandona hogar y familia para convertirse en su amante. El
poder del diners permite el dominio de una clase sobre ofra ¥ las
giferencias, en este caso, estan en la via de mostrar quiénes lo
tienen y quiénes no. Los que poseen dinero pueden hacer lo que
quieran y satisfacer sus necesidades ¢ ambiciones; los que no
poseen dinerc tienen gue acomodarse a las circunstancias.

Se muestra en la noveia, también, las diferencias entre el
poderio eccndmico, politico, tecnoldgico, elc. existente entre
paises. Diferencias que marcan la existencia de  paises
hegemanices y paises periféncos. Los primeros, dado su poder e
influencia, imponen a los segundos su modelo econdmico. Hay
una situacion de dependencia que se refleja en todos los
aspectos posibles y, en el presente caso, hay una dependencia
de tipo tecnolégico. Junto a don Arturo, Robero wiajard a los
Estados Unidos para comprar maguinaria modema que, despues,
é| mismo instalara en ia fabrica de don Daniel. Los empresarics y
gobiernos latincamericanos no pueden optar por modemizarse
porque no poseen tecnologia propia para legrarto. Dependen de
la tecnoiogia que se praduce en los paises desarrcllados y de afli
{a dependencia.

"iCuianda se van?
- Ellunes. Don Arturo quiere que viajemos en coche
porque necesita hacer aijgunas compras del ofro lado.
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Queria- preguntarle sin don Arfuro llevara et dinero en
ddlares o si hay cue comprar cheques de vigjero.

- Usted nc se preocupe por ia plata. Mi hermang sabe
cémo comprar en los States  y en cualquiera otra parne: no
hace mas que eso desde que nacid, Su primera compra
fue un ledn que vendian en uncirco, en la hacienda o
fuvisron que matar  porgue  secomio  al  hiic  del
caballerango.  Usted pongase abusado, no mas, para que
la maquinaria sea exactamente la que necesitamos. Luego
viene y la instala.

- &i, sefior. Ya tengo bien estudiada las especiiicacicnes.”
(23:.177)

El tema de las diferencias econdmicas entre paises

hegemanicos y periféricos queda plasmado.
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7.5 LA INCOMUNICACION

La época contemporanza se caracteriza por e amplio
desarrollo de los medios masivas de comunicacion, por un lado
¥, por ofra parte, contradicteriamente, aumentan los niveles de
incomunicacion  entre los seres humanos. Las condicicnes
objetivas que motivan la incomunicacidon son diversas y entre
eilas tenemos;

Las diferencias culturaies entre las personas.

* [a incomprensicn generacional que se produce entre adultes
y jGvenas.
Las diferencias socicecondmicas entre clases sociales.

s Los intereses personales divergentes y enfrentados.

Para comprender el fenémeno de la incomunicacion se
debe pattir del concepto de comunicacién que es la idea
cpuesta. Para el efecio, por comunicacidn se comprende el
proceso que pemmite a ias personas intercambiar ideas,
sentimientos, desets, ets.  La comunicacidn permite 3 las
personas hacer uso dei didloge come una de las hermamientas
mas importantes para hacerse comprender, Muchos de los
problemas de comunicacion resuitan de la incapacidad humana
para expresarse con claridad y para hacerse entender. En el
imercambio cotidiano de ideas y acciones gue se produce entre
las personas se da una serie de interrupciones marcadas por
ruidos, fittros, malentendidos, sobreentendides, gires, ets. que
dificultan la comunicacidn ¥ al no ser superadas o enmendadas,
se da paso a las lensiones , conflictos y roces que, faciimente,
derivan en  problemas maycres como las agresiones. De
cualquier manera, ta aparicion de conflictos constantes en una
comunidad, grupo sociat o familia evidencia la existencia de un
ambiente propicic para ia aparicion de la incomunicacion.

Esta situacién es la gue permite a Castilla del Pino
afirmar gue la incomunicacion entre ios seres humanos no es
mas que;

“la parcial y distorsionada comunicacion™ (3:12).
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En otras palakras, sl procese de incomunicacion se
manifiesta porgue al momento en que dos o mas perscnas se
comunican, ei mensaje es recibido solo en pate e
incompletamente o que ongina la deformacién ¥
descentextualizacion de iz idea original teniende como resuitade
una relacién negativa que tenderd a resciverse o agravarse
dependiendo de los intereses e intenciones de ias personas entre
las que se establace el proceso de comunicacién. ta percepcisn
parcial vy distorsionada de un mensaje hace que la comunicacion
de una persona hacia otra sea contradictoria y ambigua. Esto
hace que la comprension dei mensaie también ses estrecha y
limitada e igualmente se produce una respuesta contradictoria.

Esta situacion da lugar a una atmdsfera de perplejidad
gque da como resuitado la aparicion de! desacuerdo.  El
desacuerdo surge porque el mensaje del emisor no ha sido
comprendido y la pretendida respuesta no se ha producide. En
esta caso, & emisor percibe que las reacciones que su actitud
desencadend se torman amenazantes y su percepcion de la
realidad se deforma alin mas. Tste ambiente aisla o aparta a una
persora o grupo social del trato con ofras personas o grupos
justificando su postura ¢ decision en los enojos, molestias,
temoras, incomprensiones, eic. que encuentran en sus
actividades cotidianas. De nuevo Castilla del Pino sefiala gue la
incomunicacién conduce al aislamiento y separacion:

“del grupo frente a otros grupos, o bien del hombre en su
singularidad frente a otro hombre” (8:20).

A contiruacion se enumeran aigunos de ios efectos de Ia
incornunicacién:

* Las relaciones personales e intercambios se dan enh un
ambiente de desconfianza y a la defensiva.

+ Los mensajes son de caracter superficial porgue las personas
pierden interés en sus relaciones.

s Surge un estado de desacuerdo que tiende a2 consclidarse y 2
agravarse.

= La relacion se deteriora y se crienta hacia el rechazo y la
separacion.
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En la novela Los Desencontrados v come unc de los
temas secundarios aparece o se refleja un ambiente, en el cual,
las refacicnes interpersonales entre los diversos personajes se
deterioran profundamente a tal punto gue se puede hablar del
tema de la incomumcacion. Al disminuir las posibilidades y
ccasicnes en que los personajes pueden conversar y dialogar,
toma su fugar el silencio, el cdesinterds, dirigiéndose
gradualmente al desacuerdo y al surgimiento de pugnas. Se
dencta ja faita de intereses comunes y de coincidencias. La
incomunicacién se produce alrededor de ios siguientes
perscnajes:

Hay un foco o punto medular de incomunicacion entre
Pegay, como personaje desencadenante, Roberto, dofa Rosario
y, comg elemento complementario, el entorno social . Por
ejempio, los problemas de comunicacidn entre Peggy vy Roberto,
que tienen como teldn de forndo la incompatibilidad cultural, se
tejen alrededor de sus problemas matrimoniales. Las dificultades
afleran constantemente y tienen comc resultado situaciones
tensas que derivan hacia la indiferencia mutua, el silencio y el
rechazo.

Peggy vy Roberto regresan de una fiesta y el didlogo entre
ambes termina abruptamente cuande ella manifiesta su deseo de
regresar. La actitud de Roberto es tajante aunque no directa:

* - Tengo sed -dijo- ;TG no?

- Tomaremos algo en casa.

- ¢Por gué no regresamos a la fiesta? Roberto frend de
golpe. Peggy apenas tuvo tiempo de fibrar la cama del
parabrisas.

- iDarling, por poco me estrellas!

- Perdona. Habia un bache.

- (Estas molesto por algo?

No, no." (23.80).

Roberto no tiene el valor de extencrizar su molestia ante
Peggy y niega estar molesto. No revela su estado de animo y
utiliza el Facil recurso de sncemarse en si mismo. Roberio frena
violentamente el carro #n el que viaja con su esposa con la vana
gsperanza de que Peggy perciba su enojo sin necesidad de
encararla. Pero Peggy. acostumbrada a ser una persona prictica
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y directa, le pregunta si estd molesto por algo. Es la aportunidag
gue Roberto debaria de agrovechar para hacer ver el motivo gue
le produce desasosiego, resquemor, tension y conflicto internc.
En tugar de eilo |, niega toda posibilidad de molestia v se hunde
en 2l stiencio rumiands su colera, Nace, en forma embrionaria, un
estado de desacuerde que ternderid a ampliarse porque no
encuentra ninguna oportunidad de ser corregido o superado a
través del didlego. El abismo de silencio que se establece en ia
refacion matrimosial y personal de Peggy v Roberto se shonda

graduzimente, lo que queda cenfirmado cuanda Hlegan a su casa:

"No se cruzaron paiabra ni cuando Peggy se dejé caer
desnuda sobre la cama. El e tirg o) cabello haciz atras y
le cubnd la boca con los labios, menos para besarla que
para impedir que se quejara y le dijera que ef amor no es
asi, aunque sin decir como debe ser.” (23:80).

A pesar de existir el contacto fisico entre ios dos
rersonajes, sa impone el deseo da no hablar, de no intercambiar
Gestos y sentimientes que pudieran llevar a la cempransion mutua
y de pasc bloquaar e sifencio que ha sentado sus reales y
amenzza con sequir censolidando sus nefastos efectos. Hay una
actitud premegitada de Roberto de no busear PUNRIOS comunas y
coincidencias con Peggy. Conscientemente opla por no
establecer comunicacién con su compafiera de hogar y dicha
pestura no puede mas que agravar la situacidn porque un
ambiente  de  relajamiento que conlleve saRales de
apaciguamiento necesita, de la pareja, para encontrar las
posibles  soluciones. Esta via de entendimiento queda
descartada, especialmente, para Roberto.

La incomunicacion ya astablecida entre Peggy y Roberto
se agrava gradualmente y en forma escalonada y ascendente
porque los dos personajes en lugar de hacer esfuerzos por
resolver sus dificultades matrimoniales actuan, consciente o
inconscientemente, de forma que agravan y complican sus ya
precarias relaciones. Esta situacion se desprende de las
actitudes nada conciliadoras de los dos personajes. At contrario,
asumen actitudes provocativas y de confrontacion, tal coma se
intuye de [a siguiente introspeccidn de Roberto:
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‘La casa resultaba esttecha por lodos lados. La
presencia de Pegay se le hizo intolerable. Queria
targarse, pero no sabia como. El problema comenzaba al
vestirsa, para hacedo sentir que la habitacion era de los
dos, o simplemente para crisparle los nemvios, ella
inventasia algun pretextc y entraria, zhtanera, con su
disfraz de Jalisco o de Michoacan o de Chiapas. FE
menor roce, entonces, encenderia de nuevo el pleto. €}
estaba lleno de injurias y se sentia capaz de golpeara.”
(23:133).

ho hay ninguna intencidn de construir, pacientemente y
con dedicacion, una atmdsfera favorable zaf acercamiento; al
contrario ef abismo de silencio que tan rapidamente cavaron entre
si, ha profundizado la desunien. Cuando una relacién personal
degenera da lugar al surgimiento de coniflictos; es naturmal y
comprensibie gue el resultado sea de alejamiento y separacion:

*Roberto se vistié a toda prisa. Se meti¢ el peine en la
bolsa, se escurrid al jardin y alejose on el automdwil
rapidamente. E! verse en libertad le produjo una
satisfacsion diabdlica. Puso fa radio a gran volumen y
llevandc el compas en el volante, atravesd ia ciudad hasta
la colonia Narvarte.

Mi siquiera se  dio cuenta de que habia dejado ei porton
abierio. Aquella noche el perro se fue y no voivié nunca.”
{23:134).

Hay un alejamiento fisico y, consecuentemente, espirtual;
lo demuestra la precipitada salida de Roberto de su casa, gue
mas parece una huida, un escape. Salir de su casa le produce
una sensacion violenta y explosiva de libertad. Da la impresion de
encontrarse a sus anchas y con total libertad de hacer lo que
desea, a tal punto que sscucha misica con un volumen
exagerado y esfridente alejandose de su hogar.

Esta feliz, alegre, contento y satisfecho de la conducta
asumida. La destruccion de su hogar y familia queda patente al
dejar el portdn abiere. Dejar el portdn abierto es una sefial de su
actitud de vaciar su casa, su hogar. Sin embargo, tendrd que
recurmir a un viaje que lo aleje definiivamente de Peggy. La
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ocasién se presenia cuando en compamia de don Aruro
{hermano de don Daniel) viaja 2 los Estados Unidos a comprar
madguinaria actualizade para modernizar |a fabrica de don Raniel:

)

Don Arturo quiere gue viajernos en coche porque necesita
hacer algunas compras del otro lado. Queria preguntarie
sin don Arturo avara el dinerg en délares o si hay que
comprar cheques de viajero

-lUsted no se preccupe por la plata. Mi hermano sabe

como comprar en los States {...}" 23:171)

Como ya se ha demestrade ja relacidn matrimonial no
tiene continuidad y 'a separacién es un hecho patentizado, al
igual que cuando se conocieroen, con un viaie de Roberto al pais
del norte, anora , en pian de frabajo. En este sentido, los viajes
marcan ia pauta en las relaciones intetpersonales entre Roberto v
su esposa. En cada caso, un vigje posibilita el encuentro y mutuo
conocimientc y, posteriommente, otro viaje caracteriza y distingue
el fracaso de su unidn matrimonial.

Ciro persaonaje con el que Peggy, involuntariamente,
establece una relacién de cardcter y contenido negativo es dofia
Rosario, la mama de Roberto. La incomunicacion, entendida
como la parcial y distorsionada comunicacion, surge desde el
momento Mismo en que se conocen. A partir de alli, Ia relacidn
perscnal entre ambos personajes se perfila con claros ribetes de
incomprension, desconfianza y desconccimiento, especialmente
de parte de dofia Rosario:

“Doiia Rosario s2 negd a comprender;  estaba
predispuesta ano  comprender cuaiquier otra cosa que
Peggy hubiese comentado. Ademds, jpor gué
hablaba asi, ccntestando si ¢ no, como s$i no hubiese
otras palabras -“al vez®. “se me figura que no”; "pues
parece que si, aundue guién sabe’- mas propias de
las personas educadas.” (23:11)

La incomunicacion que da inicic entre dofia Rosario y su
nuera se crigina en upa caracteristica cultural distinta: los
estadounidenses estan acosiumbrados a ser practicos, directos y
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no dan muchos rodecs en sus comentarics o didicgos. No son
muJy expresivos y pueden dar ia apariencia de ser maleducados,
descorteses y sin meyor interés en entablar comunicacion. La
conducta de Peggy molesta a su suegra ¥ con un inicio tan poco
alentador en la relacidn, ésta tendera a emneorar con el
transcurriy del tiempo.

Una relacién gue comienza de forma tan negativa debe
buscar la msejoria a través de la comprension de los habitps vy

*

conductas extrafas y ajenas, perc esio ne ocurmme con dofia

Rosario y Peggy. La bisqueda de puntos coincidentes que lleven
al acercamiento no son explorados vy, mds bien, el ambiente de

i
K

inccmprension y desconocimiento lleva al no intercambio que, s

posteriommenta, deriva en rechazo;

“Alas 1Q en punto, Lupita y Armando llegaron a buscar a-

Peggy. El zagudn yia sala estaban invadidos por

paguetes.  Dofia Rosario no salio de su habitacion
para saludar.” (23:37).

Se podria pensar que doia Rosario no desea hablar con
sus hijos que Hlegan a la casa de sus padres buscando a Peggy,
pero no es asi. Su achiud se debe a que esta molesta porque
Lupita y Amando ayudan a2 Peggy en {a bisqueda de una casa a
la que puedan trasladarse con Roberto. E! hecho de encerrarse
en su habitacidn demuestra la intencién, plenamente consciente,
de dofla Rousano, de cortar o limitar {odas las posibilidades de
contacto y, consecuentemente, de comunicacidn con Peggy y
Roberto. El enciemo en su habitacion también simboliza el
encierro en si misma, la intencidn de romper todoe vincule posible
¥ niega, de hecho, cualguier posibilidad de entrar en un proceso
de mejoramiento comunicative con Peggy.

A pesar de que Peqggy intenta colocar canales que
permitan reconsiruir la comunicacion, dofia Rosario corta toda
posibilidad:

" -Ya voy, ya voy -decia Dominga mientras se encaminaba
acontestarei teléfono. Fara ella ¢l teléfons era una
persona viva, con sus humores  y sus sentimientos-.

Bueno... Con la casa de los sefiores Qrtega.  ;De parte
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de guien? jAh, sii Un momento. Cominga fue a la
recamara de dofia Rosario.

- Seftora, 1a lama la sefiora Peggy. Dofia Rosaric estaba
-cosiende los  calcetines de Juanito y ni siquiera alzé la
cabeza para contestar.

- Dile gua no estoy.” (23:171.

Hay una actitud censciente de no comunicarse. Cofia
Rosano no logra superar ei estado de desacuerds que la
confronta con Peggy. Mo ilogra comprender que su nuera es
diferente porque tiene un origen vy formacidn cultural diferente.
Las diferencias en fa conducta y los habitos cotidianos
sontribuyen a sellar las diferencias e incomprensiones, lo que
conlleva o favorece la critica, ia burla y, en casos extrermnos. la
agresion. £S5 io que le sucede a Peggy no sdlo con doha
Rasario, sine con el contexto social que ta rodea.

La parela que forman Lupita y Armando, también sufre
uh procaso insuperable de incomunicacion. La variante consiste
an que la relacidn de estos dos personajes estd fueremente
influenciada por la presencia de Peggy. A partir de que Peggy
coquetza con Armando, €l se percata de la vida rutinada, sin
sentido v gris que comparte con su esposa. Después de 7 afios
de matrimonio, repentinamente, pierde interés en Lupita y
hacierido gala de una actitud machista, principia a encontrar en
ella, innumerables defectos que antes no habia observado.
Armande, ocultande sus sentimientos y estades de animo, se
encierra en st mismo,

Cuando Armando cae an la cuenta de que lleva una vida
totalmente delineada intenta dar un viraje de manera brusca,
virulernta v total.  Intenta cambiar de rumbo.  Quiere recorrer
senderos, hasta ese moments desconocidos. De nuevo se repite
el ciclo: Lupita y Armando no logran superar el grave proceso de
incomunicacion que entre eltos se ha establecido v, al contraric,
el problema se agudiza hasta el punto en que el silencio se
establece con total claridad:

“‘Dormian en cama matrimonizl, en exceso grande para ia
habitacidn. Schbre la cabecera habia un crucifijo de
plastico con una pequetiia veladora, A oscuras,




8t

estuvieron acostados de espaldas, quietos. La primera
que se durmid fue eila.

Armando se incorpard sigilesamente, fue al bafic, se
sentd n la tapa del incdero y se pusca fumar, hasta que
le dio fric.” (23:45).

Entre Lupita y su esposo hay un ambiente o atmosfera
que deriva en fa aparicion de desacuerdos. Ante tal situacion,
Armando opta por el siiencio, no siente el menor interés por
expresar o que expenmenta y por lo mismo, tampoco es capaz
de expresar sus sentimientos relativos a la relacién con  su
esposa.  Su percepcion de la realidad inmediata se atrofia,
volviéndose arbitrario y fragmentado.

Esto no le permite reconccer el estado de desacuerdo
que mantisne con su esposa y menos de reconocer su actitud.
La respuesta de Lupita, en un primer moments, es defensiva y
tarnbién recurre ai silencic como reaccion a la actitud de su
esposs. Esio explica el motivo por el cual ella, ai igual que
Armando, se acuesta en silencio y de espaldas respecto de su
marido. No hay acercamientcs y hisqueda de puntos en comdn.
A esta altura del procasc de incomunicacion Lupita ya intuye una
amenaza en la intagridad de su malrimonic o que [z obliga a
abandonar {a achiiud defensiva y toma la iniciativa tratando de
cornprender lo que sucede an su matrimenic. Recurre al consejo
de su madre:

". Pues si esta disgustado, por algo sera, Armando no
estd loco. Y tU siempre has sido bastante desordenada.

- Mo sé le que tiene, mama. Sa ha vuelto muy... muy
violento conmigo. Dofa Rosario enderezd el talle con
fiereza.

- MNa me digas que te ha pegado.

- No, como se te ocurre...  S¢lo te dije que se ha vuelto
viglento.

- iComo es eso?

- Impaciente, regafion. Y eso seria lo de menos, porgue
al fin y al cabo los hombres  tienen sus lios en el trabajo.
Pero de repente se gqueda callado todo el dia, dos
dias, fres dias entercs. Parece que estuviera
pensande.” {23:142)




La actitud de Armando eveluciona, de una forma pasiva
y de uso del sitencio como arma principal para desconcertar a su
esposa, pasa a una actiud mas confroniativa  Cualquier cosa,
por muy nimia € insignificante que sea o que haga su esposa, le
molesta. Es un hombre, antes que amargado, con sefas y
violentas contradicciones internas. El estado de molestia
permanente en que se encuentra es lo que motiva su actitud
hacia Lupita. Elia, por su parte, percibe de manera confusa o
que acontece a su matmonio. Desde su punta de vista, la
conducta de su esSposo es poco menos que incomgrensible.

La comunicacidn entre eilos se corta porque las
aciitudes defensivas de Lupita se acrecientan. La comprension
de ia problematica que afrontan cada vez es mas estrecha ¥
rigida. El estado de incomunicacién no cambia, no mejora y, por
el contrzrio, empeora. Las relacionss personales entre los
€Sp0osos se detefioran con rapidez, !c cual es sentido por las dos
paries:

“Todo empezaba al apagarse ia fuz. No se distinguian
siquiera esas notas rutilantes que pasan detras de los
ojos como si fuesen larvas dz pensamientos. La negrura
tota! traia consigo el silencio total: era entonces  cuando
nacian unos senlidos desmesurados, capaces de
magnificar los microbios, de percibirla  frotacion de los
palpos de las moscas, de adivinar el pensamiento.
inmavil, gobernando dificuitosamente fa  regularidad de la
respiracion para no denunciar su vigilia, Lupita sabia que
Armando, también inmovil, estaba despierto.” {23181}

Los deos estdn despietos sin comunicarse y sin
intenciones inmediatas de intentarle. E} silencio esta comparado
con la negrura y oscuridad de la noche. La incomunicacion no
puede ser mayor e infranqueable.




£ CONCLUSIONES

. En todo proceso de contacto culturai se presentan diferencias

que separan y similitudes que unifican. En la novela Los
Desencontrades se resaltan y destacan las diferencias de tipo
cultural, cuyo efecto es el distanciamiento y alejamiento entre
los personajes principales.

. Ei proceso de integracidn culturai se presenta como un

problema de asimilacion y adagtacidn que fracasa cuando un
ndividuo mantiene sus raices culturates. Es el caso de Peggy
gue no logra adaptarse al media cultural mexicanc,

. El titulo de la novela, como se previé al hacer el andlisis

tituldgico, nos adelanta el tema de la misma. Efectivamente,
hay un engarce enfre tituic v tematica central, una referencia
diracta que nos introduce a la historia.

- El analisis reaiizado con la novela Los Desencontrados, que

contiene ta presente tesis, confirma que el fema central es la
incompatibilidad cultural. La novela de Monteforte Toledo
enfoca fa  incompatibilidad cultural existente entre las
sociedades estadounidense y mexicana, que tiene comeo
resultado la imposibiiidad de la mezcla racial entre perscnajes
de distinto origen cultural.

. La novela presenta como uno de los femas secundarios, las

diferencias econdmicas, que aquejan a la sociedad refliejada
en la obra. Se presentan marcadas desigualdades y
disparidades de contenido econdmico entre empresarios,
profesionales universitarios y oficinistas u obreros.

. La incomunicacién, otro de los temas secundarios, afecta a la

poblacion de los grandes centros urbanos modemos, con la
consiguiente cauda de soledad Los desencontrades no se
encyeniran por la incomunicacion. Se destacan las diferencias
culturales y la diversidad de intereses personales coma
causas principales que provocan incomunicacion.
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