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INTRODUCCION

Se ve al teatro para nifios como una categoria menor del teatro en general,
por lo que es necesario revalorizarlo y conferirle el verdadero lugar que le
corvesponde. un coadyuvante eficaz a la formacion y educacion de la nifiez
que busca estimular su sensibilidad y sentido de apreciacidn estética

Ricardo Martinez

El que-hacer teatral para nifios en nuestro pais tiene como punto de partida la puesta
en escena de la obra La Cenicienta de Charles Perrault, adaptada y dirigida por el maestro
René Molina, primera produccién de la Compaiifa de Teatro Para Nifios, estrenada en el
Conservatorio Nacional de Misica el 12 de mayo de 1962; fecha que deberd tomarse
como el inicio del teatro para nifios en nuestro pafs, ya que con anterioridad el teatro que se
llevaba a escena era exclusivamente para pibiico mayor.

A pesar de ser una préctica continuada durante mads de cuatro décadas, no se han
efectuado Ios estudios necesarios para constituir un volumen que permita al acucioso
investigador, o al lector ocasional, acceder a esta disciplina de las bellas artes, en nuestro
pais.

Se incluye como primera parte del trabajo, un marco referencial que parte del
concepto del arte en general para llegar hasta ef del teatro, considerada la mas completa
disciplina de las bellas artes, por confluir en ella las demds. En el escenario, una muy
elaborada composicion de dibujo y pintura adquirira la denominacién de “escenografia”™;
una compleja realizacién escultérica no serd mas que un tocado o la realizacion de un
maquillaje a base de latex para caracterizar a un personaje; la miisica y la danza se brindan
por completo en la realizacion de los musicales teatrales; es decir, todas ellas, en el teatro,
ne son més un fin, sino un medio.

A continuacién se traslada el resultado del proceso investigativo relacionado con el
teatro para nifios en Guatemala: algunos apuntes de su historia, sus exponentes, el
inventario de obras guatemaltecas y el diagndstico estadistico en cuanto a sus puestas en
escena.

Se sugieren algunas herramientas para facilitar la tarea del teatrista para nifios; la
primera, un método para la escritura de textos teatrales, la segunda, es la manera de
analizar su puesta en escena, a partir del método del andlisis setnidtico, difundido desde su
catedra por el doctor Roberto Pefia en 1984 y puesto en préctica por primera vez en nuestro
pais, por el licenciado Mario Ruiz, en 1985, con el analisis que hiciera de la obra Los
Superhéroes, creacién colectiva del Grupo Diez.
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El tercero y ultimo de los capitulos es un caso préctico, que se refiere a la utilizacién
de las herramientas sugeridas ¥y a los resultados obtenidos; que se trasladan para mostrar
la factibilidad de su utilizacion.



JUSTIFICACION

Se ha considerado el teatro para nifios un medio eficaz para la formacién y
educacion del infante, por cuanto busca estimular su sensibilidad y el sentido de apreciacion
estética. Entonces, su realizacion, de manera responsable, reviste la mayor importancia al
constituirse en el generador/formador del publico para ¢l teatro, permitiendo adquirir
conciencia del nifio que hoy asiste a estos especticulos, serd el publico del futuro.

Sin embargo, €l teatro para nifios resulta ser el menos atendido: hasta hoy, no
existe, un trabajo monografico con un enfoque global del mismo; si bien hay algunos libros
de teatro para nifios, sumamente ¢scasos por cierto, ninguno de ellos entra a analizar la
disciplina en si; son, Gnicamente, volimenes contentivos de libretos de algunas obras
guatemaltecas, las cuales lamentablemente, en un alto porcentaje, no se han ilevado a
escena.

A esta disciplina, en Guatemala, se le ve como de categoria menor, algo asf como
un teatro carente de calidad y talento (esto se corrobora al ver las gréficas subsiguientes,
resultantes de la encuesta realizada entre asistentes al teatro y con personas ligadas al
medio), y es todo lo contrario; porque una obra de teatro para nifios exige suma dedicacion
en todos sus elementos compositivos: desde su concepcion literaria o realizacién del libreto,
hasta la puesta en escena, con todo lo que implica la realizacién de cada uno de los signos
que infervendrdn en el montaje: escenografia, vestuario, utilerfa, musicalizacién y la
actuacion ‘

Las razones apuntadas, mas el deseo de llenar estos vacios operantes, son las
motivaciones para realizar esta tesis de grado. Un tema que se hace necesario documentar,
estudiar y, sobre todo, revalorizar, a fin de contribuir, en alguna medlda, conferirle al
teatro para nifios, la verdadera importancia que merece.
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METODOLOGIA

Capitulo I, Método Ex-post-facto

Tomando en cuenta que el teatro para nifios se realiza en Guatemala de manera
sistematica desde hace mds de treinta afios, se hizo necesaria la aplicacién de un método
que permiticra acceder 2 informacién de hechos acontecidos. -El método descriptivo o Ex-
post-facto es el que - satisface esta necesidad Ello permitié establecer la forma en que
actuaron aquellos hechos en el marco del estudio; es decir, en el devenir histérica del
teatro, para nifios en el pms :

Capitulos IT y I, Método de la mvestigacién Participativé :

7 Se proponen soluciones a los problemas detectados en la investigacion realizada, en

el capitulo L Ante la carencia bibliografica en materia teatral, lo que es superlative en lo
referente al teatro para nifios, sc oftecen algunas herramientas que faciliten su que-hacer;
desde los textos teatrales, al sugerir un método para su elaboracién; hasta su puesta en
escena, al citar y ejemplificar los elementos que la componen.

Para llevar a cabo estos capitulos se recurrié también al método de la investigacion
participativa, la cual busca integrar de marnera- dinamica la investigacién social, la
educacién y la accién, en un forma loglca y congruente con-un compromiso hacia el
cambio. .

Recursos S :

» Investigacion bibliografica -

* Investigacién hemerografica . .

* Seminarios-talleres de dramaturgia ‘

¢ El andlisis semi6tico de Tadeusz Kowsan

e Encuestas con asistentes a especticulos teatrales y con personas ligadas al medio

Instrumemos . .

" e Entrevistas grabadas con personalidades del teatro guatemalteco

¢ Formularios de encuestas

.e Andlisis estadisticos de las encuestas realizadas -

* - Escritura y puesta en escena de una obra de’ teatro para nifios
El propésito fue Ilevar a cabo la observacion directa en cuanto a la aplicacién
de 1a metodologia planteada por ¢l métfodo de escritura de textos teatrales, a

. partir del taller det dramaturgo mexicano Tomés Urtusastegui, y la-

aplicacion del andlisis semlotxco ‘del hecho teatral, del tedrico Tadeus
Kowsan -



Encuesta

Como parte de la metodologia se trasladan las graficas y los resultados de las
encuestas realizadas en varios teatros de la ciudad capital y con personas vinculadas al
medio teatral guatemalteco. :

La encuesta puso en evidencia el poco o ningin valor que se le da al teatro para
nifios en el pais. Dos sencillas preguntas se utilizaron:
1. Mencione tres dramaturgos guatemaltecos
2. Mencione tres directores de teatro guatemaltecos

Estos fueron los resultados, al tabular los 150 formularios distribuidos al azar:
72 personas respondieron la primera pregunta
63 perscnas respondieron la segunda, y
20 formularios fueron devueltos en blanco

“DRAMATURGOS GUATEMALTECOS”

Resultados de la encuesta:

¢ El cien por ciento de ios dramaturgos encuestados solamente ha escrito teatro para
adultos.

¢ No se menciona ninglin dramaturgo que se dedique o se haya dedicado exclusivamente a
escribir textos de teatro para nifios.

Anélisis de la grafica No. 1

A pesar de existir escritores guatemaltecos dedicados por més de veinte afios a la
creacion de textos teatrales para nifics, como es el caso del maestro René Molina el
piblico, en general, los ignora, no los recuerda o no les confiere la categoria de
dramaturgos.

“DIRECTORES GUATEMALTECOS”

Resultados de 1a encuesta:

» El cien por ciento de los directores citados por las fuentes dirige o dirigi6, teatro para
adultos

* No se menciona director alguno que se dedique o se haya dedicado, con exclusividad, a
dirigir obras de teatro para nifios.

Andlisis de la grafica No. 2

A pesar de existir directores guatemaltecos dedicados por mds de treinta afios a la
direccién de teatro para nifios, tal el caso de Miguel Cuevas, el publico en general los
ignora, no los recuerda o no les confiere la categoria de directores teatrales.

Sin embargo, si se menciona a directores jovenes de teatro para adultos con no mis
de cinco afios de estar en el medio.
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Grdfico 1

Dramaturgos guatemaltecos
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Grdfico 2

Directores de teatro
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Capitulo I

CONCEPTUALIZACION BASICA
EL TEATRO PARA NINOS
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Conceptualizacion basica

ARTE

Arte: (Del latin ars y del griego tekne)

Segin el diccionario la etimologia de la palabra “Arte” remite, irremisiblemente,
a interpretarla como “el conjunto de reglas para hacer algo bien” (Diccionario de la Real
Academia Espafiola, 142: 1992) ¢ “el conjunto de reglas para hacer bien una cosa”
(Pequefio Larousse [lustrado, 87: 98).  Se considera indispensable apartarse, por un
momento, del concepto tradicional y detenerse para dar justa dimension a esta palabra
que diferencia a los seres inferiores de los humanos y los convierte a estos en entes
estéticos.  ;No fue acaso el arte el que llevo a Cezanne a buscar nuevas formas de ver Ia
naturaleza para darnos los principios del cubismo? ;Y a Gauguin a dejar una vida
acomodada en Paris, hacerse de unos cuantos pinceles y refugiarse en las islas del Pacifico
Sur sumido en la més grande de las pobrezas, con ¢l \inico afin de encontrar una forma de
expresarse que le fuera propia? ;Cual es el misterio implicito en la palabra arte? ;Qué es lo
que la hace el motor que impulsé a estos hombres durante su vida entera a ir en busqueda
de la perfeccion...? No hay misterio, fue tan sélo un vehemente deseo de comunicar sus
pensamientos, sus ideales, sus sentimientos: “su espiritu”, mediante una serie de signos
expresivos, o “vehiculos”, portadores del sentido creativo del ser humano. En
consecuencia, ¢l arte es como la plasmacion objetiva del espiritu

Este proceso de plasmacion se le llama “Creacion” y sus manifestaciones serdn
producto de los “hechos creativos™ del hombre , el contenido de la cita biblica dice:

“Y Dios dijo: hagamos al hombre a nuestra imagen y semejanza..” (Génesis 1:26)

La creacion, como dice William Fleming (Fleming, 87: 1), “es un principio
divino”, en la que el hombre aparece formado a imagen y semejanza de Dios; por lo
tanto, deberd corresponderle, por derecho propio, la capacidad creadora. Justamente en
este punto debe hacerse hincapié en una dicotomia sumamente interesante: ;no es esa
misma capacidad también la que crea pensamientos, ideales y ... dioses? Es este el més
antiguo de los conflictos existenciales del ser humano: la lucha del hombre contra todo
aquello que no puede modificar, en este caso el destino, legado de sus “dioses”. En sintesis,
la bisqueda de respuestas para satisfacer esa interrogante podria ser el motor que induce a
la creatividad. )

De cualquier manera, la unificacion de un criterio en cuanto al concepto de arte es
tarea por demas dificil, por no utilizar la palabra imposible. El arte escapa a las formulas
rigidas y demostrables de un problema matematico, por ejemplo. El arte es producto de la
voluntad humana para comunicar algo o para construir una forma de conocer el mundo

= 1R TR
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ciréundante. El espectro es demasiado amplio. Este trabajo-de tesis se concretard a una de
las denominadas Bellas Artes. '

LAS BELLAS ARTES

Durante el Renacimiento, (8. XV al XVI), se hablaba de “artes mayores” y “artes
menores” , debiendo entenderse a las primeras como que son un fin por si mismas
(arquitectura, escultura y la danza, por ejemplo), es decir, tas belias artes; v por menores a
las que, ademas de lievar implicita la creacion artistica como en el caso de las mayores, .
ltevan un fin utilitario o decorativo (orfebreria o ceramica) .

En otras palabras, las bellas artes son aquellas cuyo fin primordial es proporcionar
una impresion estética, en las que predomina la personalidad del artista. '

Las Bellas Artes, en funcion de sus medios =xpresivos, segiin Zimmerman,
(Zimmerman, 82: 324), se clasifican asi:

ARTES ESPACIALES ARTES TEMPORALES . ARTES MIXTAS
Artes plasticas Sonoras; Con elementos de las espaciales y de las -
bidimensionales: ' Musica temporales:
El dibujo . Danza, Operay Teatro
iridimensionales: Verbales
fa escultura y la arquitectura Poesia v literatura

Artes Espaciales

Comprenden todas las artes plasticas por ser las productoras de objetos que ocupan
un lugar en el espacio fisico y requieren del concurso visual para su apreciacién, por eso
también se les llamna “artes visuales”: bidimensionales v tridimensionales.

Artes  bidimensionales: representaciones materiales que poseen dos dimensiones alto y
ancho '

Alto

ry
+

Ancho
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El dibujo

Representacién de iméagenes caracterizada por enfatizar la linea; un dibujo suele ser
un apunte o un boceto rapido. Algunas de las técnicas mas utilizadas son el lapiz, crayon,
sanguina, carbongillo, pastel, 6leo pastel , etc,

Dibujo

ROFIEOAD BF (A URIVERSIDAR OF SAN CARIAS 0¥ Bo
8ibtiotaca Central
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La pintura

Se define como *la expresidn cromatica del arte”; supone la colocacién de colores
sobre una superficie; que puede ser un muro, una tabla, un papel, pergamine, metal, vidrio,
lienzo, ete. Para colocar los colores se utilizan diferentes utensilios: los pinceles, las
espatulas, y una diversidad de materiales utilizados en la actualidad. Sus técnicas mas
conocidas son el éleo, la acuarela y ] gouache.

Pintura
Personaje
Ricardo Martinez
mixta sobre cartén, 1996



Artes tridimensionales: Se aprecia el alto, ¢l ancho y el fondo; su mejor ejemplo es la
escultura que permite su observacion desde 4 puntos de vista (dos laterales, frente y
posterior).

La escultura
Es la representacién con materiales sdlidos: el marmol, el bronce, la piedra, el

marfil, la madera y la arcilla, mediante técnicas como la talla directa o gliptica, el modelado
¥ la fundicion.

Escultura
ST
Jorge Mario Hurtarte
mixta, 1996
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Artes Temporales
Aqui se incluyen aquellas artes gue producen un proceso en el tiempo; pueden ser
sonorasy verbales. ' '

Sonoras
Interiitentes o discontinuas, no existen como tales, sino cuando son ejecutadas; la
musica, su mejor ejemplo.

La musica :
Combinacidn.de sonidos y silencios, enmarcados en un lenguaje dotado de infinitas
variaciones, oftecidas por las distintas propiedades de cada uno.

Alle:}uo
e B E Gt £
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Figura No. 1 Partitura -

Verbales ‘
Son las artes que se valen de un lenguaje verbal cominmente aceptado; entre estas,
la literatura en general. Su mejor ejemplo es la poesfa; a continuacion se transcribe un
fragmento del poema “A los intelectuales”, de Otto René Castillo (1936-1967)

{...) En los momentos
de mds tenso miedo
y de mds espeso silencio,
hablar es el resguardo obligado
" para los intelectuales
. de cada pais
¥y si se quiere
imponernos el silencio,
.+ tenemos que hablar,
en alfo,

20



Artes Mixtas

Aquellas en las que intervienen, de manera combinada, elementos propios de las
artes espaciales y de las artes temporales. La danza y el teatro son sus mejores exponentes.

La danza )

Forma de expresién caracterizada por gestos y movimientos acompasados y
ritmicos, en los que la expresitn corporal puede obedecer a criterios pre establecides (ballet
clasico), 0 a manifestaciones instintivas {danza contemporanea).

Danza

Variacién por Sonia Marcos

e —— QR s 1 i) 1R



El Teatro o
Todo el mundo es teatro, y todos los hombres no son sino histriones. Tienen sus

entradas y sus salidas de escena, y cada uno de ellos interpreta diversos papeles en
la vida, que no es otra cosa que un drama en siete actos...

Witliam Shakespeare
El teatro noes més que el arte de la representacidn dramdtica, la cual en su cardcter

de fendmeno colectivo, recrea situaciones vitales de la sociedad donde se encuentra
inmersa.. ‘ :

" Teatro

Personajes de La Orestiada



EL TEATRO PARA NINOS

Disciplina de las bellas artes, clasificada mixta, por su medio expresivo; esta
dirigida al sentimiento del nifio, con la pretension principal de trasiadarle un aleccionador
contenido, ala vez que le proporciona recreacion.

En la practica se hace necesario establecer la diferencia entre “el teatro de nifios (o
teatro infantil)” y “el teatro para nifios”. El primero es heche por nifios y dirigido a los
nifios; el segundo, es hecho por adultos y dirigido a los nifios.

El teatro para nifios ¢s “teatro” en la mas compleja acepeion de la palabra. Posee
una fisonomia propia y caracteres peculiares perfectamente bien definidos; abarca sus mas
diversos géneros: drama, comedia, comedia musical, farsa, etc. Requiere la participacién
de verdaderos profesionales para la ejecucion de los diferentes papeles, ya sea en lo actoral,
propiamente dicho, o en las coreografias, musicalizaciones, adecuaciones escenograficas,
maquillaje, vestuario y peinados, mas todo el equipo de tramoya, sonido v luminotecnia
necesario para completar el montaje.  Todo elio en una forma adecuada y accesible al
publico (los nifios) al cual va dirigido, sin dejar al descuido el factor estético de cada uno
de los papeles que en su conjunto constituyen una obra de arte bien concebida.

El teatro para nifios, en nuestro pais cemo lo demuestran los resultados de las
encuestas (graficos I y 11), ha estado en un nivel muy por debajo del que le corresponde.
Se le ve como un espectaculo de bajo costo y escaso talento; de muy poco o ningin interés
para los adultos, mucho menos para los nifios; también como el producto de escritores sin
imaginacién, que esconden su ineptitud en “lo infantil”. No obstante, es todo lo contrario.
El teatro para nifios requiere gran atencion para realizarlo; cada uno de los elementos que
intervienen deberan ser atractivos, vistosos y novedosos para captar la atencion y el interés
de los pequefios, a diferencia del pablice adulto, que por educacion o simple cortesia
hacia los actuantes, soportara hasta dos horas un espectdculo aburrido y carente de interés.
El nifio por el contrario, si lo que ve sobre el escenario no es de su agrado, a los cinco
minutos manifestard su incomodidad con todos los recursos a su disposicién. El
acompafiante de turno (padre, madre o encargado) tendrd que sufrir mil y una peticiones
inoportunas; aflorardan los “mama bish”, “quiero tostris”, “quiero pecsi”, etc. Expresiones
que serdn la manifestacion de que lo que acontece en el escenario carece de la fuerza
suficiente para capturar la atencién del nifio a fin de recrearlo y transmitirle algo
aleccionador. Los nifios ne hacen concesiones de ninguna naturaleza; los adultos si. A
manera de conclusién, este tipo de teatro tiene la obligacion de adaptarse al nifio y no el
nifio a éste, el nific no se adapta.

23
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EL TEATRO PARA NINOS EN GUATEMALA

Con frecuencie s2 escucha o se lee de tal o cual obra de teatro, comentarios que,
regularmente, giran en tomo a lo hilarante de las escenas pero muy pocas veces o casi
nunca, sobre su contenide diddctico o sobre el montaje en narticular. Lo anterior no  debe
extrafiar porque, inconscientemente, el publico no exige de los espectéculos algo mas alla
de a pura evasidn; las causas son varias y vélidas: lo convulso de nuestra sociedad actual,
la escalada incontrolable en los precios, la violencia, etc.; todo esto genera un firme deseo
de evadir esa realidad. De agu! gue una comedia con escenas hilarantes cumple a
cabalidad e! objeivo de catarsis que el publico busca.

Ahora bien, jqué pasa con el teatro para nifios? Las circunstancias sefialadas,
unidas a otros factores de la dramaturgia para nifios, nos arojan a un medio saturado de
“adaptaciones” de los cuentos clasicos, que inhiben la autorrealizacién de! pequefio al
mostrarle historias en las que un hada o un principe encantado vendrén a resolverie sus
problemas; o bien de “versiones libres” de produccicr~~s de cine estilo Disney |, cuya sola
mencion hace abarrotar las salas; pero en este caso ... nresentado es una version tan
paupérrima que jamas podria equipararse a sus homoénimos de iallywood, lo cual provoca
frustraciones y desencanto en el nifio. En ambos casos es relegado a un segundo plano lo
formativo-estético por aquello que garantiza un éxito de taguilla. Al final, es el teatro en
si el que realmente resulta damnificado.

Otra circunstancia a tomar en cuenta es la tendencia a relegar el teatro para nifios a
un nivel inferior, algo asf como a “una categoria menor del teatro™(a pesar de requerir mas
costos de produccién, el valor de admisién es menor que para las producciones para
adultos, por ejemplo), lo cual se considera del todo discutible. Tna pregunta para
aquellos que lo hacen (quienes, lamentablemente, en la mayoria de los casos son los
hacedores del “exitose™ teatro para adultos de hoy en dia), a gue respondan: ;de ddénde

roviene el piblico para sus obras? ;No serdn acaso aquellos nifios que se daban cita a
presenciar el teatro que tuvieron a su disposicién? Razén de mayor peso afn, para buscar
la profesionalizacién de las diferentes disciplinas que intervienen en ¢l teatro para nifios.

En entrevista al maestro Hugo Carrillo en noviembre de 1991, -quien reconocia a
Manuel ‘Galich como el padre del teatro guatemalteco v a é/ como su heredero™-, traslada
su punto de vista con respecto al teatro para nifios. Con el propésito de plantear la
importancia que un dramaturgo de la talla del Maestro Carrillo le conferia & esta disciplina,
se transcribe a continuacion el siguiente fragmento:

P.
-Maestro, has escrito muchos textos y varias adaptaciones, entre cllas Ef
Sefior Presidente de Asturias, pero todas son para adultos o estudiantes de
nivel medio, ;podrias decirme la causa de no haber dedicado mas de tu
tiempo a escribir obras de teatro para nifios... segiin sé solo has escrito £l
Lorito Fantasioso?
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R..  -Tenés raz6n jeh!, solo esa escribi y no pienso escribir oira mds.
P. -;me podrias decir el porqué de esa decisidn?

R. -El teatro para nifios necesita mdas atencion... més cuidado, jmés de todo!...
{pausa) jHay que hacerlo bien o no hacerlo!

Breve reseria histérica
La actividad teatral para nifios en nuestro pals tiene como antecedentes:

a) La Compariia Infaniil, fundada en 1929 por Martha Bolanos de Prado; fue la
srimera referencia historica a la cual se tuvo acceso, mencionada por Rene Gar<:1a Mejlaen
su libro Raices del Teatro Guatemalteco (Gareia, 72: 113 117):

(...) Ya por esos afios se encuentra en plena actividad la Compama Infanrzl
que fundara en 1929 la laboriosa artista Martha Bolafios de Prado y 2 la que
pertenecio la generacidn integrada por Manuel Galich Lépez, Rudy Solares Galvez, -
Armando Moreno Morales, Carlos Talavera y Murga, Mariano Quezada,
Alejandro Palomo, Haydée Mansilla, Yolanda de Pérez Diaz, Martha Calderon y
los hijos de tan abnegada maestra gue enrrega su vidaa Ia ﬁ)rmacton de nuevos
valores, Marina Y Jorge Prado Bolafios.”

b} Los radioteatros infantiles de Maria Luisa Spillari, que con el titulo “Los Cuentos
de la Abuelita”, eran transmitidos por la radiodifusora nacional TGW desde 1947.

¢) Los Cuentos de Tita Corina. Es otro de los programas que puede servir de
antecedente

En el campo de la television:

d) El Mundo encantado y El Abuelito Cuentacuentos, programas transmitidos por
Canal 3 en el afio 1961, escritos, dirigidos y-conducidos por Alma Monsanto. '

Fuera de la radio y la televisién otra actividad de gran si gniﬁcancién est

e} El Teatro de Titeres y Marionetas, de Maria Elena Lopez, realizado durante los
afios comprendidos de 1945 a 1955,

Pero no fue hasta 1962, con la fundacidén de la Compafifa de Teatro para Nifios,
cuando en Guatemala se inicia formalmente el trabajo teatral dirigido al piblico pequefio.
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La Compajiia de Teatro para Nifios

Hablar de la Compaiiia de Teatro para Nifios es hablar de su fundador, el Maestro
René Molina, quien menciona como antecedentes o motivaciones para Ia fundacién de la
Compaiifa su participacién en varios espectdculos dirigidos a los nifios, entre los que
menciona:

-Vario= programas de titeres y pantomima, La Habana, Cuba, 1952

-El programa de titeres y marionetas de Marta Elena Lopez, Guatemala, 1952

-El Teatro de Maria Signorelli , Roma, 1954 .

-El Piayers Guild, San Francisco, California USA, 1958

Esa participacién sirve de base a Molina, para consolidar su idea de crear una
compatfifa dedicada con exclusividad a los nifios; traslada esta intencién a varias personas y
entidades del medio cultural guatemalteco de aquel entonces. Todos coinciden: en decir
que aquellc era una quijotada. Finalmente, encuentra el apoyo necesario en el Maestro
Antonio Crespo, Morales quien fungia como director del Ballet Guatemala; ¢l le permite
usar uno de sus salones para que la compafifa pudiese ensayar, el que seria su primer
montaje, la adaptacién del cuento cldsico de Charles Perrault La Cenicienta.

La pieza se estrend el 12 de mayo de 1962, en el Conservatorio Nacional de Musica,
con el siguiente reparto:

HAYDEE ANDREU Madrastra
MILDRED CHAVEZ Hermana
GRACIELA ORTIZ Hermana
SAMARA DE CORDOVA Hada

IRIS ALVAREZ Cenicienta
ANTONIO CRESPO Principe

MIGUEL CUEVAS Cochero y canciller

la adaptacion del libreto fue tarea del Maestro Molina, asi como también la direccién y el
montaje general de La Cenicienta que debe ser considerada la primera obra de teatro para
nifios realizada en Guatemala.

El éxito obtenido por La Cenicienta fue inusitado; superd las cien representaciones
en su primera temporada; hubo necesidad de ampliar los horarios, ademas de presentarla
dias entre semana, en funciones dirigidas a escolares. La admisién era de veinticinco
centavos en platea y diez en balcén.

A, gste montaje siguieron:

Rl . EL GATO CON BOTAS
ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS
PINOCHO
UNA NOCHE EN EL BOSQUE
MARIPOSA

& & 5 & »
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SIMON EL SIMPLE

HANSEL Y GRETEL

LAS ZAPATILLAS ROJAS

PASTORELA

MARCELINO PAN Y VINO

BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENANOS
[.A BELLA DURMIENTE

CAPERUCITA ROJA

CASCABEL

Las primeras obras guatemaltecas de teatro para nifios escenificadas por la
“ompafiia fueron:
« TiO CONEIO Y TiO COYOTE
« EL POLLITO FITO Y EL PATO TORCUATO

{e Ricardo Estrada, adaptadas al teatro por el Maestro Molina.

Fl Maestro dejé la Compafiia en 1969; se hicieron cargo las actrices Samara de
2érdova y Mildred Chavez; cllas la trasladan a Miguel Cuevas, quien fungid como su
{irector hasta noviembre de 1991, cuando la Compafiia subié a escena por iltima vez.

La Compaiiia de Teatro para Nifios, en varios de sus programas de mano, aparcce
con el nombre “Compafiia de Teatro para Nifios René Molina™, para fines de registro
histérico, ambos nombres pertenecen e identifican a esta entidad teatral

Inventario de teatro para nifios

Se ha dividido esta parte del trabajo en dos sectores; en el primero se refiere a los
grupos hacedores de teatro para nifios, a los que se les denominara “Exponentes™. La
segunda, es un inventario propiamente de textos de teatro para nifios, escritos en nuestro
pais en un periodo que abarca de 1962, afio de la de fundacién de la Compafiia Nacional de
Teatro para Nifios, hasta los primeros meses del afio 1997.

Sus exponentes

Grupos que se han dedicado o se dedican a la produccion de obras de teatro para
nifios, ya sea de autores guatemaltecos, del repertorio clasico o bien adaptaciones o
versiones libres del mismo. Se ha tomado como punto de partida a los grupos que mas se
dedican a la actividad, considerando su trayectoria, labor continuada y  trascendencia
dentro del quehacer escénico nacional. Es posible que se haya dejado de incluir mas de
algim grupo, por lo esporadico de sus trabajos o por lo inasequible a referencias historicas
concretas. El orden en la enumeracién de los grupos corresponde a la sucesion de fas
entrevistas.
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Teatro de Arte Universitario TAU
Aunque el hacer teatro para nifios nunca fue su tarea primordial, el TAU subio a
escena varias obras de este tipo; en 1964, bajo la direccidn de René Molina presento;

" -EL GATO TUPUNGATO y
-EL CIRCO DE PASCUALILLC

de Ricardo Estrada, adaptadas por René Molina.  En la actuatidad las producciones de
este grupo son pocas 'y todas para adultos.

UPcito : .
Este grupo teatral fue fundado en la Universidad Popular en 1974, por el Maestro
René Molina; ha llevado a escena las siguientes obras:

EL POLLITO FITO Y EL PATO TORCUATOQ
de Ricardo Estrada

. adaptacién y direccion René Molina

1974

TiC CONEJO Y TIO COYOTE
de Ricardo Estrada’

* direccidn de Mario Ruiz
1976

UNA NOCHE EN EL BOSQUE
de'Maria Marta Molina_
direccidn de Maric Ruiz

1976

TOMAS Y LAS ABEJAS

de Rene Melina y Fernando Vallejo
direccion de Guillermo Ramirez Valenzuela
1977

LA LIEBRE Y LA TORTUGA

de Ricardo Estrada

direccidn de Guillerno Ramirez Valenzuela
1978

CONEJO REY

de Ernesto Mérida

direccién de Guillermo Ramirez Valenznela
1978
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EL SUENO DE MARIBLANCA

de Ricardo Estrada

direccion de Guillermo Ramirez Valenzuela
1978

BURBUIJITA
escrita y dirigida por Guillermo Ramirez Valenzuela
1979

EL GATO CON BOTAS

de Charles Perrault

adaptacion de Rene Molina

direccion de Guillermo Ramirez Valenzuela
1980

CUENTANOS CUENTOS UPCITO

varios autores )
direccidn de Guillermo Ramirez Valenzuela
1980

EL PRINCIPE QUE TODO LO APRENDIO EN LOS LIBROS
de Jacinto Benavente

direccion de Guillerrno Ramirez Valenzuela

1981

LA CENICIENTA

de Charles Perrault

adaptacién de Rene Molina

Codireccién Eva Ninfa Mejia-Ratl Antonio Loarca
1982

EL CIRCO DE UPCITO
escrita y dirigida por Byron Guerra
1983

PETER PAN

de Sir James Barry
direccién de Byron Guerra
1984 :

FANTASIA ESPACIAL

escrita y dirigida por Byron Guerra
1985
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Después de una prolongada ausencia, este grupo subi6 a escena
EL MAGO DEOZ
de Frank Baum
direccién de Rodolfo Mejia Morales
1996

TEATRO PRODUCCIONES CANDILEJAS

Aunque la mayor produccién de Teatro Producciones Candilejas, fundada en
1982 por Guillermo Ramirez Valenzuela, ha sido el teatro para adultos, también ha lievado
a escena algunas obras de teatro para nifios:

'MARCELINO PAN Y VINO
de José Marja Sanchez Silva
direcciones de Angelo Medina
Guillermo Ramirez Valenzuela
Joam Solo

EL LOBO FEROZ
de creacidn colectiva
direccjién de Guillerrno Ramirez Valenzuela

HANSEL Y GRETEL
de Los Hermanos Grimm
direccién de Salvador Godoy -

TEATRO LATING

Este grupo, desde su fundacién, en 1979 por Hugo Lam, David Vivar y Ratl Lopez,
se dedicé con exclusividad al quehacer teatral para nifios, utilizando recursos como las
maricnetas, los titeres, la pantomima y otros. :

Ha sido uno de los grupos de teatro para nifios mas innovadores en el medio
guatemalieco; dejé de presentarse en 1986. '

Sus trabajos:
EL REINO DE LOS MUNECOS
creacion y direccidn colectiva de Teatro Tatino
1979

PINTATUTO Y LOS MARCIANOS
de Juan Enrique Acufia

adaptada v dirigida por Teatro Latino
1982
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EL PAYASO CHIRIPO
creacién y direccién colectiva de Teatro Latino
1982

HISTORININOS
creacién y direccion colectiva de Teatro Latino
1982 :

LAS MARIONETAS
creacion y direccion colectiva de Teatro Latino
1983

LA CAPERUCITA ROJA

de Los Hermanos Grimm

adaptacidn y direccion de Teatro Latino
1985

EL GATO CON BOTAS

de Charles Perrault

adaptacién y direccidén de Teatro Latino
1986 ‘

PINOCHO

de Carlo Lorenzini Collndi ,
adaptacidn y direccién de Teatro Latino
1986

EL TESORO DE LA LUNA
creacidn - direccidn colectiva de Teatro Latino.
1986

ARTE ESTUDIO KODALLY ‘

Fundado y dirigido por Alma Monsanto en 1982 , sus trabajos son la resuitante de
las experiencias adquiridas como parte del proceso de aprendizaje, ya que Kodally funciona
como academia de teatro. . ‘

Sus trabajos:
ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS
de Lewis Carrol ,
adaptacidn y direccién de Alma Monsarito
1689
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EL MAGODE OZ

de Frank Baum

adaptacién y direccién de Alma Monsanto
1990

LA FLOR DEL CAFE
escrita y dirigida por Alma Monsanto
1990

MARY POPPINS
versidn libre de Alma Monsanto
* 1991

ANNY LA HUERFANITA
version libre de Alma Monsanto
Direccién de Arturo D’arsy
1992

EL NINO Y EL DRAGON
version libre de Alma Monsanto
1953

LA PEQUENA SIRENA

de Hans Christian Andersen

adaptacion y direccién de Alma Monsanto
1994 :

OLIVER

de Charles Dickens

adaptacion y direccion de Alma Monsanto
1995

KLIP KLOP AL RESCATE
escrita y dirigida por Alma Monsanto
1996

GRUPO JASAJU

Fundado en 1979 por Edwin Navas, Mynor Sagastume y Betsy Arroyave, quienes
se dedicaron a buscar una forma propia de expresion; todos sus trabajos fueron creacién y
direcci6n colectivas; no se presentan desde 1986. :
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Sus trabajos:
EL LADRON DE JUEGOS
creacion y direccion colectiva
1982

INVASION A ODILON
creacion y direccidn colectiva
1983

COLLAGE TITERIL
creacién y direccion colectiva
1984

FANTASIA GITEPNI .

Fundado en 1982 por Edgar Quifiénez, Rail Antonio Loarca, Cristina Montengro,
Angelo Medina y Ricardo Martinez; el grupo se dedicé a expetimentar y & investigar
nuevas formas de hacer teatro; se desintegrd en 1983.

Sus trabajos:
PINOCHO
de Carlo Lorenzini Collodi
Adaptacion de René Molina
versidn libre de Fantasia GITEPNI
direccién de Edgar Quifionez
1982

TIO CONEJO Y TiO COYOTE
de Ricardo Estrada

direccion de Edgar Quifibnez
1933

TEATRO SOL :
Fundado en 1984 poi Vinicio Morales, llevé a escena la obra
EL DIA QUE LOS NUMERQS DESAPARECIERON
de Douglas Gonzalez Dubén
direccién de Vinicio Morales
1934

En la actualidad se dedican a hacer teatro para adultos.
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GRUPO RENEMOLINA
™" Fundado por fa actriz Ana Maria Iriarte en 1988; ha llevado a escena los siguient
T ABjos: -

ROPA DE TEATRO PARA LEER AL REVES
de Manuel Galich

direccion de Ana Maria Iriarte

1988 :

EL GATO CON BOTAS
de Charles Perrault
adaptacion de René Molina

- direccion de Ana Maria Iriarte

1990

GRUPO DE LISSETHE MERTINS
Fundado por Lissethe Mertins en 1987 posee la modalidad de escenific
especticulos de danza-teatro, entre los que puedo mencionar:

JUEGOS Y- MOVIMIENTOS
ereacion y direccién de Lissethe Merting
1987

EL PLANETA MAGICO
creacién y direccion de Lissethe Mertins
1989

AGRUPACION TEATRAL PIERROT’S

Fundada en 1982 por Rodolfo Orozco, Marco Antonio Esquivel, Joel Mendoza
Rudy Mejia. Con ia modalidad del teatro callejero, cuyo objetivo es llegar al may
nimero de ptiblico posible, se lanzan a las plazas, calles y parques de la ciudad capital y
interior de )a repiiblica .

Entre sus trabajos:

FABULAS UNIVERSALES
creacion y direccidn colectiva Pierrot’s
1983

DON PINTOR

creacion y direccién colectiva Pierrot’s
1984
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EL JUGUETERO
creacion y direccidn colectiva Pierrot’s
1985

LEYENDAS DE GUATEMALA

de Miguel Angel Asturias

adaptacién y direccion colectiva Pierrot’s
1986

HIGIENE ES VIDA

creacién y direccion colectiva Pierrot’s
1990

SUPERVACUNITO VIENE A VISITARNOS
creacién y direccion colectiva Pierrot’s
1990

LOS DERECHOS DE LOS NINOS
creacion y direccidn colectiva Pierrot’s
1991

UN CUENTO DETRAS DE LAS MONTANAS
escrita y dirigida por Rudy Mejla
1995

LAS BRUJAS
escrita y dirigida por Rudy Mejia
1996

HUERTO DE SILENCIO

de Césa cera

adaptacién y direccién de Rudy Mejfa
1997

Pierrot’s colabora con la UNICEF y con la organizacion CUARTO MUNDO; su
trabajo de investigacion y proyeccion teatral es presentado en las 4reas més golpeadas por
el conflicto interno. Ademas han actuado en asentamientos, basureros y en los mas atipicos
lugares para la escenificacién teatral.
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GRUPO DIEZ JUNIOR

Fue fundado en 1987 por Ricardo Martinez. Inicid sus actividades en el ahora
desaparecido Teatro GADEM, ubicado en Iz octava avenida y doce calle de la zona 1; se ha
dado a la tarea de crear sus propios libretos, que buscan ser una voz singular que
corresponda a la realidad del nifio guatemalteco v, a la vez, una contribucion a cimentar la
dramaturgia para nifios en nuestro pais.

En las notas de su primer programa de mano, podemos leer:

Al dejar hacer a Ricardo, el Grupo Diez se enfrenta a su vejez con
madurez y sabiduria. Es grato ver en el escenario del GADEM caras frescas con
algunas pecas viejas. Es la escalera generacional que tarde o lemprano implica
cambio y eso es muy importante; pero no nos haria sabios el aceptarlo si el
product es malo. No es la estafeta que se bota por cansancio. Debe ser el civmulo
de experiencias que se pone a disposicion de un nuevo ciclo vital refrescante ¥
tonificador. El Diez “vigio” avala y se identifica con esa actividad sin  ninguna
reserva yespera cosechar con abundancia. Bajo esa premisa el grupo se presenta
ante un nuevo espectador con la esperanza de que continuard Hegando al teatro
donde cobre vigencia el “gesto y la palabra” nuestros de cada dia v alejen el
terror y la miseria del guatemalteco del mafiana.

Grupeo Diez

Sus 1rabajos han sido los siguientes

o LOS LIBROS HABLARON
escrita y dirigida por Ricardo Martinez
1988

EL COFRE ENCANTADO
escrita y dirigida por Ricardo Mamnez
198%

FRANKIE (EL MONSTRUO)
escrita y dirigida por Ricardo Mattinez
1990

SAN NICOLAS Y UN PASTOR DE BARRO
de Manue!l Galich

adaptada y dirigida por Ricardo Martinez

1990

UN LUGAR ESPECIAL

escrita y dirigida por RlCElI’dD Martinez
199}
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LOS COLORES DEL ARBOL

escrita por Ricardo Martinez

direccion de

primera temporada Ricardo Martinez, 1993
segunda temporada Otto Ferndndez, 1994
tercera temporada Ricardo Martinez, 1994

PLANETA DE ENSUENOS
escrita y dirigida por Ricardo Martinez
1994

LA CAJA DE CRISTAL .
escrita y dirigida por Ricardo Martinez
1995

LA ARMONIA Y LA PAZ
escrita y dirigida por Ricardo Martinez
1995

MARCELINO PAN Y VINO

de José Maria Sanchez Silva :
adaptada y dirigida por Ricardo Martinez
primera temporada 1995

segunda temporada 1996

EL FLAUTIN

de Ricardo Martinez

basada en el Flautista de Hamelin
de Robert Browning

1996

COMPANIA DE TEATRO PARA NINOS GUINOL
Se fundd en 1979 por iniciativa de-don Antonio Almorza Alpirez y Mlldred Chavez
hoy en dia la direcci6n esta a cargo de Jorge Herndndez Vielman.

Sus trabajos:
LOS GATOS VALEROSOS
de Antonio Almorza Alpirez
direccion de Mildred Chévez
1979
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EL GAVILAN ENAMORADO
de Antonio Almorza Alpirez
direccion de Mildred Chavez
1985

MARIPOSA

de Héctor Picon

direccion de Francisco Almorza
1985

- PULGARCITA
de Los Hermanos Grimm-

" adaptacidn y diteccion de’ Jorge Hemiéndez Vielman
1986

SUENO FANTASTICO
escrita y dirigida por ‘Jorge Herndndez Vselman
1986- 1987

LOS TRES COCHINITOS
adaptacién y direccion de Jorge Heméndez Vielman
1988-1989

EL RENO DE LA NARIZ COLORADA
creacion colectiva '

direccidn de Jorge Hemandez Vlelman
1990 -

~ LAS PERIPECIAS DE LEONCIO
_ escrifa y dirigida por Jorge Herndndez Vielman
-1990 ' :

CIC‘LORA MA
' Eundado en 1984 por los actores ‘Rafael Pineda ¥ Magnoha Morales de Pineda, han
1levado a escena las sxgulentes obras

EL GRAN TITi

oo Wiillan conibe |
direccidn de Rafael Pineda -
1991

' EL GIGANTE EGOISTA

E adaptacxon y direccidn de Femando Juarez
1993 '
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CENICIENTA
de Charles Perrault

direccion de Rafael Pineda
1993

EL DiA QUE LOS NUMEROS DESAPARECIERON
de Douglas Gonzalez Dubdn

direccion de Magnolia Morales de Pineda

1993

ALI BABA Y LOS CUARENTA LADRONES
de Las Mil y Una Noches

direccién de Miguel Cuevas

1993

RAPUNZEL

de los Hermanos Grimm
direccién de Fermando Juarez
1996

PRODUCCIONES TEATRALES CORDOVA
En 1990, Norman Nery Pardo y Leticia Cordova ﬁ.lndaron este grupo, Sus primeras
producciones fueron obras guatemaltecas, ¢l resto son adaptac:ones de los cuentos clasicos.

El ANILLO MAGICO DE SANTA CLAUS
de Carlos Fugenio Barneond

direccién de Norman Pardo

199¢

FANTASIA DE NAVIDAD
Direccion y adaptacién de Norman Pardo
1991

RICITOS DE ORO
Direccion y adaptacién de Norman Pardo
1992

EL NINO EN EL BOSQUE
de Antonio Garcia Urrea
direccion de Norman Pardo

1994
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CENTAURO .
Fundado er 1990 por Femando Judrez. Su labor continuada y de experimentacién
‘escénica han conferido a “Centaurc” una fisonomfa propia y caracteristica.

En cada produccién agregan- elementos nuevos, que redundan en montajes
sumamente- atractivos y vistosos. Son de mencionar las puestas en escena de cuentos
‘clasicos que, en la mayorfa de las veces, solo conservan el titulo original, por cuanto las
adaptaciones pasan a ser versiones libres de las historias originales.

EL TALLER DE SANTA CLAUS
escrita y dirigida por Femando Juarez
1990

LAS AVENTURAS DE COYOTIN
basada en Tio Cenejo v Tio Coyete

de Ricardo Estrada - -

adaptacién y direccién de Fernando .Tua:ez
1990

CAPERUCITA ROJA

 de los Hermanos Grimm .
adaptacwn y dlrecc1(5n de Femando Judrez.
1951 . ’

LA TORTU'G'A Y LA LIEBRE

de Ricardo Estrada - N
adaptac:on y dlreccwn de Femando Juarez :
1992 C

HANSEL Y GRETEL . R
de los Hermanos Grimm .

adaptacion y direccion de chando "Juarez
1993 :

El GIGANTE EGOISTA
adaptacién y direccion de F emando Judrez -
1994 '

EL PATITO FEO

de Hans Christian Andersem ‘
adaptacion y direccion de chando Juérez
1995 ‘
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LAS HADAS DE LA BELLA NATURALEZA
escrita y dirigida por Fernando Judrez
1997

AKTENEA

Fundado en 1995 por Victor Rosal y Marco Nimatuj, en la ciudad de
Quetzaltenango; surge con la idea de despertar e incentivar en los nifios el gusto por el arte
escénico a modo de formar un piblico que guste del teatro. Actualmente en
Quetzaltenango muy poce publico asiste a presenciar los espectéculos para adultos; ahi
radica la necesidad en fomar al nifio.

Sus trabajos:

EL GATO CON BOTAS

de Charles Perrault

adaptacion y direccién de Victor Rosal
primeta temporada, 1995

segunda temporada, 1997

LA CAPERUCITA ROJA

de los hermanos Grimm

adaptacion y direceidn de Victor Rosal
1996

EL CASCANUECES

de E.T. A. Hoffman

adaptacion y direccién de Marco Nimatuj
1996

GRUPO DEL TEATRO ABRIL

Este grupo se ha dedicado desde su fundacién a reponer en escena los cuentos
clasicos; ultimamente han llevado a escena adaptaciones de producciones
cinematograficas.

ROBIN HOOD

Versidn de Walt Disney

adaptada y dirigida por Luis Pedro Abril
1988

PINOCHO
De Carlo Lorenzini Collodi

Adaptacidn y direccidén Luis Pedro Abril
1989
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LA CENICIENTA

De Charles Perrault

Adaptacién y direccion Luis Pedro Abril
1990

ALADINO Y LA LAMPARA MARAVILLOSA
Version de Walt Disney

adaptada y dirigida por Luis Pedro Abril

1992

POCAHONTAS

Version de Walt Disney

adaptada y dirigida por Luis Pedro Abril
1994 :

EL JOROBADO DE NOTRE DAME
Version de Walt Disney

adaptada v dirigida por Luis Pedro Abril
1995 .

~ EL REYNO DE BOMBON
Escrita v dirigida por Luis Aguilé
1995 s

LABELLA Y LA BESTIA

Version de Walt Disney

adaptada v dirigida por Luis Pedro Abril
1996 -

BATMAN

‘adaptada y dirigida por Luis Pedro Abril
1997 .

‘A continuacion se trasladan las estadisticas en cuanto a montajes en general y a
obras de autores gudtemaitecos, llevadas a escena por los grupos anteriormente indicados. .
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SN0 N®mO

Compaiia Nacional de Teatro para Nifios

Total de obras De autores
presentadas guatemaltecos

Teatro de Arte Univeristario TAU

SNk O

Total de cbras De autores
presentadas guatemaliecos
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UPcito

Total de dbras ' De aulores
presentadas ' guatemaltecos

Teatro Producciones Candilejas

Total de.obras De autores
presentadas guatemaltecos
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Teatro Latino

O N WA NG00

Total de obras . De autores
presentadas guatemaitecos

Arte Estudio Kodaly

Oa2NWROO N ®W

Total de obras De autores
presentadas guatemaltecos
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Totai de obras . De autores
presentadas guatemaltecos
Fantasia GITEPNI

18

17

16

15
14
13
12 -
1
0 | N

9

S N U

7

5]

5 R

41—

3

2 ‘.

1

0

' Total de obras De autores

_presentadas guatemaltecos
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Teatro Sol

FE i A W S N G |
CaNGRANONROODANWROIO~N®D

Total de obras
presentadas

De autores
guatemaltecos

Grupo René Molina

QaNWPhEO~NOOWD

Total de obras
presentadas

':Ejf-{ ~| |

De autores
guatemaitecos
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OaNWRM O

OGO N0

Grupo Lissethe Mertins

Total de obras
presentadas

De autores
guatemaltecos

Agrupacion Teatral Pierrot's

Total de obras
presentadas
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Grupo Diez Junior

[ YL AN S I W Wy

Q- NWAUTD OO = NGB I~

Total de obrag ' De autores
presentadas ‘ guatemaltecos

Guifiol

O =2 NN WhR N~ O

Total de obras De autores
presentadas guatemaltecos
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Ciclorama

Total de chras
© presentadas

De autores
guatemaltecos

Producciones Teatrales Cérdova

[ BE R e ]

i W

T A R

Total de obras
presentadas

De auvtores
guatemaltecos



Centauro

TS NWB OO

Total de obras Be autores
presentadas guatemaltecos

Aktenea

Oa2NWAUNIODNM@W

Total de obras _De autores
presentadas guatemaltecos
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36, Colombina guiere ﬂores

T Lardanza de lns ‘cerezos en flor

| Drago Braco, Adolfo
Drago Braco, Adolfo

38 Estyr ellva

Drago Braco, Adolfo

'36.Lanieta

Dragn Braco, Adolfo

:40.En la noche mil {dbs -

Drago Braco, Adolfo

41.En buseca de la felicidad

Escobedo Mencos. Maria Cristina

-}g.%ntlmlentu civico
43.El mishito

K fEsp inoza, Amanda

Escobedo Mencos, Odivia

:—44 Tio Conejo y tio Coyote

! Estrada, Ricardo

45 E1 pollito Fito y el pato Toféuéto

' Estrada, Ricardo

46 El gate Tupungato

ﬂ Estrada, Ricarde

“37.E1 Circo de Pascualillo

~ Estrada, Ricardo

‘48.E1 suefio de Manblanca

49 Ratén Pérez .

’ "4 Estrada, Ricardo

1 Estrada, Ricardo

50.La voz de los milperios o
.51.La lagartija de esmeraldas

_T'Estrada, Ricardo

, Estrada; Ricardo

;ﬁZ.Estampa de nochebuena
53.La liehre y la tortuga

1 Estrada, Ricardo

i Estrada, Ricardo

f54.’Juanito y los animales -

" Funes Velasquez Celeste

55.F1 nifie v el cocodrilo - o

: Funes Velasquez, Celeste

' 56.Ropa de featro, o para leer al revés .

5" El oso colmenero

Galich, Marnuel
I Galich, Manuel

- 58.El nific en el bosque i
59.El pais de los payasos

B! Gdrc:a Utrea, Antonio
Garcxa Juan Ramon .

: 60. Estampa de A_menca

__Gomar Antolme_z, Dora T

"61.El dia gue : los nameros
- desaparecieron
“62.Los granitos de mau: ¥ tntc

6'5fl rz_mch_g_: )

. 64.E1 0\-m _
65, cho

' Gonzalez Dubén, Douglas

| Gradis de Femandez, Mercedes

_Gradis de Femandez, Mercedes
. Gradis de Fernandez, Mercedes o

Gradls de Femandez Mercedes

1 66.F1 carnicero

'67.La familia Super

- ‘Gradls de Fernandez, Mercedes

' Gradis de Ferndndez, Mercedes

-68.El taller de imprenta
' 69.Helio

- Gradis de Fernandez, Mercedes

Gradis de Fernandez, Mercedes

70 M}tTlerra

"71.Viva ta libertad.

Gradis de Fernéndez, Mercedes
Gradis de Fernandez, Mercedes

. 72.Pollito pregunién
“73.Dofia Tohita

N Gradis de Fernandez, Mercedes
| Gradis de Fernandez, Mercedes

74.El cm:o de UPcito " T

"75.Fantasia espacial

i Guerra, Byron

' Guerra, Byron -

76.Nifios de -\mamlgp
7'7 Sueno fantastlco

54

+ Gutiérrez, Isabel Amparo

FHemandez V;elman Jorge



78.Las peripecias de Leoncio

Heméndez Vielman, Jorge

79.N¢ hay como mi patria

Ibafiez de Castellanos, Diana

80.E1 taller de Santa Claus

Juarez, Fernando

81.Las hadas de la bella naturaleza

Judrez, Fernando

82 .Pedrito y el libro sabio

Lamb, Abel

83.E1 Gran Titi

Lemus, William

84.E1 abuelito mas lindo del mundo

Lemus, William

85.Nada en mi manga

Lemus, William

86.1na noche en el bosque

Ledn, Maria Marta de

87.El pollito Pito Lépez de Vasquez, Mariz Albertina
88.Deiia Crucita Lopez, Maria Elena
89.La carta Lopez, Maria Elena

90.Mi mala suerte

Lépez, Maria Elena

91.Escena de la independencia

Lépez, Maria Elena

92.Ronda con la luna redonda

Lépez, Maria Elena

93.;Juguemos! Ldpez, Maria Elena
94.F.a hoda de Azucenita Lépez, Maria Elena
95.La gran justicia Lépez, Maria Elena
96.Los libros hablaron Martinez, Ricardo

97.E1 cofre encantado

Martinez, Ricardo

98.Frankie, ¢l monstrue

Martinez, Ricardo

99.Un lugar especial

Martinez, Ricardo

100.Los colores del arbol

Martinez, Ricardo

101.Planeta de ensuefios

Martinez, Ricardo

102.La caja de cristal Martinez, Ricardo
103.El flautin Martinez, Ricardo
104.Los dolores del rey Medina, Augusto
105.El capitan Borrasquito Mendoza, Alfredo
106.Coles y zanahorias Mendoza, Alfredo
1067.Don Coyote va por i.—a Mendoza, Alfredo
108.Conejo Rey Meérida, Emesto

109.Juegos y movimientos

Mertins, Lissethe

110.El planeta maigico

Mertins, Lissethe

111.Casa de juguetes Molina, Maria Marta

112.L.a marioneta Molina, Maria Marta

113.El mejor regalo Molina, Maria Marta

114.El payasito Molina, Maria Marta

115.Tomas y las abejas Molina, Ren¢ y Fernando Vallejo
116.Ayoga, la hermosa niiia Monje, Nuria

117.La flor del café Monsanto, Alma

118.Klip Klop al rescate Monsanto, Alma

119.La rebelién de los libros

Monsanto, Alma
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{120.E] juego de las vocales

Moya Sarmientos, Agel

1123.Cocinero, fogonero y pastelero

Orellana v. De Mac'Donald, Josefina

121.La Independencia “Juntas de Mufioz Meany de Toriello, Elena
Belén™ :
122.El gato verde Nimatuj, Marco i

124.Ismael Cerna

Paredes de Velasquez, Alicia

125.La nifia y su conciencia

Paredes de Velasquez, Alicia

|126.Mariposa

Picon, Héctor

127.El sueiio de Tonino

‘ Porras Velasquez, Ernestina

128.El encuentro
129.Hbilo nacional

'Ramirez Gonzalez, Sara.

Ramirez Gonzalez, Sara

138.;Dénde estd el original del acta de
nuestra independencia?

Zavala de Aquino, Carolina

130.El recreo ' Ramirez Gonzélez, Sara
131.Burbujita T ] Ramirez Valenzuela, Guillerme -
1132.En el mundo de los suefios ‘Roldan de Samayoa, Matilde -
133.Buena leccion Valdez de Ponce, Zoila
1134.El milagro de septiembre Valle, Luz B
135.Asi es mama ~ valle,Luz T
136.La Rosa Blanca Valle, Luz o
137.Ronda de la sierra | Valle, Luz o

Fuentes: Biblioteca del Banco de Guatemala, Biblioteca César Brakias, Biblioteca del Institute Guatemalteco
Américano, Biblioteca de la Direccion de Arte y Cultura del Ministerio de Cultura v Deportes v biblioteca

personal del autor.

56



El teatro de titeres

(...) el que no ama los titeres no es digno de vivir
Lord Byron (Bagalio, 78: 145)

Dada la amplitud y fisonomia propia el teatro de mufiecos o de titeres merece ser
investigado de manera particular, sin embargo, este trabajo no estaria completo si no s¢
mencionara.

El titere o mufieco

Fl titere es la figurilla articulada -hermano evolucionado del juguete, realizado a su
semejanza primero y festejado actor después- semblanza del hombre que animada de vida
ficticia y representando los actos de la comedia humana, alzaba a la plebe de su cotidiana .
labor, dura y mal compensada, hasta ese horizonte que se llama ilusion. (Bagalio, 78: 142)

Figurilla de pasta u otra materia, vestida y adornada que se mueve con alguna cuerda
o introduciendo una mano en su interior. (DRAE, 92: 108)

Debera entenderse como #itere o mufieco a toda aquella figurilla, sea cual sca el
material del que esté elaborada, que accionada, ya sea por medio de la mano o por hilos u
otro mecanismo, sirve para escenificar representaciones dentro de un teatrino,

E————— A | £l |



Teatrina

Breve historia del titere

El origen del titerc es emincntemente religioso v se remonia 2 la prehistoria, en
algunaes excavaciones egipeias se han encontrado vestigios de “mufiecos articulados™, cuya
antigliedad se remonta a miles de afios antes de la era actual.

En tiempos remotos, los sacerdotes celocaron en los templos distintos objetos:
piedras toscamente esculipidas, estatuillas zoomorfas v algunas que reproducian la figura
humana, las que fueron objeto de adoracion, al principio la sola presencia de aquellas

_imagenes provocaba efectos sobrecogedores en sus ciegos adoradores; pero por su cardcter
hieratico terminarqn por no impresionar a los fieles, provocando un decaimiento en la fe
religiosa y por ende la devocién. Los sacerdotes sabedores que solo lo misterioso y
sobrenatural podriz cousar -el temor de los fieles, recurrieron al artificio, maquinando

- mistificaciones. ~Fabricaron nuevos idolos agregandoles ciertos mecanismos gue ellos

accionaban' y que les permitian poner en movimiento {os brazos, manos, piemas o la
cabeza. Algunos hasta hablaron.
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Estos “dioses™ salieron a la calle y se pasearon entre plazas y parques concurridos
tigiendo la devocién y sometimiento de los pobladores; la proximidad con sus devotos
izo que paulatinamente fuera descubriéndose el engafio y perdiéndoles de nuevo la fe.
o cual vino a ser ganancioso para el arte ya que al ser desterrados de los templos ceden su
igar, en muchos casos, a obras de formas perfectas y artisticas. La escultura, por ¢jemplo,
delanta en forma insospechada. Al estar, los grotescos mufiecos, desalojados se refugian
1 los hogares. Disminuyen en su dimensiones, cada familia lega a tener los propios, y son
rdecorados al gusto de cada guien: mads coloridos, de mayor o menor tamafio, de aspecto
lenos grotesco, en sintesis, son preparados con verdadero sentido estético.

Fueron sucesivamente: deidades, objetos de adomo, juguetes y actores de
:presentaciones breves. Con lo que nace el teatro de titeres (o de mufiecos).

Una manera muy comin de generalizar esta expresion es llamarle simplemente “de

teres”, cuando, como veremos en el cuadro que se transcribe a continuacion, el titere no es
ino uno de los tantos recursos utilizados en el teatro de muiiecos

Los recursos del teatro de muftiecos

ombre de recurso - Caracteristicas

‘ftere figurilla de pasta u otra materia que se maniobra introduciendo una
mano en su interior

‘antoche del italiano fantoccio, mufieco. Figura humana de madera o de
pasta pero siempre hueca,

juifiol del francés c’'est guignolant, 1)jes una desvenfura! o jque mala

suerte!; 2)chistoso, ocurrente, agudo.  Utilizdndose su apécope
Guignol, en espafiol Guifiol). Al igual que el titere se maniobra
introduciendo una mano en su interior.

Aarioneta figurilla con cabeza de pasta o madera ataviada con vestuario de
género que permite movilidad, es accionada por hilos
Aopet del ingles muppert, también denominados titeres de vara, son

figurillas de cuerpo completo, la cabeza es accionada con la mano,
como en el titere, y los brazos con dos pequefias varas.

En Guatemala, son muy pocos los grupos o personas que se dedican al teatro de
nufiecos. Por su destacada y continuada labor vale la pena menciconar los siguientes:
Miteres v marionetas de Maria Elena Lépez, Grupo de titeres Guifiol, de la familia Irjarte
\ntillén; El Retablille de Pinocho del sefior César Aviles, Grupo Berrinche, Grupo
'ASAJU, Teatro Latino, Juan Manuel Gatica y Ricardo Biicaro.
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CAPITULO I

LOS TEXTOS DE TEATRO PARA NINOS
LA FORMACION TEATRAL EN EL PAIS
EL METODO “URTUSASTEGUI” PARA LA
CREACION DE TEXTOS DRAMATICOS
LA SEMIOTICA DEL TEATRO
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LOS TEXTOS DE TEATRO PARA
NINOS

il proceso de creacién de textos de teatro para nifios

Hablar de un tema que ileva implicita la opinidn particular del autor, utilizando e]
ecurso del didlogo, es en sintesis el proceso de la creacidn de los textos draméticos, en la
1ayoria de los casos. Una tarea que exige del dramaturgo la concienciacion de su entorno,
s decir, del medio en el cual desarrolla su creacién dramdtica. Entendiéndose que el
1edio esti compuesto, entre otros, por los siguientes elementos: grupos teatrales, salas
isponibles, directores, productores, publico, criticos, etc. Este proceso debers darle al
utor la capacidad de crear textos susceptibles de ser llevados a escena; textos que
asciendan del ciclo de letra muerta al hecho teatral, objetive final y motor de la creacién
ramatica. En caso contrario, jcual serd el objetivo de escribirlos? ;No seria mejor escribir
n cuento, una novela o un ensayo? El teatro es accion, y como lo apunté en el capitulo
nterior, es la disciplina mas compieta de las bellas artes, pues en ella convergen elementos
¢ las demads: pintura, escultura, misica, danza, etc.

Lo anterior reviste una relevancia afin mayor en el caso de la creacién de los textos
¢ teatro para el pequefio gran piiblico que es la nifiez. Imposible de engaiiar, por genuino.
i de algnien puede aprender ¢l teatrista es del nifio. Es un espectador insobomable, no
ace concesiones; es exigente y sincere por naturaleza , critico certero y lapidario. Si un
1ontaje no le interesa, aunque tenga el mejor texto argumental, para él se acabé.

El teatro, en general, es un proceso de percepcién por medio de los sentidos; el
:atro para nifios lo es, en grado superlativo. Por lo tanto, todo elemento que coadyuve a
ipturar la atencién del pequefio, debera ser tomado en cuenta por el dramaturgo y, en
:ayor medida, por el encargado del montaje. Ademds, la aplicacion de téenicas Agiles y
ovedosas para poner en escena estos elementos, es también una obligacién de un director
scénico, que se precie de serlo.

Ante la inexistencia de una bibliografia relacionada a la creacitn de textos teatrales,
s ain para nifios, se estructura este capitulo con base en las experiencias personales de
£unos teatristas que se han dedicado a escribir o dirigir teatro para nifios, y en casos mas
articulares 2 escribirlo y dirigirio, al mismo tiempo.

Para el caso se entrevisté a los Maestros Alma Monsanto, Fernando Juarez y

filliam Lemus, respaldados por una trayectoria sélida, constante y responsable; eflos
‘oporcionaron el material, con el que fue integrado el presente capitulo.
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Alma Monsanto de Schoeider

Maestra de Educacion Primaria
Maestra de Educacion Musical
Directora-fundadora de Arte Estudio Kodaily

Actriz, conductora y guionista de programas de televisidn
Ha escrito 6 obras de teatro; destacan La flor del eafd, Klip Klop al rescate y La
Rebelion de los libros. que han sido presentades en las principales salas de teatro del
pais.
Su carrera empieza en 1949, con el Radiotearo Infantil de Marts Bolafios de Prado

Su preparacion artistica abarca ¢l ballet, ¢l piano, la guitarra , ¢l canto, la actuacién
{en Meéxico v Argentina). Estudio dramaturgia con el Maestro mexicano Tomis
Urtusastegui v direccion con varios directores, entre eBos. Guillermo Ramirez. Arturo
Drarsy. Igor Castillo y Consuelo Miranda.

Fernando Jiarez

Bachiller en arte, especializado en teatro

Director y dramaturgo de teatro para nifios

Actor, bailarin y corebgrafo

Egresado de la Escuela Nacional de Teatro “Carles Figueroa Juarez” “ENAD”.

Ha recibido tatleres de preparacion profesional en el campo de la iluminacién, técnica
actoral de mimo, semiglogia, expresion corporal y danza. ‘

Ha escrito dos obras de teatro para nifios : El taller de Sania Claus y Las hadas de la
betla naruraleza Ademas ha hecho adaptaciones de Las aventuiar de Covotin basada en
Tio Congjo y Tio Covore, La caperucita roju. La tortuga ¥ la lickre, Hansel y Gretel, El
Gigante Fgoista v Rapunzel . '

William Lemus

Meédico y ciryjano

Catedratico universitario

Ganador de la mayoria de galardones en certdmenes literarios dei pais. incleyendo los
juegos florales de Quetzaltenago en tres vportunidades, por lo cual se le declard como
“Maestro de Teatro”

Su produccion literaria abarca la poesia (36 libros), el cuento (10 ), fa novela (4), el
leatro (8 obras) y el teatro para nifios.(3): Ef gran Tit, El abuelito ma lindo del mundo v
Nada bajo la manga

También ha escrito ensayos cientificos y literarios para periddicos y revistas.

De una de las obras de Lemus, dice Rogelia Ali Marin:

Su obra de teatro para nifios El Gran Titi, miltiples veces llevada a escena por
diferentes grupos teatrales v por largas temporadas, es ung de las valientes
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batallas en defensa del nifio contra la descarga de violencia que recibe de los
programas tradicionales de la televisicn.

Las Motivaciones

£ Cual, o cudles fueron sus motivaciones para escribir textos de teatro para nifios?

Alma Monsanto

-Por efemplo, “La Flor del Café”, es un poema coreogrdfico de dofia Elvira Keller
de Peter, mi maestra de gimnasia y mi iniciadora en la danza. Doiia Elvira inventé esa
historia de la Flor del Café... en la que unos inditos tenian un terreno que sembraban con
café; legaban los Chapulines y se lo comian; luego volvian a sembrarlo y le ponian un
espantapdjaros que lo protegia de los chapulines, cuando llegaban de regreso; los corria
de ahi y el café crecia, floreaba y las flores se convertian en nifias que bailaban la "Flor
del Café". FEsa era la idea de dofia Elvira. Cuando me enteré de ese festival, ( hace
referencia al “Primer Festival de Teatro para Nifios” auspiciado por la Fundacién por la
Vida, realizado en 1991), y de sus requisitos -tenia que ser una obra guatemalteca,
original- vino a mi mente aquella idea del poema coreogrdfico de dofia Elvira de Peter y
me dije ;Por qué no la vuelvo obra de teatro?; es un tema simpdtico, nacional, que revne,
a mi juicio, los elementos de una obra de teatro para nifios: la travesura, el mal, pero no
ese que paralice el corazon del nifio, el mal manifestado de alguna forma suave come los
chapulines que llegaban a comerse el café; el bien, representado por el espantapéjaros.
En este caso la motivacion fue buscar una obra de tema guatemalteco, inédita que,
ademds, me sigue pareciendo una obra muy simpdtica, amén de hacerle honor a un vals
hermosisimo: “La Flor del Café”, de Germdn Alcdntara,*

Fernando Judrez

La motivacion del “Taller de Santa Claus” fue esa molestia de ver a la gente
ponerse como loca en las épocas naviderias, con las compras, el gasto y lo comercial de
todo esto; para mi no era ese el sentido de la Navidad, se habia perdido gl valor de lo que
era compartir, la nocicn de lo que es la natividad, lo que Santa Claus podria hacer y la
ilusidn que muchos nifios podrian tener de él, cuando nunca llega a sus casas un Santa
Claus o un regalo. Pensé mucho en los nitios pobres; de alli me nacid la idea y me dije:
jtengo que hacer una obra contra el comercialismo de estas fechas!

Las hadas de la bella naturaleza, surge de lo que se habla tltimamente, “Ia
ecologia”.  Oimos por la radio y la television: lhay que sembrar un érbolito!, los
drboles son vida!, jllegard un dia que por la falta de ellos nos vamos a morir!, ete. etc
Entonces la gente toma conciencia por un momento y comienza a sembrar plantas, pero
después es como si les hubiera entrado por un oido y salido por el otro. Esa fue la
motivacién para la escritura de las Hadas... ; Se habla y se dice mucho pero... no se hace
nada!  Para mi, los nifios son la inica esperanza de una reaccién positiva.  En este
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trabajo presento al nifie un planeta muerto, sin vida.. para darle entender lo que serd este
Planeta si ellos no se preocupan y buscan alguna solucién, de las que tenemos todavia.

William Lemus

La detonante fue la convocatoria para el certamen 15 de septiembre de algiin afio;
que debe estar en el material publicado por la Direccién de Bellas Artes; en la rama de
teatro para nifvs. Yo he sido muy adicto a los concursos literarios; y este me
representaba el reto de incursionar en un campo y un drea no experimentadas y con una
soga al cuello, que era el de hacer publico un ensayo escrito para otro certamen sobre
literarura para nifios en Quetzaltenago hacia algunos afios. El tema era “la literatura
infantil no es para nifios”, tomando en cuenta que el adulto realiza una serie de cosas
infantiles pensando que le interesan al nifio. Con ello le quita la imaginacién, resultads
conirario, pues lo que se necesita es desarrolidrsela, (entonces el ponerle a hablar a un
animalito que tiene una serie de caracteristicas morales humanas), -0 sea, ;el lobo es
malol-, y todo este tipo de personajes que tienen cierta identidad con la estructurg
humana, lo deforman, porgue la mayoria de niffos que van a ver la Caperucita, no han
visto un lobo de verdad, y cuando lo ven en el zoolégico no lo creen porque tienen lu
imagen del lobo deformado de la obra de teatro o de la obra literaria.  Por eso en el
ensayo que te mencioné planteo que se debe hacer una literatura infantil que estimule In
creatividad del nifio, que le permita conocer con mayor verdad o certeza su medio
ambientey crear sus fantasias.

El nific que hace de una lata de sardinas un autobus y lo lena de gente, al igual
que en su ciudad, la crea a partir de su realidad; entre mas objetiva se lu traslademos,
mds posibilidad va a tener de hacer su propia fantasia. Pero si le damos la lata v le
ponemos unas piedras o semillas y le decimos, Mira, estas van a ser personas que van en
un bus, estaremos evitando con ello que éf construya su fantasia, que es su otra realidad,

P. ¢Podria ser una motivacion para escribir El Gran Titi, el tratar de incentivar
la fantasia del nifio?
-Yo creo gue si, estamos dentro del contexto; por otro lado, no solo al teatro, a la
literatura en general se le plantea como uno de sus mds grandes retos, que lo han resuelto
facilmente al hacer cosas para nifios. Mejor dicho cosas infantiles, pensando que son
para nifios; muchos cuentos de la literatura cldsica universal han llevado a los escritores a
encontrar un medio facil como lo es el de personificar en animales, piedras... jqué.se yo!,
“cosas extrafias” que el nific desconoce y que le van a quitar posibilidades de conocer
mejor su medio ambiente.

Estoy convencide que es errénea o creencia de los adultos de conferir
incapacidades a los nifios. Por efemplo: un nific mide su capacidad para subir unas
gradas, y lo hard. Pero si a medio proceso un adulto le dice -;Te vas a caer!~, el nifio se
cae.
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Andlisis

Hablar de un tema que Heva implicita la opinién particular del autor, utilizando el
recurso del didlogo, es en sintesis el proceso de la creacion de los textos draméticos. ;Cual
es la motivacién para haber escogido el tema?. Para la Maestra Monsanto fue “buscar una
obra de tema guatemalteco”, es decir, una bisqueda de nuestra identidad; el Maestro Judrez
plantea la revalorizacion de los sentimientos del ser humano, en contraste con lo
materialista, la necesaria toma de conciencia y accion subsiguiente, ante la problemética
de la humanidad en general y el problema ecolégico en particular.  El Doctor Lemus
pretende “estimular la creatividad del nifio” y “el conocimiento, con mayor verdad, de su
medio ambiente, para que pueda crear sus fantasias”.

Se infiere al analizar las respuestas, los siguientes elementos motivadores para la
creacion de textos dramdticos para nifios:

- Tematica abordada Objetivo

Un problema en comiin Toma de conciencia y posterior accién comunitaria

Un sentimiento humano Revalorizacidn de los sentimientos del ser humano

La fantasia del nific . | Incentivacién de la imaginacién del nifio

El Método

&Cudl es el método seguido para la creacién de tus textos?

Alma Monsanto

Tenemos que presentarle al nifio una obra en la que él se convenza de las cosas;
que no solo se las cuente. (narrando) -Ahorita la Caperucita Roja se fue a esconder del
Lobo-  El tiene que ver a la Caperucita escondiéndose, es decir la vivencia visual,

En general, no existe una *“receta” para la creacion de textos teatrales para nifios.
Lo aprendido con Tomds Urtusastegui, en su taller de creacion dramdtica ayuda en gran
medida.  Quien teniendo esos elementos a su disposicion no los usa, es muy lelo. El
teatro para nifios no se puede quedar al margen de lo que es el teairo en general; tenemos
que ir con él, adaptindonos a las corrientes, no solo vanguardistas o internacionales, sino
también estar conscientes de la competencia de las “cartoons”, cada dia més fuerte.  El
nifio de hoy ya no se contenta con que se le diga que ahi estd un lobo y la Caperucita, sino
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que demanda muchas cosas; por lograr la integracion de fodos los recursos tecnologicos
a tu disposicion en el tearro, con el talento humano. Yo lo veo con mis alumnos: cuando,
si 1 eres un habil narrador de cuento y suena el timbre; nadie se mueve, estdn en su
mundo. Lo mismo te pasa a ti como adulto: cuando lees un buen libro y te llaman a comer
solamente alcanzards a decir - ya voy-. Lo mismo es. Si tu le estas presentando al nifio
una buena historia y una buena representacion, &l no va a sentir el tiempo. Es muy
importante davle calidad y claridad ; algo que entender, sin necesidad que la madre le
traduzca..

Fernando Juarez

Yo no trabajo con libreto, jamds lo he hecho. Siempre hage un libreto muy
personal, grabo los parlamentos y dibujo las coresgrafias. Y todo esto me lo quedo. La
Jforma de Hevar a cabo mis obras es la siguiente:

1. Defino el tema del que quiero hablar.

2. Desarrollp el tema de acuerdo a los sentimientos que voy a tocar y con el
mensaje que quiero dar a los nifios; en forma muy sutil, pedagogicamente
hablando, para que llegue también a los padres.

3. Disefio a los persongjes, de conformidad con el tema. Ya hechos los sitiio en el
lugar correspondiente: bosques o ciudad..

4. Le pongo a cada personaje una fisonomia propia: nervioso, alegre, triste,

 timido,

5. Observo constantemente los detalles,principalmente aguellos que van haciendo

- crecer cada personaje y escena. '

6. Observo y resuelvo los conflictos encontrados..

Pero hay algo que no podria explicarte. Es que todo esto se va dando de forma
espontaneq; a veces en li camioneta, o en la noche, o en lugares poco propicios para
escribir, No te lo podria decir, pero las ideas vienen y van conformdndose en engranajes
-que concluyen en la puesta en escena.  INo puedo decir: -hoy en la noche me voy a sentar
a escribir un libreto- Jamas!

¢Te preocupa el hecho de que no queden escritos tus textos?

R. Tengo videos de todas mis obras. Al verlos me he dado cuenta que los engranajes,
a veces no coinciden; en wn caso particular, forcé el final. " Reconozco que mi problema.
-es no tener los conocimientos para escribir. Tengo ciertos conocimientos de teatro, pero
no soy escritor. Y no puedo darle mi idea a vtro y decirle-que me haga el librelo, porgue
Hunca me va a entender; mas a pesar de no estar escritos mis trabajos, te digo que en mi
interior si lo estan. Muy grande ha sido, para mi, Hevar a escena  estas locuras y ver que
Suncionan, los nifios regresan una y otra vez. '

No me interesa ser conocido; me importa que la gente vea mi trabajo; en este
mundo estamos para dejar algo. Estoy muy satisfecho con lo que he hecho.
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William Lemus

Dentro de la literatura yo soy autodidacta; mis lecturas han tenido mucho que
decidir sobre la forma, los personajes y el lenguaje. Sin embargo, cada vez uno va
aportando mds, encontranda en los textos cosas gue considero no estén bien, y que pueden
corregirse..

La primera obra de teatro que lei fue El Médico a Palos, de Moliére, y no me dejé
mucho como para escribir teatro, quiza hasta me distancio mucho. Hasta que me
involucré en los certdmenes. La mayoria de obras de teatro estdn redactadas de una
manera que no es para todos los lectores. Considero que una obra debe ser escrita para
ser entendida por todos, como Los drboles mueren de pie de Alejandro Casona; una obra
de teatro para todo lector, las personas captan todo lo que en ella se da sin tener el
conocimiento de la escenografia, por efemplo.  La diferencia, por lo menos en mi caso,
es que yo trate de hacer una obra accesible a la lectura, aun cuanilo reconozco que la
mayor realizacion es llevarla a escena, pero es que ahora hay tantas dificultades para
escenificarlas, por eso uno le da los textos para que los lean y puedan ser representadas,
por grupos no profesionales o escolares, asi estards legando a un mayor publico. Esto
hace de mi teatro un teatro mds... “literario”, al que he definido “teatro de butaca”, es
decir, de una persona que escribe pensando en lo que quiere ver allé arriba, no pensando
en “edémo va a hacer” para verlo allé arriba.

Anilisis _

El orden es la primera regla del universo. Un método para la escritura de textos
teatrales facilitara el trabajo del dramaturgo, al constituirse en una guia para la ordenacién
de sus pensamientos en tomo al tema que desea enfocar. La escogencia tematica ha sido
analizada en la pregunta precedente,

La Maestra Monsanto se refiri6 al método del maestro mexicano Tomés -
Urtuséstegui, como una buena opcién; sin embargo, menciond que “en términos
generales, no existe una receta para la creacién de textos teatrales™; subrayé la palabra
“receta”, lo que se interpreta como una clara alusién a un método predeterminado. Es
concluyente al mencionar, como un método valido, el tratar de presentarle al nifio “una obra
en la que sc le convenza de las cosas™.

El Maestro Juarez traslada su muy particular metodologia para la puesta en escena
de sus montajes; consta de seis acciones concretas:

Definicién del tema

Argumentacion

Disefio de personajes

Creacidén de personajes

Integracion de los personajes en las escenas
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¢ Conflicto y resolucién

Sin  efectuar un detenido andlisis, si bien se reconoce que lo merece, el

" procedimiento planteado es la relacién inversa al método inductivo, en el que el libreto

Jjuega el papel de lo particuilar e induce a lo general, “vn montaje”. En este caso, lo general,
“los seis puntos planteados”, conduciran a lo particular, “una historia o libreto™.

Este método ha sido utilizado por el maestro Juirez desde la-formacién de su grupo
de teatro, (véase: Exponentes de Teatro. para Nifios en Guatemala, “Grupo Centauro”,
Capitulo T), no s, entonces, un planteamiento hipotético, sino la resultante de una practica
continuada.

Por su parte, el Doctor Lemus hace referencia a la creacién de textos teatrales, que

puedan ser leidos, aunque reconoce que “la mayor realizacién” del dramaturgo es ver

. escenificados sus trabajos. Concluye diciendo: “escribo pensando en lo que quiero ver alld
arriba, no en como voy_ hacer para verlo allé arriba™.

- Las caracteristicas del dramaturgo infantil
Bara fines del presente tmbajo deberd entenderse por “Dramaturgo infantil” a la persona que se dedica a

escribir textos de teatro para- mnos Es necesaria la aclaracion por {a diferencia existente, entre el teatro para
nifios y el teatro infantil.

(Cuales son las caracteristicas que debe reunir Ia pelsuna que se dedique a escrlblr

- textos: deteatro para nifios?-. . - - . - e .
I S R s Coa et . %

’ Alma Monsanto R TE : -

Yo diria que qu:en se aedtque a of‘ i tan bello debe .conocer a-su pubizco 4 No €5
requisito indispensable que sea un educador o un psicolégo, pere si debe ser alguien a
"-quien le gusten-los nifios, que conazea su mundoy-no para-crearle un mundo.en donde todo
sew.en diminutive .nismantene}jlos-afensivamente,-‘ dentro dguna. escala de adulto chiquito.
Un nifio no es un adulto chigquit, es un nifio y pynto. - Hay que darle, ro solo.la trama gue
le interese, sino también la ﬁ)rma que le interese. Para eso, se tiene que conocer al nifio.

P. Mencxonaste “Ia forma que al niiio le mteresa” -a.qué-te refieres? _ :

R. Tut no puedes hablar al nifio de una manera gue no e va a entender., Por ejemplo
si dijéramos: - coloca esto sobre el muro -, eso lo podrds entender ti o yo, pero el “nifio-
publico”, jno!l: quizd el “nifio-actor”, después de tantos ensayos y marcajes, si lo haga.
Comprenderd que “Cologue™ significa: ponga, y “mure”, pared. El “nifio-publico”
cuestionara aquellas palabras y perdera la atencion a lo que sucede en el escenario.
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Fernando Juarez

Debe tener mucha imaginacion y fantasia, saber encontrar el valor en las cosas
pequerias y sencillas, manejar los pequefios detalles y saber algo de psicologia; Yo wtilizo
mucho la psicologia del nifio, es el apoyo mds fuerte gue tengo; siempre pienso como el
nifio. La psicologia me ayuda a relacionarme con el nifio y con sus padres también.

William Lemus

La pregunta es complicada. Creo que debe poseer una serie de motivaciones, pero
primero saber escribir teatro. Escribir teatro para nifios es como una especialidad; algo
asi como ser médico especialista en rifion de recién nacidps. Los escritores gue hacemos
teatro para nifios nos ponemos en un dilema: es una actividad muy especializada, se
necesitard conocerla primero antes de entrar a ella.

Analisis

En otro capitulo se hace referencia a la entrevista realizada en 1991 al maestro Hugo
Carrillo; cuando se le pregunté el porqué de haber escrito solo una obra de teatro para
nifios afirmé:

(.)  Elteatro para nifios necesita mds atencion... mds cuidado, ;Mds de
todol... (pausa) jHay que hacerlo bien... o no hacerlo!

En entrevista, publicada en la revista Desfile del diario Prensa Libre, del 1 de abril
de 1997, pagina 24 , el actor y director guatemalteco Mario Gonzélez, residente en Francia,
dénde ha llevado a cabo la mayoria de su produccidn artistica, (la cual le ha valido
reconocimientos, entre otros ser distingnido como Caballero de las Artes y las Letras por el
gobierno francés, asi como el conferirsele la Orden del Mérito en Italia), habla con
respecto al teatro para nifios

(...} Yo creo gue el teatro para nifios en todas partes del mundo es siempre
mediocre, porgue ¢ se hace la sirenita o los enanitos. Fue la primera vez que en
Europa me animé a hacer teatro para nifios, porque para ri es el mds delicado,

Se cita a los maestro Carrillo y Gonzélez, para acentuar la importancia que
teatristas de su talla le confieren a la creacién de los textos de teatro para nifios. De igual
manera, et Dr. Lemus responde con la metafora siguiente:

(-..) escribir teatro para nifios es como una especialidad, algo asi como ser médico
especialista en rifion de recién nacidos

La Maesira Monsanto hace ver la necesidad de un conocimiento previo del piblico
al que va dirigido el trabajo, que no es indispensable ser un profesional de la psicologia o
la pedagogia para escribir textos para los nifios, basta con que al autor le gusten y conozca
a los nifios.
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El maestro Juarez hace énfasis su respuesta en la imaginacion y [a fantasia, pero
advierte . B o
(...)se tiene que tener la imaginacion de un nific y ser a la vez muy adulto para
saber manejaria

Entonces se tiene el resultado siguiente:

Caracteristicas ideales del dramaturgo infantil

Fernando Judrez-~ | - William Lemus
Alguien con mucha Debe saber escribir teatro
imaginacién y fantasia :

-Alma Monsants
Tienen que ser alguien muy
conocedor del mundo de los
nifios
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LA FORMACION TEATRAL EN EL
PAIS

Funcionan actualmente en Guatemala siete centros de ensefianza teatral:

» ACADEMIA ANGELICA ROSA

ACADEMIA DE ARTE DRAMATICO DE LA UNIVERSIDAD POPULAR
ACADEMIA EPIDAURO 2,000

ARTE STUDIO KODALY

ESCUELA NACIONAL DE ARTE DRAMATICO CARLOS FIGUEROA
JUAREZ

¢ ESTUDIO DE ARTES ESCENICAS “PERFORMING ARTS STUDIO"

+ LOSDELA COMEDIA

Dos estatales y cinco privados, de los cuales solamente la Escuela Nacional de
Arte Dramético “Carlos Figueroa Judrez” brinda reconocimiento académico es decir,
ofrece la posibilidad de continuar estudios universitarios, al conferir titulos debidamente-
reconocidos por el Ministerio de Educacién Publica.

Ademas de los anteriores, existen “nominalmente”, sin funcionar, las siguientes:

¢ Academia de Teatro de Arte Universitario T.A.U,

* Area de Drama, del Departaﬁeﬁto de Arte de la Facultad de Humanidades, de la
Universidad de San Carlos de Guatemala.

Ante la falta de los pensa correspondientes en los centros de ensefianza privados,
decidi enfatizar el analisis en los dos estatales: la Academia de Arte Dramdtico de la
Universidad Popular y la Escuela Nacional de Arte Dramético “Carlos Figueroa Judrez”, en
atencién a la seriedad de las mismas y por lo completo de sus planes educativos.

Capitulo aparte merece el Area de Drama del Departamento de Arte de la Facultad
de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
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Academia de Arte Dramatico de la Universidad Popular
Funciona desde 1947 en [a rama teairal

Pénsum
Actuacion I {método Stanislavsky)
Expresion Corporal
Voz y diccion
Literatura general
Psicologia de la actuacion
Dinamica de grupos
Actuacién II (método Grotowsky)
Expresion corporal II
Voz y diccién
Literatura guatemalteca
Anilisis de textos
Magquillaje T
Natural y caracteristicas
Historia del teatro (de los trigicos griegos a los vanguardistas)
Actuacion III
Expresion corporal IH
Magquillaje I
Historia del arte
Escenografia - :
Para graduarse, es necesario ¢l haber participado en 300 funciones; ya sea come
‘actor o actor/téenico. '

" EEEEE

Escuela Nacional de Arte Dramatico

Carlos Figueroa Juarez
Fue fundada en 1957 con el nombre de Escuela de Teatro, Cine y Television. En 1982 se le
da el que tiene en la actualidad. Se puede egresar de:

e Bachiller en Arte Especializado en Teatro
« Maestro en Arte Especializado ¢n Teatro

Pénsum
» Teoria dramdtica I, 11 y HI (clasica, medieval, renacentista, modema y
contemporanea)
& Semidtica teatral
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Historia social del teatro en Guatemala

Teorfa y técnica de actuacion, Iy II

Pantomima

Movimiento y expresidn corporal

Técnica de la voz

Disefio y realizacién de maquillaje teatral, Iy I
Disefio y realizacién de vestuario teatral, I y 11
Disefio y realizacién de ambientacidn escénica, Iy H
Luminotecnia

Direccidn y montaje escénico, I y II

Historia del Arte, Iy II

Estética

Critica del arte

Literatura [ y II (universal e hispanoamericana)
Filosofia

Antropologia I y I (social y cultura popular guatemalteca)
Psicologia Iy Il (general y social)

Lenguaje

Seminario

El Departamento de Arte de la Facultad de
Humanidades de la Universidad de San Carlos de
Guatemala

Merece capitulo aparte este Departamento, tomando en cuenta los fines para los que
fue creado, segilin consta en el punto quinto, del acta 25-80, de la sesién celebrada por la
Junta Directiva de esa Facultad el 3 de septiembre de 1980. Aprobado posteriormente por
el Consejo Superior Universitario.

{..) “Articulo 2o. Sus fines son

a. impuisar el estudio, prdctica y ensefianza del arte;

b. promover y fomentar la conservacion y preservacion del patrimonio artistico cultural de
Guatemala, por todos los medios que estén a su alcance;

¢. velar por la superacion y desarrollo artistico-cultural en todos los niveles educativos
como parte de su formacion integral; :

d. fomentar e impulsar las manifestaciones artisticas en toda la comunidad guatemalteca

e. promover y estimular la creatividad entre escolares, maestros, universitarios y
profesionales.”

El numeral I, del articulo 60, incluye la asignatura,
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s Introduccidn al teatro (BA04)

El numeral VI del mismo articulo, incluye el area de drama, con las siguientes asignaturas:
» Introduccidn al arte dramatico

Teatro Greco-Latino I

Teatro Greco-Latino 11

Teatro Medieval v Renacentista

Teatro Europeo de los Siglos XVIy XVIL-1

Teatro Europeo de los Siglos XVIy XVII - I

Teatro Europeo de Siglo XVIII

Teatro Europeo del Siglo XIX

Teatro Espafiol ¢ Hispanoamericano del Siglo XX

Teatro del siglo XX

Teatro Europeo del Siglo XX

Teatro Guatemalteco

Drama Prehispédnicos

Teatro Colonial

Teatro Guatemalteco de los Siglo XIX y XX

Locucion 1

Locucion IT

Maquillaje {

Maquillaje IT -

Gimnasia y Esgrima I

Gimnasia y Esgrima IT

Actuacidon 1

Actuacién IT

Actuacidn IT1

Actuacion IV

Teatro para Nifios

Teatro Juvenil

Seminario

Serninario sobre la Actuacion Teatral

Seminario sobre la Direccion Teatral

Seminario Sobre Teatro Laboratorio

Desde su creacidn, en enero de 1981, el Departamento de Arte, no ha impartido
ninguna de las asignaturas del 4rea de drama, ni la indicada con las siglas BAG4
Intreduccion al teairo.

Hay que hacer énfasis en lo relevante de la inclusion de un curso de teatro para
nifios (BA280), ausente en los pensa de las academias y escuelas de teatro del pais. Sin
embargo, y a rafz de las modificaciones estructurales de las que fuera objeto, en 1996, este
departamento en las que se opta por el sistema de Pensum Cerrado las asiganturas del area
de drama no fueron incluidas en el mismo. '
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Por la inexistencia de asignaturas relacionadas con el teatro para nifios y la creacién
de textos dramaticos, se somete a consideracién el método del dramaturgo mexicano Tomés
Urtuséstegui, quién con sus talleres de creacién dramética (impartidos dos veces en nuestro
pais en febrero y agosto de 1991) vino a llenar el vacio dejado por el Maestro Hugo Carrillo
con sus talleres experimentales de creacidn de texios teatrales, los que, lamentablemente,
nunca llegaron a documentarse,
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LA ESCRITURA DE TEXTOS
DRAMATICOS

EL METODO DE TOMAS
URTUSASTEGUI

Tomds Urtusdstegui es un caso aparte en el leatro mexicano que se estd haciendo
hoy. Aparte, porque ticne una voz que en nada, o en muy poco se parece a los de
sus contempordneos autores de la damaturgia actual, Busca si, desde luego
desentrafiar v desenmascarar la sociedad horrible de la que formamos parte
lectores y espectadores, pero lo hace por un camina tan insdlito como extremo,
radical. Humorista que nunca rie en voz alta, en las acotaciones como bien
corresponde a todo buen humorista, Urtusdstegui se ha atrevido a volcar en forma
muy exclusiva de humor, que se antoja sarcasmo, que se vuelve ironia de lo terrible
gritada a voz en cuello, por el camino que suelen prohibir las preceptivas literarias
de buena urbanidad.
Vicente Lefiero

A lo apuntado por el dramaturgo Lefiero, Omicamente se agrega: Tomas
1séstegui es autor de mas de un centenar de obras, todas lievadas a escena en:su pais
I, México, y en varios paises de Centro, Sudamérica y el Caribe.

El doctor Urtusastegui es autor de un método para la escritura de textos dramaticos,
ocida en nuestro pais gracias a dos seminarios-taller dictados, el primero, en el-Colegio
to Tomis de Aquino, febrero de 1991, enmarcado dentro del ler Festival Internacional
Cultura de la Ciudad de Antigua Guatemala, auspiciado por la Fundacién Paiz para la
icacion y la Cultura; el segundo, como parte del {I Taller de Teatro Centroamericano y
Caribe, realizado en agosto de ese mismo afio en las instalaciones del Teatro GADEM,
y el auspicio de la Coordinadora de Teatro Centroamericana y del Caribe “COCET".

Los apuntes tomados durante las charlas magistrales del doctor Urtusastegui ; son
resultantes de experimentaciones escénicas llevadas a cabo en dichos tallercs, ademds,
nplos tomados de varias obras teatrales conocidas, con el propésito de enriquecer la
Atica y hacer mds agil su comprension. o
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La escritura de textos dramiticos segin el método ¢
Tomas Urtusastegui

El sistema propuesto se divide en dos grandes reas:
+ El conocimiento de los elementos constitutivos de una obra de teatro
» El conocimiento de la arquitectura de 1z obra teatral

La primera abarca los siguientes elementos:
El didlogo teatral
El tema la historia y el argumento
La tesis y {a antitesis
Los conflictos
Los personajes

El dialogo teatral

“ (...} las palabras en el teatro, son sclo bordados en la trama de los movimientos™
Meyerhold, 86:125)

Caracteristicas del dialogo teatral son: ¢l color, el carcter, adelanto de la aceidn,
vender la trama, lo sintético, la claridad en su escritura, la emotividad, evitar lo obvio y
dinamismo.

Color

Color: todo lo que estd por fuera.

Darén color al didlogo teatral una serie de vocablos, jergas o terminologias prop
de determinados sectores o situaciones, entre ellas, la condicidn social, la edad, la ubicaci
geografica, el sexo, Ia época, la ocupacidn o el oficio, etc.

Al exceso de color se le denomina “caldé” o “slang”

Ejemplo de color por clase social

-"Qué onda manix, dénde estufas que no te habia vidrios" ;
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tterpretacion serd

“Oue tal amigo, donde habias estado que no te habia visto™
i por ocupacion u oficio

-“Este memo hay que taipearlo antes de faxearlo™:

pretindose la anterior asi:
“Este memorando hay que transcribirlo a maquina antes de transmitirlo via fax”

La importancia del color estriba en proveer a los parlamentos del color que
esponda a fin de evitar las incongruencias, en cuanto al entorno de cada uno.

dcter
Cardcter: todo lo que estd por dentro

Es reflejo de la interioridad de cada personaje o el conjunte de caracteristicas
olégicas constitutivas de la personalidad del personaje.

Por ejernplo, en el didlogo entre Otelo y Yago, de la escena fercera del acto tercero
Otelo el Moro de Venecia, de William Shakespeare, se puede ficilmente intuir el
cter de ambos personajes, en estos dos sencillos parlamentos

Otelo.- ;No es Cassio el que acaba de separarse de mi mujer? .
Yago.- ;Cassio, sefior? No, seguramente, no puedo suponer que se escapara asi,
come un culpable, al veros legar.

sencilla pregunta seguida de la reafirmacién de propiedad de la mujer amada, de parte
Dtelo, y la insidiosa y totalmente malintencionada acusacion de culpabilidad de Yago
ia Cassio. Los parlamentos denotan el cardcter de ambos: los celos de Otelo y la

mia del otro.

Al momento de escribir los didlogos teatrales, es indispensable haber diseflado el
fil psicolégico de cada personaje, para no cacr en inconsistencias caracterolégicas o
struir personajes poco sélidos o falsos.
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Adelantar la accién

El didlogo debe adelantar la accion

E! parlamento de cada dilogo tiene que decir algo més de Ia historia de la obrar
se puede parar la accién por ninguna circunstancia; uno de los errores més comunes en
construccion de los parlamentos, es la redundancia.
No vender lq trama

No conviene mostrar o sugerir las ideas completas desde el principio; se deberd
dosificando a cada parlamento los elementos necesarios que constituyen el hilo conducts
de Ia historia, con el cuidado de no caer en el error de parar Ia accién.
El diglogo debe ser sintético

Evitar toda clase de errores idiomaticos, ambigiiedades, redundancias, cacofonia
anfibologias, etc. Asimismo las florituras lingfifsticas, que solo confundirn al espectado
a menos que estas sean indispensables para dotar de color a un personaje y que
dramaturgo las use como un recurso para su construceion.
Escritura clara

El didlogo debe estar bien escrito, sin faltas de ortografia ni errores gramaticale
Las licencias solo serdn vélidas cuando el personaje lo exija, al igual que en el caso d
color, se menciona en la caracteristica del didlogo sintético.
Emotividad

Mas emocion y menos pensamiento,

Los didlogos deben ser mds emocionales que cerebrales;  sin  frases
intelectualizados producto de intrincados vericuetos mentales.
Evitar lo obvic

El ingrediente sorpresivo e inesperado es imprescindible en el didlogo teatr:
porque confiere interés y evita que el espectador se salga de la historia de 1a obra.
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Vinamismo
El didlogo debe ser vivo,

En ciertos momentos del curso. de la escenificacion, el didlogo puede y, a veces
lebe, ser sustituido por efectos sonoros o musicalizaciones.

[ema, historia y argumento
Tema: De lo que trata la historia
Historia: Las situaciones que ilustran el tema
Argumento:  El desarrollo ordenado (dialogado) de la historia

/eamos un ejemplo practico, Romeo y Julieta de Shakespeare

Tema: El amor

Historia: La falta de comprension y el odio de dos familias rivales, conduce
a la muerte de una joven pareja de amantes.

Argumento  Romeo y Julieta consta con una estructura argumental dividida en
cince actos y estos divididos en veinticinco escenas, ademas de dos

prologos y dos coros

Toda obra deberd ser portadora de un solo tema; las ideas colaterales que lo rodean
¢ deneminan subtemas,

[Cesis y antitesis
El tema origina la escritura de toda obra teatral, ya que constituye la tesis de las
nismas; o sea lo que el autor quiere decir acerca del tema, a favor o en contra.

La antitesis es Ia confrontacion de la tesis Cuando la tesis es partidaria del tema, la
intitesis lo atacard, y viceversa.

La tesis es defendida, en la obra, por el protagonista. La antitesis, por el antagonista.

Conflictos

El conflicto se da cuando surge ¢l enfrentamiento entre tesis y antitesis,
epresentados en los personajes del (o los) protagonista (s) y el (¢ los) antagonista (s). Su
:aracteristica primordial es balancear las fuerzas rivales o equipararlas si hubiese
jesigualdad. Cuando acontece ¢l choque entre las fuerzas rivales, una de ellas saldra
nodificada.
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Los conflictos a nivel teatral

Conflicto Tipo de conflicto Ejempl
El hombre contra los dioses [ El mas antiguo de los conflictos del ser Edipo
| o0 su destino humano, la lucha contra todo lo que le| de Safocl

| El hombre contra si mismo

El hombre contra la
sociedad

| E} hombre contra el hombre
conocido

depara su sino tragico, aquetlo que no

puede modificar.

El ser humano en busqueda de una

explicacién a las inquietantes preguntas
que [e plantea la existencia misma: (;de

donde vengo?, ;jquién soy?, ;a donde

voy?).

La lucha por el poder: por alcanzarlo o,

mantenerse en él.

A nivel de planteamientc escénico, la

lucha contra las figuras representativas
del poder, €l ejéreito, la policia, la
iglesia, los politicos, los impuestos, etc.
Es de comGn manufactura en
Latinoamérica, denominandosele en
casos extremos “teatro panfletario™.

Conflicto familiar o de la pareja. - Se

utilizan armas muy directas ¥yt
contundentes, provenientes  de’

sentimientos exacerbados.

Esperando a
de Samuel B

Las Manos d
de Carlos Sol:

Pareja abi
. de Dario F
Franka Ra

Escogido ¢l tema y su tesis, se determinara su antitesis, lo cual provoca el
surgimiento del conflicto, que siempre serd entre dos o mas personajes.
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_0S personajes -

La naturaleza humana es suceptible de un sinnfimero de clasificaciones. - Por citar
lgunos ejemplos: color, raza, clase social, preparacioh académica, fisonomia, talla, peso,
:olor del pelo, caracter, efc. :

Para evitar ambigiiedades al momento de dotar de personajes a una obra teatral, en
.uanto a lo que el dramaturgo “escribié” y lo que el director “entendi6”, la siguiente
Jlasificacién de los personajes permitira conocerlos y, a la vez, conocer la funcién que
lesempefian dentro de una obra. ' '

Personajes:
o Silueta
+ Tipo
= Caracter

" Su evolucién dentro de una obra es la siguiente
Silueta — 4Tipo ——— Caracter

(Nunca a la inversa, Cardcter — Tipo — 4 Silueta)

Personaje silueta
Aquellos que llenan la escena, con el tnico objetivo de ambientar la accion,

generalmente sin parlamentos.

~ Por ejemplo, en la escena IV del Acto primero de a obra Patria y Libertad (Dr&ma
Indio) de José Marti, (Marti, 96: 28), se pueden identificar varios personajes silueta

ESCENATV
“PEDROQ, el PUEBLO, que lesigue. A poco el PADRE ANTONIO, DON
PEDRO, el SACRISTAN, el INDIO, soldados, etc. ” (sic) * .

o en la escena I del Acto Segundo, (Marti, 96 42)

ESCENA I R
DON PEDRO, PADRE ANTONIO; y'nobles. PEDRO con ¢l PUEBLO: -

En las dos esccnas el autor acota la entrada de “el PUEBLO™(sic), - véanse los
subrayados sefialados -, con los que indica la entrada a escena de varios' actores

interpretando la masa de gente del pueblo que, segin notas iniciales del autor, son’ el
grupo de los que luchan por la independencia patria ",
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Personajes tipo

Son reconocibles por los clementos de vestuario, utileria y maquillaje inherentes
la profesion u ocupacitn del personaje caracterizado, mediante, lo cual se puede sabe
coémo van a responder. Estos personajes no cambiaran durante Ia obra; les sucederin cosas
pero siempre mantendréin su caracteristica de “tipo “.

La mayoria de hechos teatrales descansa en personajes *tipo”.  Son de lo ma

comin, de lo més conocido. La importancia de utilizarlos radica en que evitan el esta
dando antecedentes de cada uno de ellos.

Subdivisiones del personaje tipo

Arqueos/antiguo

Lo tradicional

Lo acostumbrado
Estereo+typos/modelo

Personaje ideal para la farsa

Falso pero consistente con esa falsedad
Cliché

Arquetipo

Estereotipo

Protos/primero
Prototipo  {e El ser més perfecto del tipo
1+ El gjemplo

El poeta y dramaturgo guatemalteco Manuel José Arce en su obra Arbenz, el
Coronel de la Primavera, (Arce, 68: 56), da un buen ejemplo de lo anterior

(...) sugiero el uso del algun uniforme neutro en los actores, sobre el que sc
colocardn los elementos de identificacion: una mdscara, un sombrero, un kepis, ur
poncho, un casco, etc. ’

Lo interesante de esta recomendacién estriba en que un sencillo elemento, en esic

caso de vestuario, nos tendrd que dar el personaje “tipo “ solicitado por el dramaturgo. Un:
mascara simbolizard al ladron, un sombrero al terrateniente, un kepis al militar etc.
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Personajes Caricter

- Son los protagonistas y antagonistas de la accion escénica; complejos y recufrentes,
poseen una trayectoria clara bien definida y deben aspirar a la singularidad, aunque a
veces sean contradictorios e irregulares. :

El personaje caricter estara construido sobre la base de una serie de elementos
psicolégicos provenientes de los aspectos tanaticos o erdticos, a decision del dramaturgo.

Tanatismo del griego Thanatos=Muerte: todo aquello que esté a favor de la muerte
Erotismo del griego Erotikos= Vida, todo aquello que esté a favor de la vida

Tanatismo versus Erotismo -

Algunas caracteristicas

Disfruta de la comida

Come para sobrevivir

[ ]
s Disfruta el sexo o Lo hace para perpetuarse
s Escambiante e inestable ¢ Constante y estable
¢ Protagoniza ¢l deporte = Es espectador
» Prueba las drogas ¢ Depende de las drogas -
* (Cambia de religion e Es estable en su religion |
o Se fanatiza ¢ No se fanatiza
+ Viste ala moda ~» Es coriservador »
¢ Es sadico | » Esmasoquista -

Otro factor importante para construir personajes “caracter”, es el conocimiento de

las zonas del ser humano.

Intelectual—— Cerebro
Sentimental—*Corazén
Instintiva ———+ Plexo solar y perineo

Instintiva
-Esa chica me gusta-

Estas interactan de la siguiente manera:

Sentimental
-iMe enamoré de ella!-

Intelectual
-:Me convendra?-

Percepcidn sensorial, en este
caso, visual

Proceso en ¢l corazon

Andélisis cercbral .

Percepcion

Premonicidn, adivinacion

Es el mundo del inconsciente
y de los deseos

La zona de la inspiracion

Es la zona mds cercana al
instinto animal

Contiene los sentimientos
més profundos, el amor, el
odio y la pasién

Conocimientos e inteligencia se
encargan de Tmantener una
actitud critica y de buen juicio
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Esta interaccion zonal del ser humano produce las emociones, como resultante del
proceso siguiente:

Sensacion - sentimiento - descodificacion cerebral - produccién de sentimiento - emocién

La emocion puede ser miltiple y es el motor de la actuacién teatral; he ahi &
importancia de su conocimiento. El actor debe reconocer la zona a utilizar en cada escen:
realizada. No serd cerebral, cuando la escena exija una actuacién visceral e intuitiva.

Los seres humanos tienen la capacidad de utilizar las tres zonas, pero siempre habr:
una predominante, a la cual llamamos “caracter™: frio y calculador, predominio de la zon:
cerebral; apasionado y temperamental, predominio de la zona sentimental; violento j
efervescente, predominio de la zona instintiva.

La arquitectura de una obra teatral

Una obra de teatro, segiin Urtusastegui, es la sumatoria de tres unidades; como un
punto de partida se recomienda no romper ninguna de ellas. Se indican a continuacion:

Tiempo Tiempo escénico, no real
Accién Unidad de tema, indivisible
Lugar Unidad escenogrifica
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La arquitectura de una obra de teatro

Cuadro

FEscena

Acto

Obra

a. Antecedentes e De cardcter’ Quienes son los personajes
' » De accidn Nos explicaran la historia
e De lugar ;Donde se desarrolla la obra?
b. Division de escenas e Altas Escenas de accion,donde
sucede algo de la historia.
|+ Bajas De pensamiento,
donde se medita la historia-
c. Arrangue de la accidén e Momento de inicio del Presentacion del protagonista

conflicto

Presentacion del
coprotagonista

El publico ubicard el
problema, aunque no sepa el
tema. '

d. Revelacion

importancia

o Antecedente de mayor .

Generalmente nos conduce al
tema

Telon

Alto o bajo

(Telén en alto cuando una escena
concluye en accidn; telén bajo
sucede lo contrario).

a. Escena del
recuerdo

s Retomamos la revelacién

Frase, palabra o escena
completa

b. Nudo

s Toman parte todos los
protagonistas

.| otros saldran destruidos

Choque, violento o mesurado
Algtin personaje se modifica y

c. Peripecia

+ Todos se vuelven en contra
del protagonista

Telon

Alto o bajo
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a. Escena del recuerdo

Acto 1

Retomamos peripecia del Actc
I

b. Soluciones pdsibles .

Primera posible solucion

Segunda posible solucion

Solucion

Es Ia mis simple, la que ¢
publico espera

|Es un poco més elaborada

inteligente que la anterior, n

| es la definitiva

En esta se traslada el punto d
vista del autor, su verdad.

¢. Climax .

El momento culminante y
emotivo de laobra

Aqui se define el argumento, s

| sabré en que termina la obra.

d. Descenso de la accidn |

.Sirve para aclarar algin punto

| 1= tercera solucidn o el climax

e. Catarsis N

Comprometer al piblico
para hacerlo reaccionar

Sirve para recalcar en la
importancia del tema

f. Vuelta a la realidad .

Regresion a la butaca

Meditacion de la obra

Telon final

Bajo
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Algunos clementos a considerar en la construccién de los didlogos teatrales

Positive

n gesto dice mdas que mil palabras

Negativo

Enredar los textos con palabras innecesarias
conduce a que los mismos sean
incomprensibles

a palabra es la comunicacién elemental

Un simple parlamento ahorra toda una
escena : :

I teatro es accion

El dramaturgo piensa que debe explicarlo

todo, minimizando asi la inteligencia del
publico '

I terna dira algo

El dramaturgo debe comprometerse con el
tema ‘

1 tema es unico ¢ indivisible

Una obra debera tener un solo tema

| dramaturgo expresa con su obra su verdad

El director y los actores pueden decirla de
manera diferente, pero nunca cambiar la
verdad del dramaturgo '

| tema v la tesis determinan al antagonista
:1 protagonista

Nunca a la inversa

rotagonista, a favor de la tesis

volucién correcta de los personajes
ilueta - Tipo - Carécter

Nunca Silueta - Tipo - Silueta
Mucho menos Silueta - Tipo - Caréét_er “
Tipo T -

a obras deben tener dos niveles,
tos/accién y bajos/interaccion

i Un solo nivel en las obras

I cuadro pasa a escena cuando:
« Entra o salen personajes
+ Al cambiar de subtemas

Cambios incoherentes en el-didlogo teatrai

i para cambiar de cuadro -

a accién dramatica modifica la historia

: No confundir la accién dramatica con la

fisica
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LA SEMIOTICA DEL TEATRO

Antes de entrar en el analisis de la teoria del signo propuesta, por Tadeusz Kowzan
serd necesario hablar de la semidtica: su concepto, antecedentes de su utilizacion
aparecimiento en €l campo humanistico.

La semidtica es, segin Ferdinand de Saussure. {Saussure, 78:320)

una disciplina correlacionada con otras que estudia las cosas o las
Propiedades de las cosas en su forma de servir como signos

El interés por su estudio ha ido en ascenso a lo largo del siglo, hasta llegar a
establecerse, en primer lugar, como un campo cientifico independiente (semiologia o
semidtica). Por el otro, en un instrumento metodolégico (analisis semidtico), que permite
gjercer un ordenado analisis de los signos presentes en las diferentes 4reas a las que puede
ser aplicada.

Los antiguos griegos utilizaban la semiologia en dos disciplinas completamente
diferentes; en la guerra, como el estudio de la aplicacién de signos para dirigir maniobras
militares, y en la medicina, para diagnosticar una enfermedad con base en los sintomas (o
signos) que presenta el paciente.

En el campo humanisitico notamos su aplicacién a partir del aparecimiento del
Curso de Lingiiistica General, de Fernando de Saussure, publicado en 1916, de alli el
enunciado siguiente, (Saussure, 78: 324)

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, por lo tants
comparable a la escritura, el alfabeto, a los ritos simbdlicos, a las formas de
urbanidad, a las sefiales militares, etc. Sélo que él constituye el mds importante de
esos sistemas. Se puede entonces concebir una ciencia que estudie la vida de los
signos dentre de la vida social. Esa ciencia formard parte de la psicologia social,
¥ por consiguiente de la psicologia general; la Hamaremos semiologia
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.a teoria del signo
La teoria del signo es el punto de partida, indispensable, para la semiologia, cuya
iz etimoldgica proviene del griego semeion, “‘signo”. ‘

El signo es un estimutlo o sefial que lleva implicita la idea de significar algo; sus
ymponentes basicos, segin Saussure, (Saussure, 78: 336), (sc tomard por adaptarse de
ejor manera a ka semiclogia del espectaculo), el significante, la parte sensible del signo, lo
1e vemos; y el significado, 1a parte ausente, lo que nos dice; ambos conceptos cumplen la
incién primordial de “comunicar”, y se integran ¢n el proceso llamado “comunicacién *
1 el cual intervienen los siguientes elementos: ‘

El emisor, de quien emana el signo

El mensaje o la idea contenida en el signo

El receptor, quien recibe el mensaje o la idea contenida en el signo
-El vehiculo, la forma en que se traslada el signo

En el campo de lo teatral podria verse asi

Emisor el dramaturgo

Mensaje la obra de teatro

Receptor ¢l publico

Vehiculo el montaje (escenario, actores, director, etc.)

Este proceso complejo se da en dos niveles: uno, el concreto y el otro, el
sstracofintelectual, mediante el cual el espectador es capaz de generar una serie de
gnificados racionales y emecionales, sobre un significante dado. A este proceso se le
snomina semiosis teatral y esta basado en pardmetros operativos, como son la denotacién
la connotacidn.

Denotacion, segin lo aportado por Francisco Albiziirez Palma, (Albiziirez, 84:16),
; 14 calidad del signo de ser portador de un significado especifico. La denotacion servira
_espectador para interpretar los niveles concretos del espectaculo, lo que estd sobre el
scenario, por medio de un simple proceso de descodificacion visual.

La connotacién es una “expansion del signo, la capacidad que tiene de transmitir
tro significado, aparte de aquel que le es propio, por la cual éste provecta no solo el
ontenido unico aceptado por la comunidad, sino otros, que aumenian la capacidad
smunicativa del signo” (Albizirez, 84:17} Servird para la interpretacion. del nivel
sgundo, el abstracto /intelectual (de todo cuanto pueda sugerir y.significar lo que estd o
:ontece sobre el escenario), por medio de un proceso un poco més complicado, en el que
rtervienen elementos mas elaborados como la comprension y el antecedente intelectual del
rdividuo. "
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El interés por el estudio de la semiosis teatral descansa en las cualidades
explicativas de esta ciencia para cualquier fendmenc analogo ‘al de la comunicacién. El
enfoque del teatro como un lenguaje particular hace posible la creacién de un modelo de la
comunicacién estética que, segiin Kowzan, es susceptible de un anilisis concreto, desde la
perspectiva del significado de los elementos que intervienen en un montaje teatral. Estos
han sido clasificados como “wna herramienta provisional para el cientifico del especticulo
teatral”, agrupados en la tabla siguiente

| Palabra Texto pronunciado | Signos auditivos Signos auditivos
Tono (actor)
Mimica Expresién corporal Signos visuales
Gesto Actor (actor)
Movimiento ‘
Maguillaje Apariencias Signos visuales
1 Peinado exteriores de actor (actor)
Vestuario Signos visuales (fiera
| Utileria Signos del actor)
Escenografia | Aspecto del espacio visuales
Tluminacion escénico
Fuera
del
| Miisica Efectos sonorosno | aector |[Signosauditives |  Signos auditivos
Sonido articulados (fuera del actor)
La palabra

Se trata entonces de las palabras pronunciadas por los actores en el curso de la
representacion (Kowzan, 69; 348)

Palabras, frases, oraciones que constituyen parlamentos, que a su vez seran los
didlogos a ser interpretados por los personajes de la obra teatral.

Ejemplo: el didlogo introducterio de la escena primera del Primer Acto del ritual
bufo en dos jornadas, El Seffor Presidente, de Hugo Carrillo, (Carrillo, 89:24) inspirado en
la novela homénima de Miguel Angel Asturias...

(EN LA OSCURIDAD LAS VOCES INVOCAN A LUZBEL,)

VOZ la.: jAlimmm..braga...!

VOZ 2a.: jAlumbra, lumbre de alimbre,,.!
VOZ 3a.: jAlimmm...braca...!

VOZ 4a.: jAlambra, Luzbel, alimbra...!
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tono -
La forma en que se pronuncia la palabra (Kowzan, 69: 350)

La mayor o menor fuerza interpretativa que el actor dé a una palabra o grupo de
is. No sera lo mismo decir: Vino Juan que, ;Vino Juan!o ;Vino Juan? Pudiendo, en
srimero de los casos ser tan impersonal la forma de decirlo que no signifique nada, a
srencia del segundo, que expresard alegria o entusiasmo; el tercero es un parlamento que
uiere de informacion concreta. '

mimica del rostro
Los signos musculares del rostro tiengn un valor expresivo tan grarde que a
s reemplazan, y con exito a la palabra {Kowzan, 69: 350)

Fi rostro del actor es uno de los recursos interpretativos més completos, debido a su
acitn con las formas de comunicacién no lingiiistica producto de las emociones: miedo,
era, SOTpresa, etc. o o -
gesto B
Después de la palabra, el gesto constituye el medio-mds rico y flexible de
wesar los pensamientos (Kowzan, 69: 351) ' -

El lenguaje gestual esta
basado en signos convencionales
comunmente aceptados, y son
transmitidos generacionalmente:
(mover la cabeza hacia los lados
significa negacidn; de arriba hacia
abajo afirmacion).

Gesto del actor
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El movimiento escénico del actor

Los desplazamientos del actor y sus posiciones dentro del espacio escénice
(Kowzan, 69: 351}

El movimiento de] actor puede categorizarse segin el espacio escénico en donde
director adjudicard mayor o menor importancia, de acuerdo con las diferentes reas
escenario: laterales izquierdo y derecho, centro, abajo y arriba (véase grafica). O bien 1
las formas de desplazarse: lento, répido, vacilante, precipitado, interrupciones abruptas;
por los movimientos: colectivos, individuales, duetos, trios, coros, masas.

Arriba o
fondo
Centro
Abajo o
proscenio

Lateral izquierdo Centro Lateral derecho

Uso mas frecuente, aunque la Giltima palabra siempre la tendra el director de escena
* Laterales/arriba, entradas y salidas de personajes

Laterales/centro, presentacion de los personajes

Laterales/abajo o proscenio, el personaje comparte la escena

Centro/arriba, el personaje cobra escena

Centro/centro, momentos importantes de la accion dramatnca

Centro/abajo, ¢l climax de la accién dramatlca

2 & & & @

96



magquillaje :

{...) el maquillaje forma signos de cardcter mas duradero... por medio del -
quillaje se Hlega a componer un conjunto de signos que cér_istituyen un persondje tipo
pwzan, 69: 352) ' L -

Mediante técnicas y materiales diversos (lapices de color, latex, postizos, polvos, -
ses, etc.) se podra caracterizar a un actor en un persongje cualquiera, creandose signos
ativos a la raza, edad, estado de salud, temperamento , deformidades, en fin cuanto un
10 exija y que. en manos de un diestro téchico maquillista, serd posible.

Proceso de maquillaje

IAlteracién de la nariz; 2 Casquete de létex,;. 3 bpsq'uejos de arruga; 4 manchas de la vejez;
4Acentuacion de fas arrugas; 5 Apliques de postizos parciales; 6 Postizos finales y peluca
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El peinado
(...} el peinado puede representar un papel parte del maquillaje y del
vestuario, un papel en ciertos casos decisive (Kowzan, 69: 352)

Muy similar a la funcién del maquillaje, este signo indicarda a donde,
seograficamente, pertencce un personaje: -en otras oportunidades, la época; ¥ en muchas
otras, serd signo del status e, inclusive la més fuerte expresién de rebeldia de umna
generacion, tal el caso del movimiento Aippie de mediados de la década del sesenta, en los
Estados Unidos.

Peinado
Teatro Nahuatl
Mexico, 1989
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El traje
(..) “el habito hace al monje”. El traje transforma al actor
' . (Kowzan, 69: 354)

En el capitulo precedente, los personajes “tipo “, cuya funcién dentro del hecho '
teatral sera facilmente identificada por la vestimenta; por ejemplo, toda la parafernalia
militar es signo del poder del cual estos personajes estardn investidos.

Vestuario de Corazdn de Arpia

99

T ———— - TR T T



LD ] - == -l

La utileria

Los accesorios constituyen, por muchas razones, un sistema auioromo de
signos (Kowzan, 69: 355}

Por utileria se entiende todos aquellos accesorios escénicos, inclusive los elementc
del vestuario (impermeables, abrigos, guantes, chaquetas, etc.) que no estén siendo usads
por el personaje, pero que estan en la escena; ademdas de los otros elementos ttiles pa
ambientar y dar carfcter a un escenario en particular: herramientas para un talle
instrumentales médicos para una clinica, equipo de oficina, etc.

Utileria escénica
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a escenografia

El conjunte de elementos materiales sobre el escenario cuya fincién es trasladar al
ipectador a una época o un lugar en particular; este campo es casi tan vasto como el de las
tes plasticas, si se toma en cuenta que el color, la composicién y las texturas intervienen
ymo elementos determinantes para sugerir los ambientes, la época vy los lugares exigidos
el texto.

Estifizacion escenogrifica

Escenografia de teatro clisica

Hoy dia es mds utilizada la corriente de la estilizacion escenografica {arriba); con
1y pocos elementos hay que dar una idea completa, capaz de trasladamos a la época o
jar exigido por el dramaturgo, por la interpretacion o por el director de escena.
mtrasta con el aparatoso montaje escénico utilizado por el teatro clasico (ahajo). que s
' es mas sugerente y cumple 4gil y eficazmente su tarea, el aspecto de practivabilidad,
rmas de sus costos, lo hacen cada vez menos utilizable.

10!
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La iluminacién

La luz delimita las areas de actuacion, al concentrar la atencidn en determin
parte del escenario; con ello se pone de relieve, momentineamente, al actor o accesi
iluminado, en relacién con su entomo.

Equipo de iluminacién
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1) Followspot

Equipo de iluminacién

Comimmente conocido.

Funcion

Seguir al actor en sus movimientos;
escénicos |

2) Sun-spot lluminar 4reas mayores de la esccna‘
. . desde el puente :
3) Bateria 'Diabla giratoria (suspendida |Iluminar el plano general desde el

| a puente) puente superior
4) Candilejas ' Candilejas Iluminar et plano general desde el
Cod proscenio :
"5y Bateria . iDiabla con pedestal " Tluminar 4reas grandes desde los:
' ‘ B ' ‘ [aterales
6) Grips Prensas ISostencr las lamparas al puente
7) Mirrotlights | Luces de camermo {o de Ilummar al actor mientras se maquilla
espejo)
. 8) Bateria ! Diabla {frontal) Iluminar el plano general desde el
I puente frontal
;'_éy_ﬁ;teﬁrﬁm—_ " IDiabla fija (suspendida al Iluminar el plano general desde el

i puente)

10) Scoop

“ TElipsodial de bafio

puente supersor
Muminar areas de regular tamafio en la;

pescena

i Spot

L
iBafio rectangular con
| pedestal

lluminar areas mayoresraeﬁ la escena, -
desde los laterales .

T 2} Baby- spot

| Baby (lampara con lente de
15 ems de didmetro}

" TBaha con pedestal giratorio

Dingir el rayo de luz a un area:
predeterminada del escenario, sus!
| bordes son duros { perceptibles)
Iluminar areas mayores de la escena, -
permite movilidad

14) Fresnel

| 15) Elipsoidal

f Fresnel
I

b

'Proporcionar mayor intensidad Y.
'potencia de luz al estar situada lai
lampara con un foco mas corto; sui
proyeccion dard mayor suavidad de\
bordes

Tlleko

i6) Acting spot

A7 Spot

Dar forma al rayo de luz a través de sus
obturadores

* Sc guidora pequefa

Cubrir areas mas pequenas que la
seguidora o

| Bano articufado para puente i Dirigir bafios de fuz desde el puente

* T T T R
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Otro recurso para utilizar la luz como signo, es su versatilidad para ap
combinaciones psicologicas de efecto y de forma, to cual es posible mediante una seri
aditamentos (mostrados en las grificas) denominados méscaras, gobos, portagobc
gelatinas. Colocados en la salida del haz de luz hacia el escenario, permitirdn “bafiac’
coloraciones y formas variadas el 4rea deseada o la totalidad de la escena.

Gobos

|

Corte longitud de una lémpara elipsoidal
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musica

Su funcién primordial, dentro del teatro, es acentuar o subrayar escenas que
'sitan ser reforzadas.

En ocasiones, la musica pasa a ocupar un lugar determinante, sustituyendo el
>go escénico.  Es entonces cuando adquiere el nombre de musica descriptiva: describe
ccion y se convierte en un sigho mayer, ya no de soporte, como regularmente se
stumbra. )
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£l Sonido

(.-.) los efectos sonoros del especticulo que no pertenecen ni a la palabra, ni a la mis
(Kowzan, 69: 358)

El desarollo apacibie de una escena se ve de pronto violentamente interrumpido
un sonido fuerte y prolongado, producto del ruido de un pedazo de hojalata que muewv
técnico de sonidos. Con ello da la idea de una repentina tormenta, al descodificar 1a me
este sonido, con ¢l de un fendémeno atmosférico denominado trueno. Luego se escuch
una seric de sonidos, creados a partir de un complejo instrumento electrénico denomin:
“sintetizador”, el cual provocard la idea de lluvia. Aqui radica la magia de! efecto son
en lo teatral: su capacidad de conducir, por medio de sonidos al insospechado universo de
descodificacidn, simbdélica por parte del espectador.

Equipo de amplificacidn de sonido
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Diferentes accesorios para crear efectos de sonido

. Caja de timbres

| Crear ¢l efecto que alguien llama a la puerta, cuenta con dispositivo eléctrico y !
“tocadores manuales de puerta -

. Caja con chapas

"Crear el efecto de que alguien abre la puerta, al accionar chapas y picaportes |

1 colocados en ella :

" Caja de vidries

" Crear ¢l efecto que alguien rompe cristales. al quebrar el cristal con ef mazo de !
| madera E

. Hoja de relampagos

: Crear el efecto de truenos, al sacudir con la manija la hoja de lamina galvanizada

. Barril de viento

! Crear el efecto de viento, al hacer rozar la faja de [ona en las tablillas del barril

i

. Bandeja de arena

| Crear el efecto de pasos, al caminar una persona sobre la arena y piedrecillas dara
i la impresién de pasos sobre el campo, jardin o playa

t

. Tablillas de choque

{ Crear la impreston de choques o golpes fuertes. al liberar el cordel las tablillas
| caerdn contra ¢l piso produciendo un fuerte sonido

v
'

Barril de rechinidos

-i Crear el efecto de rechinidos de puertas, el cordel se frota con un pedazo de cuero
i o cual produce ¢l sonido de bisagras gastadas :

Tambor de lhivia

| Crear el efecto de Huvia o de olas del mar, 2l pulsar los cordeles que lo sostienen
!las piedrecillas rebotaran contra la hojalata superior del tambor, produciendo el
isonido de la lluvia sobre el tejado; al mover concéntricamente el tambor las
" piedrecillas giraran sobre la hojalata preduciendo asi el sonido de las olas.
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CAPITULO III
CASO PRACTICO

LOS COLO™ZS DEL ARBOL
DE RICARDO MARTINEZ
ANALISIS SEMIOTICO
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LOS COLORES DEL ARBOL

ACTOI1

INTRO FONDO DEL ESCENARIO, UN ARBOL FLOREADO CON FRUTOS DE
)LORES MUY VIVOS. A CADA LATERAL, A MANERA DE ROMPIMIENTOS, DOS
'OMONTORIOS DE ROCAS EN COLORES OCRE Y GRISACEQ : DETRAS DEL
‘BOL, UN CICLORAMA, RAMAS Y ARBUSTOS SECOS DISEMINADOS EN EIL
CENARIO COMPLETAN LA ESCENA: ANTES DE INICIARSE LA ACCION
CENICA SE ESCUCHARAN SONIDOS PROPIOS DE LA NATURALEZA: ULULAR
'L VIENTO, TRINOS DE PAJAROS, CROAR DE RANAS, CHIRRIDOS DE GRILLOS,
{GUA QUE CORRE, SUBITAMENTE SE INTERRUMPIRAN Y SE ESCUCHARAN
\S ACORDES DE UNA MUSICA TENEBROSA, LA CUAL DARA PIE DE ENTRADA A
'S GRISES 1 Y If,, QUE REALIZARAN SU COREQGRAFIA.

tena primera

USI: (AL FINALIZAR SU COREOQGRAFIA DESCUBRIRA EL
ARBOL DE FONDQ), iPero vean que tenemos por aca!

S H: JQué es?

us: . 'Pues ni mas ni menos que un horrible, espantoso y

detestable arbol!

IS II: :Como? jNo me digas que aun queda alguno!
IS Si, ese (SENALA EL ARBOL)
IS 1I: Crei que habiamos acabado con todos elios desde Ia Wltima

vez, cuando convertimos aqueila hermosa jacarandaen un
simple chirivisco, al robar todos y ¢ada uno de sus col...
(LO INTERRUMPE ABRUPTAMENTE EL GRIS )

ISL: !Noooo, ni menciones esa palabra!

IS I: iPero que dije?

it W1l



GRIS I:

GRIS

GRISE:

GRIS iI:

GRIS I:

GRIS IT:

GRISI:

GRIS II:

Solo a ti se te puede ocurrir mencionar esa palabra, de so
pensaren lo que ibas a decir se me ha arruinado el dia
£Como es posible que no dprendas ain?

Pero, pero. ..

Todas mis malévolas y repugnantes ensefianzas no te he
servido para darte cuenta que esa inmunda palabra no
menciona frente a nosotros los grises

Pero, jpor qué?

Porque nosotros hemos sido los responsables de robar
cada uno de los drboles todo aquello que los adorna
cuanto los hace ttiles...

Sigo sin entenderte

iComo es posible gue no entiendas! Dime, ;Qué es lo m:
abominable? (PAUSA, GRIS I NO REACCIONA) ;Qué «
lo que mas odiamos?(PAUSA, GRIS II NQ REACCION:
¢Qué es lo mds aborrecible? (PAUS4, GRIS [I N
REACCIONA) ;. Qué es lo mas despreciable?  (PAUSA, GR
Il 'NO REACCIONA) ;Qué es o mas detestable?(PAUS.
GRIS {I NO REACCIONA) Aquello que hace ver las cos:
diferentes a nosotros? (PAUSA) Dime?

(PENSATIVQ Y BUSCANDO LA RESPUESTA) Detestabl
aborrecible, humm??? despreciable..? hummm lya se
llos colores! :

ANTE LA RESPUESTA DEL GRIS [l EI. GRIS | CORRE DESPAVORID
GRITANDOLE ML IMPROPERIOS POR HABER PRONUNCIADO  AQUELL
DESTESTABLE 'Y ABORRECIBLE PALABRA QUE PARA ELLOS ES LO PEQR QU
PUEDEN ESCUCHAR )

GRIS I:

Por todos lo gris ¥ lo negro que existe sobre tierra; te di
que no te atrevieras a pronunciar esa palabra (4L BORDE [
LA HISTERIA), solo de-escucharte se me voltea el estomag
del asco que me produce el solo pensar en ellos, jno te di
cuenta lo que has hecho?
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SRIS II: iNO!

RIS I: Yo te lo explicaré.  Verds, los grises, como ti y yo,
odiamos todo aquello que no sea como nosotros, (PAUSA4),
es decir, aquello que es diferente (PAUSA), bueno, todo lo que
tenga eso que tu has mencionado

RIS II: iColores?

SRISI: (REACCION SIMILAR A LA ANTERIOR), Ptuajj lo has dicho
de nuevo... no lo repitas, ya sabes que estamos hablando de
eso de "eso" ;Lo entiendes ahora?

sRIS II: Los co...

O INTERRUMPE ABRUPTAMENTE MUY MOLESTO EL GRIS [ LUEGO
TONCILIATORIAMENTE

SRISI: Si, si, "eso" que nos provoca tanto  malestar, "eso” que les
proporcicna a todos los animales del bosque, bienestar y

alegria, ademas de su comida, su cobijo y las distracciones
para algunos de ellos...

SRIS II: No te entiendo, ;como es posible que “ESO” le proporcione a
los animales tantas cosas juntas?

sRISI: Ponte a pensar un poco, haz un esfuerzo y dime:
regularmente donde se encuentra "eso”

RIS II: Bummm (HACIENDQO UN TREMENDO ESFUERZO);En los
arboles?
SRISI: Eso es, eso es, muy bien, muy bien,. Entiendes ahora el

porqué debemos destruir todo cuanto contenga "eso™; si lo
hacemos, los molestos y ruidosos animales no tendrian donde
vivir, donde comer, donde protegerse del frio, la lluvia y de

_ los cazadores. Es por eso que tenemos que destruir ese arbol,
y asi podremos vivir a gusto!

SRISTI: ;8{t Podremos vivir a gusto en un lugar tan gris y sombrio
COMO NOSOLros

113

i Bt L



GRIS I: Si, gris y triste, sombrio y aburrido, sin todo el bullicio y
algarabia que "eso" les proporciona 2 los molestos animale

del bosque
GRIS II: Eso es. jComencemos de una vez por todas!
GRISI: Si, a destruir todo "ESO" que esti en ese arbol; jel dltimo!
GRISII: Déjame ser yo quien lo haga, anda, déjame hacerlo a mi,

déjame tener el honor de destruir "eso” de ese arbol

GRIS It Esta bien, hazlo td pero tienes que tomar las medidas
seguridad adecuadas, recuerda que es mejor prevenir
accidente de trabajo, asi que no vayas desprotegido (S4.
DE ESCENA Y ENTRA CON UNA MASCARA PA,
SOLDAR, GUANTES, BATA Y DOS PINZAS Mi
GRANDES);Toma! Ponte esto (LO AYU/DA A PONERSE Li
ACCESORIOS DE SEGURIDAD ) ahora, si no tienes ning
riesgo de descontaminarte con "eso”

GRIS II: Tienes razén, al acercarme tanto podria descontaminarrmy
dejar de ser un “GRIS”

GRIS I: Ya estas listo, adelante, hazlo de una buena vez.

MIENTRAS GRIS II SE DIRIGE HACIA EL ARBOL A REALIZAR SU TARE
COMIENZA A ESCUCHARSE L4 MISMA MUSICA QUE LOS ACOMPANG EN |
INGRESQ, SOLO QUE ESTA VEZ IRA SUBIENDO DE INTENSIDAD HASTA Cs
HACERSE INSOPORTABLE E IRA  ACOMPANADA DE  RUIDOS |
MOTOSIERRAS, MAQUINARIA TRARAJANDO, VEHICULOS EN MARCHA, ROCIN
DE AUTOMOVILES, ETC. DE PRONTO BAJARA DE SUBITO ¥ COMENZARAN
ESCUCHARSE LOS SONIDOS DE LA NATURALEZA, ACOMPANADOS CON MUSIC
LO CUAL HARA HUIR DESPAVORIDOS A LOS GRISES DEJANDO LA TAREA Al
SIN INICIAR. CUANDO HAYAN SALIDO ENTRARAN A ESCENA, UNO A UNO, L
ANIMALES, DEL BOSQUE, CADA CUAL REALIZARA SU VARIACK
COREQGRAFICA, LA CUAL SERA SIGNIFICATIVA DE TODO CUANTO PAi
ELLOS SON LOS COLORES DEL ARBOL, UNOS SE ALIMENTARAN, OTROS .
COBIJARAN, OTROS PODRAN DESCANSAR, ETC.
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scena segunda
ENADO:

IARTPOSA:

'AJARO:

1ARIPOSA:
PAJARO:
'ENADO:
'AJARO:
AARIPOSA:

/ENADO:

AARIPOSA:

PAJARO:

VARIPOSA:

*AJARO:

VENADO:
VIARIPOSA:

YENADO:

PAJARO:

Qué bien me siento ahora que he comido

El polen de cada una de las flores del arbol me ha dado el
suficiente alimento y bienestar que necesitaba, luego de haber
volado por muchos desiertos, y de haber buscado
infructuosamente donde alimentarme

Lo mismo me ha ocurrido a mi, casi desfallezco; he
volado por dias y noches enteras y no ha sido hasta ahora
que he localizado este arbol para poder comer de sus semillas
Parece ser el ltimo drbol que queda.

;Serd posible eso?

;iLamentablemente as{ es!

Pero, ;qué ha pasado con los demas arboles?

¢ Qué se han hecho?

Los grises se han encargado de acabar con todos los drboles
y las plantas.

s Pero por qué???

No sedan cuenta acaso, que los drboles nos proporcionan
alimentos

Y cobijo.

Nos proporcionan sus ramas para que podamos vivir, ;jpor que
lo hacen?

jPorque ellos odian los colores!
JPor qué?

Porque los colores del drbol son viday alegria;r eso a ellos
les disgusta, ya que ellos son oscuros y sembrios

{Esa es la razén por la que se han dado a la tarea de
destruir todos los colores que tenian los demas drboles!
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VENADO:
MARIPOSA:

VENADO:

PAJARO:
MARIPOSA:

VENADO:

PAJARO:
MARIPOSA:
PAJARO:
MARIPOSA:

VENADO:

PAJARO:
MARIPOSA:
PAJARO:

VYENADO:

PAJARO:
MARIPOSA:

YENADO:

Asi es.
Afortunadamente tenemos este

Si, pero no serfararo que ellos quisieran destruir los
colores que él posee

No lo permitiremos

Tenemos que cuidarlo

Eso es, tenemos que proteger este ltimo arbol que nos har
dejado los grises, y evitar que le roben sus colores, ;pueden
imaginarse un mundo sin los colores de este drbol?

Eso significa que no tendria sus semillas

Ni sus flores

;Qué comeremos entonces?

Moririamos de hambre

De hambre y de frio; asi es, nuestra madre naturaleza se
quedarfa sin nesotros , jqué serfa de ella al no tenemos? Es
lugar se veria sumido en la oscuridad total :
;Tan oscuro como los grises?

iTenemos que impedirlo a toda costal

No debemos permitir que se roben los colores del arbot.

Pero recuerden lo malévolos y perversos que son; no
podremos solos con ellos, tenemos que conseguir ayuda

Tienes razdn, vayamos por nuestros amigos
$i vayamos por ellos

Bien, ve it por all, y ti por alld; yo iré por acd. Nos
veremos aqui lo mas pronto que podamos (SALEN)
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'L QUEDAR SOLO EL ESCENARIO, EL. GRIS [ ENTRARA A HURTADILLAS Y CON
L MAYOR SIGILO POSIBLE, TEMEROSO DE SER  DESCUBIERTO, AL
'ERCIORARSE QUE NO HAY NADIE SALE A LLAMAR AL GRIS [I QUIEN
TAVIADO COMO EN LA ESCENA ANTERIOR ENTI RARA AL ESCENARIO. -

RIS I: Ya se han marchado. Podemos empezar.

RIS II:  Ptuajj, son horribles, esos animales, ;los viste recubiertos
con "eso"”

RIS I: ¢ Te has dado cuenta? Todo "eso" de lo cual estan recubiertos

los animales, es'a causa de este horrible, espantoso y-
abominable drbol, asi que de una vez por todas a quitarle
todo "eso" adelante . - '

RIS I1: Ahora si, es mi furno, te ilego la hora horrendo y
despreciable arbol.

L GRIS I SE BAJA LA MASCARA ¥ EMPRENDE HACIA EL ARBOL; ENTRA DE
TEVO LA MUSICA TENEBROSA ACOMPANADA DE RUIDOS, LOS CUALES IRAN
N “CRESCCENDO™. EL GRIS II SE DEDICARA A LA TAREA DE CORTAR LAS
TOJAS, FLORES Y FRUTOS DEL ARBOL, LAS CUALES PASARA AL I, QUIEN LAS
RA INTRODUCIENDO EN UN COSTAL , AL FINALIZAR SU OPERACION, SALDRAN
)E ESCENA AL MISMO TIEMPO QUE FINALIZA LA MUSICA.

FIN DEL ACTO1
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ACTOII

MISMA ESCENOGRAFIA, UNO A UNO IRAN ENTRANDG LOS ANIMALES

Escena primera

VENADO:

GUACAMAYA:

PAJARO:
VENADO:
MARIPOSA:

VENADO:

MARIPOSA:

PAJARO:
LIBELULA:
VENADO:

PAJARO:

GUACAMAYA:

PAJARO:
MARIPOSA:

PAJARO:

GUACAMAYA:

VENADO:

Vamos, vengan de una vez, entre todos podremos defender
nuestro arbol de esos perversos grises.

jii Vean, no estan, no estan!!!

iEs cierto no esta el arbol, ni sus colores!

jLo han hecho de nuevo!

Pero, ;como fue posible?

Seguramente cuando fuimos por ayuda, ellos aprovecharon
nuestra ausencia y se dedicarcon a robar todos y cada uno de

los colores def arbol

Esto es lamentable. ;Qué haré sin el polen que sirve para
alimentarme?

. ¢Donde viviré?

También yo

Eso no és todo...

;Puede haber algo peor?

:Qué puede ser peor que quedamos sin comida?
&8in un lugar donde protegemos del frio?

&Y de laluvia?

¢ Pénde escondernos de los cazadores?

Dinos, ;qué puede ser peor que todo esto?

Ademas de quedarte sin tu polen, (4 L4 MARIPOSA) ti sin
tus semillas (4L PAJARO} de no tener un sitio donde
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TARIPOSA:
'AJARO:

'ENADO:

IBELULA:

NTRE EL PUBLICO UN NINO TOMARA LA PALABRA.

scenta segunda
nNo:
'ENADO:

No:

'AJARO:

NO:

'"ENADO:

nNoO:

‘UACAMAYA:

'AJARO:

protegermnos de todo cuanto ustedes han mencionado, la
situacidn se vuelve ain mucho més complicada. ;Se dan
cuenta que sin el arbel ya no tendremos viento, que sin el
viento no vendran las nubes?. ;Y sin ellas no habra liuvia!

;Asi es, creo que hemos presenciado el final de los arboles, no

+Eso quiere decir, qué no habra agua?

No podremos hacer que broten las nuevas semillas

podemos hacer absolutamente nada!

(Es el fin de todos?

iNo! jNo pueden rendirse dsi nomas!

LQué dices?

Tienen que hacer que esos matvados de los grises les
devuelvan los colores del arbol, nosotros los nifios (SE

REFIERE AL PUBLICO), no hemos venido a ver cémo se

quedan sin hacer nada...

Escucha, tus intenciones son buenas pero...

Tienen que luchar por recuperar los colores, recuperar los

colores del drbol (AL PUBLICO DE NUEVOQ) ;No es cierto?

Para ti es facil decirlo, no estds en nuestra posicion.

jPero, no se dan cuenta, que no pueden permitir que el arbol

quede sin esperanza algina, tienen que ayudarlo, ustedes

dependen de €l!

No sabes lo que dices, jno es tan facil!
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NIRoO:
VENADO:

NINO:
MARIPOSA:
LIBELULA:
PAJARO:
VENADO:
NINO:
VENADO:

NINO:

VENADO:
GUACAMAYA:
LIBELULA:
PAJARO:

NINO:

VENADO:

NINO:

No se trata que los quieran devolver o no, si fos han robado
seguramente no los devolveran

Tienes razén, no lo haran; elfos quieren que todo sea gris y
sombric, como ellos.

jEntonces, ustedes tendran que quitarselos!

(Quitarselos?

{Nosotros solitos?

Pero ;co6mo se te ocurre? eso es imposible!

iNo podemos hacer eso!

iPor qué?

iEllos son mas fuertes, mas astutos que nosotros!

Pero, no pueden dejarse vencer sin haberlo intentado...
(PATUSAY dense cuenta que es su futuro €] que estd en
juego, y ...también el de nosotros!

{Como?

iNo entiendo!

Yo tampoco

;Qué es lo que dices?

Sin drboles y sin ustedes, nosotros los seres humanos,
tampoco podremos vivir sobre la tierra, jno pueden dejar que
esto pase!

Ahora entendemos perfectamente tu posicién y el porqué de
tu insistencia... pero aln asi, no podemos enfrentar a esos

malvados de los GRISES, ellos son mas poderosos que
nosotros. '

‘No entiendo por qué les temen tanto
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ENADO:

[NO:

ENADO:

INO:
ENADO:
ARIPOSA:
AJARO:
INO:

ENADO:;

AJARO:

UACAMAYA:

[NO:
ENADO:
INO:
AJARO:

INO

Te lo explicaré. Los grises son todo lo malo que los seres
humanos, como t, han hecho con nuestra naturaleza

Aun no entiendo

El hombre, sin saberlo, buscando crecimiento destruye sin
quererlo toda nuestra tierra.

;Pero como?

Arrojando a los rios y los lagos, basura

Haciendo ridos infernales con sus méquinas
;Contaminando nuestro aire!

¢, Todo eso son los grises?

Asi es, la basura, la contaminacion, el ruido y todo cuanto le
hace dafio a  nuestra madre naturaleza es lo que forma y da

poder a los grises

i Te das cuenta ahora, por qué ne podemos hacer nada por
recuperar los colores del arbol?

Estamos con las alas atadas

Pero podriamos engaiiarlos y asi...

;Qué es engafiarlos?

Un engafio es tenderles una trampa

iUna trampa! ;Como las de los cazadores?

Si algo similar; me refiero a que tenemos que atraerlos a -
nosotros y hacerlos que caigan en  nuestra trampa, y cuando
los tengamos en nuestro poder obligarlos a que nos devuelvan
los colores del drbol, ;qué les parece?

No veo de qué forma podremos hacer lo que tG dices

Veran, acérquense y les diré cual es mi plan
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MUSICA, EL NINO REUNE A SU ALREDEDOR A LOS ANIMALES, CONFABULAN,
CUANDO EL NINO LES DA LA SENAL LOS ANIMALES COMENZARAN A DANZAR,
SE ESCUCHARAN DE NUEVO LOS SONIDOS DE LA NATURALEZA, ALGUNOS I
ELLOS SE COLOCARAN EN EL ARBOL SIMULANDO SER SUS COLORES. It
GRISES ATRAIDOS POR LOS SONIDOS ENTRARAN A ESCENA.

GRISI:

GRIS II:

GRISI:

GRISII:

GRISI:

GRIS II:

GRIST:

Pero... jqué es fo que escucho?. (Como!, pero si dejamos al
arbol sin sus colores, esos animalejos no  pueden estar tan
felices...

Alin nos molestan con sus ruidos, tenemos que hacerlos
callar...

11iComo es posible!!! Mira... alli en el arbol

iQue!, jcomo vinieron a dar aqui?...

¢ De dénde salieron?

Tenemos que acabar con ellos

Lo haremos de igual forma que la vez anterior (SALE
TRAER LOS IMPLEMENTOS DE  PROTECCION Y ENT.

DE NUEVO A ESCENA) aci estin, pontelos; asi, eso
vamos, duro con ellos, a la cargal!!

DE PRONTO LOS ANIMALES DEL BOSQUE Y EL NINO COMENZARAN
CORRETEAR POR TODO EL ESCENARIO A LOS GRISES, HASTA QUE FINALMEN

SON ATRAPADOS..

NINO:

VENADO:

PAJARO:

GRISI:

GRIS II:

Eso es, sosténganlos fuerte

Que no escapen

De una vez por todas, devuelvan los colores
Ni lo suefies

Nunca
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VENADO:
GRIST:
GRIS II:
GRISTI:
VENADO:
GRISI:

NINO:

GRISI:

GRIS II:

NINO:

GRISI:
VENADO:
GRISES:

VENADO:

Ser& mejor que lo hagan

No tenemos por qué hacerlo

Olvidenlo jamés lo haremos

Mucho menos a ustedes, tramposos

No tienes por qué llamarnos asf

jiilNo han jugado limpio con nosotros, nos han engafiado!!!

+Como es posible que pidan que se juegue limpio con
ustedes?

.Y ati quién te llamd?
No tienes por qué meterte en los asuntos que no son de tu
incumbencia asi que ten la gentileza de retirarte y dedicarte a

tus cosas... vete, zape, fuchi...

No me iré, no puedo abandenar a mis amigos ahora que ellos
tienen un grave problema

(MUY SARCASTICO) ;Qué problema?
No finjas, bien sabes cual es el problema
(RISAS)

No se burlen y digan ddénde han escondido los colores del
arbol

NO HAY RESPUESTA SIGUEN LAS BURLAS

MARIPOSA:

GRISES:

LIBELULA:

Déjame intentarlo a mi... (ENERGICA) jVamos es el
momento-para que nos devuelvan los colores!

(RISAS)

&Y ahora qué hacemos?
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PAJARO

Tenemos que ser mas duros con elios... (GRITANDOLES)

iDevuelvan los colores!

NO HAY RESPUESTA, SOLO LAS BURLAS, TODOS LOS ANIMALES DEL BOSQU
TRATARAN DE HACERLES QUE SEAN DEVUELTOS LOS COLORES DEL ARBC
PERO ANTE SU IMPOTENCIA SE DARAN POR VENCIDOS UNG A UNO, HASTA QU
EL NINO INTERVIENE DE NUEVO.

NINO:

VENADO:
PAJARO:

MARIPOSA:

GRIS 1:

NINO:
GRIS II:
GRISI:
GRIS II:
NINO:
GRIS II:

GRISI:

NINO:
GRISI:

GRIS H:

¢ Qué pasa?
iEs initil, no nos obedecen!
¢{Como pueden ser tan necios?

Me rindo, es imposible con ellos

(GRITANDO)} Jamés, jamas les devolveremos los colores 4
arbol, estan condenados a convertirse en unos seres grises

sombrios como nosotros, no podran  hacer que  se
devolvamos....

Yo tengo una manera de hacer que los devuelvan
Te dije que te marcharas... metiche...

Si, vete, marchate, haz caso a tus mayo...

Vete de una vez por todas o te...

i Tl no puedes hacerme dafio!

Eso es lo que ti crees

Podriamos llegar a tu casa y también te harfamos uno de
nosotros -

Ne les creo, jcémeo lo harian?
Haciendo que no arrojes la basura en su lugar...

Que seas desordenado
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sRIS I1:

RIS IT:

INO:
RIS I:

INO:

RIS I

INO:

RIS II:

INO:

RIS 1:

RIS II:

RISTI:

INO:

A no lavarte las manos... que no te guste bafarte
Y asi seras uno de nosotros

No lo permitiré

.Y como lo evitaras?

(AMENAZADOR) Si ustedes no entregan los colores del arbol
les aseguro que los convertiremos en...

En qué? (PAUS4) ;Qué puede ser peor que ser como
nosotros?

Los llenaremos de color hasta que parezcan un pizarrin

(ATERRORIZADO) iNoooooo, eso no, no pueden ser tan
crueles, malvados y perversos!!

_ _Estby esperando su respuesta, ;Qué dicen?

iNunca!
£Que, qué?, permitirs que nos conviertan en un pizarrin
No temas sélo tratan de asustarnos

Que, no lo creen, ahora veran...

7 FORMARA UN CIRCULO EN TORNO AL GRIS II, ESTE APARECERA CON UN
RAJE A FRANJAS DE COLORES

RIS I:

Criminales, como es posible que le hayan hecho eso, a mi
compinche, mi secuaz, mi complice..., de ustedes (4 LOS

ANIMALES) 1o acepto, al fin son unos salvajes, pero de ti (4L

NINO), tenias que ser un humano para ser tan cruel...

Y a ti te pasara lo mismo si no nos devuelves los colores
inmediatamente.
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SE ACERCAN AMENAZADORAMENTE

GRIS L:

Esta bien, lo haré

SALE Y ENTRA CON EL COSTAL QUE CONTIENE LOS COLORES, EL CU.
LANZARA HACIA EL ARBOL, ¥ ESTE COMENZARA DE NUEVO A COLOREARSE, It
ANIMALES Y EL NINO SE SORPRENDEN ANTE AQUELLO, LO CUAL APROVECI

EL GRIS PARA ESCAPAR.

GRIS It
VENADO:
MARIPOSA:
PAJARO:

NINO:

LIBELULA:

VENADO:

GUACAMAYA:

PAJARO:

VENADO:

NINO:

VENADO:

MARIPOSA:

Me las pagardn, |Ya veran! (MUTIS)
iEs maravilloso!!

iEs muy bello!

M Asombroso!!!

Es tan solo la obra de nuestra madre la naturaleza... que este
gris quiso... donde esta...

;A donde fue?

Logrd escapar...

Seguramente seguird rebando los colores del arbol...
De este no lo creo...

No lo velveremos a descuidar como antes, hemos aprendido
nuestra leccion...

Que bueno que lo hayan comprendido, tenemos que cuic
todo cuanto nos da nuestra madre naturaleza, ahora q
sabemos la importancia de los colores del arbol estoy segy
que todos nosotros (TAMBIEN AL PUBLICO) ayudaremo:
nuestros amigos animales del bosque a impedir que ese g
que ha escapado se robe de nuevo los colores del arbol...

{Como nos pueden ayudar ellos?

Ellos, jayudarnos?



SUACAMAYA: i, dinos jcémo 2

NINO: Sembrando arboles, poniendo la basura en su lugar, no
permitiendo que nuestros rios y ‘lagos se ensucien y
contaminen, no permitiendo que ese gris entre en nuestra casa,
(AL PUBLICO} ;Solo asi podremos ayudar . y lograr que el
arbol mantenga siempre sus colores!

COREOGRAFIA Y CANCION FINAL

Final de 12 obra
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Los signos del hecho teatral en Los colores del drbol

Se hace necesaria una justificacion del porqué someter a un analisis semiologico

una obra de teatro, en especial de teatro para nifios; las razones son varias, pero se
consideran como las mas valederas las signientes:

En 1985 la obra Los supehéroes, creacion colectiva def Grupo Diez, fue objeto de un
analisis similar, por el licenciado Mario Ruiz, quien apuntd que ese fue ‘“e/ primer
intento de aplicacion de la semiologia del espectdculo que se hace en Guatemala en lo
que se refiere a una obra de teatro guatemalteca en su totalidad Yy HO

" fragmentariamente”

En 1-988, se experimentd la aplicacién del analisis apuntade en ¢l montaje de la obra

Juego de Nifios en el Jardin de los Cerezo... , también creacidn colectiva del Grupo
Diez

En ambos casos los resultados fueron sumamente interesantes: mostraron un camino
diferente de aproximacion al hecho teatral, como manifestacién estética, por medio de

una critica fundamentada en una disciplina cientifica y , sobre todo, objetiva.

A continuacion el andlisis referido a Ia obra Los colores del Arbol, cuyo texto

antecede al presente capitulo,
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ANALISIS SEMIOTICO
DE LA OBRA LOS COLORES DEL ARBOL

SIGNOS EJEMPLOS SIGNIFICADOS
A PALABRA NINQ: Tienen que hacer que | La funcion del parlamento
' esos malvados de los Grises le | del NINO es conminativa y
devuelvan sus colores al drbol; | persigue provocar la accidn
nosotros los nifios no hemos | de los animales para que
venido & ver como se quedan sin | recuperen los colores que han
hacer nada sido  robados por los
: malvados en la obra, Los
Grises
L TONO PAJARO: Tenemos que ser El personaje PATARO intenta
mas duro con ellos: ser un poco mas duro con los
(GRITANDOLES) jdevuelvan - | grises para ‘lograr que los
los colores! colores les sean devueltos.
Acude, con este parlamento,
a  gritarles, imprimiendo
mayor fuerza a sus palabras.
.A MIMICA DEL GRIS I A ver,;, dime La acotacién le marca al
OSTRO GRIS IT (PENSATIVOY personaje GRIS II, que tiene
BUSCANDO LA RESPUESTA) | que dudar un poco antes de
dar su respuesta, lo cual
denota inseguridad.
L GESTO GRIS II ;aiin queda alguno? La acotacidn marca al
GRIS1 Si, ese (SENALANDO | personaje del GRIS I, que le
EL ARBOL) indique a su interlocutor
hacia dénde debera dirigir la
accitn, en este caso al drbol
ubicado al fondo del
escenario.
L MOVIMIENTO : (EL NINO SUBE AL | En este caso, al subir el
'SCENICO DEL ESCENARIO, 1LOS | personaje tratardn de escapar
WCTOR ANIMALES DEL BOSQUE | de NINO, ser humano, que
CORREN HACIA EL OTRO | infunde temor en los
LATERAL) personajes ANIMALES DEL
BOSQUE, los que trataran de
escapar de él.
'L MAQUILLAJE | LOS GRISES Véase disefio de maquillaje.
L PEINADO LOS GRISES Véase disefio de peinado
.. TRAJE ANIMALES DEL BOSQUE Véase disefios de vestuario
LOS GRISES
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LA UTILERIA (EL GRIS Y SALE DE Utileria que represenfa el
| ESCENA'Y ENTRA equipo de proteccion que
CARGANDO UNA MASCARA | evitard que el GRIS II , al
| PARA SOLDAR, GUJANTES, tratar de llevar a cabo su tarea
BATA Y DOS PINZAS MUY de robar los colores del arbol,
| GRANDES) vaya a “descontaminarse”.
LA “EN ALGUN LUGAR DE UNQ | Véase disefio escenografico
| ESCENOGRAFIA | DE LOS POCOS BOSQUES
. QUE AUN NOS QUEDAN"
| LAILUMINACION | {(CON LA ENTRADA DE LOS | Aqui el auwor sugiere
o GRISES, LAS LUCES | coloraciones para el disefio
| BATARAN DE INTENSIDAD, ! de luces; el mismo esta
SE SUGIERE UNA | basado en la psicologia del
| COLORACION AMBAR, | color.  El azul sobre la
MATIZADA CON  AZIT, | escena  sugiere  tristeza,
TENUE) ' mientras que el ambar
ayudara a visualizarla sin dar
brillantez a los personajes ni
o | al decorado escenografico.
LA MUSICA (ENTRADA DE LOS GRISES, | La utilizacidn de la musica
PRECEDIDA DE MUSICA | con  acordes tencbrosos,
TENEBROSA) enmarca el carécter malvado
{ de los personajes GRISES.
Véase partitura en los
] _ apéndices.
EL SONIDO {SONIDOS DE LA | Sonidos de la naturaleza que
NATURALEZA, SEGUIDOS | persiguen ubicar al
DE LA MUSICA DE | espectador en el ambiente
ENTRADA DE LOS | que le es propio a los
ANIMALES DEL BOSQUE) | animales: el bosque.
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Disefios de maquillaje

/A
B
A |
/’/ﬁ.;‘"’i;_
) :. 3 -‘\‘_
A

. Readlzar narz con
tonalidades en azul

subiendo infensidad
en las fosas y bordes,
labios vy parpados

acentuados en ocres

E31

. Delinear ojos
comisura de
labio y
parpados en
color blanco,
iridiscencia

verde
negros

grises,

! Tonos
olivo y
difuminados en toda la
cara, realzar labios en
gris oscuro
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de vestuar
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- Lib&lula/ Yenade (dibujos de Cathy Pupin)
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Venado/Pajaro (dibujos de Cathy Pupin)
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Pdjaro (dibujo de Cathy Pupin)
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Diseiio de escenografia

Acuarelas por Leonel Del Cid
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CONCLUSIONES

Existe produccién nacional de obras de teatro para nifios, pero la mayoria son Jjuguetes
comicos de un acto, de escasa duracién, y dirigidos a escenificaciones escolares,
objetivo primordial de su escritura.

Son muy pocas fas obras de teatro para nifios, de autores guatemaltecos llevadas a
escena.

No existe, a la fecha, ninguna bibliografia relacionada con el tema del teatro para nifios
en Guatemala; ninguna de las bibliotecas de la ciudad de Guatemala cuenta con una
seccion de teatro para nifios,

En Guatemala no se le ha reconocido al teatro para nifios el mérito que le corresponde,
ademas de no existir ningtin apoyo para esta manifestacién artistica.

Las escuelas y academias de teatro existentes en el pais no han dado lugar a la asignatura
de teatro para nifios; y, como el caso del Area de Drama del Departamento de Arte de la
Facultad de Humanidades, nunca se ha impartido.

En la actualidad son escasos los dramaturgos guatemaltecos dedicados a la escritura de
textos de teatro para nifios, la puestas en escena de sus obras son la menor cantidad.

La mayoria de los grupos de teatro para nifios tienen que buscar fuentes de
financiamiento para sus producciones, dado los altos costos de los montajes, los cuales
muy pocas veces son cubiertos con los ingresos del escaso pithlico que asiste a las
funciones.

Se mantiene la tendencia de Hevar a escena “adaptaciones” de los cuentos clasicos o
“versiones libres” de las producciones del cine “Disney”, porque garantizan ¢l éxito de
taquilla. Se dejan de lade las obras de autores nacionales que en la mayorfa de los
casos, también cuentan con aleccionadores contenidos acordes con la realidad
guatemalteca, y que motivan al nifio a la blisqueda de una respuesta a los problemas que
su vida diaria les plantea (desintegracion familiar, hambre, drogadiceion, violencia, etc.).
A diferencia de los cuentos clasicos, por ejemplo, en los que el nifio espera que un hada
0 un principe azul venga a resolverle sus problemas.
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'RECOMENDACIONES

» Buscar los medios necesarios para la dignificacion y revalonzacxon del teatro para nifios
en nuestro pals

¢ Tecnificar el que-hacer teatral para nifios, desde la escritura de los textos dramaticos
hasta su puesta en escena. Para ello deben ponerse en marcha los mecanismos
necesarios para el efecto, los que iran dirigidos a qulenes en la actualidad se dedican a
esta disciplina; se proponen los siguientes:

1. talleres de dramaturgia

2. seminarios de unificacién del criterio “teatro para nifios”

3. talleres de préctica escénica para nifios (eScenografia, vestuario,
maquilldjé, utileria, musicalizaciones, etc.) :

4. puesta en comin del concepto de la ética teatral

s Abrir espacios para la dlfUSLOn del -teatro para nifios. de autores guatemaltecos. Se
recomiendan los siguientes

1. Incluir en los programas de las escuelas y colegios de mivel preprimario v

. primario de la Repiblica, el estudio de los textos de teatro de autores

puaternaitecos. Tarea que deberi estar a cargo del Ministerio de Educacion
Publica..

2. Realizar festivales de teatro para nifios, de autores guatemaltecos,
auspictados por el Ministerio de Cultura y Deportes, el cual cuenta con la
infraestructura para poder llevarlos a cabo

3. Publicar volimenes contentivos de textos de teatro para nifios, que pueden
ser comercializados por medio de las diferentes editoriales del pais, las que
se verfan motivadas por la obhgatonedad de su uso'y lectura en las escuelas
del pais.
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4. Estimular que los estudiantes de niveles preprimario y primario, asistan a
presenciar obras de teatro para nifios de autores guatemaltecos, en sus
temporadas ordinarias de domingos, a modo de fomentar en el nifio la
costumbre de asistir al teatro

Propiciar las condiciones, ante las dependencias correspondientes de los Ministerio de
Cultura y Deportes y Educacién Piblica, para alcanzar la conformacion de un ente
regulador de la actividad escénica para nifios, tendente a verificar la calidad de lo
cscenificado, a fin de evitar que se dé al publico - infantil, un teatro que vaya en
detrimento de su formacién.

Propiciar, ante las instancias del Ministerio de Educacién Publica, la inclusién de la
matetia Teatro para Nifios, en los diferentes centros de ensefianza teatral del pais

Procurar la puesta en funcionamiento del Area de Drama del Departamento de Arte de la
Facultad de Humanidades a fin de que los egresados de las acadermnias teatrales existentes
en el pais puedan continuar el proceso de su profesionalizacion.
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SCESORISTA
:ase Utilero

JOTACIONES
licaciones para el
ector o los actores,
atenidas en los textos
| dramaturgo

CTOR

njugacion de voz,
po ¥ sentimientos,
astos al servicio de la
acion del personaje

'ORAR

1star bien los laterales
artes de la

enografia, para que no
n vistos aquellos que

t de quedar ocultos

ECCIONADORA
:ese de aguellas obras
: trasladan un mensaje
nsefianza

IBIENTADOR
ase escendgrafo

b

regularmente serd
inferior alos 500 watt.

BAMBALINA

Tira de lienzo pintada
que cuelga
horizontalmente del telar,
dando la idea de cielos,
techos, arboledas, etc.

BASTIDOR

Armazoén de listones de
madera o marco cubierto
de teta, madera del tipo
plywood o papel que,
después de pintado, se
monta en los laterales
como parte del
decorado.

Véase rompimientos.

BATERIA
Véase candilejas

BLACKOUT

Apagon total de las Iuces,
que marca el término de
una escena o acto.

C

BY-SPOT

luz mas pequefia del
ipodela

iinotecnia;

CAMARA

El conjunto de
elementos, bastidores o
telones, que delimitan el
area escénica, paralelaa
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los laterales y fondo del
escenario.

CANAL
Un circuito en el sistema
de luces o sonido

CANDILEJAS

Fila de luces a lo largo
del proscenio. Sindn.
bateria.

CARTOONS:

Del inglés “cartoon™
Caricatura, dibujos
animados.

CATARSIS

(Kazarsis)
Un sentimiento de alivio,
acompafiado de placer.

CICLORAMA
(Cyclorama)
Lienzo ligeramente
cdncavo colocado al
fondo del escenario.

CIRCUITO
La mta completa para el
suministro de energfa,

COREOGRAFIA
Composicién dancistica
que va dentro del
espectéculo teatral, o
bien un espectaculo por
si misma

TN
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DIABLA
Baterfa de luces que se
cuelga entre bambalinas,

DIMMER

Control eléctrico que
regula el surninistro
eléctrico de un circuito,
permitiendo mayor o
menor intensidad de las
lamparas conectadas.

DIRECTOR

En teatro, ¢l Director de
escena es aquel que
dirige la representacion
de una obra en todos sus
aspectos: actoral,
escenografia, vestuario,
iluminacién, efectos, etc.
es decir el encargado del
montaje.

DRAMA

Aligual que la
tragicomedia, el drama
posee un cardcter hibrido
enelcualsedala
alternancia de las
pasiones, propias de la
tragedia, y de elementos
comicos, de la comedia,
sin que se establezca de
antemano cuales serdn
los que prevaleceran,
pues es propio del drama
el pretender representar
la accién en todas sus
posibilidades.

DRAMATURGIA
Tarea del dramaturgo,

DRAMATURGO
Dicese del escritor

dedicado a la creacién de

textos para ser

escenificados en el

teatro.

e

f

ELENCO

Los actores que forman
una compaiifa o
agrupacion teatral que
componen el reparto de
una obra.

ELIPSOIDAL

Un tipo especial de
lampara para la creacién
de efectos luminicos
especiales, por areas
determinadas en el
escenario,

EMBOQCADURA
Boca del escenario

ESCENOGRAFIA
Conjunto de lienzos
pintados, complementos
y materiales utilizados
para componer una
escena teatral.

Hoy dia se utilizan
paneles desmontables de

madera, autosustentables.

Sindn. Decorado.
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FRESNEL

Lémpara con lente del
tipo “fresnel”, que
permite la difusion suave
y casi imperceptible de
los bordes o fronteras de
su haz de luz.

GOBO

Recurse utilizado en
luminetecnia para crear
efectos; se coloca al
frente de la lampara por
medio de un portagobos.

LEKO

Nombre con el que
originalmente se conocid
a las lamparas del tipo
elipsoidal.

Leko es la marca con la
que salieron al mercado,

LUMINOTECNIA
Técnica det alumbrado;
parte del montaje teatral
que provee la
iluminacidn requerida
para las diferentes
escenas de una obra
teatral.



JMINOTECNICO
.persona encargada de
iefiar y operar el

uipo de luces de un
itro.

JZ, NEGRA
Z ultravioleta.

AMADA

quefio mensaje sonoro
e indica a actores y
blico el inicio de la la
iwesentacion;
wlarmente son tres

m

apariencia y asi
caracterizarlos,
valiéndose de coloretes,
tintas, cosméticos,
pelucas, bigotes, barbas.

MIMESIS

Sinon. Representacion,
reproduccion, imitacion,
re-creacion. '

MONTAJE

La accidén de juntar todos
los componentes de la
obra teatral sobre el
escenario, escenografia,
utileria, iluminacién, etc.

P

PROSCENIO

Del centro fondo del
escenario hacia adelante,
lo més cercano al piiblico

PUENTE

Pequefia plataforma que
permite acceder al equipo
de luces.

Bateria de luces que
corre paralela frente al
escenario sobre la sala,

r

ARCAJE

:ese en el teatro de

las aquelias

licaciones del director
acionadas con €l
wvimiento o las
anciones del actor.

{SCARAS

imadas también
tagelatinas: son
eptaculos de lamina
les para colocar
srentes tipos de
oraciones, o efectos
tipo gobo, al frente
las lamparas.

\QUILLISTA
yecialista en maquillar
caras de los actores,
1sformando su

PARRILLA
Véase telar,

PERSONAJE
El resuitante del proceso
creativo del actor.

PLATEA
Conjunto de butacas en
el teatro. Sindn luneta.

PORTAGOBO
Receptaculo para colocar
los gobos.

PRACTICABLE
Plataforma a la que
pueden acceder los
actores en €l curso de una

- representacion. Huecos,

puerias, ventanas,
balcones, escaleras por
los que salen o asoman
aquéllos.
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ROMPIMIENTO
Telén pequefio o bastidor
a los laterales del
escenario, para la
entrada o salida de los
actores sin que sean
vistos.

S |

SEGUIDORA
(Follow spot) -
Lampara montada sobre
un sistema de ejes que
van sobre un pedestal
dotado de rodos, que
permite seguir los
movimientos de los
actores alrededor de la
escena.
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TELAR

Parte superior del
escenario de la que
cuelgan telones,
bambalinas, baterias, etc.
Sindn. parrilla

TELON

Lienzo grande en la
embocadura del
escenario; puede sér
ascendido, subido o
bajado, o corrido
lateralmente; separa la
sala del escenario
cerrando la escena.

TRAMOYA
Maquinaria o artificios
para los cambios de
decorados o
escenografias.

TRAMOYISTA

El operario que realiza el
trabajo de tramoya.

vV

VIVENCIA
Uno de los instrumentos
de la actuacidn. Segin el
tmétodo del tedrico teatral
ruso Constantin
Stanislavsky, que recrea
la realidad por medio de
momentos “vividos”, ya
 sean éstos, propios o
referidos
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