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INTRODUCC 1 6K
"Ninguna poesia puede producirse sin destino,
todo creador se ha fijado el propésito de
poner en evidencia un mensaje capaz de
provocar en e] Jector alguna reacciont...?}
Ia poesia ha sido, es y sera, excepto aigunos
caso0s, un campo de protestas y denuncias de su
época que constituyen, como arte, un comulop
de ideas politicas®,
Ramiro de Leén Rodas (6:5-8)
El epligrafe ayuda a responder |la interrogante:
iPusde la poesia tener una tendencia politica espacialmente
en ei medic guatemalteco? (¥)
Convencida de la importancia que tiene la
poceia en toda sociedad, por la labor concientizadora que de
alla enana y por el papel determinante que deseapefia el
poeta, comu portavoz "de los sin voz®, 3 través de su

produccién literaria, resultso sotivante estudiar los campos

firico—semanticos gque plantea José Luis Villatoro en el libro

la Cancién Registrada y otros.

Para realizar este trabajoc requeri{ de la asescria del
Licenciado Ramiro de Leén Rodas, guien me guieée, &n todo
momento, pars ubicar los campos lirico-semidnticos y la

temAdtica sacial! hecha poeslia contenida en la abra objeto de

{#)] *"Se entiende por politica la lucha por la conquista ,
conservacién € incremento del poder o, bien, la pugna an
favor de una causa v tendencia dentro de ia vida del propico
Estado (FPolitica como luchal).™ (11:78)
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estudic, lo cual no fue tarea facii, pues |pos poemas son
textps breves con cierta carga de emotividad, ademas de la
metaforica y, para decodificaries, fue necesario penetrar
dentro de ta intimidad espiritual del artista, meterse
dentro de su intuicién, traztar de deducir lo que &1 estaba
sintiendo al esecribir; séioc asl fue posible entender su

valiosa comunicacisén poética,

En efecto y como lo asegura Michele Ramond, en &u libra

Manual de analisie Textual:

"El poema &5 urn objeteo de estudio que plantea,
mediante ritmos e imAgenes, sentimpientes
intimas, sensaziones inefables, modos de ser.
Por lo gue analjizar poesia es un arduo
trabajeo gue reguiere una dedlcacian
exhaustiva, con un métods adecuado para
evitar, de aiguna manera, la infecciosa
enfermedad de la subjetividad y comprobar,
ael, de manera fehaciente; gue €] género
podtico no es un tabu, demasiade bello y
sagrado para gue se le sameta a un examan
okjetivo. Que es una obra de arte
susceptible de andlisis y sin poner en
peligro su armonia e inspiracién original”.
(12::114-115)

Ern eupnto a3 la necesidad de usar un método adecuado,
existen muchoe criticos literarics que hENn Propuestc SUE
propioe métodoe perc, para e] casc Que nos ocupa, se
consideré oportuno vtilizar &l modelo propuestec par
la doctora Heslena Beristain, estudiosa de la poesia, quien
propone un método de analisis para el poema lfrico, que
consiste en revisar e interpretar todos los componentss

métrico-ritmicos, fénico-fonolagicos y légico—semanticos.



De acuerdo con este método de analisis, la primers tarea
consiste en dividir el poema en sus partes constitutivas con
el fin de observar e interpretar culdl es la estructura
formal (significantel y de contenido lsignificado) de cada
una de dichas partes. Posterformente se reconstruyen todas
tpz partes y ello permite revelar ia integracion del todo

arménico del poema.

El presente trabajc contiene un andtisis légico-zemantico

de La Cancisn Repistrada y otros del autor guatsmalteco Jasé

Ltuis Villatoro. Para su realizacidn se considerd oportunc
estahlecer cual era la gituacién sociopolitica que se vivia
en Guatemala, década de los afios setenfa; tomando en cuenta
que lz possia del autor mencionado plantea diversas facetas
de ls vida eotidiana y e un testimonio de su proyeccién
profundamente humana que lo identifica con esa parte de la
saciedad guatemalteca, siempre marginada, explotada

¥y oprimida.

Uns vez establecideo =] contexto sociopolitico am traté
de conpocer la vida del poeta en sus mas caros y recénditos
vaiores, 2 fin de deducir su espiritualidad po&tica. En este
sentido es obligado reconocer la actitud noble de José Luis
Villatore, quien en todo momento se mostré entusiasmado con
la ides gue trabajara su crescion poética como tema de tesis

¥y para slio colaboré, smpliamente, en todo sentido: ya é
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proporcionande copia de sus poemarios, ya canfesandose
respiritualmente” al dar a conocer céme le impmcté, por
ejemplo, ta masacre da Rio Negro: "Lloré y después mi alma me
obligé a escribir las lagrimas que es0s nifics y mujeres

derramaron, antes de morir a manos de los soldados®.

La hipétesis que guid esta investigacion es la

giguiente:

La profundizacién en los caspos lirico-semanticos de!l

poemario La Cancién Registrada de José Luis

Villatoro, peramitira descubrir 1a tematica social,

propuesta en su contexto po&tico.

E! presente trabajo se divide en cinca partes:
E! capitulo 1 el Marce Conceptual, e! Marco Teérico y el

Marco Metodolégico.

El capftulo 2 una sintesis del panorama sociopolitico de

Guatemala durante la década de los ahos setenta.

El capitulo 3 el analisis métrico-ritmico y el analisie
fénico-fonolégico, coh suU carrespondiente

interpretacifén.

El capitulp & deecribe el testimonie critice y directo del

posta, & traves del analisis lirico—semantico.




Finalzsente,las conclusiones surgidas comso producto del

andlisis del poemario La Qancilén g;cgiltrada y otros.

ta autora de esta investigaciin espera que la misma
cumpla con su cometldo y que sea testimonio de admiracidén y
respeto hacia José Luis Villatoro artiata de 1a palabra hecha
possia, a quien ya no le dio tiempo de entragarle este
pequafo presents pues, se fue en silencic, rdapido y sin
avisarle a nadie; le& urgia dejarnos péra sncontraras con
dofa Gloria Olimpia Villatoro, su masstra rurai -msadre y
padre;._ Se fue corriendo, como gquian va para Toquidn Grande,
para "Cantar ahora® “La balada con los nifios y las sujeres
sasacradas en Rio Negro®; pero, sobre todo, se muridé para
poder vivir entre nosotros y asi nos lo advirtibd en su
*Elegia al amor perdido®: Y no podré irme/-ni al olvido
ni a la nostalgia-/GQuewnéd todas las salidas

/ Par eso sigo agui/...

!Descanse en pazx! Josk Luis Villatoro.



CAPITULO 1

1. MARCO CONCEPTUAL

1.1 ANTECEDENTES

Como producto de las indagaterias previas, reallzadas
en la mayor parte de las fuantes de informacién, bibllotacas,
hemerotecas, tesitecaa, se pudo establecer que son pocos los
estudios, formales, renlizados en torno a la obra poética ds

José Luis Villatoro.

Entre los estudicsos de !a literatura guatamaltsca quw

han sxpuesto sus puntos de vista, en ralaclén con la
produccién poética de José& Luis Viilatore, estd La Licenciada

Margarita Carrera, quien dice:

"La poesia de José Luis Villatoro cae cabal

y cabe integra en su tierra:Guatemala.

Tiwne el lenguaje sismple y directo de los
mejores ascritores, el lenguaje sln artificlas,
el lenguajs del que sabe cantar e¢in afeites
protecolarios. Su mdsica mids interna qus
externa tocando lo autéctono y lo sstafisico.
Es ul poeta guatemalteco que sieapre "gusta
regrasar a la aldea/ a través de |la tards”;
@l que por las mafianas envia su "saludo®
al"pequefic pidjarc sin vuelae®, que s
accnstituys en su *Nahual precoz® desde

sl suafio y 1a vigilias el poeta que ee
estreasece ante "los restos de Chinautia® e
invoca » los antiguos dicses tutelarss . .
que lo forjaron: "Graoias porqus ms hioists
Ixsucand,/ds esa sadesra’ sn ia que =i puablo/
transfilura Ia palabra®.
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El poeta que reévisa ios sisbolos que entumecen :
el alma: "sl pez ya muarto®™ y “un phlaro 3
disecado", wsto es, "el siedo a la libertad da
exprasién/ que padecen los anal fabetos®

pero que se evade de Ix circel: i
*dracias ssfores/ buhoneros de la verdad®. : :
Y alza ¥y lanza su vuslo y su canto bajo su .

propia luz que lo deternina, que lo ilusina, ’ -
que lo hace.

bt man T B

Hests & Homero lo ve con olos de guatemalteca;
o guatesmal tequiza®

*A Homero gqué tlempo
lo tengo bien visto :
para un poesma con cleslos

¥y mares en papel de china.

Y quiere llevirselo a "Comitancilio® para
ansefiaria a chupar cafa de silpa®. (5:7-11)

En opinién de la Licenciada Maria dal Rosario Domingo

Arranz:

"Josa Luls Villatoro se retrata,

an sus poemas, comc hijo lesgitiame

del valla de Candacuchex: lan lengua
mam: lugar fric, valle sn que se asienta
la ciudad de San Marcos), a quien

vanera de penaamisnta, palabra y obra...

¥ qua ve an los slamentos de la
naturaleza a suchos personajes con
ropas rojiazulea que galvaniza
remotanzas; que san lapresicnes
distanciadas que @l posta

tanto alimentsd sn aquellos dias de
su infancia y que ahora le salen por -
los ojos; vivaces y osouros®. (7:52-568)

Ascgu;a la Licenciada Dominga Arranz qus Josd Luils
Villatoro as un pnfta sincerec y'hullld-. que reconoce la

influancis del poe ﬁ'!hlt'iﬁlt;iﬁ cuando gonfiesas
"Su po-lli?b.rtooaiIiiwififas sds Intimas,
ae libers de las ataduras del setro y
fus un asidero pars una nueva forma



de decir las cosas®. Pero, sobre todo,
Villatoro es un poeta que usa su poesia
para denunciar los atropelios de que
son objeto los "sin voz*™, como llama &
los marginadoe sociales.

Concluye Maria del Rosarioc Domingo Arranz gue,
Jose luis Villators, al igual que el
resto de poetas del grupo "Nuevo Signo™:
*Tiene una poesis arraigada con el pueblo,
atestiguando la carencia de pan,
de cultura y de justicia.

15 contribucién mas neta podria estar
albergada en su pathos dindmico, ya gque
su voz de doler y de esperanza es,

por sobre todo, un esfuerzo por superar
la censura y el riesgo de aque]l momento
histoerico.

El wvehiculo linguistico es ceoloquial,

con sintaxis clara y utilizacién de

dichos populares, lugares comunes y
atusiones dialectales. Ei hombre es el

eje de su tematica y, su arte, no ests

al servicio de una politica determinadaj;
gin embargo, tampocc es indiferente a la
problemastica social circundante.t?7:145-169)

Manica Alxizurez, en el invorme final de]l Seminario
sobre Literaturz Hispanoamericana y Guatemalteca, reallzado
er la Facultad de Humanidades de |z Univereidad de San Carlos
de Guatemala, en e} aho 1985, dice gue Jasé Luis Villatoro,
unc de los poetas cobijados en e! Grupe Nuevo Signo, tiene
una producciéen poétics que:

adquiere una significancia especial
dentra de la historia de 1a poesia
puatemslteca.

Logra crear una escritors versatili gue

integra una sintaxie y ur vocabulario
caracteristico de la conversacion diaria,



Dante Lisno. al analizar la produccién poé&tica del grupo

i
i
¢

[ v]

del haktla de tpdos los dias.

Su universo poeticc toma forma ,

sdguiere plastica y cuerpo mediante la
concretizacion gn lugares, objetos ¥y
perscnas comunes. Desdeha cualguier
ampulosidad gue mediatizs l& esencia
semantica de! poema. Huye de la abstraeccioén
v gusta experimentar en la estructuracién
versual y estréfica para lograr esa
verosimilitud con €] habla catidiana. [1:3-4} v

Nueveo Signc, dice:

* Que son tiempos duros &€ notia
desde la primera linea , cuanda Joseé Meiia,
columnista de "E! lmparcial®, presenta al
grupc y Be apresura a aclarar gue Nuevo
Signo carece de articulaciones
arganizativas: "sin estatutos, ni sectarismo™. H

La po!lisemia de las tres carencias apuntan

hacia blancos que podemps inferir con facilidad.

f primgra vista, delante de las fuerzas represivas,
el ensayista salva a sus compafieros de cualquisr
sospecha ideclégice. Muchas poesias de "HNueve S5ignao®
dan testimonio de ese momento.

Villatoro: L2 calle tuva antenas BREEEinas.
Sabre limpias baldosas
g nombre perforaron, R
agujerearon su Tisa sospechosa. !

iElegis por el joven cadaver)

Los de "Nuevc Signo® conocen las miserables

condiciones materiales de la existencia de la t
poblacién indigena. Cnnocen también ;
et esplendor de su cultura, orgullosa

y dignamente mantenida durante cuatro siglos.

José luis Viitatoro se apropia del simbolo
naciopal:"La libertad ahora es un guetzal/
~indic domestigcado/ -nahual sin voz. |

Mas britlante gue un Onice centavo
y B& identifica plenc con une de Ipe
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mitos del popol Yuh: el Jjuego de pelota

como aiegorisa de la luchs entre el bien

v 2! mal:"porgue éste es un reto/

pars el juego de la pelaota/ las reglas fueron
escritas’ por los abuelos infiniteos/

en las cortezas/ y en las piedras”.

La cultura de! indio no aparece ante

los ojos de nuestros poetas,

comd una curiopsidad. Ella es la fuente de la
auténtica culturs nacienal, la dnica gue se
puede oponer & la invasidn extranjera.

Soio buscando los valores autoctonos
nacionales era posible denunciar y
contrarrestar |l proyvecto de
transenacional izacién de la cultiura
norteamericana cor la merms de la propisa.

El amor y el respeto hacia los indigenas,

sin paternaliswos, encontraron eco en lo

mas generoso de la juventud guatemalteca.

Tal actitud la habia expresado, en su poesla,
algunoe afios antes, e! prupo "Nuevo Signe".
Un dolor respatuaso, reverenciai, hay

en este poema de Viilatorol(...}.

OLOR DE LA MUERTE

Quién entiende la muerie

de estos indips

viejas:

tienen un olor a musgo,

& ruda,

un color a piedra bajc €]l agua.

Se lag hincha Dios entre
los poros.

Bajan las ramas

y &8 secan". (9:B6-30}
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1.2 JUSTIFICACI6N E IMPORTANCIA DE LA TNVESTIGACILIAN

Todo profesional en el campa de las ietras, debe conocer
e! contexto sociegcultural del pals donde vive y uno de los
medios para lograrlo es analizar la producclén literaria de
los escritores guatemaltecos, por esc se real izé el estudio

de |ls produccien poética de José Luis Villatoro.

En efectn, es innegable la importancia que tiene la
literatura en todz eociedad y el papel determinante que
desempena el poeta en la misma al describir el contexto
sociocul tural, econédmice y politico en gue se desenvuelven
sus habitantes, asi como las formas de sentir y pensar de las
grandes mayorias, casi siempre marginadas por los pocos

dusfos de los medios de produccion.

Frn £! presente caso, !a investigacién se Jlustifica por
iz impartancia que reviste la obra poética de José lLuis
Viilatoroc, comc lc aseguran los pocoe criticos que se han
ocupade de analizar su produccién !iteraria: "la poesia de
José Luis Viliatoro cae cabal v cabe intagra en su tierra:
Guakemals™. 15:7-11) “S81o buscando los valores autoctonos
nacionales ersa posible denunciar y contrarrestar el proyecto
de transnacionalizacién de |la cultursa norteamericana, con la

merma de |p propia. Tal actitud la habian expresado, en svu

poesia, algunos afins antes, los wmiewbros de! grupo "Nuevo
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Signa®, del cual formé parte José Luis Viliatoro™. (8:86-80)

1.3 Planteamiento del prablema

iCusles seran los campos lirico—-seménticos y la
tematica social, hecha poesia, de relevancia,
propuestos en el contexto poético del libro Ea Cancion

Registrads vy otros, de José Luls Villatoro?

1.4 F)! alcance y los limites de la investigacien

1.4.1 E]l alcance

Con este trabajo se pratende contribuir, en parte, al
rescate de la produccién poédtica de este autor y que pueda

servir como referencia para futuros estudios.

1.4.2 Los limites

Ls presente investigacién se circunseribié al analisis
dgel poemario Ls Cancién Registrads de Jose Luis Viilatoro.
No se tomaron en cuents los otroe poemarics. del mismo autor
porque algunas de ellos ya han sido trabajados por la critica
iiteraric: especializada y otros porque no se enmarcan dentro
de la metodologia gue se aplicé en la presente investigaclan,

ic cual no implica que 1a auvtorz de este trabajo desconozca

su contenido.



La=s conclusiones de la presente investigacién sélo

tienen validez para el poemario La Cancidn Regigirada vy no

para €l resto de poemarios de José ituis Villataoro.

i
i

ettt
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2. MARCO TEoRICO

metado

r)
[
m

Para verificar la presente investigacién se recurris al
Método integral propuesto por la doctora Helena Beristain, en
su libre tituladno: Analisis del! poema Lirico, 14:871 &l
cual consta de los siguientes pasos:

- lectura reflexiva,

- analisis estructural,

— analisis métrico-ritmico,
~ analisls fénico—-fonclégico
— anaiisis lingldistico,

- analisis légico—-semantico.

Por razones de tipo técnico, metodolégice v conveniencia

didactica, se aplicaran, Unicamente, tres pasos, 86 decir,

tres niveles:

~ metrico-ritmico,
- fonico-fonoldglce,

- légico-semantico.

2.2.1 Analisis métrico-riimicc

E)l analisis métrico-ri{iimico permite conocer la forma en

gue @sidn estructurados los versocs, su medida y su ritmo.
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"1z métrica se refiere a la medida o estructura de los versos

y de BuE distintas combinaciones; entre ios distinios

gictemas de versificacian destacan: el cuantitativo, propio

de la poesia clasica, griega y latins, donde el versa se

estructuraba con ia base de giiabas largas y breves que

formaban loe distintos pies (dactilo, tres silabas:iargs,

breve, larga; yambico, bisilabo: breve, larga, etc.ts

acentual, basado en la disposicion del acenta: la silaba

acentuada es la gue determina ia unidad y no el numero de

cilabas; silabico, atendisndo Unicamente al namero de

=ilabas y el silabico-acentual, propic de ta métrica

espancla, que fila el numera de ellabas y una acentuacieén

regulada para cada tipo de verso. HMientras que el ritmo es

el efecto gue resulta de la repeticién perioadica de los piles

métricoe producidos por la combinacién de silabas breves y

largas, y de la repeticion periédica de los acentos, BE

decir de las silabas tanicas intercaladas entre las Ltonac.

atendiendc al acento, lps versos pueden ser

monorritmicos o pelirritmices, segun mantengsn © nc una Risma

forms scentual ®. (13:265-tomo—5)

Cuando en un poema se enguentran versus de nueve & dieciseis

csilabas se dice gue &0n vVersos de arte mayor y cuahdo SUs

versos tienen de una a ocho silabae se dice que son de arte

menor; por o tanto, @l ritmo peraite conocer la cadencis de

A e

H
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ios versns y, a su vez, las combinaciones eétricas permiten

conocer la clase de versos que predomlinan en un poems.

A cantinuacion se anotan los paocs gue se siguieron

durante ia aplicacien del mencionado analisis.

.i.1.1 seleccién del poema a analizar,
.1.1i.2 realizacién del conteo de las estrofas,

.1.1.3 numeracidn de Jos versos,

.1.1.5 centeo de las silabas,

ubicaclén de los acentos,

o
N

b
o]

2
F
2
2.1.1.4 bisqueda de las recursos literarios,
2
2
&

7 uvcicacier de las distintas clases de rims,

3
.
b2

ubicacion de las ciases de versos.

[}
-
b
i

Despues de haber seleccionado ei objeto estético, se

procede @ cuntar las estrcfas de las cuales consta. Se

AUMETET 13& ¥EQELE ¥, BF BALR Manera., &= cohGee la extension

oe: cblets de estudio.

E! descubrimiento de loe recursos literarios permite
encontrar, en el poema, los hiatos. las sinalefas., los

encabaigamientos, las cesurac y ciras particularidades.

A! realizarse €l conteo de ias silabas, en cada versa,

s establece L2 clase de verso trabajadeo y determinar si es
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de arte mener c de arte mayor.

La ubicracibn de los acentos en los versos posibilita
establecer ] ritmec del! poema. El ritmo describe el tono en
el que &#& presentz el poema, el cual puede ser: muy fuerte,

suBvE, s8onoro o de otra tonalidad.

&l analizar la estructura establecida en el objeto
estétice se encuentra la rima, la cual puede ser: asgnante, ©

consanante., cads ung con sus propias caracteristicas.

Por tGltime se analizan las clases de versos que,
enlazados entre si. conforman el poema., Esos versos, caomo ya

e ancté antes, pueden ser de arte menor o de arte mayor.

También @ste analisis de las clases de vorsos peraite
estabiecer s! pertenscen a la meétrica tradicional, es decir,
gue estén enmarcados en los esguemas de la rima rigida o ei,
por =) contraria, se enmarcan dentro de los mowvimientos de
vanguardis o postericres z la métrics tradicional, en cuyo

caso se caracterizaran par ser versos sueltos o blancos.

2...2 Analisis fonico-fonolegico

El anslisiz fénico-fanclégico permite conocer la

conscnancia o asonancia de log versos: conccer ls rima.
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" Se liama rima a la igualdad de sonideo entre dos c mas
versos desde iz ultima vocal acentuada; la rima puede ser
censonante, cuando son idénticas todas las letrae desde Ja
ultima vocal acentusda, o asonante cuando séleo coinciden las
vocales. Lo fénico se refiere 2 sonidos gque no son fonemas y
lo fonolégico abarca lps foneamas y la unidad linglilstica
distintiva , minima de este nivel, pertenece a la segunda
articulacion Yy suv forma carece, en s{ misma, de significado,
perc, sv presencia diferencia cada significado propio,
respecio de les atros fonemas. PFor lo tanto, el nivel
fonico-fonolégico, altera el interior de las palabras y, asi,

s¢ puede profundizar en el contexto a estudiar”. {4187}

£2.1.3 Andlisis lirico-semantico

E! anidlisis lirico-semanticeo permitié un wmejor
acercamiente hacia todas las significaciones profundas de
cadsz uno de los poemas, analizandolos en su teotalidad,
tocmandc comt base l& desceripcidon de los tropos de pensamiente i
y las figuras gue alterar el contenido légico de las
e¥preziones. Fug en este aspecto en el gue recayd la mayor
atencion v ello permitio descubrir loe temas predominantes en

e! universc poético analizado.
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&. MARCO METODBLAGICO

B.1 Hipétesis

Lz profundizacion en 10 campas lirico—-seménticos

de! poemaric La Cancifn Registrada y otrus de José Luis

villatoro, permitira descubrir la temitica social

propuests en su contexio poético.

.2 Dbjetivos generales

Realizar una apreciacién estética de la poesia de Joseé

Luis Villatoro.

Resaltar la impartancisz que tiene la poesia de José

Luis Villatoro en el Ambito macional guatemalteco.

Contribuir con e)] reconccimiento de ls obra poética de

José Luis Villatoro.

B.% Objetivos especificos

B.3.1

Realizar un estudio metrico-ritmico,. fonico—fonolégico

y lirico-semantico de! poemario lLa Cancien Registrada y

otranrs de José Luis Villatoro.
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2.3.2 Establecer las significaciones profundas en ta tematica

del poemario.

B.3.3 Averiguar i los temas contienen una actitud de

dernuncia testimanial.

#.2.4 Estudiar lpe principaies campos semanticos gue se

ohservan en el poemario,

i
¢
H
i
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CAPITULD 2
1. PANORAMA SOCIOPOLITICD DE GUATEMALA
DURANTE LA DelADA DE LOS AROS SETENTA
De acuerdo con el Dactor Carles Gonzialez Orellana:

El avance del! procesc revolucionario

lfegéd a crear programas de desarrolilo
nacional ¥ reivindicacién popular,

gue pronto se contrapusieronm a los
intereses de las compafilas norteamericanas
que operaban en el pals y a algunos
sectores de empresarios y terratenientes
naciornales, gue veian igualmente amenazados
sue intereses(...) En consecuencia resulta
clare comprender las causas reales de la
intervencién norteamericana en 1954,

que logré €i apoye de algunos sectores
sociales, del ejérciteo y del clero,

rovidos por una asmplia v profunda campafa
publicitaria que pintaba at gobierno

como "una cabeza de playa del comunismo
internacional y un peligre para la seguridad
continental™ (...)

A partir de 1954, a#ho en gque se interrumpis

el progeso revolucionario de 1944 se pone en
marcha una estirategia de penetracién que cubria
los aspectos econémicos, politicos y
sulturales. En 2] aspecto politico se instaurs
un régimen represivo, inscrito en la campafha
anticomunista que se habia montado, con
tribunaies especiales, pars vigilar las
canciencias de los burdcratas, los miembros del
régimen caldo y demas sospechosos, Hubo cientos
de encarcetados y exiliados y un nimero
considerable de muertos. (B:515-516)

E] pancrams socliopolitico se complicd, aun maes, para los
guatemaltecos de la clase media y popular, a rafz de la
Reunion de Punta del Este, que se llevé a2 cabo en 1967 en la

cual jos presidentes de Latinoamérica acordaron acogerse 8 la

"Alianza para el progreso”, propuesta por John F. Kenendy y
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gque era una nueva forma de coloniaje norteamericano y una
domesticacion de ias conciencias de los pueblos, con el
pretexto de prepararlos para la defensa de las instituciones
democréticas. En nombre de esta defensa de las institucienes
democraticas se instauro, en Guatemala, un sistema de
represison sociopolitico gue obligdé a los mas afortunados a
salir a} exilio y a los confiados & pagar con su vida la
osadles ¢e oponerse al régimen. Asi se institucionalliza la

Asi se& institucionaliza la cultura de! silencio para Ila
mayoris de guatemaitecos y en ese clima socal se vive la
época de los ahos setenta la cual se caracterizd por ser una
eooca de viclencia, terror, miseris y corrupcisn; este

dltimo, especialmente, sn las esferas gubernamentales.

A! regpecto el Llicenciade Miguel Ange]l Mazariegos dice:

La década de 1970 fue uno de lps periodes
ass cruciales en que perecieron muchas
personas de estimacién. En general, la
década del 70 fue de sangre y carcel.

La desesperanza y la ingquietud estuvo

er el alma de todos losg guatemaltiecos.

E! propésito de este relate, sigue diciendo

el Licenciado Mazarieges, ®f sciamente

mostrar tos hechos que fueror y son los

goznes de una cadenz con gue estamos atados
dentro de un sistema embrollado que ha causado
1z desesperacien v gue has llevado a la violencia
a2 la Gltima generacian. L10:5-6)

For su parte el escritor Manuel José Arce. dice:

"Fero a partir de 1897C.la Guerra del
Gobiernc ceontra dei p vble v contra
2 inteligencia se agudiza aun mas.
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TJodo lo que signifigue pensamiente
sospechoso, todo 14 sospechoso, es5ta
condenado a muerte.

En @1 afic que abre nuestra década. 1580,
64 catedriticos de la USAC sun asesinados,
54 zhogados, 492 periodistas(...)

No hablemos de estudiantes uniwveresitarios,

ni hablemcs de los obrerocs ni de los
campesinos porgue la cifra de victimas
adquiere la dimension de un genocidia" (3:B0)

También Guillermo Toriello Garrido dice que:

“E! 29 de mayo de 1978, citados por el
alcalde, numerosns campesinos con sus
famifiias frente al edificio municipal de
Panzés (puerto fluviall en Aits Verapaz.
E]l funcionarioc se hallaba en medio de un
grupo de terratenientes rodeados de un
voderoso contingente de tropas de asalto
del Ejército Nacional.

loe campesinos esperaban ncticias dei
paradero de varios que habian sidao
secuestrados por fuerzas de seguridad
y sobre la devolucidn de tierras
comunales gue loe terratenientes alti
rresentes, habianles usurpado.

So pretexteo de una proveocaciéon de uno

de los campesinos que defendio a su sefiora
madre frente al insulto procaz de uno de
ios militares, la trops ametrallé ia
concentracion asesinande a mas de 140
personas [mujleres, nifios y ancianos,
entre elios] e hiriendo & muchos mas.
Para salvar |la vida wvarias madres con
sus nifice en brazos, se lanzaron al rio
FPolechic, donde perecieron ahogadoes.
Despuds de la matanza, los militares
ordenaron el entierro de los cadaveres
en grandes Zanjas que desde el dia
anterior hablan ablerto tractores de

los terratenientes.

Luega, pidieron helicépteros y desde
ellos se dedicaron a la caceris de los
campesinos que habfan huide a la selwva
llevando a sus heridos. {14:80-B4l
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CAPITULD 3

AN&LIS1S DE LA OBRA

1, Analisis meétrico-ritmico

A& continuacén ge presentan los pasos gue se slguieron

para la realizacién del mencionado analisis

a) Seleccidén del poema a analizar,

bl realiracién del conteo de las estrofas,

c) numeragién de les versos,

d! busguada de los recursos literarios,

el canteo de las sijabas,

fi ubicacién de ios acentos,

E! ubicacién de las distintas clases de rima,

h) ubizacién de las clases de versos.

Deepuée de haber eeleccionadc el poema La Canclén
Repis &, porqgue es el que mAs s enmarcs dentro del método
de analieis integral propuestoa por la doctora Helena
beristain, se procedi¢ & contar las estrofas que componen el
mismo ¥y &€ numeraron los versos, para establecer }a extension
del objeto estiético.

Luego se realizé la busqueda de lous recursos literarios
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habiendo encontrade hiatos, sinalefas y encabalgamientes. En
seguida se hizo el conteo de las silabas, en cada verso,
habiendo establacido gue existen mAs versos de arte menor gue
de arte mayor.

Después se ubicaron ios acentos, en cada verso vy elia
ayudd & encontrar el ritma del poema; a su vezr, el ritmo

contribuydé a ubicar i tone en que se presenta el poema.

ta ubicacidn de la rima resulte muy dificil debido a gque

5 José Luis Villatero le gusta ser versolibrista.

Por Gltimo, se ubicaron las distintas clases de versos,

que enlarzados entre sil, conforman el poema LlLa Cancidn

2. Estructurs métrico-ritmica del posma

Verso No. La Cancién Registrada Silabas
1 La libertad fue grabada en las monedas,
®xoox X % x X X x ®x X X X =12

mis padres conacieron su figura

3]

x X X ¥ % ¥ X X X % X =11
3 v echaran a rodar sus ojos
x x X x x X X ¥ X = 5
& por donde pasaba la libertacd
X x ¥ x ¥ ox x x w» x 10+t =11
5 --ge gdice que pars siempre.
X X X X X x x x = B

3366 336 96 3326 B 66 W36 I B 33 M3 X R
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Verso No. Si{labas
3 Los pefiores de lae casas grandes
X x ® X x X% x x x % =10
7 —-—puertas
X oM = 2
a balzcones negros
X x X X x =5
= a prueba de vientos
X A S x X =6
1G voces airadas
¥ X X x X = 5
11 jugaban con grandes cantidades de libertad
X X X x x X x x x x x ¥x x x la+l =15&
1z --ta tiraban ai aire para darse suerte
¥ X x X X x x X X X x =13
13 ¥ c&ia
X x X =3
14 balanceandose
X X X ¥ x =5
15 sentada sobre su cara
A X X X o x X X x =B
i6 -—como dirian los mordaces
XXX X ¥ x x X X = 0
17 compradaores de ta%hidos de campanas
Tx x x X X X X X X X X = =12
363 20226 06 39 6 DI I I B30 B I B B E M3
18 1l .ibertad siempre hs sido de oro v plata
I T 4 X X x X ® X X x =12
19 -—no zé de qué nos extrafhamos
x oM ox ® X X xX x % =g
20 las intrinaecos y los convencionzles
x x X x ¥ X x X ® ¥ x X =12
21 —--ziempre tuvo este sonido amortiguado
x XX X X X x X X X x ¥ =12
22 de redondos granizos sobre las sienes
X X X ¥ ¥ X X x % N ¥ =12

B FEAE T A A E S I E O NI N NN N
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286

27

28

29

30

31

32

a3

34

35

36

aT

38

39

40

27

Todas le conccemes la sombra sucia
X % ¥ X % x X A OX X x

grande comc el hambre
X X x _ = X ®

——comt este dios guebradizo
% X x x X X x X

gue repite sus mismas oracisones

¥ X ¥ X x X X M ¥ %X X
——miedo
¥ X
~—mieda
X X
-~-miedo
X x

prendide a nuestra piel
x X _ X X x x X

——colgando de los ojos
X X X X X X x

-~de nuestra lengua
x X% % X%

por los duefios de la escudilla
X x X ® % X x x X

—-~los que reparten el chile
x ¥ x ® ox X *® X

la tortilla
X X ox X

¥ €l chingaste
X X X X
F I HICN I B ISP 26 I I I IR

Fatigado mentai
X X %X X ] x B+31

la libertad se 1les cae de las manos
¥ X X %X x X X X 0% X X x

de las uhas
x X X X

~—campran telas y mujeres
x XX X X X x x
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42

43

44

45

46

47

48

48

50

51

55

56

57

56

2B

-—pengamientos ilustres
x % X X X A x

——nambres
x *

-~gsambras
= *®

——tierras y aguas
4 x _ % x

-=Jjuguetes para gue jusguen en lugar de sus

x x X X x X x x x x x x

x X X X x X X X x x X X

~~abalorios para las de adentro
X X X X X X x  x X X

alndh

ninos

x

--inteiectuales y otras cosas relucientes

x % X X X » L A S I T

los espejitos para mirarle
X X X X X X X X XX

la sed al infinito
® X X X X X X

——la libertad ha servido para tanta.
XX W X% X X % XX X %
EE s e s I E T I s s et S I L)

La libertad ahora es un quetzai
¥ X X X X X x X x % 10+1

——indio domesticado
¥ X X X X X X

-~nahual sin voz
x X x x  4+1

—-pico con herrumbre
X X X % x X

-—0jo legafioso
XX X X X X

——penacho turbio
X X X x %

——pecho siempre herido
® X X X ® %

x

=--trastos para cocerle |los dientes ml espanto
® x

x

=15

=14

=12

=11
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&0

61

62

63

54

6%

1133

€7

6¢

70

71

72

73
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-—cauda fictante
X X ®OX X =5

——tpdo de metat pulido
X X X X ¥ ¥ X X =8

mas bhriliante que un dnico centavo
x b b X ¥ X X x X X =11
PRI H I I I I 2606 TN N

La |ibertad es un milagro
X X X ¥ ¥ ¥ X * X = 9

de papel durable
X X X X X X

y colores diferentes

X X X X X X X X = 8
343036905 9 D360 363696 B 336 B I 366 0 I 09 2 9 I3 MR

La libertad es parm uso de comerciantes

X ¥ X X X % _X x X M ¥ % X =13
--los gue atrasan los reliojes
x x___ x x x X X X =8
para estirar el tiempo——
% x X X % x x = 7

los que detectan ore en el suefico de los nifos
X X %X X X X X X X %X X x x X % =14
IR A I IEF TIP3 336 I I

~—Lla libertad ha sido
X x x X xE x X = 7

para los gue saben disernlr las cosas

X % x X X xXx x x X x X X =12
-—ios que inventan palabras
x x X X ¥ X x = 7
para ponerle ruedas a la esperanza
X x X X X X X x X X X ® =12
~—abpogados que vendan huellas digitales
X X X X x % X X X W X X = =12
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75

76

77

78

79

BO

B1

82

83

B4

85

86

87

B8

85
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--jueces gque se rellenan de plata
% X x x X X X X x X

las muelas del Jjuicio
- X x x x x

--técnicoe de |la promesa
x x x % X E3 4

-—g0 juzgadores de la paz
X X X X X x X x B+i

-—tutores de la violencia
x x X X X x x X
B IE 5 09 U DI IEIEHE 39636 B 2 0 O

——5&élec tus sefias
x x x X x

noE entregan
X X X x

—+tu oscuridad cuadrada
X ¥ X X X X X

para jugar
Xx x x X 4+1

a la gallina ciega

X X X X X X x
BB G-I 36O U T 06 B 306 0 D306 B B 336 96 I 3436 3 HE 03 M M KK

Toma= e@n cuents que no B85 uh nombre

¥ X % X % X x x x x
ni dos
x x Z2+1

ni veinte
x x X

los Que ponen Eus verguenzas en las paredes
x x x x x x x x x X X X x

—1.3 Sabemps quién eraes tu
xX ® X X XX x x 8B+1

—no te hemos probado
x ¥ x X X %

=10

=1Q
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8z

894

9k

86

87

e8

95

100

101

104

3t

ni en chicha
x x X

ni en |imonada
b X X X x
HIE I IE I U I I I M DI I

S6te tu hume negre es lo que vemos
X x x L S X x X%

“=tu cara gue publican
% X x X X X x

encime de los vecablos
¥ X x x X X X =

~— para guiénes trabajas?
x X x % X X x

== quiénes son tus enfermos?
X X x XX X 0%

tue sofocados hijos
X X X x X X

¥y tus entenadaos?
X X X X x x
FR RN AN K E N NI KK N RN EHN AN AN TN R

La libertad es una cancioan espess
X 0x X X X X X X X X X x

—--la voz gue no conacid s su madre
x x X X X ¥ x X x x

——un vapor espesc gque sale de mis dedos
¥OOX H % K X x X x = X X X
bR bl Sl t s L P T Y R AR S eV

--asl la extenderemos
x x X X X ¥

Epobre ias lunas amarillas
% % XX X X ¥ o x

de la flor de muertao
x x x x X X
bk A bl S TS FE LR TEE TS SRR L L F R RTRCAT RV

srman
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107

108

108

120

121
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Yoo su luz redonda
X X X X X X X

bajandele el trapo
X X X x x %

a la gque se tapd los ojos
X % X X X X X % x

-=-la que tiene fria la lengua
x x X X o x X x x X

para prenderse al cieno
X x X x x x X

==-tocad al menos les mufionee
X X X X X X X X 00X

==los fétidos mufiones bajo tierra
X X X X X K K %X ®0Xx

-—tocad €l pan inflado
X X X X %X ¥

con azufre y salitre
X X x X X x x X

-—cudi &8s tu nimeroc entre los poseidos
X ¥ X X X x x X X Xx X

por la ira y por el miedo
® X x x X X x

-=entre los Que aman
x X x x x

lp paz
x ® 241

¢an taoda sSu pobreza.
¥ X X X X X X
FIE NI I BTN I I D IE N B NN K

La libertad
x X ® » 4+ 1

——seforas y sehoras--
X X X x X %X x

s un discurso de grandes ademanes
x X x X X X oM X X X 00X

11

=12

=12
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130

131

132
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--vogces gordas
¥ % x X

repitiendc las frases mas eternas
¥ ox % X X x % x x x %

~=citas de }ibros orinados
X ®  X X x ¥ X x X

-—-golpes de pecho que a nadie le han dolido

x X b x x x x = »
I I TE K366 B I NN NN

Yo he visto la libertad
x X X x ® X % X

en suefics y postales
x x ®x X X X

—--me aplasta su figura
- L A A

recostada en el cielo
X % x x X X M

or quién levantard su antorcha?
p
x X X X % ¥ ® R %

qué querrd jituminar?
® X X__ X X ¥ 6+1

el miedc
b x %

o la mizeria
x x woox x>
(13:9-1%:
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3.4 Esquema cel poesa

La Cancién Registrada
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3.4 Ubicaci®n de los Acentos

Comp se puede observar, el poema La Cancion Registrada

coneta de diecisiets estrofas ¥ estid formado por ciento
treintitrés versocs irregulares, el numero de silabas varia en
tada uno de ellas y existen menos versos de arte mayar con

relacién & los versoe de arte menor.

la primera estrofa es de cinco verses, Jos cuatro

primeros son de arte mayor vy e! ultimo es de arte menor.

El primer wversc es de doce silabas { dodecas{labo), hay

sinalefa en las palabras grabada en, y fleva los acentos

en la cuarta, guinta y ducdécima sflaba.
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El segundo verso es de once si{labas lendecasilabo). no
hay licencias y lieva los acentoe &n Ja segunda, la sexta y

décima silaba.

El tercer verso es de nueve silabas {nonasilabol, hay
sinalefa en las palabras y echaron, se toma la y como i
latina por su sonido ¥ lleva los acentos en la cuarta, sexta

y novena silaba.

El cuarto verso €5 de diez silabas (decasilabol pers,
como la Uitima palabra e&s aguda les acents prosaodico! por lo
tanto, se sumenta una silaba y elle lo hace endecasilabo
lonce silabas) ubicandeocse los acentos en la segunda y decima

s{laba.

El quintp verso gz de ocho s{labas loctosiiabo) no hay

licencias y lleva los acentos en la segunda y séptima silaba.

la segunda estrofa esti compuestz por doce verses, sliete

de arte menor ¥ cince de arte mayor.

El sexto verso es de diexz silabas (decasilabe? no hay
licencias y lieva los acentos en la tercera, séptima ¥ novena

silaba.
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El sépiimo verso es de dos silabas (bisllabal no hay

licencias y lleva el acento en la primera siiaba.

El octavo verso es de cinco silabas Ipentasilabe) no hay

iicencias y lieva los acentos en la segunda y cuarta eilaba.

El noveno verso es de seis silabas thexasilabo}! no hay

licencias y ileva los acentos en la segunda y guinta siiaba.

El décimo verso es de cinco siiabas (pentasilabol no hay

licencias y lleva los acentos en la primera y en la cuarta

silaba.

El undécimc vorse ec alejandrinoc (de catorce silabas!
pero una paiabra es aguda l[acento prostdico! por lo que se
aumenta una silaba ¥ ello to hace de quince sf{labas,

vbicandose los acentas en la segunda, quinta y décimocuarta

s{laba.

El duodécimo verso es de trece silabas (tredecasilabo)
no hay licencias y ileva los acentos en la tercera, saxta,

décima y ducdécima silaba.

El dacimotercer verso 5 de tres silabas (trisilabol no

hay licencias y ileva el acsnto en la tsrcera sillaba.
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Fl decimpcuarto verso as de cinco silabas {pentasilabo!

no hay licencias y lieva el acento en la cuarta silaba.

E! decimoquinto versoc es de ochc silabas toctosilabol

no hay licencias y 1leva los acentos en la segunda, cuarta y

saptima silaba-

E] déecimosexto verso es de nueve silabas {eneasilabo)
no hay liceneias y lleva los acentos en la primera, cuarta y

octava silaba.

El decimoséptimo verso e¢ de doce silabas {dodecas!labo)
no hay licencias y lleva los ncentos &n la segunda, sexta y

undécima silaba.

La tercera estrofa estd compuesta por cinco versos de

arte mayor.

E} décimoctavo versc oo de doce 8liabas ldodecasilabol
hay sinalefa en las palabras siempre ha, de aro,
oro ¥. ublcandose los acentos £n 1a cuarta, guinta, décims

y décimotercera silaba.

E] décimonoveno verso es de nueve silabas {eneasilabol
no hay licencias y lleva los acentos &n la segunda, cuarts y

vctava eilaba.
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El vigésimo verso es de doce silabas (dodecasilabal no
hay licencias y lleva los acentos en ia tercera y undécima

£ilaba.

El vigésimoprimer verso es de doce silabas
{dodecasilabel ,hay sinalefs en las palabras tuwo este,
sonido amortiguado, ubicadndose los acentos en primera,

quinta y duodecima silaba.

El vigésimosegundo verso es de daoce silabas
(dedecasilabo) no hay licencias y lleva los acentos en la

tercera, sexta y undécima s{laba.

la cuarta estrofa esta compuesta peor catorce versos,

cnce de arte menor ¥ tres de arte mayor.

El vigésimotercer werseo es de doce =llabas
{dodecasilabe! no hay licencias y lleva log acentos en la

primera, sexta, navena y undécima silaba.

El vigésimocuarte verso es de seis sllabas (hexasilabn}
hay sinalefa en las palabras como al, ubicandose los

acentos en la primera vy sexta sflaba.

El vigésimaoquinto verso es de ocho silabasz loctosliabo)

hay sinaleta en las palabras CcomoQ este, ubicandose lpoe
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scentos en la tercera, quinta y actava silaba.

El vigésimosexto verso es de once silabas
(endecasilabo), no hay licencias y lleva los acentos en la

tercera, sexta y décima silaba.

Los versos vigesimoséptimo, vigésimoctavo y
vigesimonoveno son de dos silabas cada uno (bisilabosl no

tienen licencias ¥ llevan el acento en la primera silaba.

El trigésimo verso es de seis silabas (hexasilabo) hay
sinalefa en las palabras prendida a, y los acentos s

ubican en la segunda y sexta sllaba.

El trigésimsoprimer verso sz de siete sflabas
{heptasilabo! no hay liecencias ¥ lleva los acentos en lsa

segundas y sexta silaba.

El trigésimosegundo verso es de cinco silabas
(pentasilabe) no hay licenclas y lleva e! acento en la cuarta

silaba.

El trigésimotercer versoc es de nueve silabas
{sncasilabo! hay sinalefa en las palabras la escudiila, y

lleva los acentos en la tercers y novena silaba.
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El trigésimocuarto verso es de ocho silabas
ioctosilabal no hay licencias y lieva los acentos en la

cuarta ¥y séptima silaba.

Los versos trigésimoquinto y trigésimosexto son de
cuatro silabas cadsa uno (tetrasllabos) na tienen licencias y

1levan el acento en la tercera sllaba.

La gquinta estrofa est4d compuesta por quince versos,

siete de arte menor ¥y ocho de arte mayor.

El trigesimoséptimo verso es de se&is silabas
(hexas!labao) pero debido a que termina en una palabra aguda
se agrega una silaba y etlo ioc transforma en heptasilabo

(siete silabasi ubicandose el acento en la sexta silaba.

El trigésimoctavo verso ec de doce silabas

ldodecasilabo! no hay licencias y lleva los acentos en la

cuarta. séptima v décima silaba.

El trigésimonoveno verso ef de cuatro silabas
{tetrasitabo) no hay licencias y lleva &l acento en l&

tercera silaba.

El cuadragésimo verso es de ozho silabas (octosiiabo)

no hay licencias y lleva los acentos en t& primera, tercera y
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séptima silaba.

El cuadragésimoprimser verso es de siete silabas
{heptasilabo) no hay licenciae y lleva los acentoe en la

tercera y sexta silaba.

los versos cuadragésimosegunde ¥y cuadragésimotercero son
de dot silabas cada uno (bisilabos) no tiepen licencias y

ltevan el acento en la primera silaba.

El cuadrapésimacuarto verso es de cuatrc siiabas

{tetracilabo) hay sinalefa en las palabras y AgUAE, Y

lieva los acentos en la primera y tercera silaba.

E! cuadragésimoquintn verso es de guince silabas
(alejandrino! no hay licencias y lleva los acéntos en la

segunda, séptima y decimocuarta silaba.

El cuadragesimosexto verso ec de catorce silabas
lalejandrino) no hay licencias y llewa los acentos Bn la

primera, sexta, novena y decimotercera silaba.

El cuadragésimoséptime verso ec de diez silabas
(decasilabo! hay sinalefa en las palabras de adentro, v

lleva los acentos &n |a tercera y décime =ilaba.
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El cuadragésimoctavo verso es de trece silabas
[tredecas{laba) hay sinalefa en las palabras y otras, ¥

lileva lps acentos en la cuarta y ducdécims s!llaba.

El cuadragésimonoveno verso es de diez siiabas
ldecasilabo) ne hey licenciaz y lleva los acentops er lsz

cuaria ¥ navena silaba.

E! quincuagesimo verso es de seis siiakas lneptagllabel
ng hay ligenciae v i.eve lo: zrentes &n te segunda y guinta
silaba.

El quincuagésimoprimer versoc es de doce silabas
‘codecasiiazo! no hay licencias y lleva los acentos en la

cuarta ¥y undegcims silaba.

Lz sexta estrofa estsd compuesta por diez versas, ocho de

arte mencr ¥ dos de arte mayor.

El guincuagésimpsegundo verso o5 de diez silabas
{decasilabo! perc, por terminar en una palabra aguda, se
agregs una silaba y eso lo hace endecasilabe (once silabas)
hay sinaiefa en las palabras ahora____es8, v Illeva los

acentes &n tls cuAarta y dacima silaba.
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E! gquincuagésimotercer verso es de siete silabas
{heptasilabo!l no hay licencias y iteva los acentos en la

primera y sexta silaba.

El quincuagésimocuartoc verso es de cuatro silabas
[tetrasilabo) pero, por terminar en una palabra aguda, se
agrega una siiaba Yy esec 1o hace pentasilabe

{cinco silabas! ubicandose los acentos en ls segunda ¥ cuarta

silaba.

E] guincuagésimoguinto verso &5 de seis siliabas

(hexasilabal no hay licencias y lleva los acentos en la

primera ¥y gquinta silaba.

El guincuagesimosexto versoc es de seis silabas
thexasilaba) no hay licencias ¥ ileva los acentos en la

primera y guinta silaba.

Ei guincuagésimoséptimn vereo es de cinco silabas
(pentasilaba) no hay licencibs y lleva el acento en lg cuarta

silaba.

El guincuagésimoctavo verso es de seis silabas
(hexasllaba) hay sinalefa en las palabras siampre herido,

y lleva los acentas en la primera, tercera ¥ eexta silaba.
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El guincuagésimonoveno verso es de c¢inco silabas
{pentasilabo) no hay licencias y lieva los acentos en la

primera y cuarta silaba.

£) asexagésimo versn ec de ocho silabas toctosflabcl ne
hay licencias y lleva los acentos en la primera, quinta y

séptima sileba.

El sexagésimoprimer verso es de once silabas

{endecasilabo! hay sinalefa en las palabras gque un, y

lleva loe acentos en la primera, tercera, sexta y décima

silaba.

La séptima estrofs esta compuestia por tres versos, dos

de arte menor y uno de arte mayor.

El sexagésimosgundo verso es de nueve silabas
{ensasilabo) no hay ticencias y lleva los acentos en la

cuarts séptima sitaba.

El sexagésimotercer verso s de seis silabas
{hexasilabo)l no hay licencias ¥ lleva loe acentos en la

tercera y quinta silaba.

El soxapésimocuarto verso es de ocho silabas

toctasilabo} no hay licencias ¥ lleva ios acentos en la

i
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tercera y séptima silaba.

La octava estrofa esta colpueéta por cuairo verses, dos

de arte menor y dos de arte mayor.

El sexapésimogquinto versoc s de trece 6i]abas
{tredecasitabo) hay einalefa en las palabras para uso, ¥y

lieva 106 acentos en la cuarta, octava décimotercera sllaba.

El sexagésimosexto verzo = de ocho silabas
{octosilabe) hay sinalefa en las palabras gue atrasan, y

lleva los acentos en le tercera y séptima silaba.

El sexagésimoséptimo verso es de siete silabas

theptasilabo) hay sinalefa e&n las palabras para astirar, vy

lleva los acentos en la guinta y séptima silaba.

El sexagésimoctave verso es alejandrino, hay sinalefa en
las palabrese oro en y lleva los acentos en ls cuaria,

gexta, novena y décimotercera silaba.

La novena estrofa estad compuesta por diez versos, cinco

de arte menor y cinco de arte mayor.

El sexagésimonoveno verso es de siete sllabas

Iheptasilabot no hay licencias y ileva los acentos en la
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cuarta y sexta silaba.

El septuagécimo verso es de doce sflabas (dadecasilabo’,
no hay licencias y lleva los acentos en la quinta, novena y

undécima silaba.

El septuagésimoprimer verso es de siete silabas
(heptasilabo!l hay sinalefa &n las palabras gue inventan vy

lleva los acentos en la cuarta y sexta silaba.

E]l septuagésimosegundo verso ec de doce silabas
(dodecas{labn) hay sinalefa en las palabras la GEPETANZA ¥

lleva los acentps en la cvarta, sexta ¥y undécimas silaba.

El septuagésimotercer verso es5 de trece silabas
(tredecasilaba) no hay licencias y lleva los acentas en |a

tercera, sexta, octava v dupdécima silabsa.

El geptuagésimocuario verso es de diec silabas
ldecasilabol no hay licencias y lleva los acentos en la

primera, sextz v novena =1laba.

El septuagésimoguinto verso es de seis silabas
{hexasilabo) no hay licencia= y lleva los acentus en la

segunda y guinta s{laba.
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_El septuagésimosexto verso es de ocho silabas
{octosilabnl no hay licencias y lleva los acentos en la

primera y séptima siiaba.

El septuagésimoséptimo verso es de oche silabas
(octosllaba) pero, como termina en una palabra aguda, se
agrega una silaba y eso ic hace encasilabo (nueve sflabas)

ubicandose los acentos en la cuarta y octava sflaba.

E! septuagésimoctavo verso es de coho silabas
{octosilabcs! no hay licencias y lieva los acentos en la

sspgunda v séptima silaba.

1a décima e=strofa estsd compuesta por cinco versos, todos

de arte menor.

E]l septuagésimonovenc verso es de cinco silabas
lpantasitabo) no nhay licencias y lleva los acentoe &n la

primera y cuarta silaba.

El octogiésimo wersc es de cuatrc s{labas (tetrasilabo?

nc hay licencias y lieva e] acento en la tercera silaba.

Ei octogésimoprimer verso es de siete silabas
{heptasilabo! hay sinatefa en las palabras tu ascuridad y

lleva los acentos en la primers, cuarta y sexta silaba.
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El octogésimosepundo verso es de cuatroc silabas
(tetrasilabo? pero, comc tersina €n una palabra aguda, se
agrega una silaba y eso lo hace pentasilabo (cince silabas)

ubicandose el acento en la cuarta silaba.

E] octogésimotercer verse es de siete silabas
(heptasilabo) no hay licencias y lleva los acentos en la

cuarta y sexta silaba.

La undécima estrofa estid compuesta par ocho versos,

cinco de arte menor y tres de arte maycr.

El octogésimocuarto verso es de diezr silabas

{decasilabc! hay sinatefa &n las palabras no o5, (levae los

acentos en la segunda, cuarta y novena sliaba.

El octogésimoquintc verso es de dos silabas ldaisilabol
pere, como termina en una palabra aguda, se agrega una silaba

v eso lo hace trisilabe {tres silabas! ubicandose el acento

en la segunda silaba.

E! octogesimosexto verso es de tres silabas ltrisilabo!l

no hay !icencias y ltleva el acentc en la segunds silaba.

E! octapgésimoséptimo verse es de trece silabas

(tredecaszilabo! no hay licencias y lleva los acentos en ls
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tercera, séptima y duodécima sllaba.

E! octogésimoctavo verso es de ocho silabas
(octosi{labo) pero, como termina en una palabra aguda, se
agrega una siiaba y eso la hace encasilabo {(nueve egilabas!}

ubicandose los acentos en la tercera, guinta y octava silaba.

El octopgésimonoveno verso es de seis silabas
fhexasilabo) hay sinalefa en tas pékabras te hemos, v

lieva los acentos en la tercera y =exta silaba.

E] nonagésimo verso es de tres silabas [(trisilabo) hay

cinpaiefa en las palabras ni en, ¥ lieva el acento en la

segunda silaba.

E! nonagécimoprimer versc es de cinco silabas
ipentasilabo) hay sinalefa en las palabras ni en, v llieva

gl acento en la cuarta silaba.

Le duodécima estrofa estd compuesta por siete Versos,

seis de arte menor ¥ uno de arte mayor.

E! nonagésimosegundo verso es de dief silabas

{decasilabo: hay sinalefa en las palabras nagro es, ¥y

lleva los acentoe en la primera. cuarta, sexta y deéecima

£ilabha.
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El nonagésimotercer verso ec de siete silabas
(heptasilabc! no hay licencias y lleva las acentos en la

segunda v =exta silaba.

El nonagésimocuartc verso es de ocho silabas

itoctoeilabol no hay licencias y lleva los acentos en la

segunda y séptima s{laba.

El nonagésisoquinto versc es de siete siltabas
(heptasilabo) no hay licencias y lleva los acentos en la

tercera ¥ guinta silaba.

E!l nonagesimosexto varso es de siete silabas
theptasilabo} no hay licencias y lleva los acentos en la

primera v sexta silaba.

El nonggesimocéptimo verso es de siete silabas
{heptasilabo) no hay licencias y lieva los acentos en la

cuarta v sextz silaba.

El nonagéesimoctave verso es de eeis silabas

therxasilabo) no hay licencias y lleva e! acento en la cuarta

silaba.

La décimotercera estrofa estid compuesta por tres versos,

todos ge arte mayor.
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El nonagésimonoveno verso es de doce silabas

(dodecasilabo! no hay licencias y lieva los acentos en la

cuarta, cctava y décima silaba.

El centésimo verso ee de diez silabas {decasiltabol! hay

sinalefs en las paiabras conocié a, ¥y leva los acentos

en la segunda, séptima y décima silaba.

E|! centésimoprimer verso es de trece silabas
[tredecasiiabo) no hay licencias y lleva los acentos

tercera, cuarta, sexta y undécima silaba.

La décimocuarta estrofa ests compuesta por tres

dos de arte menor y uno de arte mayor.

E! centésimosegunde versc es de siete silabas

theptaseilabo! hay einalefa en ias palabras

en la

versos,

la extenderemcs, v Jlieva log acenios en |la segunda y

sexta sllaba.

Ei centésimotercer verso es de nueve silabas
{encasi{laba) no hay licencias y lieva los acentos en

cuarta y séptima silaba.

El centésimocuartino verso ez de seis silabas

thexasilabo! no hay licaenciae y |lleva ios acentos en

la

la
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tercera y guinta silaka.

L décimoguinta estrofa esta compuesta por catoree

versos, nueve de arte menor y cince de arte mayor. R

El centésimoquinto verso es de siete silabas
{heptasitabo} no hay licenciae y lleva los acentos en la

prismera, tercera y quinta silaba.

El centesimogexto verso es de eris silabas (hexasiiabo)
hay sinalefa en las palabras bajandole el, v lleva los

acentos en la segunda y quinta silaba.

El centésimoséptimo werso es de nueve silabas
lencasilabo! no hay licencias y tleva los acentes en la sexta

y octava silaba.

El centésimoctavo verseo es de nueve sllabas

{encasilabo! no hay licencias y lleve los acentas en la .

guinta y octava sllaba.

El centesimonoveno verso es de siete silabas
(heptasilabo) hav sinalefa en laz palabras prenderse al,

y lleva los acentos en la cuarte y septimz silaba.
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El cientodiezavo verso es de nueve silabas {encasilabol
no hay licencias y tleva los acentos en la segunda, cuarta y

octava silaba.

El ciantonceavo versoc es de once sllabas tendecasilasbo)
no hay licencias y tleva los acentos en la segunda, sexia y

décima =ilaba.

El cientodozavo verso es de siete sllabas {heptasilabo)

nc hay licencias y lleva los acentos &n 1a segunda, cuarta y

saxta silaba.

El cientotrezavo verso es de siete silabas
{heptasilabol hay sinalefa en las palabras azufre ¥,

ubicandose los acentos en la tercera y sexta silaba.

El cimntocatorceno verso es de doce silabas
{dodecasilabo) hay sinalefa en las palabras mmerc sntre,

y lleva los acentos en la primera, cuarta y undécima silaba.

El cientoquinzavo verso es de siete silabas
iheptasi{labo) hay sinalefa en las palabras ta ira., e
ira y., ubichndose los acentos en la tercera y séptima

silaba.

El cientodisciseizavo verso es de cinco silabas
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(pentasiiabp} hay sinalefa en las palabras gue aman, Yy

lleva e) acento en la guinta silliaba.

El cientodiecisieteavo verseo es de tres silabas
(trisiltabo) poergque la Ultima palabra es moncsllaba se toma

some aguda, por lo tanto, aumenta una silaba y lleva et

acentc en la ssgunda silaba.

E! clentodieciochavo verso es de siete silabas

lheptasilabot no hay licencias y lleva loe acentcs en la

segunda v sexta silaba.

La décimosexta estrofa estd compuesta por siete versos,

tres de arte menor y suatro de arte mayor.

El cientodiecinueveavo es de cuatro silabas
ltetrasilabo) pero debide a que la dltima palabra es aguda se

aumenta una sflaba, ubicidndose el acento en la cuarta silaba.

El cientoveintavoc verso es de siete silabas
(heptasilabo! no hay licencias vy lleva los acentos en la

segunda y guinta silaba.

El cientoveintiunave verso ez de doce silabas
ldodecasilabol nc hay licencias y lleva lor acentos en la

cuarta. séptima y vndécima silaba.
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El cientoveintidosave verso es de cuatro slilabas
([tetrasilabo) no hay licencias y lleva el acento en la

tercera silaba.

El ciesntoveintitresavec verso es de once silabas
lendesasilabo)l no hay licencias y 1lews los acentes en la

tercera, sextz, octava y décima silaba.

El cientoveinticuatravo verso es de nueve silabas
(eneasilabo) no hay licencias y lleva los acentas en la

primera, cuaria y octava silaba.

El cientoveinticincuavo verso es de doce silabas
ldodecasllabol hay sinalefa en las palabras que a,

ie han, v l!leva les acentos en la primera, cuarta,

séptima ¥ duodécims ellaba

La decimoseptima estrofa esta compuesta por ocho versos,

slete de arte mencr y uno de arte mayor.

El cientoveintiseisavo verso es de siete s{labas, pero
como la ultima palabra es aguda se aumenta uns silaba v esc
le hace octoeilaba (ocho silabas) ubicindose los acentos en

la tercera y octava sllaba.
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El cientoveintisieteavo verso es de siete gilabas
theptasilabo) no hay licencias y lleva los acentos en ia

sagunda y guinta silaba.

El cientoveintiochavo verso es de sziete silabas
{heptasitabo) hay sinalefa en las palabras me aplasta, y

lieva los acentos en la segunda y sexta silaba.
E! cientoveintinueveavo verso és de siete silabas
ineptasilabo) hay sinalefa en las palabras recostada en,

v lleva los acentas en ia tercera y sexta sflaba.

El cientotreintavoe versoc os de nueve cilabas

i
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ieneasilabo) hay sinalefa an las palabras su antorcha, ¥y

lieva oz acentos en la segunda, sexta y oectava silaba.

E! cientotreintiunavo versoc es de siete silabas

fhgptas{labo) hay sinalefa en las palabras
gquerras iluminar, ¥ lleva los acento=s en la primera,

tercers v seéptims silaba.

El cientotreintidosave vergo es de tres silabas
irisllabo) ns hay licencias y tleva el acento en la segunda

=ilapa.
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Y ml 0ltime verso, el cientotreintitresavo, es de cinco
sflabas (pentasilabo! no hay licencias y su acente se ubica

en la cuartz sf{laba.

Con 1o antericr se pone de manifiestoc que en Lj Canciap
Regizirada los acentos se repiten en forma casi regular y
esto proporciona al poema un ritmo muy especial, puee en
todos los versos predominan des y tres acentos lo gue le da
cierta cadencia gue permite al poeta mantener el contrel! de
sus emociones, no cbsiante siempre se le #scapa una inmensa
nostalgia. La combinacion de versos, tanto de arte menor
como de arte mayor, con similar nimeroc de acentos.
proparciona al poema una entonacién melédica lograda a través

de elementes ritmicos y elementos neutros.

Por otro lado, en este poema se pone de manifiesto el
rechazo del poeta a las ataduras convencionales, puss
presenta sus mensajes en forma asimdtrica y diferents en cada
ectrofa. Pareciera gue no le interesara |z "belleza™ de las
formas sino el envip de)l mengale teatinoﬁial; egin embargo, le
gusta Ia armonia, el equilibrio y 1a sonaoridad y para elio
recurre con frecuencla al guién menor y & los 2spacios an

tianca. ademad: de los scentos ys mencionados.
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3.5 CUADRO DE ACENTOS
NUMERC DE ACENTOS SEGUN VERSO Y SILARA

Lelra A = Nuimero de versos
Letra B = Acentos interiores
Letra C = Numero de sitabas

AiBirt1i2'al4)5]6i7]8!8l10/11]12/13]14]15
1 45 12
2 2 6 10

3 4 6 g

4 2 10

5 2 7

6 3 7 9

7 ]

8 2 4

g 2 5

10 1 4

11 2 5

12 3 6 10 12
13 3

14 4

15 2 6|7

16 1 4 8

17 2 6 11

18 415 10 13
19 2 4 8

20 3 11

21 1 5 12
22 3 ) 11

23 § 9 11

24 1 6

25 3 5 8

26 3| 6 10
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3,7 " Analisis Fénico—fonolégico

Comc ya se apunts, el analisis fénice-fonolégico permite
apreciar la farma de expresiéon contenldsa &n el poema y, para
estp, s recurre & la ubicacién de Ia segmentacién de ciertas
consonantes y vocales gue al sntrar en juego, dentro del
objeto lirico, praoducen el tone del ritmo, pues, cada sonido
gue se va formandc en la cadencia sonora, da la pauta de la
clase de mensaje gue su autor guiso enviar y el cual puade
s2r: 1. Una gqueja, por ejempla:

el miedo a la libertad de expresidén

gue padecen los analfabetos (15:21-22)

2. Un gemido, un lamento o un grite de dolor,
por ejemplo:
Cantar Ahora
iffuién entiende ia muerte!
de estos indios viejos;
tienen un olor & musgo;
o ruda;
un celor a pisdra bajo-del agua.
S¢ les hincha Dioce entre lpos poros.
Eajan las ramas y se les secan,

(15:23-25}
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3. 0 es el sisear de la luciernaga y del grillec gue

estan retando al! silenciao, por ejemplo: .
Esconde la piedra marchita
Luz, luz, guerei=s lusz
sisea la luciernaga
incendiando de luz
bajo el puente - y an el agua
va siseande e] sonido de su luz
k4
e! grille raspa la noche
siseande al miedo
con un pedazo de obsidiana.

(15:72-73} -

Para detectar esa cadencia sonora, mediante al analigis
fénico-fonelogico, una vez ubicada la segaentacison de
consonantes y vocales, se recurre a la observaciaon de la .
abertura dei aparato bugal para pronunciar ese nuevo sonido
de las palabras, especialmente en lo tocante a las letras »
fricativas o aspirantes como la f,8,z,j,ny t, que al ser
pronunciadas semejan un sonido parecido a la fricclon que &e
produce al rozar dos cuerpos ¥ ello se debe 2 gue &) aire

pasa en forma forzada por el cierre incompleto de la cavidad

bucal.
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Un ejemplo de lo anterior es la fricativa s en
combinacdn econ la sonora n las cuales producen un sonido
parecido al dei wviento y elic le da al posma una suave

cadencia onomatopévyica:

iDonde estan?
LEstan en el siguan?
Esconde la

piedra marchita
escon

dela

esconde

la.

San Sabastian
{dénde estarant

En el siguan

no estan

guién sabe

déonde estan.
Escondiéndonse

con la piedra marchita

presiento que estan.

{15:27]
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En la Cancién Registrade existen ias fricativas: |, m, n,

r v £. Su frecuencia se presenta por fonemas eegun estrofas,

en el siguiente cuadro de doble entrada.

F T
[ o
1} E & t T -] £ a 3 t
e a
m 1
a 1| 21 3] 41 5] 6f 7 B} B(10111]|12|13|14)25{16|17| e
= 8
1 5y 8] ?7|16(231i0] 6| 9|21 4| 3| 51 &4 ?|(20§ 7}10]165
] 3| 4| 4{10| 8} 5y 1| 2| 2} -} 5| 4| 2] 3y 6| 1| 4| €62
n 5l16i11(10¢s7{12| 2] 7j11] a|18t 9] 6| 2[18§10] 6] 165
r Bit6| 6(11(221 8| 5] 8(13] 5] S| &) 3] 5|16|11}10]147
[ 11127|20]120)25]| 9} 3|13|{24] 71:3116(12] 5|21 (21f11|268

De acuerdo con el cuadro anterisr, la mayoria de versoe
son asonantes; &in embargo, €l poeta recurre al uso de las
fricativas para producir clertoe sonidos qgue, aungque no 0n
fonemas, ayudan & ipgrar una armonla musical gue constituye

un verdaderoc deleite al oido de quien escucha su iectura.



CAPITULO 4
4. Analisis Logico-semantico

£]1 analisis logico-semantico permite un mejor
acercamiento hacia las significaciones profundas del cbjeto
litarario ya que al analizarlo en su totalidad es posible
indagar los temas predominantes contenides en el universo

poético, asi como los mansajes subvacentes en el mismo.

En efecto, al taérmine semantico es usadeo, aqui, para
indicar las muchas maneras en qua el significado de las
palabras influye en la reaccion del lector de poesia con su
entorne ¥ con Sus same jantes; des asa forma es posible
encontrar alguna relacion antre lo que sl poeta sintio ¥ lo
qua se propons que siantan los qus lean su produccion

literaria.

Lo semantice se ha sextendido hasta el campo de la
logica para incluir sl estudio de la relacion entre los
simbolos ¥ lo que éstos comnotaron; por lo tanto, al analizar
los tropos ds pcnsa&ianto v las figuras que alteran el
contenido lagice de las expresiones se Lééra sstablacer los

temas que predominan en el universe poético.

E]l tema prinéipal de La Cancion Registrada vy otros ss sl
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hombre guatemalteco que wive en una economia de subsistencia.
que ne goza de libertad porque no la conoce, que no tiene
apallido porqus para vivir como vive no le hace falta. Es un
hombre qua existe solo cuando tiens que pagar los impuastos o
cuando tisne que sudar para pagar los anticipos que le dio ei
enganchador. Pedro 4 Secas

Padro, Padro a secas,

tributarioe

a siete por cuartillo;

nagado ayer ¥ antes...

Pedro sin voz...

carne para sudor y estercolero...
"No llores en ayunas! (15:13-17)

También permite establecer el caudal de voces, modismos

y giros que sl autor iﬁventa o racoge dal medic social y los
usa con una conn;tacion espacial para enviar sus mensajes.
por ajemplo, cuando un individuo: hoy dice que hara tal cosa,
mafana resulta con otra decision y asi nunca hace nada,
antonces de dice gque "nada en dos platos®; es un modismo.
¥ para darls animo=s, para empujarlc a qus se animen a poner
an practica sus ideas se le dice: "tirese al agua”, o
simplemente: "al agua patos”; pero puede ser usadse también
para indicar que no sirve para nada "es un patc”; es un 9iroe.

Al agua pates

Pato para el agua

como quisn dice nada,

nada en dos platos...

nada de nada...

hijo v padre
al mismo tiempo...” (15:13)
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Al leer cuidadosasents el posmaric La Cancién Registrada
se pueda notar que 2] sujeto lirlco ama a}l lugar d&nd- passd
su infancia; recusrda con carific su geogratia y a |la gente
que aen alla habita, con sus costumbres. Ejemplo:

"MI1 ALDEA"

Cémo te gqueda de bien al cerro
aldea wmia...

-—y la vereda por donde !as mujeres
y los nifios

suben ¥ bajan a buscar

ty calar entreverado...” (15:63)

Describe cdémo son las tlendas de su pusblio, sn donde se
vends de todo, no sin antes reacordar gue su tia Josafina

tenia una da allas sn la esquina de! pargque:

L

Vino José mi pueblo
-=hi1J)o de tia JossfTina
~=la de la tienda
on la esquina del pargque:
valadoras
ccote del coloprado
sigarros de tusa
rapadura, Jabén negro
y las vanditas holas de caballero
pacra ®! dolar de cabsza— (15:42)

Paro taablén se aprecia su rechazo a la real{dad
politica , puws, comoc todc intelectual, no puede svadir =l
reflejo da! contexta social an su obra y al describirlo se
solidariza con sus ssrtires. Ejemplo:

“TESTIMONIO®
‘Tb:lpf.tlron los ojos

-——ya w9 | ino
1a” telioid
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y el cansancio
conque regresaron a casa
~~1os presusidos victimarios
para comer
con sus hijos®.(15:101)

También le canta vy humaniza |la sstatua de Tecin U-ln; -n

su oda:

Tectin Uman

*He do bajar
--no sige aqui{ sobre la pisdra
-—tomaré ml lucha y al caming
No me pongais en actitud cobarde...
do soy un héroes sxhausto...
--porgue voy a bajar
==abriréd las puertas
y sacard a mis hijos
——los llevaré a reconocer
la luz ¥ la justicia
——~las dimengiones todas

de la patria
los rios y la tierra
qua les pertenecen/".(15:98}

. 4.1 El hombre

Como ya se dijo anteriormente, uno de los tssis que
conforman la Cancién Registrada es el hombre. El posta la
persanifica en la figura de "José Venido", campesino radicado

an San Marcod, que viva como la mayoria de los guatemaltscos

del Area rural. Ejemplo:

"Jouk Venido®

¥ino Joséd mi primo _

——hijo de tio Antonio e
—a] dusfio de una recua de mulas
para oomerciar con cereales
antre Tacand y Cositancillo—
(15145}
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Con un lenguaje caologquial, directe ¥ sin artificleos,
como si estuviera platicande con alguien de su familia, a

quien le recuerda de gué y céme vive su familla.

También critica al sletema educativo cuando le cuenta al
lector cémo es su primo: *bueno pars todo®, puede realizar
cualgquier trabajo del campo, "un agricultor hecho y derecho®,

pero es anal fabmto:

Vino José mi primo anal fabeto
18 afos =n 12 cumbre
¥y buenc para todo
——juliar la milpa

--aguantar el frio

~—arriar las bhestias en la era
~—aspantar la niebla
~——matar chocoyes con la handa de pita

(15:41)

¥ nos invita a reflexionar acerca de la miseria en gque
ge guedan lpos incautos, comwo sU primo, gue por no saber lear
perdié todas sus pertenenciae 2 mance de los agiotistas,
quienes roban descaradamente con el viejeo truco de las
*deudas apuntadas”. Cuande los campesinos les piden dinerc
prestado, "empefandoles las escrituras de su terreno” y éstos
les facilitan cien guetzales pero les dicen:"cien que te day,
cien que me debés y cien que te apunto, son trecientos el
total de tu deuda®. Y como no pueden pagar, pierden sus

propiedades; pues, eg una de las condiciones pactadas entre

e! gue proporciona el dinerc ¥ el gue ic recibe en calidad de
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préstamo: "Ya sabés, si no pagis me cobro con tus tierras®.

Una situacién similar utilizan los "habilitadores™ gue
son personas gue llegan a las aldeas cuando ya Be acerca la
feria del lugar y ies adelantan alguna cantidad de dinero *a
cuenta de los Jornales que ganarin cuandec se las lleven a las
tincas a cortar caté, cafha o algodén, o pagar COn sus

pegquefias parcelas. Son hombres explotados por atrog hombres.

Ecto le sucedid a José, el hijo de tfo Antonic y tia
Josefina, que aunque es hombre de trabajo de campo ya no pudo
seguir viviendeo en su pueblc porque perdié su tierra a manos
de los otros hombres, de los explotadores; y por e@so e tuvo
que venir a la ciuvdad. EI hombre vino con el pretextio de
visgitar &l primo José lLuis, que es maestro y tiene trabajo
con el gohierno; pero lo Que en verdad lo trajo a Ia Capital
fue la itusién y la esperanza de enconirar, €] también, un

buen empleo ¥ ya no tener gue trabajar "de sol & spl”.

Vinc Joeé mi primo hermano

--g! primogénito entre doce

~-tpdos cor nombres de aimanaque——
porgue se le acabé el solar

--se guedd sin surco para el trigo
e! maiz, la papa

--gin rebako de pvelas en la planada

Aver volvi a Jose

--mi primo herido—-

—el sol apretaba el aire

~—]levaba peines hasta entre los dientes
--3 por £--



79

==¢cintas de zapatos

~=-baratijas de colares

como los pequefios crepuisculos de nuestro pusblo

—--baratocs crepusculos sobre el solar ajeno.
[15:42-44)

Come se puede comprobar, Jose Luis Villatore, recurre a
sue propias fuentes de inspiracién haciendo acopio dei
recuerdo de sus vivencias para retratar al hombre de la
provincia que viwve en la sxtirema pobreza, pero, con la

esperanza de un mafiana mejor.
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4.2 La libertad

Se entiende por libertad a g facultad humana que
permite deterzinar sus proplos actos slempre que éstos ae
apeguen a las normas legales existentes y a las buenas
costumsbres aceptadas por la sociedad. En este sentide todos
los seres humanos nacen librees y, por lo tante, les asiste el
derecho de actuar de acuerdo a su albedrio, siempre gque con
su comportamiento no afecten el derecho de los deads; sin
embargo, en nuestiro medic, la libertad es manipulada
antojadizamente por los representantes del grupo hegeménico
en el poder, gulenes imponen sus criterios a! resto de la
poblacian y aquél que no estid de acuerdo con elios 1o acusan
de atentar en contra de las instituciones democraticas y lo
persiguen hasta conculcarle su derecho de ser libre y cuando
persiste en su rebeldia es eliminado fisicamente mediante la
muerte aextrajudicial. Para demostrar 1o anterior, José Luis
Villatoro describe cémo a3 un guatemalteo, inconforme, lo
denunciaron los gue trabajan en el espionaje oficial y las
*avtoridades de seguridad", para evitar que contagiara B
ptros con su actitud su subversiva, ordenaron ajusticiarlo en
plena calle.

La calle tuvo antenas asesinas
Sobre limpias baldosas

su nombre perforaron

agujerearon su riss sospechosa...

[Elegia por el joven cadiaver)

r15:1 2
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En Guatemala, como en el rvests de paisec del tercer
mande, los grupos hegemonicos esten sonstitul

cuiengs siqven

{
[
o
&
|
1]
™

coortunistas, los arvibistas vy 143 adu
incendiciomalmente & la clase dominents » asl adgulersn un
ceso de libertad aun a costa de su profpic disgnidad.  Son
personas que no reparan en ios medios con tal de alcanzar sus
ot jetivos personales ¥y los de los amcs que sirvven. Son
sujetos corruptos e inmorales gque le estan haciendo mucho
dafe a la sociledad guatemalteca:

Ellos, los de siempre

Se comen la libertad

se hartan la pa:z

tede lo ercsicnan, lo envilzcen,

todo lo pudren,

los alzvesos

los presumides corruplos.
{15:54}

sMmENiNG Gue afparecic €n las mousdas de velnlicinss cemlavds

why

[
(=]

g: quetzal, desde el 26 de noviembre de 21924 hasia el inic
dz la decada de loc ahos cincuentsa. Eva la figura de una
mujer Jjoven sentada sobre nubes, de wvestids large, com una
coronz de laurel en su frente, como las musas griegas ¥y oOn
unz levenda en el semicircule inferior que dzcia: “LIBEFTADT.
Por ess es que la primera estrofs de La Cancion Regisivrada

dige:s



la iibertad fue gravsds en las monedas,
miz padres cvonecieron su fipura

y echaron & rodar sus ojes
For donde pasaba la libertad

--se dice gue pars siempre (15:81

Refiriéndose a esta libertad gue Onicamente aparece
grabada en ias monedas ¥y que es atescrada por los usureros,
José luis Willatoro vbica a éstos en las casas grandes, en
alusibén a los terratenientes, gque en la ¢poca medieval y aun
después de ella, explotaban inmisericordemente a2 sus mozose
colonos con tal de gozar de las comodidades de la época en
"ia casa patronal!”™ o "casa grande®, las cuales eran

verdaderas fortalezas.

Estos sefiores, para conservar su "linaje® y para no
mezclarse con sus sirvientes, no comparten los juegos que
practica el pueblo y por eilo suelen usar las monedas de ia
LIBERTAD para Jjuegos de azar, siendo uno de eillos la "volada®
o "bolado", e] cual! consiste en lanzar la moneda al aire y
quien aciesrta a adivinar el lado de la moneda que queda hacia
arriba, ese ee el ganador. De seta libertad también s& acfa
&1 poeta y aungue se siente suv rencor hacla los que atesoran
riquezas a ¢costa del sacrificio de los trabajadores, nunca
llega a usar el lenguaje escateolégico, como podria suceder

con otre escritor ante un estado de Animo seme jante.




Le Cancion Registrada

Loc senores de las casas giandes

libertad

- sueT tas
balosi 2e negvos
a pruebs de vientos
VYOLES LiTadas—-
fuegar con grandes canticade:z de
—--l& tLirapan al airve pava darse suerts
-— caia
balanceanucse

senta Ja scehre SU cars
-somo dirian los mordaces

compradores de tanidos de campanas (

16T
-

9)

¥ adelantanrdoss a que alguien le rebata su concepto de

likartad se apresura a asegurar que la libertad que slempre

ha existidoc v es la mujer que aparece retratada en las

monedas de veinticinco centavos ¥y las cuales son de plata.

Hubo un tiempo en que circ

[

as cuoeles también tenian una leveda con

Eero vefeiride 2 la vepublica de Peru, de
La Lancicr Registiesis
isempre ha cido de
< neE eXtvanamas
cos vy los convenci
--siamprs tuve ese sonidc amor
Je redonoss granizos sobre las
113:10)
Loe guiere dominar por el miedo para
sirvan a él v & sus elegidos, que son los

arandes emprezas comer ciales.

ugilaron unas monedas de ore

"Sal”
ls palabra Libertad,

donde ervan traidas:

znales
tiguado
Sienes.

obligarlos & que lo

duefios de las



B84

También acusa a la iibertad de tener una sombra sucia e
inmenea comc el hambre gue padecen muchos guatemaltecos que

viven en la extrema pobreza:

La Cancifn Registrada

Todos Ie conocewmos |la sombra sucia
grande como el hambre
--come este dios quebradizo
que repite sus mizmas oraciones
--misdo
-—mledo

——miedo
prendido a nuestra pial
--colgado de los ojos
-—de nuestra lengua
por los duefios de la escudilla
~~los gue reparten el chille
ta tortilia

¥y el chingaste.

(15:10

Segun Villatoro ia udnica libertad que aman las ricos es
le que aparece retratada en el dinero, con ella a2 compran

cualgquier cosa:
La Caficifn Registrada
"——compran telas y mujeres
——pensamientos ilustres...
-—nembres
——tierras y aguas
~~Juguetes para que jueguen en lugar de sus nines
-—intelectuales y otras cosas relucientes”

(15:11

En vista gue e] guetzal es un simbolo naciconal gue
representa la libertad o acusa de ser *indio domesticado”,
refiriéndose a la marginaciédn social gue viwven muchos

ingdigenas. También le reclamz el hecho gque existen aigunos
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ind{genas con la posibilidad sopcioeconémica gue da poder para
hablar y prefieren callar ante tos atropellos gue sufre el

pueblo, !laméndolo entonces un "nahua! sin voz".

Tambien lo mcusa de habefse dejado vencer por el dalar
estadounidense, guien casi Io ha destruido, hasta el exiremo
de haberle enmchecido el pico cen la herrumbre de la
devaluacisn. Es un guetzal gue esiza perdiendo la vista y

toda !a belleza de su plumaje.
La Cancifn Registrada
La libertad ahera es un guetzai
-—-indic domesticado
—-~nahual sin vaoz
-~pico con herrumbre
-=gjo legafhoso
penacho turbio
——pecho siempre herido
-—gauda flotante
—-todo de meta! pulide
mAs brillante gque un Unice centavo.

115:12-

Refiriandose & los billeties de bancc en donde sparece el
quetzal, & quien yo s8 le dié la calidad de simbolo de la
libertag, aparece ahora de diferentes colores ¥y valores:
cincuentas centavos, un quetzal, cineo, diez, veinte y cien

quetzales.

La Canci®n Registrada

La libertad es un milagro
de papzi durabie
y colores diferentes

{16:12

José Luis Viilatoro no siente miedoc de acusar a los
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comerciantes de ser usureros ¥y tacafios, con tal de atesorar
mucha itibertad {(dinero). Y es que la ambicidén, por e! poder
que dz el dinere, se les forms desde nifios ¥ ya adultos la

eiguen fomentando, inventando para ellec los subterfugiocs mis

inverocsimiies.

La Cancifn Registrada

La libertad es para uss de los comerciantes
~~los gque atrasan los relojes

para estirar el tiempo

10f que detectan aro en el suefic de los nifiog
(15:13

Asegurs que la libertad (dinero) es manipulads por
quienes la pos=an ¥ en Su nombre se solapa la carrupeians:
mentir, disimular y encutrir con palabras ponitas cuaiquier

tipc de bajezs, H

Er este sentid:c existen verdaderos especialistas para
justificar !5 inmoralidad en todas sus mani festaciones: la
bipocresia. l2 corrupcién, e engaho, las falsas promesas v
hafts l& inzitaoion 2 le violencis cuando asi conviene a loe

duefics de iz iibertad.
La Cancifn Registradas
——la tibertac ha sigo
para oz que saben discernir iac cosgas
—-lo= gque inventan pzlabras
pata ponerle ruedacs 2 ia egperanza
-—abogadens gus venden huellas digitales
-—fuetes gus se rellenan de plats
ias muelas del juizio :

--téanicos de la promes
-—sQjuzpadores de |a&
-—-tuiopres d ta vig

E
paz
lencia

]
)

1151 1E
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Su preccupacidén por los marginados es latente, pero su
preccupacién es aun mayor cuande piensa en el futurc gue les
sspera a es5o0s nifos gue deambulan en 2! desierto de la
miseria. Y les advierte z loe duehos de ta libertad, de
piata, que sor muchoes loe desheredados que existen en el pais
que exhiben su prohreza en las catles, y gue ellos no hacen

nada por evitar esta situacidén.
La Cancifn Registrada
Tomad en cuenta gue no es un nombre
nl dos
ni veinte
los gue pcnen sus verguenzas en |las paredes
~=no sabemos quién eres tu
--no te hemos probado
ni en chicha

ni &n {imonada

(15:14 . -

En la deacada de los afios setenta, la violencia imperaba
tante en la ciudad comc en €l campeo ¥ no hube familia gue no

Jlorara por tz desaparicién y/o iz muerte de un ser guerido.

A la Justiciaz se |e representa como una mujer con los
pjos vendados y con una batanza en la mano en sefal de
equidad. imparcialidad, rectitud y de derecho juridico; sin
embargo, cuando se cometiéi este genocidio la Justieia, at
iguai que la lLibertad, nc guisieron ver lo que estiaba
gucediendo cor e! pueblo, para no ofender a3 loe opresores de
los pobres. Villataoro, increpa & la l!ibertad reclamandole

por gu# en vegzr de defender a las pobres se tapé los cjos con
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el trapo de la complicidad y la impunidad:

La CAncifn Registrada

Vec su luz redoncs
bajandole el trapo
a la que se tapé los cjos
—la que tiene fria la lengua
pers prenderse &) cieno
-—~togcad ai menos los mufiones
--jos fétidos mufiones bajo tierra
-—tocad el pan inflade
con azufre y salitre

——eusl B85 tu nomero entre los poseidos
por la ira ¥ por =l miedo
——entre loe gue aman
la paz

con toda su pohreza.

{15: 15 _
Tar Ultime, el poeta presents & gritos su propie
concepta de la llbertacd, esa libertad gue ha causado muchos
conflictoe entre hermanos, &s una !ibertad gue para les
poores tiene sabor a angustia, sufrimiente y hasta sabor
muerte, mientras que a los rices !les proporciona una

zlicidac que choca con la realidad que viven lag grandes

“w

mayorias.

snsE Luis Viliateore confiesa gue a esa )ibertad el la
gonoce porgue '8 ha viste en suehoe y €n PoStales y es L&
estatus de 1s libertad que est2 en la ciudad de Nueva York.
t la otra libertad, de ia gue hablan ios demagogos =6 Bus
diecursos, repitiends to gque otrog han escrite, a essz no ta
contce R sabe & guien guerrg proteger con la luz de esa
antorcha gue tiene en lz mano derecha: ¢ ai miega: 1§ & l=z

niseria?
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Por eso gque se desesper y grita con toda la vopz:

La Cancifn Registrada

La libertad
--gofioras y sehores--
@= un discurso de grandes ademanes
—-—vocgs gordas
repitienda las frases mas eternas
—~zitas de libros orinados
—-golpes de pecho gue a nadie le han dolido

Yo he visto la libertad
en suefios y en poustales
-—~ae aplasta su figura
recostada en e] cielo

Por quién levantard su antorchat?
qué guerré iluminar?

el miedo

o la miseria.

115: 16
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4.3 Personajes: martires y héroes

4.3.1] Martires

En una parte de }!a Cancién Registrada estid dedicada s

exaltar s los martires que después de haber sufrido
persecucién, tormente, mueren en defensa de sus ideaies, de
sueg creencias y/o porque se ies acusa falsamente de "stentar

en contra de las instituciones democraticas™ o de "subwvertir

i order constitucional", sélo por reclamar sus derechos.

"Cancién en ayunas®

Que llamen a sus hijos

¥y recpjan sus sefias

-—que pepenen su piel
——que levanten su sangres
sus tjos de barro
manchando e! dla entero

UQue detengan a :todos

les que saben su nombre
--loes que apenas sin pena
aorieron las ventanas
para mirar sus dientes

Que lc reglstrer toda
~—las gavetias
-~los fleoreros
~--e] bote de la sal
-~la palabra entre la bocs
==los huesce de ios perros
——los peios =in la sopsa
—-—que partan en dos
el uniceo pan gue es5tda en la mesa
--gue lo registren toado

Gue no cejen un lugar
—-oscurc ¥ subersivo—-—
para enceontrar las causas
—~y 1ps antecedentes
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y laos agravantee
de nuestra miseria. (15:38)

Hace una descripcien de las atrooidades que sufre 1a
poblacian civil, & manos ce 108 esbirros del sistema, &
quienes se ies enseha 2 matar coh safs a los enemigas de las
"autoridades", como eecarmientc para los gue no Be someten a
se esclavitud ideolégica, cultural y econamlca; constituye el
"jostimonio”, ern donde, ademas, &€ sefaln 2l instinto anima!l
gque aflera en estos verdugos gquienes gozan ssesinando y luega

regresan a reunirss con Sus hijoe sin inmutarse para nada.

Testimonio

Te apretaran loge ojos
nasts gue te los tragaste

-—ya me imagino
ia feiicidad
v e} cansancio
congue TEgresaron & cas:s
-—jos presumidos victimarios
para comer
con sus hijos.(15:101!

4.3.2 Hé&roes

Tambien exaits jac hazakhas v virtudes de aquellios héroes
que han cofrendado suz vigas en aras de ia Patria. En sete
sentido, a! primer hérps que reinvindica es & Tecun Uméan,
asegurande gque llegard el dis en que se bajara de! pedestal

de piedrz Imonumento' enr que lo cologaron loe cricllos
4 q
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reiniciaré su lucha en defensa de su pueblo gque fue

esclavizado por les invasores, pars recuperar la libertad ¥

con eila la dignidad y tode o gue les fue arrebatado.

Monumento

He de bajar
-—-no sigo agui sobre la piedra
——tomaré mi lucha y mi camino

No me pongdis en actitud cobarde
——can las ojos sin ver

——los musculos dormidos

——no me erijais sin sangre
sobre alturas inerties

No soy un héroe exhausto

-—quitadme ya las telarafae del poema
~-1ps discursos gue guieren ocuparse
todo el aire

—-ne cologuéis nahuales en mi frente
ni pale deleznable entre las manos

Quitadme ya las fechas
v los adjetivos
——porgue voy a bajar
~—abriré las puertas
v sacare a mis hijos
——1laog lievaré a reconocer
la luz ¥ }a Justicia
-~las dimensiones todas
de la pairis

-—los rios y la tierra
que lee pertenecen.(15:87-98)

Se identifica, ademas, con los mites de la cosmovieidn

mzya y de elia toms 3 heroinas como }s diosa hacedors de la
vids I[xmucané y la protectora del hogar y de la vida Maris
Tecon; de laz misma forma gque lo hace con héroes mortales como
Rufino Lorenza, Simén lxcot, Chepe Chato ¥y

tanasic Tzul,

Juan Muestrc, este Ultimo, es una aiegoria de uno de los

[ .
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miles de desarraigados que tuvieron gue emigrar del pals para
para salvar !a vida y la de su familia ante las agresiones

del! enfrentamienta armado.

Tods la vo=z (fragmentps!

~—ahora s nada de afios venidercs
para poner el tiempo en reolje
y usar la voz de héroes ajenos...
~—toda la vez es nuestira
{porque nada lxmucané
-—madre de los abuelos—-
nada hay mas infinito
que un espejo en la noche
nasta encontrar tu sonrlsa entre la noche)

—poraue desde lusgo ahora
ahora si
Simén Ixcat

tu huesa nevada en San Cristobal Cucho
erigidndose

-—tu palabra en la raiz de! aire

--tu corazén de pinos opecoteros
quemindose
congragado

ahora si —Chespe Chato
-~hi jo de arboles—-
tus visiones y alabanzas
~—repartiras palomas
entre los hombras gue trabajan
gque comen y gue leen
-—-gJEe procrean
y son libres

Ahora si-—Atanasio
--padre de los tzules—-
gsobre los altares civiles
te coronaremos
rey de los desamparados
Ahora s§f Rufino Lporenze
--doe rios para anegaries
la luz
2 los sementales de dos sexos
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Ahora si Maria Tecun

——para gue nos amamantes

mufiequitos de masa

y te puedas bafiar desnuda

en la plla publica de Chanchicupe .

Ahora si Juan Nuestro
te casaras con tu patria -
para bien
o para mal

pero aqul, ahora si
--sobre los tocones del hoermigo
para sacarle musica a la muerte...
--con el nombre de mi madre
a la hora de las marimbas
-=gon los tristes

=-=]lves desplazados
—=~y ios que se lleva ia siguanaba..,
——-con los gue sé6lo son recordados
por una veisa de cebo
el dia de difuntos

Con el rechinar de goznes
para partiries la voz

& los que han dicheo

gue nacer en @sta patria
26 completamente inatil...

——iregmas donde huestros dioses
ldebidamente perdonadaos)

pusieron la lluvia para mojar el surco

y sembraremos b

--cpsecharamos .

-—haremos los cacharrog

—-conetrui remas .
-—grabaremos

——pintaremos

~-danzaremos

—--recardaremos
--de jaremos constancias
~—entanaremos toados los himnos

—-y copoceremos nuestro nombre
-—nuestra gracia verdadera

por obra y gracia de nuestros hérpes.
115:24-30)
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4.3.3 La Tierra

Josd Luig Viilatore termina el poemaric La Canciéan

istragda con uns exaltacién a su tierra {(San Marcos), 3 su
gente, sus tradiclones, su valor para soportar la pobreza y

la esperanza latente de un mafians melor.

Como se explica en otra parte de este informe, la
infancia del poeta transcurrié, durante los primeros sels
afos, en ia Aldea el Carmen del municipio de Malacatan, en
donde su sefora madre trabajaba como maestra rural. Es uan
lugar que &1 amé entrafiablemente, pues, aungue no nacié ahil,
si iba a pasar las vaciones a dicho lugar y esoc le die
opoertunidad de aprender a nadar en las aguas del rio
Mslscate, corretear por jas faldas del cerro El Porvenir, an
iae faldas del wvoicarn Tacana o atravesar en "camara” (tubo de
goms lleno de aire gue ilevan adentro los neumaticos de
automévil y gue los moradores de las riveras de los rioe usan
comc medio de transportie acuatico) la linea divisoria entre

Guatemals vy México, para ir al otro lado y pasar ds

contrabande &! periédico del dia.

Mi aldea

Como te viene de bien el cerro
aldea mia
--guedas cabal entre los arbocles
-=gntre el ciela

v el rio
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-—-y |a wereda por donde las mujeres
y las nifios

subern y bajan a buscar

tu caior entreveradoe

Eres un abecedario
disperso en el paisaje

——y te reuno en palabras
en frases y canciones

Tu eres mi nombre

~~tpda la tramentina
que cae de mis ojos.(13:63)

Uno de los rituales, previos &8 la ciembra del malz, es
la gqguema de la maleza {rozal, pues, existe la creencia de gue
en ella se esconden loe malos espiritus ¥ np dejan que haya
bvena cosecha. E£n ests ceremonia deben participar todos los
de 1a cass pars pedir al dios del maiz (lxim) que la gallina
ciega que se come la semilla, que el dios del agua (Jop)
humedezca Ia tierra y que el dios so0l (k'ij! ahuyente a las
piagas.

Frimera luz

Juan exprimidé sus manos
sobhre ia tierra seca

Llege Matias

y repitie su nombre
Amalia miré la oscuridad
y hablé en sijencie

~~-Desde la sed de todos
-—Marta la de loe b0Jos 51N Agua--
abkrié la niebhlas con loaz dedos

Moisés Suruy

se pard sobre las piedras
-~queme toda las zarzas

y dijo

-—gue salgan
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——gque Vvengan
--que ee amontonen
-—que rompan [a oscuridad
——que rasguen el silencle
para gue nazca la vida de todos. (13:47)

Queda demcstrado que el contenido tipico de obra La

Cancion Registrada es el testimonio de las vivencias de un

poeta comsproametido con su época, con su tierra, con su gente
¥ consigo mismo; en cada verso se percibe un cante hacia la
libartad del hombre, una denuncia de ias injusticias a que
son sometidoe, a diarie, los marginados sociales, también es
un mensaje de esperanza para 2sa gran mayoria de

guatemal tecas gue desafian 2 los terratenientes con su uUnica
arma de que disponen: su dignidad de hombres y de mujeres gque
con una meral y una honradez bien cimentada, icual idades que

no pueden tener sus opresares! nunca podran ser comprados ni

manipulados por los miembros de la clase daminante.
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CONCLUS IONES

Se confirma la hipotesis que guiée la presente
investigacidén, pues, a través del analisis de los campos
lirico-sem&nticos se comprobd que el poema obleto de

estudio estd canstituideo por motiveos de caracter social.

La poesia de Josd Luie Villatore es reflejo de las
circunstancias politicas y sociales en que le toco vivir
y producta de su aensikilidad humana, por esc es gue sus
poemaE sOn un cantc a los hombres y mujeres de su pueblo,
con sus tristezas, sufrimientos, suefios y ansias de

libertad.

De mcuerdo con el anallsis métrico-ritmiceo se establecié

gue en La Cancién Registrada los versos tiensn de dos a

tres acentos que proporcionan al poesa un ritmo muy
especial, asl como cierta csdencla entonacidn melddica.
El peeta rechaza }as ataduras convencionales y por esc
presenta sue meneajecs en formz eslmétrica y diferente en
cada estrofa. No usa signos de puntuacion ni eujeta sus
versos a ninguna métrica; per lo tanto, se puede asggurar

que es una poeslas versolibrista.

El analisis fénico—fonolodgico permitit establecer gue ta

mayaris de versos son asonanies; sin embargoe, €l poeta
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recurre al usc de las fricativas pars producir ciertos
zonidos que ayudan a lograr una armonia musical que hace

gque quien escucha su lectura sienta un verdaderc deleite.

El analisie [irico-semantico demuestira que el contenido

poético de la obra La Cancién Registrada == el testimonio

de las vivencias de un poeta comprometido con su é&poca,
con su tierra, con su gente y consigo mismo. Cada verso
es una denuncia de las injusticias 2 que son sometidos los
marginados sociales ¥y un mensaje de esperanza pars esa
gran mayoria de guatemaltecos que desafjan a sus opresorecs
con eus mejores armas: su dignidad, su moral ¥ su

honradez.

Los temas relevantes en el contexto poétice de lg Cancién
Registrads son: E! hombre guatemalteco gue vive en la
ciudad y en el campo, gue no.es dueho de la tierra, gue
trabaja y que vive marginado de la cultura ietrada y de la
cultura sociopolitica; la libertad gue es manipulada per
los ricos en detrimente de los pobres, quienes tiensn gue
cunformarse en sofiar con ella; los martires y hérpes del
pusblo; la tierra, comc una exaltacion especiai al pueblo
de San Marcos, con su gente, suUE costumbres ¥ sus

esperanas.
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7. EI cédige linguistico es coloquial, directo y sin
artificios, la cual permite que el lector reciba los
nenssjes con SuUma facilidad. A veces utiliza pajabras del
lengua je populsr o de uso comun Yy cotidiano; en ningun
momento recurre al lenguaje escatolégico y ello hace que
su poesia adquisra Ia delicadeza propia de los poetas

cultos.

El ideal general del contexto poético: La Cancién
Registrada de José Luis Villatoro, es congruente con 1a
vida personal del poeta: agitada, frenética, serviclal,

docente, romantica, leal ¥ sincera; humilde y nostalglca.
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ANEXOS
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GLOSﬁRIO-DE TARMINOS DE LA RETORICA OBJETIVA
Mas USADOS EM EL OBJETO DE ESTUDIO
PRESENTADOS EN ORDEN ALFABSTICO.

ALEGORTA: e2 una metafora continuada, en donde cada
" slemento real se corresponde con un elemento
mataforico o imagen:

"La libertad ahora es un qutzal
~~indic domesticado
--nahual sin voz
-=pico con herrumbra®. {15:12)

ALITERACION: as la combinacion repetida de fonemas igualss
o afines que producen un efecto estético,
scnore, ejemple: El retumbar horrizono dal

trusno. .

“con al rachinar del frie

--que chirrea su Tuide filude

sarruchande va al miedo

de ssos patojos chorreados™. (15:127)

ANaFORA: oS li repeticion de una o varias palabras al
comianzo de una frase ¢ verso, ejemplo:
"Trasd, traed, de vino vasos llsnos®.

*péraz, pérez hermensgildo” (15:19)

ANTiTESIS: €s la figura que consiste en contraponer una
frase o una palabra a otra de significacion
contraria, ejemplo: "amas a quian te odia®

APOSTROFE : es una llamada o apelacion que =e realiza & un
ser individualizado, en sste caso, al hume
negro s la pobraza que cis sobrs nosotros ¥
no sabemcs por qué lo hace:

"Solo tu humo negro es lo qus vemos..."
*~—para quién trabajas?"

te=cudl es tu Pumero sntre los poseidos ...°
(15:14~-15).

Apela a que la libartad le diga

la razon de su desprecio para que t.nga a la

COMCATENACION: o8 la repsticion de palabras encadenadas; 1a
frase comienza con la palabra <us le preceds,
por ajemplo: " por qué ya nc me ven tus ojow?/
ojos que & besos cerTé”. La concatemacion
intensifica el valor cemantico ¥, a veces,
ofresce gradaclon,
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es la combinacion de palabras de la misma
familia l4xica. Esla figura que se realiza
smplesando en una frase dos o mas vocas de una
misma radical, por sjemplo: *la razon de la
sin razon que a mi razon me hace, as la razon
que mi razon raronando esta®. De esta forma
la derivacion produce intensificacion
cemantica.

es una descripcion rapida y breve, la cual da
al texto cierta movilidad vy permite graduar el
interdés v la emocion:

“--tocad al pan inflado
con azufre v salitre*. (15:15)

Habla del pan inflado que no tiene levadura
y enumera dos términos que influyen, unc en
al olor ¥ el otro sn el sabor gue no as
agradable a ningun paladar:

azufre ¥ smalitre.

es el uso, en la misma frase ds un vocablo an

dos sentidos divarsos: homofonos, homografos,

paronimos, lo cual crea pasajes ingeniosos gue
provocan comicidad: por ajemple: *vino qua del
ciale wino™.

es la union de varios versos y lo gua la da
caracter a la sstrofa es el ancadanamisnts de
la rima de un grupe a otro.

la estructura da un poema es la armazon qua
Tesulta de la forma en que se organizan las
partes en 2l interior dal todo, conforme a8 una
disposicion que las qus interrelaciona v las
hace mutuamente solidarfas. La estructura es,
pues, una red de articulaciones v ralacicnes
que sstablecen las partes asntre =i y con al .
todo. €£s la distribucion y orden con que esta
compussta una obra is :"El poama

i consta de diecisiete
estrofas y esta formado por ciento treinta ¥
tres varsos irregulares._..*

ez la descripcion de las cualidades morales
Y espiritualea de una perscna:
*~-abogados que vendsn huellas digitales
_==Jjueces que se rellenan de plata
© las wuslas del juicioe®.(15:13)
107
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ez una frase que refleja sl desahogo de los
sentimientos dal individus. Em un poema suele
sscribirae entre signos ortograficos de
admiracion o signos exclamativos, para dar a
antendar el dolor, la angustia, el frenesi, la
nostalgia, ete.:

'Paro se quedo con la Pledra Partida
-—lejanos

~~llenos de musgo
sus ojos sin nostalgia! {15:44)

es la alteracion del empleo ¢ zentido de las
palabras para lograr un sfecto. Las figuras
retoricas se usan para ambellacar la
eipreasien del lenguaje escrito o hablado, a
fin de deleitar, conmover © persuadir:
“ ¥ acharon a rodar sus ojos

por doende pasba la libertad® (15:9)

as la figura qus consiste asn aumentar o
disminuir con sxagaracion lo que =e sxpresa,
por alabanza o satira. La hipérbols produce
afectos llamatives y satirico-burlescos:

" v en el valle

los duenos del ruide

le tiran caramalos al miede"™
{15:64-Escondea la piadra marchita-)

Satiriza a algunos tarratsnientes que tsmen al
ejérecito, que os al unico autorizado para
matar ¥ al que tratan de comprar con dinera
pues no tienen el valor para hacer otra cosa.

es una figura que consiste en intarrogar para
sxpresar indirectamente la afirmacion. Es yna
pregunta Que no espera respussta, porgus se
conoce Yy que dota a la frase de una tensicon
smotivar

*--para Quién trabajas?
Por guién lavantara su antorcha?
Qué guerra iluminar?” (15:14-16)

Son Interrcgaciones retoricas porque son
proguntas que no tlensn respuesta.



IRONIA:

LéxICC- :
SEMaNTICG:

LirRICA:

METaFORA:

METaFORA
IMPURA:

METaFORA PURA:

METONIMIA:
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es la figura retorica con que =e da a entendesr
lo contrario de lo que se dice. La ironia se
logra oponiendo el significado a la forma de
axpresion, an enunciades, de modo que por el
tonc o por el cntexto se comprande Qque es lo

‘contraric de lo qua se dice: “con amiges asi

quién necesita anemigos?”

23 al conjunto de los fenomenos ratoricos ¥y
que antijuamente se les conccla como tropos da
palabra o tropos de diccion. EL tropo
consiste en el empleo de las palabras en
sentido distinto del propio, aungue con cisrta
seme janza. El tropo comprande la metonimia,
la sinécdoque, la metafora y otras figuras.

la lirica, entre lo grieges sra cantada con
lira y consiste, esancialments, en la
Tepresantacion de una realidad subjetiva. ¥
cuando, a veces, se ocupa da asuntos rsales,
sus figuras son isualmente subjetivas. La
lirica »s predominante, emotiva v la expresiva
{centrada en la persona) también sirve para
que el poeta exprese sus afectos o
ideas=poesia tstimonial,

es la figura que consiste an trasladar el
santide racto de las palabras a otre figurado,
haciondo una comparacion tacita. Es la
identifiacion entre dos objatos: al objeto

veal ¥ el objete imagen, por la semajanza que
existe antra sus significados o porqua antre
2llos axista algun paracide, ajemplo: -la
primavera dz la wvida-~. s

se dice qus la matafora es impura cuando
aparecen dos términes: al del objeto real ¥ sl
dal objeto imagan.

sg dice que la metafora es pura cuande se
omite el térainc rsal.

¢s la figura con Qus s# nombra una ¢osa por
otra, perc que tiens alguna relacion con slla:
“Ya esta psinando canas®, por decir:"va esta
viejo®. En al poemaric ostan las siguientes:
“La libertad fue grabada en las monedas”

"La libertad siempre ha sido des oro y plata®
*La libertad se les cae de lazs manos”

"L.a libertad ahora e3 un quetzsal® (15:9-12)



109

€1 dinero, las monadas de ore v plata y sl ave
simbolo como unidad monetaria, sirven para
describir ese anheloc de los ricos, por el que
tantos han muerto, la libertad: porgque siempre
ha sido manejada por el gran capitalista.

METRICO-RITMICO: es la medida del ritmo para determinar los

NIVEL FoNICO-
FOMOLoGICO:

NIVEL L&XICO-
SEMaNTICO:

RIVEL LoGICO:

NIVEL MORFO-
SINTaCTICO:

ONOMATOPEYA:

PARADDIA:

PARANOMASIA:

PERIFRASIS:

acentos dentro da un poema.

son las figuras que alteran el interior de las
palabras.

son las figuras que alteran el contenido de
lss expyesiones.

son las figuras que abarcan los tropos da
rensamiento, asi como las figuras de
pensamiento que no son tropos. .

son las figuras que afectan a la seleccion y
igposicion de Jos elamentos de la frase.

esla repeticion de unoc o varios fonemas para
sugerir el sonide de la naturaleza: = E} .
chasgquide del agua al qushrarse en la pefa“.

es la union de dos ldeas, en apariencia
contradictorias & irvsconciliables, sjemplo:
"--yo S0y mas lents y mas velozr® [15:18)

es la figura gue consiste en colocar proximos
dos wvocablos paronimos:" quien reparte se
lleva la mejor parte”.

consiste en el rodec expresivo gque rehuve el
términe directe. Ofrece datos complementarios
~del objete que smbellece el estilo:
" la libertad es un milagro
de papel durable
y colores diferentes” (15:12)

Usa muchas palabras para dar a sntender cque la
libertad aparecs, también, en los billetes de
banco, los cuales son mas: faciles de almacenar
y de usar e&n las transacciones comerciales ¥
son, a la veaz, mas vistosos que las aonedas v,
por lo tanto, mas spetecibles por los usurerce.

s oA o
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PERSOMIFICACION

Q0 PROSOPOPEYA:

PLECONASMO :

POESIiA:

POLISINDENTON:

PROSQPOGRAF 1A:

RECURSOS
Léx1CO-
SEMaNTICOS:

REDUPLICACIONS

consiste an atribuirle a los seres inanimados
© abstractos, cualidades propias de los seres
animados o humanas a los irracionales:

“sl s0l apretaba el aire~(15:44)

es la adicion de Tarminos innecesarios para la

comprension de los mensajes; los pootas los

usan para raforzar la intencidad expresiva:
Juguetes para que Jjuesuen en lugar de los
nifes”". (15:11)

Los ricos compran Juguetes para sofar qus son
padres de nifos. bonitos a intaligentes.

es, segun la concepcion tradicional, un género
literaric que implica, por parte del auter,
voluntad de arte ¥ por parte del autor,
conciencia do l¢ que sa les. También se le
define como el artede interpretar las
emociones humanas, la naturaleza o la vida, en
un lenguaje bellc, armonicso y abundanta en
imagenes,

es la acumulacion de conjunciones para dar
fuerza a la expresion de los conceptos. De
esta forma la frase da la sensacion de
lentitud, pesadsez y aclemnidad:
* nil dos

ni veinte...

ni en chicha

ni en limonada". {15:14)

es la descripcion fisica da una parsona o ds
un animal:

"--Marta la d= los ojos sin agua--" (15:47)

estos recurscs conatituysn el caudal de voces,
modismos y giros que los autores inventan o
qQuea recogen del medio social ¥ los usan sn =u
produccion literaria con una connotacion muy
especial:

“—~juliar la milpa...

~—aguantar el frio ’ :
—~—arriar las bestias en la er
--aspantar la niebla
~-matar chocoyos con la honda de pita”
(15:41) :

es la repsticicn Iinmediata de una palabra o de
un gruo sintactico, lo cual sporta intensidad

L L)
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y efecto sonoro:
* ~-miedo
~-miado
~-miedo" {15:10)

Repite esta palabra para conseguir representar
8l efecto que produce el temor a Dios, ese
Dios deformado (pues el original es bondadoso)
que ha sido impuesto a los pobres por los
comerciantes de la religion, quienes recurran
a esta amenaza para mantener su estade actual.

es la descripcion de la personalidad ¢ de las
cualidades fisica y morales de una persona:
"-— y0o soy mas lento ¥ mas veloz
-~ ¥ mas pobre

que un pajaro nocturno™. {15:18)

es una cualidad abscluta Eropia del verso que
lleva inherents una energia peculiar. es= una
magis especial que surge por las silabas
acentuadas que se repiten en 8l versc a
intervalos aproximadamente iguales.. El ritmo
es la armoniosa sucesion de silabas qus hacer
que escuchar poesia se constituva &n un
verdaders deleite.

es la figura que designa al todo de un cbjeto
con el nombre da una de sus partes o una parta
con el nombre del todo, por ejemplo: “e¢l pan
de cada dia", por el alimentc diaric; "el
bronce® por la campana. stc.

es la figura que usa dos conceptos sinonimos
para darle mas fuerza a la expresion:

"La lluvia es sl llante del ciele
que solloza plafiideramente

para contentar a la tierra

-l

cen la lluvia en los cjos
gimoteando e=sta el firmamonto
{15:25-Cantar ahora),

ez el Tecursc que potencia al maximo loa
elementos fonicos del languaje: '
* la tarde se arrastra

por el camino. -

Es un perro lanudo

ue 38 desperaza larsancnto .(15 32)
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VERSO: al verso hace de un grupo de unidades mancres
de articulacion {las silabas)} una unidad
ordenada. La palabra verso viene de VERSUS
que quiere decir reunion de palabras )
combinadas con arreglo a la cantidad de las
silabas, a su acentuacion y a su rima.
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BREVE BIOGRAFIA DE JOSE LUIS VILLATORD

Jose Luis Villatore nacié en la ciudad de San Marcos en
el afo 1932, =iendo su pefiora madre la maestra rural dofia
Gloris Olimpia Villatorc -madre y padre- como la describe el

poeta en la dedicateoria del poemario "Cantar Ahora®.

Tuwva una infancis wn tanto dificil]l ya gque nunca conteo
¢on el amor y ta guia del padre, sin embargo, dofa Gloria
O)impia, su madre, sustituyé ampliamente esta carenciz e
insufld en &! y sus hermanos el amor ai arte, ya gque le

encantabs hacer poesias y drametizaciones para su escuela.

Como maestra, dofa Gloria Dlimpia, tuvo que vivir en
variocs lugares del departamentc de San Marcos y con elia
viajaron sus hijos; pero dondé mas estuvieron fue en Tejutia

v en la aldes mi Carmen de! municipie de Malacatan, gue &z un

pase fronterizo con México; aungue tambien vivieron en 1a

ciudad de San Marcos.

El poeta vivié un tiempe en la ciudad de Guatemala,
donde cursé la educacién primaris y principic su formecidn
magisteriai, is cual culmine en el Institutc Norma! Mixto de
Oecidente- INMO- miae tarde. conocido cor e&. nombre de "Juste

Rufinc Barrics" en la ciudad de San Marcos.



Durante e! periodo de vacaciones viajaba a la aldea EI
Carmen para reunirse con deha Gloria Olimpia, en donde, a

juicic del! poeta, fue donde le nacié el habla poética, porque

fue ahj donde més se integre a la naturaleza y donde ,

principic a tomar contacte con la realidad en que viven P
muchos gustemaltecosg; parque la gente gue vive en esa region
fronteriza, en su maypria, es de escasoes recursos econdmicos

¥y no cuenta zon fuentes de trabajo, por leo gue se tienen que

dedicar at! contrabando de hormiga (rintroduccién de pegueface
cantidades de mercadgeria sin pagar impuestos de importacién).

con las consiguientes vicislitudes al tener que burlar a las

autoricades hacendarias que los persiguen, constantemente.

Segun José Luis Vilia teoro, su poesia nacid en la aldea
El Carmen, no sd6lo por lea posible wvocacion gque ya traia, al
nacer. £ino por el habito de lector que le cred su madre

guien les comprabs literatura mexicana en las ciudades det

sur de Méxica. Al respectc recuerdes el periédico “EI

»
Excelsicr Dominica!”™ gue trajz ur suplemento titulado ‘;
*Diorame de la Cultura®™, en &l que tuvo oportunidad de v

caonpcer la poesia de varfios escritores espafioles, mexicanos y
norteamericance. También recuerda gue la abuels materne |lee
okligabs & leerie. 2 la arilla de 'a cama. varios pasajes de
le Biblia ¥ varias novelas como "Genoveva de Bravante".
"Cumbres Borrascosas®™, "loc itreg Mosqueteroe®, "Lz Dams de

las Camelias™, etc. Pero guien le ensefic una nueva forma de

f
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decir lo gue pasa, e&n forma de poesia, pero sin las ataduras

del metro, fue el poeta Walt Wnhitman.

Dice Marfa Arranz: "Y al poco tiempo supo que tenils un
poema propio en la cabeza ¥y cuandp lliené un cuaderne se lao
trajo a ensehar a César Brafias, ese gran viejo gue ejercic el
mecenazge y fue comc un padre para todeps ios de Nueve Signa.,
Y a medida gue Villatorg ejercis el magisterio, los poemar ee

fuercn 2cunuisndo Vv cesecec de ampliar su togueco literaria

litego & 1& ceapital v se matrizulé en la Facu:itad de Dereche v
de ella s& pasé —por no encantrar gl canal de nutricién
apropiado- & Humanidades; pera, agul tampocec encontré el
anciady campe de creacién, solo informacién, @] dessaba tener
un lugar de produccidn, donde se editare y se dieran
recitales ¥y solo esncontrd cenadculos, grupitos, cofradi{as de

personas gue miraban scobhre 2! hombro... y esc también la

mlelé de las aulas universitarias.

Ansias de un poeta va recenocide y eon un premio
importante —-Juegas Florales de Maratenango de 19%685- bajo el
brazeo: *"Pedre a secas”, por cierto, muy elogiado por los
criticos v entre ellos Jose Mejla., quien ¢ presente = loz
dei grupo Nueve Sigme y con guienes empezaron 2 publicar
poesis en forme espontdnes, con sur propiosz recurses

gcondémicos; haszta gue la muerte violenta de Robertoc Obregen



los hize separarse como grupo, aungue siempre se reunian para

compartir sus creacionee "en voz baja" (7:149-1581

Jose Luis Villatoro, cansagré los Gltimos afios de su
vidz magisterial a la educacién de adultos en donde, ademas

e ser supervisor de escuelas nocturnas, escriblse cuatre

Lags

fibrps, & msnera de enciclopediaz tematica, para las cuatr

gtapas en que esta dividida ia educacién primaria acelerada

para acultos: también escribié varios libros con temas del
Fopol Vuh y fue por muchas afias redactor de la vihetas

iricas gque ge leen en el programa con marimba pura lltasmado

*Chapinlandiz", que se transmite, diariamente, por los

canslies radiofénicos de TGW "lLa vor de Guatemala®.

Al merir, el 22 de abri! de 1998, dejd en la orfandad no

séle & su familia sino a2 gquienes hemos encontrade en su

poesia *la ver de los sin vaz™.

J‘»{i‘;




