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INTRODUCCION

Conocer un poco sobre ¢l pasado del arpa llevara a ﬁ.lndamJntar su difusion y su
contribucion al desarrollo de la cultura musical guatemalteca.

Con este proposito se presenta el trabajo de tesis ORIGEN Y EVOLUCION
DEL ARPA EN GUATEMALA DEL SIGLO XVI AL SIGLO tomando en cuenta
que serd un buen instrumento de consulta para posteriores investigaciones.

El desarrollo de este trabajo tiene como objetivo dar a cuil ha sido la
trayectoria del arpa en las diferentes épocas y su aporte como fuenfe de informacion asi
como la influencia social y cultural en Guatemala,

Contribuye con toda aquella persona vinculada a este campo| musicos, estudiosos

de arte, especializados en historia de 1a musica en Guatemala, asi 0 cspecializados en
arte ¢ historia del arte.

Alfredo Hemandez
1 madre Greace de
s asesoria en cl
is Torreblanca, Licda
llas personas que de

Por altimo deseo agradeéer muy sinceramente a mi padre J
Andrade por haber sido bastion y- ejemplo en mi vida (QEPD), a
Hernindez por creer en mi, al Licenciado Francis Polo Sifontes
presente trabajo, asi como a la Licda. Betzaida Salazar, Licda.
Mayra Hemindez por su apoyo, carifio y colaboracion. Y a todas
una u otra forma contribuyeron con la realizacién de esta tesis.

Sandra Lucila Hemandez GJ




CAPITULO I

1. HISTORIA DE LA MUSICA EN GUATEMAILA

El tratar sobre el tema de la misica en Guatgmala es hablar
de tiempos muy remotos, puesto que esta manifestacin artistica se
viene desarrollando en nuestro pals desde época muy| antigua. Para
poder profundizar en el pasadc musical quatemalteco debe
observarse que abundan referencias sobre las primeras expresiones

artisticas. Uno de los libros en que se hace men¢ién de ello es

el Popol Vuh, el cual relata las destrezas y habiiidades con las
que contaban Hunapu e Ixbalamque en el campo del arte,

especlalmente en la rama de la muisica.

La misica precortesiana podia ser calificafla de: magica,

totémica, ritual, guerrera, ceremonlial, humoristjica y hasta de
profana, este ultimo adjetivo dado por los espaiiolgs debido a que
la misica de este tiempo podia utilizarse de acugrdo al momento
que se le necesitase. Se sabe que la misica era|inseparable de

los rituales, ya que existia la creencia de la relpcidn del mundo

magico-religioso. (Anleu Diaz. Historia Critical de la Misica

.1991. p. 105). Un ejemplo c¢laro de su caracteg guerrero  se

menciona en los Anales de los Cakchiqueles cuando narra la batalla

gue se librd entre Quichés y Cakchiqueles que dice:|"El choque fue

verdaderamente terrible. Resonaban los alaridos, log gritos de




guerra, las flautas, el redoble de los tambores y 1los caraccles
mientras los guerreros ejecutaban. sus acteos de magia. Pronto
fueron dérrotados los qui;héé; v dejaron de pelear y fueron
dispersados, aniquilados y muertos los quiches. No era posible
contar 1los muerﬁos". (Adrian 'Recinos. Anales de loé Cakchigueles
1991. p.86). Como se ve los instrumentos musicales, jurito cen la
musica, han estado siempre presentes, desde las primeras
manifestaciones culturales, en el territorio americano. Debe
hacerse mencidén que la misica maya ha guardado gran relacidén con
olementos de la naturaleza, ya que los instrumentos se disefiaron
en esa época con la 1intencidén de imitar los sonidos de la
naturaleza y tenian un caracter mélodicso. (Samayoca Chinchilla.
Aproximacidédn al arte maya. 1904. p.184). De acuerdo a esto es
que también se le ha calificado de musica humoristica algunas
veces., De la mﬁsica maya poce es lo que se sabe, debido a que se
ha extraviadb en el transcurso del tiempo, lo que hcﬁy dia, seria
un  valioso aporte para nuestro acervo cultural. De los
instrumentos que se ‘utilizaban han quedado vestigios, eran
fabricados de madera, huesos, carapachos de tortuga, arcilla,

piedras, metales, caracoles, cuero, caifa, etcétera.




Los instrumentos musicales mayas mas utilizados enan:

- Marimba de caja, de canoa, empalizada de hoyo y de brazo.

- Maséarones SONOLOS

- Cascabeles de barro

- Campanas de barro

- Silbato/flauta

- Flauta circular de barrq

- Flauta lineal de barro de tres tubos,
barro, cana.

- Silbato con doble resonador, con acelerador
- Silbato percutor

- Silbato sinple

- Ocarina/ flauta

- Ocarina globular

~- Tambor de.dos cuercs de venado

- Atabal de barro, de tronco hendido

- Palitos SONOros

- Trompeta de caracol, barro, madera, hueso, cgna

- Caparazdn de armadillo
- Capérazén de tortuga

- Vasija siibadora

- Vasija sonaja

-~ Resonador de Barro, de fruto

dos

tubos,

hueso,



- Raspador de barro, de hueso, de frutoc
~ Huesos sonoros

- Resonador de manos. ( César Pineda. Antologia de la'-Marimba en
América. 1994. p. 89). '

La musica fue elemento importantisimo tanto para los mayas
como para los conquistadores. Los instrumentos musicales de los
indigenas formaron parte de su resistencia_a la conquista armada
y se dice que el sonido de los tambores resonaban con obsesiodén
dentro del craneo de los espaficles, propagados desde adoratorios vy
torres. ( Diaz Castillo. Musica Tradicional y Folklore en América

1989.p.40). El1 caracter guerrero de la misica se utilizd en
batalla entre los mismos indigénas, asi com¢c en la lucha contra la
presencia espailiola.

Puede decirse que los mayas fueron amantes de la misica y
ella se encuentra lat_ente en la mayoria de sus actividades; era
una magnifica expresidén de fe, esperanza y temor.

La mezcla, generalmente de canto y baile, acompafiada de
sonidos instrumentales, deja entrever el papel tan importante que
las artes jugaban en el desarrollo del pueblo. Es una tradiciédn
antiquisima la combinacidn de la musica y la danza, ya que son

producto del complejisimo sistema religioso que ellos manejaban.
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- = Simbdlicos,

- Rituales.

.~ América al ser conquistada. (Rodriguez Toriselll.

En los manuscritos indigenas se hace mencidn de danzas con
diversos sentidos tales como:

- Evocacidn hechos miticos,

- Comparativos,

- Legendarios,

- Histdéricos,

La musica precolombina poseia elementos muy ¢omplejos, por
ejemplo el uso de la sincopa, afinacidn p:ecisa, gc;Ltos,+ypodria
decirse un _sistema' primitivo de armonia. Debidp  3 la gran
capacidad :que el indigena demostré en ia comppsicidén y la
modulacidén, puede decirse que fue facil el adoptar 1los

instrumentos que los espafioles trajeron a América.

1.1 SINCRETISMO CULTURAL:

Es sabido que en la Espafia de los siglos XV y [XVI  hubo una

presencia muy notable de la cultura arabe debido |2 la invasion

musulmana, lo que quiere decir que la cultura espaﬁ&la era vya una

cultura sincrética y ese mismo sincretismo fue | trasladado a

La Guitarra vy

la Vihuela én_la Historia Social de Guatemala del Si lo XVI al

Siglo XX. 1993. pp.23, 24.).




La conquista de la Nueva Espaia en el siglo }‘(VI,_ 'lleva a
conocer la subyugacién de Los puebllos de la América indigena; el
chogue de. dosl Lcult'ur_as" disimiles -lo que dio como resultado el
sincretismo_tanto cultural como musical y religioso. Esta mezcla
3e ve.reflejada en: 'el lenguaje, el mestizaje, las costumbres, la
religién, las artes v las artesanias.

La musica no podia quedar fuera de esta fusidn; tanto 1los
instrumentos como la musica precolombina sufrieron correcciones,
asi como adaptaciones y alguncs instrumentos fue_ron rechazados,
otros fueron incorpdrados. Tanto los instrumentos- de pércusién
COmO loéx-de viento encabezaban la expresidén musical 'de los
inaigénas de la época; no asi los instrumentos de cuerda por lo
que es facil establecer que estos UGUltimos instrumentos fueron
conocidos hasta la llegada de los congquistadores.

Entre los iﬁstrumentos europeos- Qué fueron adoptados vy
utilizados estan:

- Arpa

- Violin _

- Guitarra. (Rossal, Robgrto. .Agfoximacién +a la: Misica

Vernacula de Guatemala. 1988. 9563).

El arpa se .introduce en BAmérica con la llegqada de los
instrumentos de cuerda en el siglo XVI, y fo;ma parte hasta el_dia'

de hoy de las festividades indigenas.




£l incorpoérar nueves instrumeatos musicales nd le fue dificil
al indigena, puesto qué poselia deade antiguo hajilidades en la
rama musical.

La musica prehispanica sufridé un verdadero co apso, pues 1los
espafioles impusieron un nuevo gusto musical, aunqpe no les fﬁe
facil, debido a que los valores de la tradicidn musical indigena
estaban muy arraigados. Se puede declir que-la intima relacidn Que
guardaban la melodia y el ritmo muy autdctono formaba un color
muy peculiar que inas adelante tuvo que ser tranlsportado a los
instrumenﬁos -adoptados, como por _ejémplo el oboe, |el timbal y el
".arpa; instrumentos que por aproximacidn producian la coloratura.
A Vasquez,"Rafael. 'Historia de la Misica en Guatamala,1950.
p.18.). Se quiso lograr un mestizaje, con predominio de tipos
melddicos eapaﬁolas, cambiando .asi el caracter | melancdélico vy
muchas veces ligubre de los instrumentos musicales prehiSpanicos,

qué eran rudos y algo toscos.

1.2 LA CRISTIANIZACION Y EVANGELIZACION:

La conquista de Guatemala en 1524 trajqgq c¢onsigo una
organizacidén del réglmen cclohial asi como 4l procesa da
cristianizacién de la poblacién nativa. ( Lehkhnoff, Dieter.
-H;storia‘ ganeral de Guatemala. Tomo II. 1993.p.[743). Varios
grupos de religiosqs perteneciantes a diversals o6rdenes se
encargaron de la evangelizacidén (ibid. p 743). Hagy que tomar en
cuenta que e. la época colonial eh América, la |mdsica fue un

factor determinante en el proceso de la cristianizagién. La musica

N Il_'l-'F‘ ._;—;-“‘
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colonial comienza en Centro América .intimamente lig_ada ra Ei1tos
religiosos y a festividadés dé la c&munidad cristiana. -

En el ritual prehisganico, fueron por mucho tiempo la danza,
los céanticos y la misica, . un obstaculo para la penetracién del
cristianismo. De alli que los evangelizadcres u'saraln la misma
arma: misica espaficla contra midsica indigena. El resultado de ello
fue un mestizaje en el cuerpo de la mﬁsica.

Cabe advertir que la musica espafiola, asi como todas las
artes que trajeron al continente americaﬁo en la época colonial
tenian mucho de infiuencia morisca.

Fue tanto el‘interés en la musica por parte de los indigenas,
que logrd ser de uso muy frecuente por parte de los religiosos

para evangelizarlos.

Los conquistadores llegaron a Guatemala imponiendo la.cruz y

la espadé, se suponia que el objetivo de los espafioles era

puramente de expansidén del imperioc pero esto no fue asi. La-

imagen de la conquista fue una empresa casi suicida en aras de la
ambicioén de enriquecerse del poder Y establecer un
pseudofeudalismo, en donde los conquistadores tuvieran un poder

casli absoluto sobre la tierra y hombres. ( Anleu Diaz. Historia

Critica de la Misica. 1991.p.54)

Se suscita pues un reinado de fuertes divisiones, aun entre
las mismas <dOrdenes religiosas, y continda un ambiente de abuso de
poder Yy subyugacién, 1lo que provoca levantamientos indigenas

debido a que, de duefios de las tierras pasaron a ser dependientes

de los encomenderos y de la corona.

W




Se inicia en este momento la aprcpiacidon de |la fuerza de

trabajo por parte de los conquistadores. ( Figuerop, Ibarra. EL

Proletariado Rural en el Agro Guatemalteco. 1980.p.3$) La pfimera

parte del botin fue el repartimientc de tierras, migntras que la

apropiacién de la otra parte se efectud mediante la coercién

extraecondmica la cual se manifestd en forma de Tlcomienda, es
decir, mediante 1la entrega de indigenas para su criistianizacién.

( Martinez Pelaez. La Patria del Criolls.19‘51.p.62_|)'. El pueblo

indigena fue vilmente explotado, maltratado y casi Tlegé al punto

del exterminio, a no ser porgque en 1542, las |leyes Nuevas

suprimieron la esclavitud disfrazada y legalizada en| Guatemala, lo

cual detuvo la ‘exterminacién de la fuerza de tr£bajo que era

ocbjeto de explotacién brutal. (Ibid op.p.41). |

No obstante la cristianizacién fue un proceso decisivo vy

clave en la conquista, la cual anuld en' 'rg n parte la
participacién de la poblacién indigena, sin embargo resistid en
ciertas actividades, por lo que los espafioles decidieron fundir
sus ideas con las nuestras. La misica es un claro ejemplo ya que

ellos la utilizaron como un arma para SsSu| pro¢eso de

cristianizacidén puestc que observaron 1lo arralgada que esta se

encontraba en todas las actividades que aqui se realizaban.




1.3 LA CONVERSION:

Tfon el irrumpir de los espaficles en tierras americanas se
vivieron momentos de temor y violencia, mas estos no coartaron
las manifestaciones y expresiones indigenas, al contrario muchos
lograron sobresalir en diversas actividades y una de ellas es
notivo de este estudio: la actividad musical.

s a partir de 1537 con 1la conquista pacifica de las
Verapaces que los frailes dominicos demuestran la importancia que
se le dio a la misica desde un principio en las tareas de
cétequizacién_y'educacién de los nativos..La misica fue utilizada
por los misioneros en sus propoésitos pedagdgicos. El1 tipo de
misica de la época que se incluia en el repertorio era el canto
gregoriano v la polifonia liturgica. Esta Gitima puede encontrarse
en los cédices de Huehuetenango, el ‘repertorio de eéstos es
misica polifénica del cual se tiene noticias es el mas antiguo
del Nuevo m-undo, en lo que a polifonia se refiere. (Lenhof £,
Dieter.1993.p.743)

Fue en 1542 cuando llegan a estas tierras lds misioneros Fray
Luis Cancer y Pedro Anqulo, qﬁienes pronto se trasladaron a lo que
luego fueron las Verapaces, en donde inician sus labores de
conversion.

La musica fue un bastién importante y uno de los principales
aliados que wutilizaron 1los frailes dominicos como meétodo de
cohversién. Desde s5u inicic elaboraron cantos en lengua indigena

con el fin de atraerlos de forma pacifica y segura a la

conversion.




Se puede decir que de  esta forma le fue facil al indigena
acoplarse a la nueva misica asi como a los nuevjos instrumentos.
Muy prontoc se demuestra el grado de desarrollo| musical que se
habia alcanzado. Como se dijo antericrmente se infjrodujeron nuevos

instrumentos entre los que figuran: el arpa, rabfles y vihuelas,

asi como una amplia variedad de tambores y otros instrumentos comd
la chirimia, 1los cuales fueron usados contingamente por los
frailes para ganar impulso en su proceso de conversgién.

Los frailes tuvieron a su rca:.:go en aqueflos tiempos la
ejecucidn de musica, guardando siempre el caracter religioso.

Fue el propio Francisco Marroquin quien trajo de México-
después de su consagracién - a varios frailes Mefcedarios, entre

ellos los primeros misicos y cantantes espafioles.

La educacién musical proporcicnada por |los misioneros

europeos tuvo como consecuencia la proliferacidh de muisicos vy
cantantes indigenas, diestros en el canto polifdni¢e y en el canto
llano, v -en muchos casos también en la fabricacién y uso de
instrumentos musicales. (Lehnhoff D_iiéter. 1993 p 743.)

Con el transcurrir del tiempo ya *na.::a fue necgsario importar
miusicos, va que el talento_ ‘nacional saliidé a luz.

Al prinéipio, como ya se dijo, la activildad musical se

encontraba intimamente ligada a la Iglesia. La misica instrumental
se cultivaba en los conventos y monasterios. Se gabe que algunas
monjas poseian habilidades para la ejecucidén e instrumentos
musicales como el arpa y el &érgano, los cuales algunas veces se

ubicaban en sus aposentos. Los religiosos gozaban| de una cultura

11




musical basfante ¢ompleta, puesto que en los conventos el estudio
de la musica fue bésico para el ﬁivel_superior.( Digi;i996.p,34.)
Poco a poco fueron introduciéndose nuevos instrumentos para
alcanzar una mavor proyeccidn por parte de la iglesia. El uso del
organo se puso en boga en las Iglesias; el primer ejecutante de
este instrumento fue un personaje de apellido Palomino, a €l le
sucedieron Antonio Pérez nombrado el primer organista de la Santa
Iglesia Catedral. A el le sigue Caspar Martinez entre los méas
importantes, este ultimo lo fue porque se dedic5 .a construir este
tipo de instrumento.

Puede decirse gue dura-nte el siglo XVI se estimuld 1la
elaboracidén de instruméntos-musicales para las iglesias, tanto de

drganos como violas, violines guitarras y arpas.

1. LA EXPRESION ARTISTICA COLONIAL:

La SQCiedad colonial se viq dominada por un sistema rigido Y
tiradnico. Pero las manifestabiones musica}.es no dejaron de darse
en todas las fiestas vy celebraciénes; aunque los indigenas
vivieron bajo el yugo de la servidumbre, nunca abandonaron él buen.
humor y nunca falté su participacién en las fiestas patronales,
como en 1a interpretacidén o la ejecucidn de mﬁsica la cual era
inspirada'por la tradicién.

El dia del Santo Patrono en los pueblos era celebrado con

gran pompa, para lo cual desde 2 o 3 meses antes del dia seflalado

se ‘reunian los  habitantes a fin de ensayar los  Dbailes

12
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acostumbradeos ( Adrian Recinos. Dofia L onor de Akkarado v _otros

estudios.l9068.p.189).

Una de las fisstas mas animadas y vistosas de ﬂos espafioles e
indigenas era la ccnocida con 2l nombre de El Volcan. { Adrian
Recinos. 1958 p.191) Y el baile mas usado era el{de La Caza de
la Fiera. Eﬁtre las dan;as prehispanicas mas | conocidas se
encuentran: La culebra, del venado, del palo volador, chico-munco,
de los monos. Valga decir que todas las- .danzas iban siempre
acompanadas de su respectiva pieza musical. -

Entre la misica espaficla mads lucida en la epo¢a Colonial se

encuentran: las tonadas, las rondas, canciones de «cuna e

infantiles, religiocsa y los villancicos. Estos Gltimos alcanzaron

un l_ugar especial va "qué incluyen la muslca mas tigua que se
conoce en el mundo americano.

Todas las celebraciones de los indigenas.eran realizadas con
mucha devocién, y una de las mas populares era la ¢elebracidén de
la Noche Buena; elabcoraban hermosos nacimienfos en donde
coloccaban a Jesus, Maria y José, acompafiadcs dg animales. Y

angeles, los cuales llevaban en sus manos algunosg instrumentos

musicales como laudes y arpas. ( Gage Tomas. Nuevas|Relaciones de

los Viajes de Tomas Gage en la Nueva Espafia .1946.p.2@2}.

El siglo XVI trajo consigo una fusidn musical jmportantisima

para el nuevo continente, asi como la importacidén de instrumentos

musicales que fueron faciles de asimilar, graciag al talento

musical que existia en esta reqidn.

13
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arpa, 3siempre formd parte de la actividad musical de 1la

apoeca y Jdeplido a que sismpre gozo de gran participacioén, tambi=n
nizo mella =2n las tradiciones, ya que ﬁa 1legado hasta nuestros
dias de des formas: una a la cual podemos lilamar arpa erudita o©
cultz v la otra, que se deriva de =lla, el arpa popular o
tradicional a 1la cual le daremos este nombre, por ser mas
utilizada por el* pueblo indigena en sus celebraciones; ésta es
manﬁfacturada en nuestro territorio por lés propios. indigenas.
Se le puede escuchar en lugares como Quiché, Huehuetenango y Alta

Verapaz .

1.5 SIGLO XVII:

Como es bien sabido, la ciudad de Guatemala fue, durante la
dominacién hispanica, una de las ciudades mas bellas, populosas e
imporfantes del continente émericano. Al principio el indigena fue
un insignificante esclavo, un servil al que se anulaban sus ideas;
se puede decir que fue un tributarig mas de la corona o de;algﬁn
ancomendero. Se :_:orria el riesgcﬁ entonces de carecer de personas

que se dedicasen a la musica, que contribuyeran con la Iglesia, ¥

ésta necesitaba de tal actividad artistica para mantener sus

fines, motivo por =1 cual se dedicdé a instruir a algunos
indigenas en el campo musical. Aunque también hubo una contraparts
a esta propuesta, ya que la Real Cédula del 29 de julio de 1565

propone que se limite =1 numero de personas que se dedican al

aprendizaje de musica{ Samavoa, Guevarra. Gremios de artesanos en

ia ciudad de Guatemala.i%62.p.170}.

14
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5s la época precisa para la creacidn de gremiog, en la cual

los indigenas que se encontraban sojuzgados, al pgsar a formar
parte de aquellos, participaban ya como artistas confiribuyentes de
la Iglesia y por ende recibian mejor trato. La masjfica significd
entonces un camino de libertad para muchos que poselgn habilidades

en este campo.

La Guatemala colonial tuvo en la misica| una activa
|
participacidén vy logré alcanzar la aficién de mughos nativos,

"quienes habian asimilado la herencia musical de .lols europeos, Yy

sus consecuencias ya en el siglo XVII. SR

El arte musical de este Siglo, se encontraba |practicamente

vinculado a la Iglesia; el maestro de capilla y| el organisi:a

eran fiquras de primera linea.

En este siglo se conociercon y se estudiaron varios
instrumentos, entre ellos la viola conocida ya en 1604, mencionada
en varios documentos al igual que las arpas, vihuelas, violones y

rabeles. { Vasquez, Rafael.Historia de la Misica |en Guatemala.

1991.p.564.)

Durante el siglo XVII, la actividad musicall mantiene su
dependencia con la Iglesia en = este tiempo Vyarios grupos
instrumentales se encontraban apostados en diferenté¢s lugares del

templo, esto se sabe gracias a las actas de ¢abildo de 1la

Catedral de Santiago, de septiembre de 1645. |

Entre los instrumentos mas mencionados se «dncuentran los

- |
rabeles, violones, arpas, y vihuela gue fueren los que

5




utilizaron con ocasion de lés festividades de canonizaciéon de San
Pedro Pascual de Valencia en 1673..

( Lehnhoff;rDieter. Historia-General.de Cm;temala. Historia. Tomo
II. 1993;p.748);

Es importante hacer notar gque los instrumentos de los
indigenas para este tilempo  aun aparecian, ya que para la
consagracién de la Nueva Catedral de Sant_iago en 1680 se hace
mencion de ellos.

También no se debe perder de vista que los instrumentos
musicales formaban parte de actividades .recreat.ii_.va_s, . Siempre y
-cﬁando no atentaran contra la moral religiosa ya establecida, sus
ejecutantes podian ser hpmbres O mujeres, religiosos o laicos,

Eﬁ 1685 se hace mencidn, en un escrito, de . la imgortancia
de la relacién femenina para con la mﬁsiga,* ya que en el Convento
de Santa Catalina Martir se realizd un nombramienté de "Maestras
de masica"” ‘de canto y coro - asi comco tambien de Iinstrumentos
tales cdﬁo arpa, ©érgano , banjones y demas instrumentos qué
hubieren.( Dig;.1996.p.34.)

Se observa entonces q:ie en este siglo ya existian Maestras
.esplecializadas en los -con.ventos, que se '_deé:‘iicaban a fom__entar_ un
a}to givel de ihterpretacién mgsical coh la'poblacién;

Es notorio observér- que entre los instrumentos mas usados en
esfé siglo se encuentra el arpa, lo cual indica,-qﬁe fue un
instrumento de gran importancia para la musica inte_rpretad’a_ en

esa epoca.
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1.6 SIGLO XVIII.

Aun - llegado este siglo subsisten las cdlebraciones
-~ , ] ot | - . ' ) _ . . I . .
prehispanicas mezcladas, claro. esta, con las fiestas de tradicidn

catélica, como lo eran la procesién, la misa.y el sermop.

La danza y la musica ritualés '_'fuer'on pa:té fundamental del
festejo indigena_ a .pefsar que muchbs_ Eail_és ptehispérn"cos habian
sido prohibidos por las auto;idades eclésiééticas,sus ituyéndo;os
por los' bailes de origen 1ibérico, consérvandoa.s lémente el

profundo sentido reverencial vy ritval de ‘las ' antiguas danzas

mayas. ( Ibid 1993. P S41) . -

'El cultivo de la misica y la continuacién de patrénes propios

~ de la cultura hispénica demuestran el refinamiento gue{poco a poco

Sé fue-déndo, qoh gran proyeccién_para el resto de ;a pblacién.

‘Entre los compositores- sqbr_egalientes de es.te ‘siglo - - debe .
mencionarse d_efiniti';ame-ht'_e al n_iaestro de capilla de [la Catédra]‘.,.
el padre Marqbs de,Navas:y Quevédp, ya gque su obra mﬁ ical alcanzé
grandes dimensionéé.-- Entre sus obras.. sobresalieptes . estan:
Villandicos_aIZ coros vy solisticos.como por ejemplo Spnora Clarin
v un solo a la Asuncidén de Nuestra Seﬂora pla_r."a voz [ aguda __,y

arpa, el cual se sabe que fue cantado. en 1701 vy 1709.

( Lehnhoff, Dieter. Historia General de Guatemala. 19 B;p.542).i
Un hecho relevante de 1la época fue el suscitado|en 1745 con

la exaltacion de la iglesia de Guatemala a la ¢ategoria de

Catedral Metropolitana. (Ibid.1993.p.542)




e
Debido al 'terrémotb del 29 Ldé j.'url.io de 1773 ‘sre destruyé.‘la*

ciudad de Santiégq de’ iloS’Caballeros‘ de Guatemala; se vieronh
obligadbs muchos maestros de capilla a'trasiadafsei51 §alle'de la
Ermita. y es ési como comienza e.l'ldesarr-ollo rﬁusiCai en la Nueva

Guatemala de la Asunciédn.

" ‘Entre los | misicos que séb:es_aliemn en el siglo XVIiI se
encuentran: ‘ - |
-  Rafael Caétellanos,maestro_de‘capilla.
--   Manuel Quifaz. 1 L
= Miguel Pontaza.

- " Pedro Rojas.

La evolucién_musical, se denota con los grandes'avancés en lo
que se refieré a la composicién musiC_al,. en 'donde‘el nombre del
maestro Escolastico Andrino (177341862): sobresale por ser el
vanguardista guatéﬁalteco méé reconocido en este campo.

Eulélio Samayoa' (1781—18625 otro gran representante
guatemalteco, quien fuera el primero en‘trabajar mﬁsiéa sinfénica
que Contenia reminiscencias de la masica vernacula guatemalteca.
Como también seria el fundador de la 'Asoc:.:iac_:ién Filarménica del

Sagrado Corazén de Jesus. Con esto se'logra un desarrocllo musical -

18
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importante en la pr¢viﬁcia de Guateméla;Aél1le._seéiirén ‘6@:05
compositores igualmenté talentoscs , como por éjeﬁplo
- Jesus Castillo (1780- 2 ) Piedré angui‘ar -_en__la comﬁosicién
guatemé;teca, ya qué déscubre ei _s_entir"d'e su §Uébl ' 'ade:qés éﬁe
marca la musica del porvenir.
~Manuel Trujille (1790-2 ) quri_'én pa}:ticipa en la a ertu;a de 1la -.

Escuela de mﬁsica_en Santqjﬂbmingo Xenacoj.

. La musica en lé  Nueva Guatemala de la suncién_ fpe
desarrolléndqse dé"m'ahera pfogresiva,: con gr‘andes-' r presentantes,
lo cual dio pie a que se fome_ﬁtgra una 'educacié‘ musical mas
-évanzadé'de acuéfdo-alas neceSidédes del momeﬁtq;

 No~3e'rdebeolvidar que ioéf greﬁios en e te sigio se

" encontraban en decadenéia, pbré;ﬁe era _difici-l_'la oyganizacién de

los musicos, y esto influia en la libertad |de expresién

|

musicalmente hablando, lo que repercutidé en su obra.

1.7 SIGLO XIX: B

Los primeros ailos de este siglo representan pIa el reino de

les ya que es

Guatemala, en el terreno musical, cambios fundamen

en esta época cuando se da la aparicién de| instituciones

educativas de gran relevancia en la misica. El n+ciente impulso

del arte se ve enriquecido con la fundacién de:

- La Asociacién filarménica. (1813) | |

- Academia Eulalio Samayoa.

- Colegio Seminario.

- Escuela San ignacio.
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- Reaparicién de la Sociedad econdmica Amigos del pais. .
- Socliedad Filarménica de aficionados.

- Escuelas de Misica particulares.

El siglo XIX fue escenario de instituciones.qge acfecentaron
- la vida musical'de Gﬁatemala;~ppr téﬁto, para poder sef ejecutados
los inétrumentos.‘musicales,r debia  tenérse .un ‘estudio previo
cualquiera quelfuere} .

La éxpre.sliénrf ml.l‘-.sical Lde-' e.?;_t_e I a.i',gl-t:}- se ve ‘proyectada por
rdiversas fomas,_ ‘val'ga. como ejemplo.-iare_preseqtacién de la Opera
.Tcrcuaté Tasso, de Goldi_ni en el teatr;:_ da Cafi'erg' c'c:r"n la -cual
fue inéugu;'a_do el 23.d_e"octubi'e dé 1859, en él:l '._fullgﬁré como
éstrellé  de 'primera'.magnitud la bélla prima donna_ Claﬁdina

Cairoli. ( Polo Sifontes, Francis. La ciudad de Guatemala en 1870

a través de 2 pinturas de‘Agﬁsto de Succa. 1985).

Poco a poéo la Nueva Guatemala se iba transformando en una
Cciudad con alta cultura en donde la mﬁsica formaba parte1ihtegra1
de su sociedad. Pero mas adelante el campo musical .c.:la ﬁn giro
severo debidal a que en 1I871,' por la Reforma Liberal, la musica
paéé almérecef un trato dé.mane:a oficial.

Con la llegada, eﬁ 1872, de Jﬁan Aberle se observa uné nueva
fisongmia en el campo musical. Es nombrado Director de.la‘Sociedad'
filarménica y gracias a- sus propi&s- esfuerzos se funda el
Conservatorio Nacional de Musica én el Convenfo de Santo Domingo,

en ese mismo aflio.




Puede apreciérse que .péso & paso -se realizaro érogresos
debido a que élrtaleqto guatemaltecolse hizo presente,. onlésto se
afirma o dice que las ins-titucion,es - educativas . :ﬁusic:ales
ccntribuyeron- en gr_an manera a la formaciéﬁ musigal de _la
poblacién que tenia acceso a ella, péro la mayoria le ia misma

de_bido a su desigﬁaldad econdémica, no podia adquirirla, sin

embargo, esto no truncd su expresién y de alli qué existiera
buen numero de misicos empiricos que también contribyyeron a la
ensefianza de tal disciplina artistica.

Un ejemplo de la ensefianza musical realizada enpiricamente -

‘es la que se dio en ‘muchos de los departamentos en forma oral, de
generacién en generacién, 'manteniencio también 1 idea de
construccidon vy manufactura de instrumentos musicalgs para el

' servicio de su poblado.

Para este siglo el uso de todo tipo de instrumentos era muy
comin, por ende la utilizacién del arpa se extendid® en muchas
partes del pais. Gracias a la aceptacién de la cual siempre ha

gozado, este instrumento nunca desaparecié de las |actividades

tanto sociales como culturales que se realizaban. -

como 3Se le

El arpa en sus 2 variantes: la erudita o cu'lta,

puede llamar vy ‘la popular o tradicional que es unJ copia méas

sencilla de la primera, se mantuvieron siempre vigentes porgque su

.
|

ejecucién se hacia en uno u otro grupo.
Se sabe con certeza que para esta época el arpa formaba parte
de los instrumentos que se enseflaban en el conservatorio Nacional

de Musica, ya que en 1892, se realizé un pedido por parte de esta

2]




‘institucién a la . casa Beséon -dist}ibuidoral de"instfumentﬁs e
implementos musicales, a la cual se le soiiCitafon inétrﬁﬁeﬁtbs'de
viento me;tal, '.asi como #iolj;nes )'4 -guitarra.s- Y '100;" monturas de
cuerda 'pai'a *arpa. - { Mébil, Jésé. H;Ist-:oria del Arte‘ Guatemalteco.

"1988. p 351.5'“ : ' | o

1.8 SIGLO XX :

Ei; cogservatorio _pafar este sigld; era ya.-uﬁ-‘cent:o de
‘educacion ﬁusicél'muy céncurrido pot ﬁeﬁébnas,cbn'talento. Fue en
el -aﬁo de:'1917- que muclios de los va‘I'ofés én_ el mundo musical
prefirieron buscar obortunidad é&'elextfanjero, todo debido a
ié fﬁina'mate;ial que el pais vivig  a causa de los terremotos .y
él fat:;tor principal de su pa;tﬂid'a_ del pais fue ._la -dicta-dui"a.de
:Estéadé Cabrefé, | quien pﬂsﬁo muchas limitantes en la- expresioéon

musical de la época. ( Anleu, Diaz. Misica. Contemporanea en

Guatemala Durante el Siglo XX. 1994.p.4{.

1917 y 1918 fuerdn los afios en que el Conservatorio Nacional

- de Musica fue ;:lau'surado,- en este tiempo se enc.ontraba ubicado -
como se dijo antériormente—_en el;anvento derSahto Dmmingd;_Pero -

mas adelanteléan el gobierno de José Maria Orellana se-reabre-esta

casa de estudios y.se construye un edificio en la 3° avenida y 5°*

calle, lugar donde se_ehcuentra actualmente.
Las actividades .de este establecimiento dieron inicio en
192f;jpor lo cuai muchos de los mﬁsicos gue emigraron, volviéfon a

Guatemala con nuevas ideas y proyectos musicales.




Tanto los especialistas egresados del Conservatopio Nacional
de Masica, como personas poseedoras de ese talento quea se

dedicaron de manera empirica a impartir sus conocimientos, han

"sido forjadores y formadores de nuestra cultura musica}.'

1 que existan arpistas en nuestro pais, es resultado de
dicha actividad educadora, motivo por el cual 'esLecesario un .

. . .' . :'- - I *
estudio profiundo de la proveccidén asi como de su |ejecucién v

variacidon del arpa; también es de interés para nuestro espiritu

. nacionalista conocer la manufactura de este instrumento en

Guatemala._




- CAPITULO 1II

2. RESENA HISTORICA DEL ARPA: ' |

A través de los siglos se demuestra que la mpisica ha
jugado juega y  jugard un papel muy importantel social vy
culturalmente hablando, por lo cual existen ipstrumentos

musicales que merecen una atencidén especial y que muychas veces

representan una muestra de evolucidn de un pueblo, en este caso

el arpa es un claro ejemplo y el motivo de este estudio, pbr
ser uno de los primeros instrumentos que el hombre utllizé y que
tuvo que sufrir muchos cambios para llegar hasta su forma actual.

El arpa como bien lo sabemos todos, es un instrumento de

cuerdas punteadas, compuesto de uno o mas planos de ¢uerdas, de
una longitud desigual, tendidas en progresién regulafr entre la

caja de resonancia y la consola de sujecion, que| se pulsan
| I

punteandolas al aire. ({(Angles, Pena. Diccionario de (la Muasica.

1954.p.112) Siendo uno de los instrumentos mads antigquos, no se

- |
tienen datos acerca de los arpistas de la antigliedad.
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2.1 EL ARPA EN LA PREHISTORIA:

No puede negarse que la misica es tan antigua como la propia

humanidad, debido a ello se encuentran intimamente lig‘das.

Es el cuitivo de 'la mﬁsica- una'.aqtividad ant- quisima, lo
cual puede oﬁservazae claramente. Se .' encuentra n -culturas
antigués como las surgidas en la China, la India, Sirfia, Egipto y

la Mesopotamia, manifestacidn que se realizd desde|antes de la

Era Cristiana. | - , |

Entre los instrumentos mas conocidos, debido a su expansion

en diferentes culturaé' a través del tiempco y en . ‘todos los
‘continentes, se encuentra el arpa la cual podriam S denominar,
- como el mads antiguo y universal de los instrumentos mu icales.

Existen desde la aparicion del .a_rpa,l muchas variantes, que

por su forma e importancia en la época gque se utilizaron merecen

la atencidén de este trabajo.
La trayectoria de @este instrumento musichl comienza
aproximadamente en el siglo XVIII a. C puesto que s¢ han hallado

representaciones figuradas del mismo en la necrédpolis [de Tebas.

Se ha podido localizar en Mesopotamia, por medio de

excavaciones arqueolégicas arpas que tenian alrededor de siete o

mas cuerdas asi como diversas formas y tamaflos que datan del afio

3,000 a. C.

Por otra parte, del antiguo Egipto han llegado hasta puestros dias

pinturas murales, tal es el ejemplo de las ubicadas en la tumba de

Veset, en la cual se han representado instrumentos musicales y el

mas commin de ellos es el arpa arqueada que data del Lﬂo 1420-1411

26




a.C. (Hamel~Hurlimann. Enciclo edia 'de’ la. MﬁSiéa{lQ??-p.'ll’O) .

Aunque tambieén se han'ubicadq~otras del afio 1,400 a. C.

En su mayoria, estas pinturas muestran escenas de bailarinas

ejecutando el- arpa angulér o aarqueada.,_‘ “ambas - eran las mas
usadaseﬁla époda.. o

Ademas ”de_ pinﬁﬁrasf'q' éxisten felie#es eh el periodo de
espléndor del Sggqndo' Inperio, donde - se 'pue'de' d‘educir'_ un
'-pr'édéminié" de. Arpas y Flautas Traveéeras. La hﬁsicé egipcia s_é
,‘hailfaba C_omo___bien es éabido, -__ai '*.se‘rv‘icio .del' ;ulto' a los muertos
 -a§i-cdm9_a los diosesff Ibid;Op. 1977.plib4).
' _La"mﬁsica en esta éultura se convierte "en ﬁna actividad

-_reserva'dé al sacerdocio Yy juega un papel muy importante para

. ellos.

El-arpa esllen un instrumento :eligioso por exce;encia para
el pueblo. egipcio luego fue para los  asirios y méé tarde para
- los israelitas. \

Sin lugar a dudas, Egipto e Israel tuvieron.un Contacto-comﬂ
lo marca la historia, el cautiverio que vivieron los israelitas en
Egipto 'aproximadamen'te en el afio 1,300 a.C. produjo en ellos una
.Jinfluencia eg_su'mﬁsica, es despues de este aflo que se observa un

crecimiento de su uso en la misica judia.

Se menciona el arpa a través de un libro biblico: el pasaje

dei Génesis Cap. 4 ver. 21 habla de Jubal de quien descienden

todos los que tocan Arpa y Flauta.(La Biblia . Dios Habla I_-Ioz.,_

1987.p.4)
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| El arpa es el primer instrumento musical mas |[mencionado en

las sagradas escrituras, puesto que era el mas utilizEdo..

Se vuelve - hacer mencidén del af—pa en el libro de Samuel

Cap. 6 ver.5, el cual dice:
"Mientras tanto;, David y todos los israelita; iban delante de

son de la

= Dios cantando y danzando con todas sus fuerzas, a

misica de arpas,- salterios, panderos, castariuelas ly platillos.”

{ Ibid.op.1987.p.284). |

El origen _de los clésicos_ cantos sagrados de 1 s judios data
del apogeo Davidiicof - Saloménico, el cual se produjo én G,".l ano
1,000. A. C. época dé conip‘leta' unidad aftistica- poético-musical.

( Hamel .Hu'r‘limann. ‘Historia de la Mﬁsi.ca. 1577.p.106.) Se sabe

que David tocaba el arpa para el rey Sail, quien ge encontraba

enfermo de melancolia. Se crela que el arpa se uti.lizaba muchas

veces para apacigquar el espiritu enfermizo de los| poseidos asi

como para esquivar a los demonios. (Pijoan, José. Hiptoria General

del Arte. 1950.p.93).

Para algunos tenia un fin curativo la musica |ejecutada por

arpa; asi como también en esta 'época se utilizé para otras
funciones, por ejemplo formdé parte del ajuar funerarfio de la reina
de Subad.
El arpa fue el instrumento por excelencia ptilizada para
alabar como lo dice el Salmo 150 Cap. .3 ver. 6.
Alabenlo con toques de trompeta.

Alabenlo con arpa y salterio.

Aldbenlo danzando al son de panderos.




Aiébénlo‘gon flautas_eLinStfﬁﬁeﬁtos de cuerda.

LAlébenlo_con platillos’soﬁbros. ‘ |

.7Alébenl§ caﬁ:plétilioé vibrantes.
" Que todo lo que i:espira' alabe al Seﬁcﬁr. '('La. Bibiia Dios ‘Habla
Hoy. 1986.p.577) . '
| : El antigﬁo téétamento hace menéién del arpa continuameﬁte; lo
c;u_alr afirmé que su utilizaci_én tu_w;.l. tal grédo de impoftaﬁcia
- que situa a _este instrumento comuun_prix_rilegiado en el éa_mpc;
.-_relli:giqso y a ;bavés de é-ste- | llevg_aq a nuestro contirner}t-:e qo'n' ibs.
_‘ conquistédoreé_- por ello és -nec_es“a‘riok él cono%:er un .poc-;:;'a ace'fi:;'a'
c‘le.i 'su' trayéctoria- en el 'cgntinenté E:u:rqpeo y ‘su" _in.f-luepéi‘é__ én |

nuestra cultura.

2.2 EL ARPA EN EUROPA:

I ‘Se sabe que en 'Europa,' las arpas apar'ec‘;eﬁ por pllq'imera_ vez
en LIrlanda en el siglo IX. Este instrumenlto' ocupa én ‘ese pais un
puesto privilegiado, ya: gque es el primero y el_ﬁnico instrumento
musical que fue tomado como simbolo NacionalT-( simbolo heraldico
irrlandés) . ( Randel, Michael. Diccionario ‘ Harvard .de_ Misica.
1991.p.38); Esto es un indicador del impaéto que tuvo el arpa
en el coﬁtinente americano.

Ma‘s no debe pasarse pdr. alto qué en est.a época sélo exlistia
cierta forma de notacidén o escritura musical. 0 sea que la musica
para este instrumento muchashvecgs fue hecha por aproximacidén, por

tradicidén oral, debido a la ausencia de partituras.




. No es sino hasta el siglo XI cuando se inventa un|sistema de
notacidn mysical, el cual un poco mas perfeccionado llega hasta

nuestras. dias.

Es-a partir del siglo XII gque comienza a variar elltamafio del

arpa Yy se convierte en un ‘instrumento portatil. EL arpa

~irlandesa aparece en este siglo .como -un instrumento popular; el

arpa de esta época era de dos formas: una muy reducida -para uso
.de  los misionercos religiosos, otra mayor ricamente ofnamentada,
con piedras y metales preciosos para ios musicos profesi

{ Angles, Pena. Diccionario de la_Mnsicaw'IQSJ.p.iIBJ.

Durante la Edad Media, se dan con f{recuencia deaninacianes
confusas del arpa debido a las diversas variantes que|sufre este
instrumento, como ya fue mencionado anteriormente. N

El arpé medieva; goza de gran éxito, aunque desgraciadamente

existen pocos datos sobre 'la técnica que se utilizabajpara este

instrumento.

Gracias a la gran popularidad del arpa, se gana la atencidn

de muchos escritores de la época en el siglo XIII un |ejemplo de

ello es el poema escrito en el libro de Alexandre, en el cual se




hace“me_’nt:ién ‘de varios instrumentos . usados por los iéglares que

dice: .

"El pléitb de icglares era fiera riota.
Avel hy symphonia arba* giga e rota,
‘Aibogues esalterio, citola, mas que trota

"cedra e viola, que las coytas embota™.

* Palabra quéfsignifica arpa en espaifiol.

La nomenclatura de instrumentos y canciones, resulta

embrollada en los documentos de la época unas veces por tratarse

[ = 1]
-

.

de instrumentos orientales y otras veces porque de un lugar
a otro se van mcedificando.{ Lépez, Chavarri. Musica Popular

Espafiola. 19 58 p. 76)

Lo | que i.nﬂdica que este instrumento -era'lpara‘ .;esta época también
muy utiiizado Yy por ende muy popular._+
Se sgbe que para el siglo XIV, otro reconocido gran escritor

nace mencion gﬁel arpé, como lo es Juan _Ruiz:, el Arcipreste de
Hii:a, e@n su Libro del Buen Amor®". En el cual, en unos de sus
versos dice:

"Medio cafo y arpa con el rabel morisco

marcan el compas del galope francisco;

la rota suena con ellos, mas alta que un risco,

con ella el tamborete, que sin el no vale un

prisco.
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' La vihuela de arco canta dulces baladas;

unaS'veces'agudas, otras bajas, timbrgd S

voces dulces, sabrosas, claras y bien p?nteadas,-:

{Arcipneste cde Hita. Bl Libro del-Buén 452:.‘1966.}

Si bién es cierto el arpa era por excelencia el

de los juglares y de los- ministriles, fue gracias

instrumento

a eaellos el .

instrumento més popular de este sigloq Ya entrado e1 Figlq‘XV, se

observa que no falta casi nunca: la representacién del

arpa en los

conjuntos instrumentales, lo cual es indicador de que |

gozé de gran

favor.

Hacia el affo 1500 el arpa era un instrumento iaténico que

constaba cominmente de 20 o 24 cuerdas. En Espafia|y _Portug‘al,

habia sido introducida péco después que en Francia.

auge para finales del periodo Renacentista, mientras
|

que se eclipsa para esta época en Italia. ( Aﬂ

Diccionario de la Msica.1954.p.113).
- |

Durante el siglo XVI debidé desempefiar el arpa en Esp

importante al lado de otros instrumentos, pues en

ntuvo gran
que se sabe

gles. Pena.

fla un papel

literatura

musical de aquel tiempo las colecciones de musica ingtrumental de

los grandes maestros como Felix Antonio Cabezén,
i

Henestroza y Thomas de Santa Maria etc, llevan casi

Venegas de

todas ellas

~como titulo "Libro de Musica para Tecla, Arpa y Vihue{a" y dan en




los prélogos respectivos lns consejos e instrucciones |para la

adaptacidn al arpa de las composiciones que éste contiene

L N

La presencia del arpa en el <continente americano,

especificamente en Guatemala es a partir de este mismo 3iglo, y

que la musica mas antigué qtie se conocé. 'escriita para |arpa vy
ejecutada, procede, por ende dé Espﬁﬁa.

Contintda en el sigld XVII gozando de gran favox: en LEsparfia
tanto én‘;la ‘musica rel'igio's'a como en la p}ofaha; ’vaiga COmo
ejemp‘lo el composit'or Juan Hidalgo, famoso. arpis‘ta deiiéﬁCorte dé

Felipe IV, ® este arpista también continudé siendo un importante

represen'téﬁteﬂ*ﬁfara el ?Siglo' XVIII. El arpa ﬁa}:a este slglo,se

. . " . . 1 - : -y - ' - : _ " '-:'. _ . - n .
puso muy de moda, ya que hasta la reina Maria Antonieta practicaba

k
[
-

su uso.
Debido a los perfeccionamientos que sufre esté instrumento
para el siglo XIX y XX se aumenta su practica hasta nuestros dias

va actualmente ocupa un lugar en la mayoria de las orquestas del

)

T

mundo.

El arpa moderna es instrumentoc muy diferente al antiguo, por

las variaciones que ha sufrido; no es ya el arpa de David, ni el

arpa de que los egipcios se servian para acompafiar las ceremonias

de Isis, no es el instrumento de los Bardos ni el de Maria

Antonieta, sino el instrumento soflado por los poetas, el arpa con

grandes dimensiones y sonoridades, de gran color y majestuosidad.

Se *H'a' ':'hablédb sobre algunos progfescs que - ha sufrido este |

=

instrumento en sSu construccién y para detallarlos de una mejor
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forma, se mencidnan diversas maneras en las que se ha presentado,

puesto gue @R tase a 2110 se observan sSus progrescs.

+ . ARPA GALESA: |
|

- ~ Es uno dé'los.ejemplos mas evolucionados del tipoISimple-de

este instrumento. Tenia 3 tipos de cuerdas, los dos gxteriores
correspondientes a la ~escala diaténica y el interiqr a los

semitonos . intermedios. ‘Los dos ‘5rdenes eXternos pueden estar
afinados al unisqno y a-la oc?ava} |

Se dédia que las cuerdra-s. eran de ¢rin ;{las _‘Et.r:-.pe.a:ﬂ‘l ‘_ing-lesas"
eran de tripa y'las-arpas Irlandesas-de metal) I ,y

§ ARPA DOBLE:

No posee = sino dos drdenes de  cuerdas 'templadas

diaténicamente. Los accidentes sélo pueden ejecutarse acértando la

longitud sonora de la cuerda con la palma de la mano, mientrasg se

puntea con el dedo. |

ARPA A PEDAL: - | |

Celestin

= (Accidén simple) La invencién se le atribuye a

Hochbrucker, fabricante bavaro de Donauworth, en 1720, afinque éste

se limito a mejorar un arpa creada por un desconocido, $u invento
’_ reprasentd un enorme paso adelante, ya que por el ugo de los

pedales sge podia acortar inmediatamente la longitud [sonora de

cualquier cuerda, y alterar asi su altura en un semitono.
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1 eijecutante  estaba, limitado por muchas  YHorpezas e
imperfeccicnes del mecanismo, que hacian. impracticables . algunas

tonalldades.

ARPA LAUD: | - o N -

Era un instrumento mitad arpa y mitad laidd, cuya caja de

resonancia semeijaba a las primitivas egipcias. _Fue injventada en

1798. Se sabe que este instrumento es muy utilizado en Guinea;

muy tipico actualmente en el Africa Occidental.

ARPA EOLIA:

Instrumento que consiste en una caja larga y angosta, con § o
mas cuerdas de tripa, estiradas por dentro sobre Z puenges. Si la
caja se coloca en una misma corriente de aire, las cuerdas vibran
v producen gran variedad de :arménicos sobre el mismo fundamental.
£l sonido varia considerablemente con los cambios en 1ia fluerza qu

viento. Este instrumento gozd de gran uso alla por el afio 1800.

ARPA DE DOBLE PEDAL:

.Usada en las orquestas modernas, fue introducida
aproximadamente en 1810 por Sébastian Erard. Tiene un ggan marco
triangular que consiste en un pilar o respaldo hueco y ahusado
con caja armdénica) y un cuello curvado. Las cuerdas estan sujetas
al c__uel-lo y Se extienden hacia abajo hasta la caja armonica.
Tiene un alcance de 6 octavas y una quinta con 7 cuerdas por

octava, afinadas normalmente en la tonalidad de DO BEMCL MAYOR.
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En el pie del_ instrumenﬁov se encuentran 7 pedales, uno gque
controla todas las cuerdas de Do vy -'asi_én_- cada nota, cada pedal
puede bajar: 2 tinrescés "doble accién” con l'q que acqxt—aq las
_cuerdas; de suerte que s-e-ele'-v_-ei Su en_tonaciéﬁ 'én un semitof_xo por
cada muésca} | -

El funcionamienﬁo de ;L-_:.:é, pedales_ séﬁéillas '-c:frece todas las
claves mayores vy menores, 'el.-' diseflo eSenci_almsnte diatdnico 'd_e;
instrumento imponé ciertas_limitaﬁtes en lés combinadiones de los

tonos gue sea pbsible”tecar.

'ARPA LIRA:

_‘E:s parecida a la guitarra, con 21 cuerdas repartidas en 3

mangos. Inventada en 1827.

ARPA GUITARRA:

Especie de guitarra con teclado. Inventada por Wilhelm Muller

en 1836.

ARPA CROMATICA:

-E‘ue introducida en 1897, por la firma parisiensg Pléyel, la
cual fabricaba instrumentos musicales, fundada por el [compositor y
constructor Josef Pleyel. Esta especie abandona el necanismo del
pedal sustituyéndolo con una cuerda cada semitono de [la octava. A
- pesar de ciertas ventajas, | no._ ha sido aceptada geheralmente vy

tiene sélo un pequeilo repertorio.




ARPA DE ARCO: T A
Nombre moderno de Chrout:e instrumento semejante all de ‘la
) ¥ _ N - = - oy

. L]
4 r

Europa Septentrional.

2.3 SU USO EN LA ORQUESTA: . - - - .
Como- ya se ha "eétablecido, el arpa fue  con ff“que‘ﬁdia
instr'umgnto de _]:as 'orquestas,* empleada en -laﬁ e’jecut:io’n;*esi": dé"_ las
primeras. bperas italianas, en los primeros afios del-"-f"'Sigl-: XVIT;
claves, laﬁqes % afpas proporcionapban el fond§ © bajo ¢ fr_adt:;'

| =
Ty

que era caracteristico en la misica instrumental de la épdeal *

.
[

Mas tarde el arpa casi desaparecié de la orquestay iuyl ‘pocos

riam.

la utilizaron. Entre ellos podemos mencionar -a*? ii’*u*f;;, rﬁ%ﬁﬁ“l

George F. Haendel la utilizdé en su obra Esther enwi720al .

Christoph Gluck la uso en su obra Orfeo en 1762, - + i 7=

wolfgang = Amaeus Mozart escribidé un concierto “paféu1anpa,

-

flauta y orquesta.
Ludwing Van Beethoven, la 1ncluyé en su obra Prometeo.

Los romanticos siempre tan individualistas tuvieron =~ |

diferentes actitudes frente al instrumentd por ‘ejemplo: |-
Héctor Berlioz, la usdé con amplitud en sus obras.

Felix Mendelssohn, Roberth Schumaﬂ 12 Johannes Brahms, 1la
usaron muy poco. .

Richard Wagner, en cambio la usa mucho (valga como ejemplg la
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obra del Oro del Rin, en al cual se escuchan % arpas c3xda

nna en una parte distinta.)y en su obra =21 Ocaso de los
Dioses.

franz Liszt con su Fausto.

Camile Saint-Saens en su Marcha Herdica.

La escuela impresionista iniciada con Claude Debussy halld en &l
arpa, un exponente admirable de la nebulosidad y el mistjcismo.
En el siglo XIX, el compositor Johann Bapt‘ist' Krumpholz

escribe directamente o6 conciertos para arpa, Jquien prbrﬁueve la

idea de crear musica para este instrumento.

Para el siglo XX el .arpa es util]zada muy
eventualmente, debido a que pierde el auge gque habia-tqnido en el

siglo anterior.

2.4 SOLOS Y MUSICA DE CAMARA:

Havy una carencia de nuevos solos para arpa, mucho| de lo que
existe en ese sentido, se compuso en los dias en el| cual este

instrumento fue mas objeto de moda que de arte.

Joseph Haydn esCcribid una s3sonata. para"arpa, flauta vy
contrabajo QOtro gran arpista que trabajé para la cofdte de Luis
XVIIT es Robert Nicolas Bochsa (1789-1856) quien del}¢ numerosas

plezas para arpa.




En la obra orquestal de Saint-Saens, se ve el continuo o-que le
dié a esta en su obra.

Claude Debussy, con su sonata para flauta, viola y arpa
inicidé una nueva moda y establecidé un alto nivel en la ugtilizacidn
del instrumento.

Algunos compositores _ingleses le prestaron gran atencidn e
interés al arpa, como ejemplo Arnold Bax compositor que| escribiéd
varios sextetos para cuerdas, arpa y corno inglés.

Entre los compositores norteamericanos gue han recofrdado la
existencia de este 1instrumento figuran- Daniel Gregory, con su

suite para flauta, arpa y cuarteto de arco.

Mabel Daniels con su obra en la que intervienen: Una #antante

Soprano, coro femenino, flauta, arpa, cuerdas y percusidn.

La popularidad del arpa en Estados Unidos, e Vvio
notablemente incrementada por la actividad de Carlos 1zedo;
quien incorpord numerosas obras como lo son estudiocs y varigciones
en las que este 1nstrumento muestra su majestuosidad y colofido.

Entre los compositores que han escrito canciongs con
acompafiamiento en el que el arpa juega un papel imporitante,

figuran: Ethel Smyth ,Manuel de Falla, Anton Webern quien cpmpuso

un soneto para arpa, maderas, celesta y corno.
Entre los compositores Argentinos fiqura el destlacado

compositor ,Lasaia Ginastera con sus cantos del Tucuman | para

soprano, flauta, violin, arpa y 2 tambores.
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£l uso del arpa en la Nueva Guatemala del siglo XIX fue
continuo y las personas que se dedicaron a la ejecucidén de este

instrumento-fueron:

Dolmihgo -Gﬁtiérrez, Juan de la Crﬁz, Cctavio Men Gﬁa y Pilar
Martinez. |
=1 25 de Mayo de 1939 égresa’del Conservatorio Nacionall de misica,
el reconocido arpista Buenaventura Rdbles. De._gran .ta!lento, seria
quien altendi.é la catedra de arpa en este mismo establle'cimiento, Y

legaria sus sabios conocimientos a su hija Floridalma |Robles Lara,

quien es una gran representante de este instrumento p imparte el

curso de arpa en el Conservatorio Nacional al momento presente.
Surge en 1985 el ensamble de arpa y marimbg clé&sica en
Guatemala unico en su género, ya que no se conoce yno similar a

v el maestro

éste. Lo integran: La maestra Floridalma Robles Lara

Robelio Méndez. 1La misica que ejecutan es de Isapgc Albéniz,
Claude Debussy, Jesus Castillo y Robelio Méndez.

El arpa como solista causa siempre una grata impresidén por su
cristalino y dulce sonido. Se dice que es un insgtrumento mnuy

femenino ya que la mayoria de sus intérpretes por|su elegancia

han sido mujeres y debido a que es un instrumento para manos muy

delicadas.
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3. ARPAS UTILIZADAS EN GUATEMALA.

3.1 EL ARPA ERUDITA:

- CAPITULO  III

El arpa es uno-de los instrumentos mas antiguos que ha tenido
la humanidad, las variaciones que ha sufrido hasta nugstros dias

han alterado mucho su forma primitiva.

En el principio el arpa es una serie de cuerdas tendidas
sobre un marco abierto, puestas en vibracién por los dedos.
Poco a poco el arpa se fue perfeccionando hasta llegar al arpa

moderna, la cual ‘data del aflo .1810, cuando Sebc;lstian- Erard, va

famoso como fabricante de pianos, completé y perfdcciond los

~ensayos de la familia Nadermann para lograr mediante "uh ingenioso

mecanismo de pedales y pinzas que actian sobre las 46 puerdas, la

ejecucién de mas de 6 octavas en la escala cromatica en las 12
tonalidades. (Armado-bolsa. Enciclopedia Bérsa. Tomo II. 960.p.12).
Como es sabido, el arpa forma parte de todas las ofquestas vy

de la cual puede afirmarse que es el dnico instrumentp de cuerda

' lsada que forma parte de la Orquesta Sinfénica y fe diversos

conjuntos de musica de camara, tanto en Guatemala como |en el mundo

entero.




El arpa tiene un lugar obligado por su majestuosa|sonoridad,

color y los grandes efectos que con ella pueden lograrse.

il

3.2 SU CONSTRUCCION:

El arpa moderna consta de 3 piezas o cuerpos princiipales las
cuales son:
a) Consola.

b) Columna.

c) Cuerpo Sonoro, tabla armbénica o caja de Resohancia.
Estas 2 udltimas piezas estan reunidas en su parteg interior

con la base o zé6calo del instrumento que se le llam@g cubeta.
|

(Pedrell. Diccionario Técnico de la Musica.l1946.p.27).

a) Cuerpo sonoro:

Es una caja convexa fabricada en madera, mads ancha en la
parte baja que en la alta, cubierta de una tabla delgada de pino

llamada tabla de armonia sobre la cual hay unos botoncitos para

atar las cuerdas.

b)) La consola: l

Es una banda ligeramente encorvada guarnecida de |clavijas

por medio de las cuales se afinan o templan las cuerdas. l

c) La columna:
La cual es el otro cuerpo del arpa v la que completaltodo el
instrumento, suele ser sélida &6 hueca ségﬁn si el arpa es de

sencillo 6 doble movimiento.
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K

n la cubeta aparece el juego de pedales que modifican a
voluntad del ejecutante la entonacidn de las cuerdas.

£l uso de l1os pedales:

El arpa de doble movimiento tiene de 46 a | 47 cuerdas

cromaticamente afinadas en DO BEMOCL. (Informagidn Verbal.

Floridalma Robles)

La cuerda mas grave por ende es la de Do Bemol, v 1ld mas aguda es

la de Sol Bemol.
Los 1intervalos cromaticos se obtienen por medio de los 7
pedales provistos de un mecanismo gue permit‘, tirando &
aflojandoc un tanto las cuerdas, subirlas o bajarlas medic tono a
voluntad del ejecutante.
Cada nota bemolizada puede ser transformada tres formas

diferentes: |

- Becuadro
- Natural

- Sostenido,

poniendo en movimiento los pedales del arpa; |[los cuales se
manejan de la siguiente forma : con el pie derecho| las notas mi,
fa, scl, la y con el pie izquierdo  re, do y si.

( Pedrell. Diccionario Técnico de la Mﬁsica; 1946.p28).

Cabe resaltar que es el tnico instrumento afinado en esta

tonalidad, es decir que todas sus notas estan bemolibadas.
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" Floridalma Robles Lara) _ | - o !

3.3 ESTUDIO Y 'rﬁcmc'.a:

El arpa aunque afinada en Do bemol, puede ejecutar con fgual

facilidad cualquier otra tonalidad. ( informacién verbal

La extensidon del arpa ordinaria comprende

El arpa se caracteriza por lo poético de sus sonidos.

Necesita un especial cuidado para emplearla en cualquier obra
musical que se desee. .

En el arpa se pueden hacer con facilidad magnificos acordes,

arpegios y escalas diatdnicas.
Cabe resaltar que no deben hacerse modulaciones que necesiten ’,

cambios accidentales, si no se dispone del tiempo necesario pana

la preparacién de los pedales, porque para cada accidente ha

que mover un pedal.




Hay que terminar diciendo que no deben escribilrse dobles
| | I |
sostenidos ni dobles bemoles, porque los sonidos corregpondientes

deben sufrir una transformacidén enarménica por ejemplo fl fa doble

sostenido deberd ser escrito sol.

En el arpa, mediante los pedales pueden  hacernse cambios

cromaticos practicos, siempre vy cuando se guarde |un tiempo
prudencial para realizarlos. Se puede recurrir a las|enarmonias

para evitar dificultades.

El método del rasgueo es el principal en el |arpa para
producir acordes y es5 el gue ha dado origen al término usual de
"arpegio" aplicado a todo acorde cuyas notas se pjroducen no

simultaneamente, sino en sucesidén. Por supuesto, ademps de esta
tipica técnica de producir escalas y acordes "glisandqg", esta la

de puntear 1las cuerdas individualmente, pero es de'aplicacién

limitada.

Los glisandos son en el arpa de una facilidad ing¢reible, ya
que debido a la habilidad del ejecutante se desprende del
instrumento un sin numero de notas que proyectan una hefrmosura tal
que se hace tan apetecible al escucharlo. Este método| se produce

al deslizar los dedos sobre las cuerdas.
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Se pueden realizar intervalos, generalmente de tercera y|sexta.
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Se pueden hacer glisandos de "ma disminuida sobre cualguier nota

de la escala cromatica, sin otro requisito que el duplical tres de
las notas del acorde, con sus sonidos homdfonos {(Carrille, Juan.
Tratado Sintético de Instrumentacidén para la Orauesta Simfénica

Banda Militar. México.1948.p.91)

Debe tomarse muy en cuenta que existen reglas de armgnia que

deben cumplirse para la mejor ejecucidn del arpa:

- No duplicar las notas: Sol, Re, La, debido a que estas hotas en

el arpa no tienen sonidos homéfonos.

~ Los glisandos en las escalas por tonos enteros, se puedeén hacer
duplicando una de sus notas, siempre y cuando no sea de las 3 que

carecen de homdéfonos. -

En el arpa se pueden hacer sin dificultad todos los arménifos que

se desee.




Regla para su escritura:

- No escribir cinco notas para una sola mano.

Los acordes escritos para arpa pueden tener una extensién de

una décima para cada mano, con ello no resultan difiﬁultoscs para

los ejecutantes de este instrumento. Ejemplo:

El papel que juega el arpa erudita en nuestro (pais es de

consideraciodon, permite la proyeccién de nuestra| asimilacién
I

musical, asi como el grado de desarrollo cultural en el cual nos

; . . . |
encontramos. La utilizacidédn de este instrumento en| la Orquesta

Sinfonica Nacional es muestra de ello. |

El estudioco de su tecnica y ejecucidon se reazliza -en el
conservatorio Nacional de Misica- en la catedra de arpa, la cual

imparte la notable maestra Floridalma Robles Lara, |y a quien se

le debe por esa y muchas razones mas, la proyeclcic‘an de este

instrumento. | I
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‘3.4 EL ARPA POPULAR:

Sin duda alguna los instrumentos mas tradiciocnales, {e musica
de la conquista, que aun perdura entre indigenas y ladings son el
arpa, violones y violines, los cuales como ya se dijo |, fueron

&

utilizados en la tarea evangelizadora de los espaifoles.

Es a partir del siglo XVI que se inicia la utiliza¢idén de
instrumentos  procedentes de Europa, existiendo algunos jque muy
pronto pasaron a ser parte de la expfesién cultural de Guakemala,

Se sabe que en la época de la Colonia ya se trabajabal con la
idea de conjunto o grupo, en el cual intervinieron el arpa, el

violin y la quitarrilla.

Estos instrumentos poco a poco se incorporarcon a la ¢ultura

guatemalteca, pero con tal impacto en nuestro territoriop, que

pronto empezaron a elaborarse para su uso en 1ias festividades

|

Estos instrumentos guardaron siempre la idea traida prr los

importantes de la época.

espafioles, pero su manufactura pasdé a ser netamente guatemalteca,

debido a que se varidé en la técnica y la ejecucidn, asi cgmo en
posicibén vy tamafic.
Se observa que el arpa forma parte esencial en los conjluntos

de algunas regiones como Alta Verapaz, El Quiche y Huehuetenango,

lugares en donde el arpa, la guitarrilla y el violin son| muy

utilizados.




El arpa populaf como se le puede’ llamar por L’l grado . de

aceptacidén que ha tenido y gracias a que su manufactura se realiza.

en nuestro territorio, ha logrado expandir tanto su Jso, como su

estudic, el cual en este caso se realiza en forma ora]‘, entre las

familias, cofradias, amigos etcétera.

Una de las regiones en donde el arpa popular ha |tenido gran
aceptacion por su uso en las celebraciones de fiegtas ya sea
populares © religioéas, es en las Verapaces.

En Alta Verapaz, el arpa es un instrumento muy| conocido vy

extendido por 1la tradicién y_'particularmente se esfucha a muy-_'

buenos aﬁrpistas' en diversos 1lugares de esta régién como por
ejemplo en San Pedro Carcha, Coban Y Sénahﬁ, donde los
ejecutantes poseen gran calidad o pulcritud en ~ su ejecucidn a la
vez que habilidad. | |

En Baja Verapaz uanicamente tiene importtancia este

instrumento en Purulha .( Lise Paret - Limardo de VeJ.a. Folklore

Musical de Guatemala. 1962.p.15.)

En Cobadn y en Carchd la melodia es ejecutada por el
violin v el arpa los cuales algunas veces pueden ejecutarse al
unisono. Pero sin lugar a dudas el arpa ejerce sobre los oidos de
quien lo escucha tal fascinacidén, que dirige a captar mé&s los

sonidos que de ella emanan, resalta siempre la excelencia de su

sonoridad, sobre todo cuando lleva la melodia. En |Cobédn y en

Carch&d es muy perceptible la cadencia que realiza el arpa, porque

se puede sequir con facilidad, cuando acompaila a los oqros
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inst.rum.e*ntos puesto que se marca muv bieﬁ en los thempos para
poder asi sostener la melodia que llevaria, en estpk caso, .el
violln.

£l arpa es el instrumento de supremacia,. delbido a sus
magnificas caracteristicas, como lc son sus efectos de |coloratura
v su maravilliosa sonoridad.

I

®n Purulhd se da un caso contraric a lo anteriormente dicho,

L

porque "en este caso es el violin quien conduce a melodia

mientras que el papel que juega el arpa se reduce mas q¢e todo al

de acompafiante, lo cual se debe probablemente a que la Tesonancia

de las cuerdas bajas de dicho instrumento cubre a veces jlas notas

altas de la melodia, o sea a lo interpretado por el violin.
Se sabe que muchas de las piezas musicales e Carcha
muestran una magnifica combinacién ritmica, la cual fue] heredada

de los esparfioles.

Entre los compositores sobresalientes de esta regidon se
encuentran :
En Alta Verapaz: Mateo Tut y Crisanto Botzoc.

En Baja Verapaz: Juan Xol.

En el conjunto de arpa, violin y guitarrilla se sabg que el
arpa y el violih pueden ser interpretados o ejecutadps como
~Solistas, pero - el arpa es la . que cominmente lleYa esta
reéponsabilidad.

A este conjunto se le ha incorporado actualmente la

percusidn, debido a que es muy necesaria la base ritmica, la cual




a Arri#illaga, Alfonso.

consiste en golpear la caja de fesonancia I‘dell arpa -‘éué puede
hacerse c6n las manés-ﬁcon baquetas siempre'y CUah o pésgan una
p_rgt_e_gcién_ en cuaiquiera de sus puntas para evitar | lastimar el
arpa. - ]
|

3.4.1 CONSTRUCCION Y MANUFACTURA: '

Para la elaboracidén del arpa popular se acos[:umbra sequir

ciertos pasos, como por ejemplo: |

- La madera que se utiliza para su construci:ién debe ser

cortada necesariamente en luna tierna lo que permite [mas vida para

la madera, de esta forma suena mejor el instrumento.|

- Existen Z maneras de_elabora: las arpas: pueden hacerse por

pedido especial en alguna carpinteria perc si el misico lo desea Y

ademads posee las habilidades precisas, €l misno elabora o
construye su instrumento a su qusto. En la mayoria de grupos o

conjuntos en los cuales interviene el arpa, su ejecutante es quien
|

la elabora.
En la construccidédn y manufactura se guarda}‘n patrones de.

diapasones, para lograr una mayor afinacién en| sus escalas.
I

Tradicidon popular Misica (Qé chi. 1993, p

13)

Su estructura consta de los siguientes elemento
- Cajén. |

- Brazo. |

"ll'n...f““
: 1Yy “H i
iy - |
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- Clavijero.

- El cajén debe estar elaborado de madera de .c\adro y la

tapadera se talla en ocasiones de palo amarillo.

- El brazo casi siempre se hace de palo de laurel \O bien se

puede hacer de madera de cacao.

- El clavijero puede ser de cedro o de caoba, se le¢ da este

nombre precisamente porque alli se encuent;an empotrpdas las
clavijas las cuales se hacen de guachipilin.

El clavijero se encuentra ornamentado con motivos goomorfos
los cuales puedén ser: murciélagos, tigres,ﬂ monos, ¢ulebras,
gavilanes; éstos se pueden representar con dos éﬁimales 'guales o
diferentes.

Estos - animales son considerados como protectoe_s del
instrumento, vy a la vez de quien lo ejecuta,- lo' cyal c:}eja
entrever gue aun se quardan creencias prehispénicés agico -
religiosas acerca de animales que interceden por 1las pé;onas en
el inframundo.

- La patas o pies como cominmente se le llama a los goportes
del arpa , puéden ser elaboradas con madera de cedro o de caoba.

- La tapadera suele tener 3 agujeros de di?ersas propgrciones

para que su sonoridad se expanda. { Ibid. 1993.p.11}
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Para la construccidn del arpa debe cefiirse a cierlkas

- medidas, las cuales casi siempre fluctian entre:

sl

- Caja: | large: 1.20 m. | o

ancho : 43 ¢cm., en la parte mas ancha.

6 cm. en la parte mag angosta.

- Patas: 12cms (Ibid.1993.p.13) l

Las cuerdas, se dice que hasta mediados de siglo eran

|
elaboradas con tripa de cerdo entorchadas; claro epta, existian

diferentes grosores o calibres, las cuales producfian una Jran
sonoridad por lo que eran muy utilizadas a la vez gue preferidas.
Aunque también se utilizan las de pita entorchada.

En la actualidad, es mas frecuente el upo de cuerdas

de cordel de pescar variando de calibre. (Ibid.1993.p.[3)
El numero de cuerdas oscila entre 32-36, depdndiendo mucho
del tamafio del instrumento. El afinador que se util%za para este

instrumento, es generalmente de metal vy su tamafio es

variado. (Informacidn verbal. Enrique Orozco).
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3.4.2 ESTUDIO Y TECNICA:

" Para 1iniciarse las personas en el campo musidqal en los

~§

departamentos de Guatemala, casi siempre lo hacen de {una manera
empirica, la enseflanza de la misica se da muchas vecels de padres
a hijos en forma oral. Esta ensefianza oral es un procego bastante
largo y a la vez continuo, pero éste no s6lo consiste @n aprender
a ejecutar el instrumento, sino gue implica una| serie de
conocimientos magico~rellglosos acerca del instrumepto, puesto

gque para los ejecutantes del arpa popular la ejecucidn| es mas due

todo un privilegio y debe guardarse un gran respeto prra ello.

3.4.3 EJECUCION:

En el caso de ejecutar en los grupos & conjunfos de arpa,

guitarrilla y violin, puede observarse que existe una jerarquia

. muy bien marcada en la cual se ve que el arpa es el|instrumento
de primera magnitud. Para poder llegar a tocar arpal primero se
aprende, en el caso de estos conjuntos, a tocar percusidn, luego

se pasa a tocar quitarrilla después violin y finalmente al cabo de

muchos afios se pasa a ser arpista, de alli se dice qué el arpa es
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y sera un instrumento de privilegio y jerarquico. Por ello el
arpista es el director del conjunto. ( Ibid. 1993. P.15).

£l papel del arpa es muy importante en muchas regiones del
pals, pero no cabe duda que en la regién Q'eqchi'_la ejgcucién del
arpa es muy especial, puesto que forma parte esencifl en las

celebraciones de fiestas populares y religiosas de esta §rea.

En toda actividad musical que se realiza, el arpa es el

centro de atencidn, primero porque en torno a ella giran|los demas’

instrumentos a los cuales el arpista dirige, sSu |sconoridad

maravilla y atrae la atencién de cualquier piblico, adem§s €3 un
instrumento al cual se le guarda dgran respeto por |la misma

supremacia que se ha sabido ganar.

Los arpistas siempre tocan el instrumento sentados, vy

colocan el instrumento entre las piernas para poder abrazgrlo.

( Ibid. 1993.p.15).

En cuanto a la utilizacién de las manos, se observa jque con

la mano izquierda se tocan todas las cuerdas que perte‘nec:en al

bajo o notas graves y la mano derecha es con la cual se llleva la

melodia o sea las notas agudas.(Informacidén verbal. | Enrique

Orozco.).

La afinacidn del arpa popular se puede hacer con Rfinador
aungue casl sliempre se hace al oido ya qué dificilmente se tendra
a la mano un afinador en las regiones tan lejanas, en donde el
musico o ejecutante, ya sea de arpa o de cualquier otro
instrumento, pertenece al campesinado, por lo cual, en la \mayoria

de los casos vive en una situacién econémica precaria y po cree
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por ello necesarioc el adquirir elementos que gracias|a su talento

musical no necesitara.

o El que el 42.8% de la poblacidn guatemalteca sea

campesina, (Informacién Verbal. Instituto Nacional de| Estadistica.

) Censo de la Poblacién Guatemalteca en 1994.) indica que la
formacidén musical de sus habitantes es y serd de tradicidn oral
por mas tiempo, la cual . seguird guardando rasqgos |prehispanicos
de generacidn en generacidn. Hoy como ayer el indigena confia en
que la misica es un medio de expresidén religiosa con la cual trata

de agradecer su existencila.

3.4.4 SU CONTEXTO:

El arpa popular como sSe le puede llamar, s¢ considera,

como vya -se dijo, un instrumento sagrado y obijeto | a la vez de
devocidén por el papel animico que juega para todo uJ congloﬁerado
que lo ubica en lugar de privilegio.

Llegar a ejecutar este instrumento no es cosa| facil ya que

Py se debe cumplir con varios requisitos dentro de la [regidn en que

se encuentra.

-Primero es imprescindible pertenecer a una cofradial
~Sequndoc se debe poseer una serie de conocimientos mégico— reli-

giosos.
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~Tercero: Debe poseerse gran habilidad v talento musical.

Por lo general 10s musicos indigenas interpretan sus melodias con

mucha melanccliia.

Esto es producto de la serenidad v a la vez resignacidn;
la nostalgia del pasado lo lleva a buscar una evasién|y un

consuelo en lLa musica.( Ibid. 1SoZ p 18}.

3.5. PARTITURAS PARA ARPA POPULAR.
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primero v el 4nico

CONCLUSIONES

1. El arpa es uno de los instrumentos mé&s antiguos & universales

gue se conocen. Data de tilempos muy remotos, anters de la era

cristiana v el cual para llegar a su forma actual tupo que sufrir

algunas varlaciones en forma y tamafo.

2. En Eurcpa las arpas aparecen por primera vez en
siglo IX, ocupa en este pails un puesto privilegiado

instrumento musical tomado

frlanda en el
va que es el

lcomo simbolo

Nacional. Siendo un indicador del impacto que tuvo gl arpa en el

continente americano.

3. Con la 1llegada de los conquistadores se iptroducen en

Guatemala los intrumentos de cuerda, entre elleos el

arpa, el cuzal

se conoce hoy en dia de dos formas: arpa erudita y arga popular.

4. La importancia del arpa radica en el surgimie
interpretes vy
por ejemplo en el siglo XI¥X

Guatemala podemos

Domingo Gutierrez, Juan de la Cruz, Pilar Monteneg

fto de nuevos

autores de musica para este Instrumentoc en

enclionar a:

o y para el

sigloc XX Buenaventura Robles vy Floridalma Rcbles Laﬂa. Aunque el

surgimiento de ejecutantes es relativo de acuerdo a

la Epoca, ya

gque se sabe que en el siglo }(VIII el arpa fue mas oh[,jeto de moda

que de arte.
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5.. La presencia de este instrumento en la cultura guatem lteca es

una muestra de la impcrtancia que en nuestro pais uvo esta
manifestacién  artistica principalmente en el Aarea| de 1las
verapaces. .
6. El arpa es el unico instrumento de cuerda pulsada que forma !

parte de la orquesta Sinfénica de Guatemala y el mundo.

7. Es el unico instrumento afinado en DO bemol.
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GLOSARIO

. ACCIDENTE
) Signo de alteracién por el cual un sonido de la gama natural se
X encuentra elevado o reducido uno o dos semitonos cromaticos.
ACENTUAR
Hacer notar los acentos. |
ACORDE
Reunidn coordinada de varios sonidos oidos simulténeaante;
AFINACION
Accidn o efecto de afinar o afinarse.
AFINADOR
El que afina los instrumentos musicales que requieren gractica vy
conocimiento de las leyes de la templacién.
ARMONIA
Combinacidén de sonidos simultaneos vy diferente pejro acordes.
ARPEGIO
L

Sucesidén de los sonidos de un acorde.

4

ARPA EOLIA

Es una caja armdnica con seis u ocho cuerdas quj suenan por

- medio de una corriente de aire.




BECUADRO

Signo que se .pone delante de una nota alterafia por el

sostenido o bemol, para volverla a ser entonacidén natural.

BEMOL | - ¢

‘Dicese de la nota cuya entonacién es un semitono mak baja que' "
la de su sonido Natural. | - . | }“
BANJO

Instrumento de cuerda cuya caja cilindrica lleva en| la parte

anterior un parche tenso como el de un tambor.

CALIBRE

Diametro de una cuerda.

CANCION

Misica con que se canta una composicién.

CAJA DE RESONANCIA

Parte del arpa de donde salen las cuerdas.

CELESTA
Especie de piano cuyos sonidos se producen por medio de %
martillos que golpean las laminas de acero. | | .
. 3
CLAVIJA
Pedazo de metal, madera o  de cualquier otro ma erial.,

en figura de clave que pasa por un agujero con el fin de asgegurar

alguna cosa.

COLUMNA

Parte del arpa que une o mantiene a la distancia de la fuerda

- mas larga y la parte delantera de la columna.




CCMPOSICION

Obra musical.

CONSOLA |

Parte del arpa donde terminan las cuerdas arroTladas en las

clavijas.
CORNO |
Instrumento de viento de cobre con embocadura,y1pistones.
COLORATURA |
Designacidén general a todos los adornos| que pueden
realizarse. |
CUARTETO |
Combinacidn a cuatro voces o partes.
| |
DESAFINADO
Instrumento que ha perdido su afinacién. .
ENARMONIA . |
Cierta progresidn de la armonia.
|
® ESCALA DIATONICA
.

Sucesidén de sonidos dispuestos por orden riguroso|de altura.

FUGA |

Forma de composicidn a varias voces © partes, basada en la

imitacién de un tema principal, que parecen huir irdcesantemente

de voz a voz.
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GLISANDO
Resbalar o deslizar un dedo desde una cuerda a lajs cuerdas

~vecinas para obtener una gama de sonidos muy répidos.

- HOMOFONIA
Sistema de la gama -temperada.. Existe homecfonjia entre
acordes gque se escriben diferentes Yy pertenecen | tonos
diferentes. '
r
HOMOFONO

Lo que pertenece a la homofonia.

LAUD

Instrumento musical de cuerda pulsada cuya parte inferior as

concava y gibosa; de forma parecida a la guitarra.

MADERAS

Palabra con -que -se designa con frecuencia al grqpo de
instrumentos de viento construidos generalmente de madera
MELODIA

Cualidades del canto que, compuesto segun las eglas

musicales agrada al oido.

MODULAR

Pasar de un término musical al otro. 1

MUSICA SINFONICA

Compcsicidn musical para orquesta.

PARTITURA
Reunidén superpuesta en una misma pagina , de todos las
partes vocales 0 1instrumentales que concurren a la ejecucidn| de

una obra musical.




RABEL |

Instrumento de arco usado a fines de la edad medfa, constaba

de dos a tres cuerdas.

RASGUEO

Manera de tocar el arpa en forma tal que los Hedos hieran

rozando las cuerdas.

RONDAS |

Reunidén de personas por la noche para tocar v cantar en las

calles. |

SEMITONO

Recibe este nompbre cada una de las dos partes dpsiguales en

que se divide el intervalo de un tono.

SINCOPA

Enlace de dos sonidos iquales que se hallan ¢n diferente

tiempo o parte del compéas.

SONATA ‘

Serie de fragmentos que en su origen tirnen alguna

relacién con la sulte, pero compuesta de plezas de musica pura.

SOSTENIDO

Dicese de la nota cuya entonacidn es un semité¢no mas alto

gque el de la nota natural.

SUITE

Sucesién de trozos musicales todos del rlxismo tono,

ordinariamente aparecen con las melodias.
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TONG

Grado de elevacién del sonido que corresponde alla mavor o

menor rapldez de las vibraciones de los cuerpos sonoros

TCNADA

Cancidn métrica hecha para ser cantada.

UNISONO | !

Estado de dos sonidos idénticos oidos a la vez.

VERNACULAS

Doméstico nativo de nuestro pais.

VIHUELA

Antiguo instrumento musico semejante a la actual guifyarra.

VILLANCICO
'Composicién poética pOpular c0n estribillo y especialmente de

asunto religioso gque se canta en Navidad.

VIOLON

Instrumento de cuerda, forma casi ideéntica al violin |pero de

mucha mayocr dimensidn.
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