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INTRODUCCION

El Centro civico de la ciudad capital de Guatemala, a nivel latinoamericana,
es uno de los mas claros ejemplos del concepto de integracién plastica. La
arquitectura se funde con ofras artes wvisuales en la bisgueda de un fin no
solamente funcional sino también decorativo,

Los edificios que inlegran el Centra Civico (Municipalidad de Guatemala,
Crédito Hipolecario Nacional, instituto Guatemalieco de Seguridad Social y el
Banco de Guatemala; a los que se agrega un poco después, en 1978, el complejo
del Centro Culturat Miguel Angel Aslurias), exigieron para su construccién, dei
aporte de un equipo no solamente e ingeniercs y arquitectos sino también de
algunos de los mas grandes exponentes de las artes visuales que ha tenido
Guatemala: Dagoberto Vasquez, Guillermo Grajeda Mena, Efrain Recinos,
Roberto Gonzélez Goyri ¥ Carlos Mérida. Profesionales y artistas se dieron cita,
conjugaron sus esfuerzos y lograron consolidar el concepto de integracion plastica.

Al desgaste natural, producto del paso del tiempo, los murales fueron objeto
de otros agentes de deteriero, en el que resultd evidente que el mayor de todos
fue el notable abandonc y 1a falta de ios programas de conservacion necesarios;
la excepcitn es el del edificio del Crédite  Hipotecario Nacional, que a raiz de los
sismos de 1876 hubo de ser intervenido, aprovechando ta oportunidad para darle
una revision y tratamiento de conservacion general.

En 1991 fue integrada una comision multidisciplinaria para conmemorar el
centenario del nacimiento del Maesthra Mérida, con tal motivo se llevaron a cabo
una serie de actividades culturales destinadas a exaltar la vida y cbra de tan
insigne maestro de la pléstica universal. Enmarcada dentro de éstas aclividades
se recibid la visita de varios especialistas que evaluaron |a obra muralista existente
en el pais y la de caballete del Museo Nacional de Arte moderno; los rasultados
fueron desalentadores y evidenciaron la ingente necesidad de intervenir la mayoria
de ia obra evaluada, principalmente los murales. El que més dafios raportd fue el
denominado Sacerdotes danzantes mayas, ubicado en el edificio del Banco de
Guatemala, que por su técnica de elaboracidn, esmalte vidriado sobre placas de
metal, el deterioro era mayor.

A tomar en cuenta el estado del mural, fue necesaria su intervencicn
inmediata, dada la magnitud de los trabajos requerido se establecid un convenio
de colaboracion con el Gobiemo de México, e intervinieron directaments entidades
como la Universidad Auténoma de México a través del Departamento de Estudios
de Posgrado de la Academia de Bellas Artes San Carlos, el Consejo Nacional para
fa Cuitura y las Artes y el Banco de Guatemala.




£ proceso durd mas de cinco afios y participaron especialistas en la tecnica
de esmalte vidriado artistas de la piaslica, ingenigros quimicos y personal técnico
de apoyo de varias disciplinas artesanales. La reintegracion de |a capa vitrea de
la mayoria de las placas dafadas se hizo en la ciudad de México, por no existir en
nuestro pals la infraeslructura requerida para su horneado e inclusive personal
guatemalteco fue capacitado en la Academia de Bellas Artes San Carlos




INTRODUCCION

Eil Centro civico de la ciudad capital de Guatemala, a nivel latinnamericang,
es uno de los mds claros ejemplos del concepto de integracién plastica. La
arquitectura se funde con oiras artes visuales en la bdsqueda de un fin no
solamente funcional sino también decorativo.

Los edificios que integran el Centro Civico (Municipalidad de Guatemala,
Crédito Hipotecario Nacional, Instiluto Guatemalteco de Seguridad Social y €l
Banco de Guatemala; a los que se agrega un poco después en 1978, el complejo
del Centro cultural Miguel .f\ngel Asturias), exigieron, para su construccion, del
aporte de un equipo no solamente de ingenieros y arquitectos sino también de
algunos de los mas grandes exponentes de las artes visuales que ha tenido
Guatemala: Dagoberto Vasquez, Guillermo Grajeda Mena, Efrain Recinos,
Roberto Gonzilez Goyri y Carlos Mérida.

Al desgaste natural, producto del paso del tiempo, los murales fueron
objete de ofros agentes de deterioro, en el que resulté evidente que el mayor de
lodos fue el notable abandono y la falta de los programas de conservacion
necesarios; la excepcién es el del Crédito Hipotecaric Nacional, que a raiz del los
sismos de 1976 hubo de ser intervenido, aprovechando a oportunidad para dane
una revision y tratamiento de conservacion general.

En 1991 fue integrada una comisién multidisciplinaria para conmemorar el
centenario del nacimiento del Maestro Mérida, con tal motivo se llevaron a cabo
una serie de actividades culturales destinadas a exaltar la vida y obra de tan
insigne maestro de la plistica universal. Enmarcada dentro de éstas actividades
se reclbid la visita de varios especialistas que evaluaron la  obra muralista
existente en el pais y la de caballete del Museo Nacioral de Arte Moderno; los
resultados fueron desalentadores vy evidenciaron la ingente necesidad de interveair
ia mayoria de la obra evaluada, principaltmente los murales. Ei gue mas dafios
reportd fue el denominado Sacerdotes danzantes mayas, ubicado en el Banco
de Guatemala, que por su técnica de elaboracion, esmalte vidriado sobre placas
de metal, el deterioro era mayor, determinado en un alto porcentaje de la totalidad
del mismo.

Al tomar en cuenta el estado del mural, fue necesaria su intervencion
inmediata, dada la magnitud de los trabajos requeridos se establecid un convenio
de colabaracion con el Gobierno de México, & intervinieren directamente entidades
come la Universidad Macional Autonoma de México a través del Departamento de
Estudios de Postgrado de la Academia de Bellas Artes San Carlos, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes y el Banco de Gualemala.
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Et proceso durd mas de cinco ahos y participaron especialistas en fa técnica
da esmalte vidriado, artistas de la piastica, ingenieros guimices y personal técnico
de apoyo de varias disciplinas artesanales.  La reintegracion de la capa vitrea de
la mayoria de placas dafiadas se hizo en la ciudad de Meéxico, por no existir en
nuestro pais la infraestructura requerida para su horneado e inclusive personal
guatemaltece fue capacitado en la Academia de Bellas Artes San Carlos.




JUSTIFICACION

En el afo 1966 el Maesiro Mérida dirigié una carta al artista guatemalteco
Luis Ortiz en la que expresaba su preacupacion por el deteriore del mural del
edificio def Instituto Guatemaltece de Seguridad Social.

(...} Ademas, no he senlido impulsos necesarios para abordar el tema
cuando que en Guatemala dejan lamentablemente, por incuria, por cerrada
incomprensidn, por desdén, por no merecer ésfos el gasio de unos cuantos
pesas, que mis murales se destruyan fatalmente.

Las entidades que intervinieron en el proceso restaurativo del mural, dada
su naturaleza heterogénea, no recopilaron informacion general del trabajo, sino
por areas especificas de su competencia, por lo cual se hace necesario
documentar un proceso sin precedentes en nuestro pais, en materia de
restauracion de obra de arte.

Las caracleristicas especiales de este proceso restaurativo, fla
revalorizacion de una de las mas grandes obras de esle insigne maestro de la
plastica universal, y el deseo de responder en alguna medida a la preccupacion
manifestada por él en el afc 1966, fueron primicias de motivacion para realizar
una tesis de grado gue documente lo apuntado asi como las medidas preventivas
que se hizo indispensable adoptar para evitar futuros dafios.




METODOLOGIA

Reporte monografico

Por tratarse del reporte de una intervencion restaurativa este trabajo estara
planteado de manera monografica, en la que seran trasladados hechos ya
acontecidos derivados de la intervencién del mural Sacerdotes danzantes mayas
ubicado en el Banco de Guatemala.

Objetivos

General Especificos
+ Reportar monogrificamente el Documentar fos agentes que:
| proceso de intervencion restaurativa:  contribuyeron af deterioro del mural
del mural Sacerdotes Danzantes « Reportar la metodologia empleada:
Mayas, original del Maestro Carlos:  para la restauracion del mural

Mérida ‘s Evaluar las medidas preventivas que:
© fueron impiementadas para proteger
| elmural de dafos posteriores

Marco cperativo
La racopiiacion y el ordenamiento de los datos

Si se toma en cuenta que el mural Sacerdotes Danzantes Mayas fue
realizado en la década del 60 v que su restauracion se realizd entre los afios 1992
a 1997 el método ex-post facto es el que satisface las necesidades requeridas
para esta investigacion; ya que permitira establecer la forma en que actuaron los
diferentas elementos que intervinieron en el proceso.

Materiales

1. Investigacion bibliografica

2. Investigacion hemerogréafica

3. Entrevistas con las personas que intervinieron el proceso de
restauracion

4. Observacidn directa del mural y de los instrumentos que sirvieron para
su restauracidn

5. Planos del mural

6. Reportes del proceso de inlervencion

v1




insfrumentos

BN

Andlisis comparativo da fotografias del mural
Formularios de enfrevista

Camara fotografica

Grabadora

VIl




CAPITULO |

Carlos Mérida, resefia artistico-biografica
El Centro Civico de la ciudad capital de Guatemala
La integracidn plastica
La definicion del Maestro Carlos Mérida de la
Integracion Plastica
La obra de Carlos Mérida en el Ceniro Civico
de la ciudad capital de Guatemala
El mural Canto a la Raza
El mural LLa Seguridad Social
El mural Intenciones muralisticas sobre un
tema maya
El mural Sacerdotes danzantes mayas




Carlos Mérida, resefa artistico - biografica B

A manera de introduccion, Guatemala a finales del siglo pasado

ptemala; ©

Bouvievord 0 de jumio, noy Avanida de (e Refoerma

Hacia finales del siglo pasado, la ciudad capital de Guatemala aun
mantenia su ambiente apacible v colonial, la transicien politica de 1892, al asumir
la primera magistratura de la nacién el Genera! José Maria Reyna Barrios trajo
consigo un resurgimiento para las artes del pais; aungue no genuino sino con el
afan de recrear en las plazas y bulevares de la antafiona ciudad, wun peguefio
Paris (Chinchilla Aguilar; 62: 80). Con este objetivo y a instancias de los escasos
fondos del erario nacional, {legan a Guatemala un grupo de artistas, cada uno
con la targa de realizar varios “ encargos” los que no eran mas que la realizacion
de varios trabajos decorativos en edificios, calles y plazas, tal el caso de las
esculturas del pasec de la reforma o las que adornarian posteriormente el
timpano del Templo de Minerva, que se encontraba ubicado a un costado del
predio que hoy ocupa el diamante de Béisbel "Enrigue Torrebiarte” al final de la
Avenida Simedn Cafas: este ltimo encargo recibido par el esculter venezolano
Sanliago Gonzaiez (quien, en compafia de Jaime Sabartés, son considerados
como e punto de partida del arte guatemalteco contfermpordneo (Alonso de
Rodriguez, et al, 66: 70).




Quiza algo de lo mas significar vo para fs: artes plasticas guatemallecas. es
lo acontecido en fecha 10 de mayo de 1892, por acuordo gubiamatvo es freads
instituto de Bellas Artes. ung de sus pnmeras directores fue el aspano! Justo ce
Gandaras. £l nstiluto permanece abierto hasta 1898 cuando es asesinado el
General Reyna Barrios v asume ¢l primer designado a la prasidencia el Licenciado
Manuel Estrada Cabrera uno de los gobermantes de hstona mas regra en
Guaternala {{Alonso de Rodriguez et al, 66: 72).



Carlos Mérida, apuntes biograficos

Sirva el breve aesboze histérico antoior para
enmarcar ta época en que nacid Cartos Ménda;
sequn A partida de nacmiento nimerc 715,
asemada en el folio 321, del tibro 18-1; con fecha
siete de diciembre de 1891, comparecia, ante el
Sefor registrador civil de la ciudad capital de
Guatemala, ef Licencizdo Serapio Szntiago Mérida
para registrar ! nacimiento de su hijp Carles. "Ajo
legitimo del esponente habido en su esposa Da.
Guadalupe Ortega” (Sic) {Lujan Muhoz, 85 88)
acaecido con fecha dos de diciembra, en su casa
de habitacion ubicada, segén la nomenciatura
actual, en la 4% avenida 14-32 de la zona 1

pueden

Lic Serapia Sartiago Méridz

Cancs Menda. 1634

Aunguc nacida en la capital, y haber
vivido la mayor parte de su vida en México,
Carlos Meérnida siempro se considerd,  imn
indic quetzalteco.

Mezcla como  soy, indigena
maya-quiche y de espafol, af
espectaculo de la bnilante suntuaria
de nuestres aborigenes, de  sus
danzas llenas de uncion vy de rito, de
los maravillosos  paisajes gque  so

contemplar en Gualtermala

(Mérida, sin: 50 )

Lo anterior quiza se deba a gue sus padres, ambos representatives de la
clase media, eran oriundos de Quetzaltenango o a que en su compania  se

radicaron en esa ciudad en 1907,



De nifto, ademas de una predisposicidn
natural para la musica, e! pequefa Merda
manifiesta sus inclinaciones al dibujo, al copiar
las dustraciones de las cajetillas de fosforos.
quizd haya sido este uno de los motives por o
gqJue sus padres deciden enviar'o a astudiar
dibujo. clarc estd ademas de su escuela
primaria.  Sus primeros esiudios de dibujo
pintura los realiza ef joven Carlos en la Escuela
de artes y oficios bajo la tutela de Manusl
Carrera, cabe sefalar gue su primera obra data
de 1905 la que se encuentra calzada con la firma
de “Carlos Santiago M." Esto obedece a que su
nombre real es el de Carlos Santiage Ortega.

Onia Guedalupe Orlega Barnoya

Vale la pena detenarse a explicar esta situacion, el rombre de su padre era
Serapio Santiage Mérida; decidio don Serapio Mérida defjar el apelido Santiago
como si fuera nombre de pila y paso a usar su sequndo apellido como primero,
Carlos Mérida afirmaba que a &l le paracio bien esla decisicn paferna, sobre todo
por ser mas eufénico para su carrera profesional, en vez de Carlos Santiago
(Lujan Mufipz, 85: 22)

¥a en la ciudad de Quetzaltenango, 1907, continua sus estudios plasticos,
esta vez con el dibujante, pintor y fotografo Santiage Vichi; paralelamente recibe
clases con el insigne compositor Jesus Castilio, estudios que tendria que truncar a
raiz de una esclerosis auditiva que paulatinamente le gonduciria a la sordera, con
lo que tiene que dedicarse con mas ahinco a la pintura.

A finales de 1909 Mérida regresa a la ciudad capital y entabla refacién con
Ic mas destacado de la cullura de aquel entonces; asiste a las tertulias artistico
literarias en la trastienda del almacén del Sefior Francisco Gual Oromi, que
expendia “articulos de ultramarinos™ hoy conocidos por abarrotes en un negocio
ubicado en las cercanias del portal del comercio sobre ia novena calle; el sefior
Gual resulto ser fio v la causa de la venida a nuestro pais del ya mencionado
Jaime Sabartés Gual, guién ademdas de ser un conocedor de los movimientos
artisticos eurcpeos resulld ser amigo personal, y posteriormente secretario, dal
mismo Pablo Picasso; razdn mas que suficiente para sentarse alrededor de aquel
catalan y escucharle hablar de todo cuanto acontecla a nivel plastico en el viejo
continente, habra que agregar que entre el equipaje de Sabartés. venian cuatro
originales de su amigo Picassc. los que se conslituyeron en una motvacion e



s

incitacion a expermentar en los cerroteros de una pintura mas aila del naturatismo
academicista.

Esta es la "escuela’ gue incita a joveres como Merida. Rafael Yels Ginther
y Carlos Valerti, antre otros, a buscar una expresior gue les fuera propia
producto de esto Mérica expone por ver primera én 1910 en las instalaciones del
diaric £l Economista, donde Yabajaba Sabartés.  Bien pudiera decirse gue
aquella exposiciéon marca el inicio de todo el arte moderno en Guatamala {Lujan
Mufioz. 85:22) Meérnda no es va mas el reproductor de Ia naturaleza, sino un
artista que la interpreta, es Carlos Mérida, precurser del arte contemporaneo
latinoamericano, de guien diria Sabartés con motive de esta exposicidn dijo:

Canics Mémia y Ralsel Yela Gonther

Mos hacia falta pues (sic) un artista que sus pinturas parecieran tafes
y que sus cuadros fuesen algo (Lujan Mufioz, 85 23)

£l asfixianie entorno artistico guatemalteco de aguella epoca. y la incitativa
invitacion que Sabartés hiciera a sus discipulos es lo que hace que Mérida y
Valenti partan a Europa, acompafados de sendas cartas de presentacidn,
firmadas por Sabartés y dirigidas a Picasso, llegan en 1912 a Paris.  Mérida, a
consecuencia de la agudizacion de su problema auditive tiene que dedicarse
enteramente al estudio de la pinfura, permaneciendo en la capital francesa hasta
1H4 a pesar del suicidio de su entrafiable amigo Valent a los cualro meses de
haber aribado a Paris, siendo & precisamente quien descubriera el cadaver de



sU amign como hace referencia en el escnto de su autaria gue se transcribe 4
continuacian

5o mariana astabamos
trabajande  en Ja escuslz  lodos
rounidos,  cuando mo percals de su
ausencia al no vers frente a su
caballete, ante el cual se habia
sentado una hora anfes. No obstante,
sequi piatando, sin resels, por que
hahia ameneciic  aparentemente
franquiln Mas, sucede que yo desde
joven tengo presentimientos.  me
ocurre  muy &a menuda  senhr
reacciones extraffias en ef plexs sofar
cugndo algo va a sobrevenin, e
impuisado por estos fencmenos, saf]
de clase y rapigamente e dingl a
casa.

Carlos Valenh

Llegué tembloroso y abri Ia puerta, dandome cuenta de que fa cortina de su
cubiculo estaba corrida. Su sornbrero sobre ef caballele, como solia dejarlo
siampre que regresabamos de fa caffe.  Se acentuo mi duda, ansia e
incertidumbre, ¥ mo acerqué a indagar y a abnr la cortina esperanzado de
podar aliviarfo de alguna subita enfermedad, pero desgraciadamente jhabia
Hegado demasiado tarde!  Horrorizedo comprobé al verle tendido en la
cama con un revalver en Ja mano, gue se habia disparado al corazon.
¢ Cuando adguiric el arma? No puedo imaginarlo, pues nunca vi semefante
adminiculo en su poder.  Fresumo salié a compraria esa misma maftana al
dejar el estudio. {Valenti, B3.49)

Las naturales complicaciones legales que esto le acarred a Mérida. pues
compartian una habilacion-estudio, son citadas a continuacian:

{..) nos ocupamos de enterraro previo permiso de la
autcridad.  Esta tomé posesion del estudio; de los contralos de la casa
firmados por &1, de manera que & esfado cerrd &l taller y a mi me pusieron
preso dos o tres dias, hasta comprobar mi inocencia.  Una fragedia hormble
como para que yo hubiese tomado ef mismo camino (Valenti, B3:49)



En 1914 relorra a2 Gualemala,
candeo inicco a la etspa pictdrica sobre
temas folkidricos, con Ratae! Yelz Guather
promuave un movimento indigena en el
arte con 'a busqueda de una expresion
nacionalsta, en sus paisajes aparece la
figura del indigena guatemaliece pero ya
esulizada, en este sentidc dirfa Diego
Rivara: Carlos Merida fue el primero en
incarporar ja pintoresco amencano en una
pintura genuina y nadie puede permanecer
indiferente a sus armonias de colores
graves y ricas {Cardoza y Aragon, 92: 181)

[ N .
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Al regresar de FParis, en 1914, a mi nativa Gualemala, tuve la
sensacion de que en America habia descubierfc un nuevo mundo poblado
da tales wsiones que eclipsaban por completo fa suma de impresiones
recibidas en Europa. Se daba el caso estrafalario, como dice Cardoza y
Aragdn, de un americano gue regresa americanc a su solar nativo y se
daba ¢! caso insélito, a la vez, de un americano gue descubre su propio
pais. (Mérida, s/n: 50)

Mérida contrae, apresuradamente, matrimanio con la Sefora Dalila Galvez,
a pesar de contar con {a opinidn encontrada de su suegra, por no ser un partido
digno ni una persona capaz de sostener a sy hija en la situvacion a la que ella
estaba acostumbrada (Lujan Mufoz, 85: 25), al amparc de lo recaudado en dos
exposiciones, una en la ciudad capital y la otra en Quetzaltenango, parte a la
ciudad de México donde eslableceria su residencia definitiva.  En 1820 nace su
primera hija Alma y en 1924 |a segunda, y Gltima, Ana.

Merida fue ayudante de Diego Rivera y aunque participd activamente en el
movimiento muralista mexicano, no por elle puso su arte al servicio de la
revolucion al igual que los otros companentas del grupo, Alfaro Siquieros, Orozco
y Rivera; su produccion en este senlido fue el arte por €l arte mismo, sin
mediatizarlo en aras de la consecucion de un fin propagandistico.



En sus viajes a Fuiopa conocg ¥ comparte actividades personales vy
artishicas cor los grandes gerios de la pintura universal, entre elios Paul Klee y
Joan Mira:  su permanencia de dos afics en Paris son como una ducha de
surrealismo como diria el crivco e Aistoriador de  arte argentino Damian Bayon,

retorna a México en 1929 y apunta:

(.0 M obra sufno
entonceas una trensformacian
q profunda. &l mismo
W problema,  una  respuesia
diferente.  F! sentido de la
abstraccion |, en el gue
fueron maastros mis
antepasados, tomd forma en
i fan clara, tan precisa, que
ya no podia acepfar ofra
interpretacion  de nuestras
visiones v nuestras
experiencias de la wida sino
mediante un arfe gue fuviese
ese recondito pudor de no
darse  por  entero, de
plegarse como las plantas
sensitivas como cuando se
les toca. {Mérida, s/m 50)

Carlos fAéridla, trabajando

Entre sus diferentes ocupaciones Mérida se hizo cargo en 1932 de la
direccién de la Escuela Macional de Danza de ja Secretaria de Educacion Poblica
de México, donde impartid cursos de plastica escénica y trata de constituir los
cursas de la escuela en una iniciacion adecuada y segura dof baliet mexicano
mediante un estudio serio de las caracteristicas de (os bailables autoctonos
mexicanos gue servird de base para el desamoflo futuro de la danza
contemporanea de fipo universal (Mendoza, 90: 40)



Para el afo de
1949, Meérida se ha
interesado  senamente
en el concepte de
integracion plastica v

colabora en la
realizacion  de  wvarics
murales con los

arquitectos Mario Pani.
Enrique del Moral vy
Salvader Ortega. Ei
evolucionade concepto
integracionista a5
elevado a una
expresion  superior  al
realizar su monumental
obra en los edificios del
multifamiliar Juarez en
1956G. Obra que 2 ia
postre le haria rectbir el
encargec de realizar
cuatro grandes murales
en su tierra natal para lo
gque seria el Centro
Civico de la ciudad de
Guatemala, obras que
realizaria entre los afos
1954 a 1968,
patentizando en cada
una de ellas lo ya
apuntado:

Laras Ménaa, Musen de Apropalngia, Maxico D.F.

“Un gozo inmense por la forma y el color”, en donde, a pesar de estar planteado
un discurso arraigado en sus raices maya-quiches lo principal sigue siendo, como
el lo dijo. De ahi nacio esa pintura. Pintura por la pintura, el goce de !a pintura,
con la misma frenética pasion def goce de fa mosica por los sonidos. {Mérida, s/in-
50

En 1974, cuatro dias después de su cumplearios namero 83, fallece su
companera de hogar dofa Dalila Galvez. Y el 21 de diciernbre de 1984, a la edad
de noventa y tres anos fallece Mérida en la ciudad de México, a causa de un
derrame ceretral.



Las maenas de Caros Marida

Mérida nunca se algjo de su tierra, [a visitd en varias cportunidades e insto
a varios de sus amigos a que le propusieran su nombre a las autoridades de tumo
para hacerse cargo como director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
situacién que nunca llegd a darse. Sin embargo le fue conferida en dos
oportunidades la orden del Quetzal y hoy en dia una plaza, varias galerias de arle
de la ciudad capital y de la Antigua Guatemala, ademis de una calle en
Quetzaltenango lievan su nombre.

1



Carlos Mérida, resena artistica

Clasificacién de las etapas de la obra de Carlos Mérida

Sequn Torres Michuda, & amplia y multifacétca produccion plastica de
Carles Mérida arranca de su eslilo micial en su native Guatemala, que se
transfarma al contacto del enriquecedor ambiente de ‘as vanguardias artisticas
europeas en Parfs, para florecer cimentarse v evolucionar en México a partir de
1919, con algunas intarrupciones en  las que se nutrirz con el conocimiento de
olras axpresiones o artistas er sus distintos viajes a Europa, los Estados Unidos v,

nor supuesto, Méxica. (Terres, 31: 923

Segun Merida, M frabaic lo he dividido en ocho etapas gue se aprecian en
el cuadro numero uno. (Mérida, 37 52}

Anos Feriodos de mitrabajo pictornico

1914 - 1920  Periodo Folklérico

1924 - 1929  Periodo abstracto basado en el folkior {sic)

1930 - 1840  Por el munde maya de ios ifriﬂejos dipses vy los viejos mitos
Divagaciones alrededor de un tema azteca

1939 - 1940  Variaciones sobre un tema de amor

1940 - 1842  Impresiones plasticas sobre temas coloniales

1951 - 1961 Ensayos y realizaciones de integracién plastica a la arguitectura

1950 - 1957  Abstraccion sobre un tema clasico

1958 - 1970  Trabajos analiticos: piasticos pulidos, relieves en madera.

jniciacion de trabajos de plastica espacial

Caracteristicas de fas etapas de la obra de Carlos Mérida, analisis basado en
fos apuntes de Armando Yorres Michua

Segun Torres, Ei estudio de las peculiaridades de su obra plastica me
permite proponer una clasificacion que pretende atender a preocupaciones vy
rasgos estilisticos mas profundos, por lo que no nada mas he cambiado los
nomhbres, sino también sefialo olras fechas. { Torres, 31; 82)

ARos Periodos o etapas de la obra de Carlos Mérida

1910 - 1914  De formacion y rescate de la pintura fin de siglo

1915 - 1918  Introduccion del americanismo

1920 - 1927 Encuentro con la escuela Mexicana de Pintura

1928 - 1948  Asimilacién de las vanguardias europeas

1949 - 1959 Consolidacién del vanguardismo y surgimiento de su estile maduro
1960 - 1970 Experimentos con su propio estilo

1971 - 1984 Recreacién y parafrasis de sus anteriores propuestas plasticas

© = e e e eyr————



1. Da formacion y rescale de la pintura fin de sigic

Este poricdo se cumple en dos etapas:
.. enla primara, su pintura evidenca las huellas de
" una formacion tradicicnafista, por lo que se
descubren sus ligas romanticas, academicistas
y aun con el realisme espanol.  La segunda,
incorpora improntas vanguardistas que abarcan
- desde el impresionismo  hasta el “periedo
- lautrequiano” de  Picasso, pasando por ta
Escuela de Pont-Aven, el simbalismo, los nabis y
la recuperacidn del caracier dibujistico de
Toutouse Lautrec; Florero, 1910; Retrato de
Carlos Valenti, 1911: Nuestra Seficra de los ojos
serencs, 1912; La mujer de 1a rosa, ca. 1912; El
méndigo y Pasaje del Sena, ambos de 1914,

Eivigfo.ca 1371

2. Introduccion del americanismo

L

La integracion de elementos de las
vanguardias artisticas del siglo XX con sus
ideas regionalistas, permiten a Mérida construir
un arte gue expresa el ser americano. La
figura se esquematiza por medic de la
geometria, la composicion se aplana y se
sinfetiza, aparecen los molivos tomados del
arte popular o de la artesania. Surgen tamas y
aspectos indigenistas: ta india del loro, de
1917, Motivo gquatemalteco y La princesa de
Ixtanquiqui. ias dos de 1919, lo ilustran.

Laindiz dei lorn, 1917




3. Encuentro con la Escuela Mexicana de Pintura

Las inaias de o puebio, 1926

4. Asimifacion de las vanguardias europeas

+ superficie,

ladanza 1337

Mérida caye de pie en el
ambiente artistico de Meéxico, porque
5US wdeas de americanismo
coinciden can Jas del acendrado
nacionalisme  mexicano en esa
epoca.  Aparecen elementos de la
flora mexicana. Continila en el
terrenc de la sintesis formal, y 1a
estilizacién  geométrica,  aunque
figuraliva, se acerca mas a la
tematica campesina y popular tipica
de los iniciadores del muralismo
Mujeres de Metepec, 1922; Triptico
del trabajo, 1924, Maternidad y
Muchacha frente a la ventana, las
dos de 1926. Pinturas comao
Composicion, denotan la influencia
del métode para la ensefanza del
dibujo de Best Maugard.

A la tematica mexicana e indigenista auna
rasgos que debe a los postimpresionistas. Se
acusan, en esie periodo, la composicion en

el primilivismo y los motivos

provenientes de la ceramica mesoamericana.
Surgen sus primeras imdagenes abstractas con
claras influencias de Kandinsky, Klee, Mird,
Picasso vy Arp. Presenta desconcerantes
semejanzas con Leger.




Consohdacion el vanguardismo

ol

En este pericdo aparecc ¥ o se
consalida lo nue se llamara el estilo Merda
una combinacian sensible y plural de motivos
geométicos de los gue se vale para
_ configurar un complejo mungda de personajes
{y animales en un ambiente de alento
mitologico. Recursos estifisticos gue surgen
. de una personal manera de interpretar los
elementos piasticos.  Propone imagenes
meramente abstractas o también figurativas.
Se trata de obras con un sentido ammaonico v
gozoso que, sin ser representaciones de la
naturaleza, proponen innovadoras formas de
interpretar 1a realdad y lo imaginarno.

ta vor de lg piedra, 1953

6. Expersimentos con 5u propic estilo

Las variantes que exploran as
posibilidades de su propio estilo son la columna
vertebral de este periodo, del que data el
interés por el emplec de nuevas técnicas,
soportes y malerales.  La de los sesentas,
como la anterior década, son el gran momenio
de sus obras murales de integracién plastica.

Fi komire v su moraga. 1967
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7. Recreacion y parafrasis de sus propuestas plasticas

Una loable actitud de no repetirse
conduce a Merida a brindar scluciones de
eficacia plastica gue transformen sus imagenes
con nuevos aportes lineales, espaciales o
coloristicos.  Su intencidn es la de configurar
nuevas scluciones en la acertada vision del
mundo que propone, brindando  distintos y
cambiantes ropajes a la realidad. Descubre que
el secreto del arte consiste en vanar las
relaciones entre los motivos vy asi recrear las
visiones kidicas del mundo, en forma diferente a
la de sus anteriores propuestas.

S tiwia 1921

Paralelismos, influencias y similitudes

Las improntas de ofros autores
que pueden apreciarse en la obra de
Carlos Merida, resultan sorprendentes
por varios motives. No son casi nunca
directas y menas aun mecdnicas: al
contrario, las asimila para recrearlas y
asi agregar molivos 0 recursos
caracteristicos de su forma personal de
interpretacidn del entorno.  El rasgo
fisico de sus trabajos radica en que la
mayoria de las veces no parecen
hacerle mella los estilos cuando los
descubre, sine mucho tiempo después
(como en & caso del cubismo), pues
repercutiran en su tarea plastica hasta
30 0 40 afos despues.

MNumero 3, 1562




No deja de ser curioso que el cubismo no lo atrajera en el momenta en que
lo conocio, cuanda atn se consideraba un acierto visual y una novedad estilistica,
sino hasta que propone sus invenciones figurativo-geometricas 2 partir de los
gincuentas, que es cuande aplica recursos como el de la simuitaneidad de la
vision, el despliegue y aplanamienio de las figuras o el alargar de los planos para
facilitar la identificacion y fa lectura .

Si bien rescata motivos, se identifica con el espiritu de algunos de ellos
como los fliformes, la intencion lKidica y, sobre todo, el concepto abstraccionista.
Jamas copia la obra de ofros pintores, aungue si pueden encontrarse ecos
muchos afios después, en especial, naturalmente de creadores cuyas posturas le

son afines.

En las paginas subsiguientes se presenta un resumen en orden cronologico
de la obra de Mérida, la que ha sido dividida por la naturaleza de su realizacion,
asi:

Exposiciones individuales
Exposiciones colectivas
Obra mural

Obra grafica

Disefios para ballet

Es de sefalar, la ausencia de Ia obra de caballele, ya que debido a la gran
produccién de la misma, no se mencionara; dejando como refarencia de consulta
{Cardoza y Aragon, 207 : 92)
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Resena artistica de Carlos Meérida
Exposiciones Individuales

Ann Exposicion Lusgtar

1910 Individual Carlos Mérida Oficnas Ediloriates del periccica B! Econamista, cisdaa de
Guatemala

1914 Individual Carlos Mérida Edificio Rosenithal, ciudad de Guatemala

1912  Individual Carlos Mérida Salén editarial det diario Les Altcs de Qustzalterango,
Cuetzaltenange, Guaterala

1920 Individual Carlos Mérida Academia Nacicnal ¢z Bellas Arles, Méx oo O.F
Acadernia Nacional de Bellas Artes, Giudad Guatemala

o Sociedad Hispanica de America. Nueva York, USA

1926 individual Cartos Mérida Valertine-Dudensing GaIIE“y.Ré'}; Yark, US4 Academia ce
Belas Artes. ciudad Guatemala

1627  Individual Carlos Mérida Galléry des Quatre Chemins, Faris, Francia

1929  Individual Carlos Mérida John Becker Galler;f, Nueva York, USA

1830  Individual Carlos Mérida Amawatk Gallery, Westchester, USA
Delphic Siudics, NuevaYor USA
Harvard University, Bosten Massachusets, USA
Courvoiser Gaiery,San Francisco, Canf. USA
Berkeley Museum, Berkeley, USA
Seattle Art Museum, Seatlie, USA

193%  Individual Caros Mérida Club de Escritcres de México, México, D.F.

1932  Individual Caros Mérida .ohn Backer Gallery NueevaYork, USA '
Galeria Posada, México, D.F.

1934  Individual Carlos Mérida Stendhal Art Gallery, Los Angeles, Calif., USA
Stantey Rose Gallery, Los Angeles, Calif. USA
Eastwest Galiery, San Francisco, Calif. USA

193%  individual Carlos Mérida Katherine Kuh Gallery, Chicago, lilinois, USA
Paul Elder Gallery, San Francisca, Calif. USA

1936 Individual Carlos Mérida Stenchal Art Gallery, Los Angeles, Calif, USA
Katherine Kuh Gallery, Chicaga, lWingis, USA
Stanley Rose Gallery, Los Angeles, Calif. USA

1237  Individual Carlos Mérida Palacio de Bellas Artes, México, D.F.
Georgette Passedoil Galleries, Nueva York, USA

1938  Individual Carlos Mérida Julio de Diego’s Studio, Chicago fllingis, USA
Katherine Kuh Gallery, Chicago, Hlinois, USA

1939  Individual Carfos Mérida George Passedoil Gatleries, Nueva York USA
Galeria de Arte Méxicano, Méaxico, D.F.
Katherine Kuh Gallery, Chicago, lllinais, USA
Buchholtz Gallery, Mueva York, USA

1940  Individual Carfos Mérida VWhite Memaorial Museum, San Antonia, Texas, USA

Stendhal Art Gatlery, Los Angeles, Calif,, USA




1941 Individual Carfos Mérida Juko de Diega's Studio. Chicago lllincis, USA
Buchholtz Gallery, Nueva York, USA
Stendhal Art Gatlery, Los Angeles, Calif.. USA
Joseph Sartov Galierires, Dallas, Texas, USA
1942  El corrido de la
Musarafia, la Cucana y
la Carotona Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
Individual Carlos Mérida Elizabeth Ney Museum, Austin, Texas, USA
1843  Individual Carlos Mérida Galeria Decoracion, Maxica, D.F.
Galeria de Arte Maxicano, Méxica, TF.
Dallas Museumn of Fine Arts, Dallas, Texas, USA
Public Library Gallery, Forth Worth, Texas, USA
1044 Individual Cartos Mérida Karl Nierendorf Gallery, Nueva York, USA
1945  Individual Carlos Mérida Galerla de Arte Mexicano, México, D.F.
Pan American Union. Washington, D.C., USA
Baris Mirsky Art Gallery, Boston, Massachusels, USA
Kurt Valentine Galleries, Nueva York, USA
Bayd-Britton Galleries, Chicaga. illinois, USA
iar Nierendorf Gallery, Nueva York, USA
1046 Individual Carlos Mérida Galeria Mont-Crendain, México, D.F.
Academia Nacional de Bellas Artes, [Escuela Nacional de
Artes Plasticas), México, D.F.
1948  Indlvidual Carlos Mérida Gateria Moni-QOrendain, México, D.F.
1950 Individual Carlos Mérida Galaria Clardacor, México, D.F.
1951 Individual Carlos Mérida Galeria 1l Pincio, Roma, Halia
Pan American Union, Washington, D.C., USA
The New Gallery, Nusva York, USA
1852 Individual Carlos Mérida Amerika Haus, Francfort, USA
1953  Individual Carlos Mérida Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
1954  Individual Carlos Meérida Galeria de Arte Mexicana, Méxica, D.F.
Museo de Bellas Arles, Caracas, Venezuela
Biblioteca de la Facullad de Ciencias Juridicas y Sociales,
civdad Guatemala
1955 Individua! Carlos Mérida Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezueta
1956 Individual Carlos Mérida Galeria de Arte Mezicano, México, D.F.
1957 individual Carles Mérida Galeria de Arte Mexicano, Méxica, O.F.
1958 individual Carlos Mérida Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
1960 Individual Cardos Mérida Galeriz de Arte Mexicano, México. DLF.
Exposicién de doce Galerla de Arte Maxicano, México, D.F.
pinturas de Carlos
Marida
1961  Individual Carlos Mérida Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
Exposicién Museo Nacional de Arte Moderno, Palacia de Bellas Artes,
retrospectiva Istituto Macional de Bellas Artes, México, D.F.
7962  Individual Carles Mérida Galerie Philippe Reicherbach, Paris, Francia
Galeria de Arte Mexicano, Méxica, D.F.
1963 El disefio, composician Musea Universitario de Ciencias y Arte, Universidad Auténoma

e integracion plastica
de Carlos Mérida

de Méxica, México, D.F.
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Galeria de Arie Mewano, MExica, |

1563 Individuat Carlos Mérida OF
1664 Individual Carlos Mérida Galeria ce Arle Mexicano, Méxco, DF. B
Paintings by Mexican Gallery cf Moderr Art, Scotdale, Arzana, USA
_____Master Carlos Meérida
1065 Exposicion homenaje Casa del Lago Urivers oad Naoicnal Autdnoma de Mawca
Mexico, D.F
Exposicion homenaje Taver Libre de Arte, Caracas, Venezuzla
Individual Carlos Mérida Gallery of Modern Art, Scottdale, Arzona, USA
7986  Individual Carlos Mérida Martra Jackson Gatlery, Nueva York, USA
___Galerias del Banco de Guatemala, ciucad Guatemaia
7067  Individual Carlos Mérida Galeria de Arte Mexicano, México, DLF.
1069 tndividual Carios Mérida Bernard Lewis Galeries, Los Angeles Calforra USA
4470 Individual Carlos Galer'a de Ane Mexicaro, Méxco DF.
Mérida o
Carlos Mérida. Musco de Arte: Maderro, 'stiuto Nacional de Bellas Ares,
Retrospectiva México, DF.
1271  individual Carlos Bernard Lewis Gallerizs, Los Angeles, Callornia, USA
Mérida Musen Naoionat da Histeria v Bellas Arles, cudad Gualemala
Gaier'a de Arte Mexicano, Meéxico, O.F.
Saeria Universitaria Anslos, Meéxico, D.F.
Casa dei Lago, Universidad Macienal Autdnoma de Mexico,
Mexics, O F.
Museco de Arte Madarno, Instituto Nacicnal de Belias Ares,
México, DLF,
1672  Individual Cardos Ga'eria de Arte Mexicano, México, D F.
Mérida
1973 Exposicién de Obras de Galeria de Arte Mexicano, Mexico, D.F.
1973
1974  Individuat Carlos Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.
Mérida
1975 Individual Carlos Galeria |l Coliezionista d Arle Comternporanga. Roma. talia
Mérida Universily Art Gallery, Universidad de Texas. Austin, USA
1976  Individual Carlos Martha Jackson Gallery, Nueva York, USA
Merida University Art Museum, Universidad de Texas. Austin, USA
1877 Retrospectiva Museo de Arte Maderno, fnstituta Nacional de Bellas Arles.
México, D.F.
A Salute to Carlos University Art Museum, Universidad de Texas, Austin, USA
Mérida Martha Jackson Gallery, Mueva York, USA
Individual Carles
Merida
1978  individual Carlos Pyramid Gallery, Washington, D.C., USA
Mérida
1979  Individual Carlos Casa de fa Cultura, Monterrey, Mueve Ledn, Mexico
Mérida Galeria Arvil, México, D.F.
Casa de 1a Cultura, Saititto, Méxica
Club Deporivo Israefita, México, DF.
Individual Carlos
__Merida
1980 Exposicitn Galeria Arvil, México, D F.

retrospectliva 1915-1980
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CaaraAnd Wixon OF

<981 Exposicién de seis
décadas, 1921-1980
et Rl Carlos Mérida: obras Palama ce Besas Ares México, D F | Certur for noor
graficas Aamesican Relabons Musys York, USA Meiroosizan Muscum
ard Ar Cerler. Miami, “ler da UEA
(3isleria de Banco ntara~ericane de Desarsllo, Winshingla~,
Individual Carfos 0o UBA
Merida The Mexicar dlaseum, San Francises, Talifornia, US4
1982  Individual Carlos tdexican Gultaral Inslilule, 5a~ Antznic, Texas J5a
Mérida Museo de Are Ponce, San Juan, Puerto Rico
Galeria Almer, Maxico DF.
Saleria Arvi Maxco, D,F_
1934 Individual Carlos Saeriz vetropoitana, México, D.F.

Mérida
Un dialogo plastico

Conanta de

Culial

Deleqacian bhigde' Hidalge, Sala Capilala- «
Carmen, Casade 3 Soitora de Mecoac So
Cayoacangnse, Mewee, DF.

Exposiciones Colectivas

Ly Exposizsion Lugar
18914  Cotectliva Nouveau Salon des independents. Paris Francia
R Galerie Giroux, Paris, Francia
1915  Colectiva Nouvead 3alon des Independents, Paris, Francia
) Edificio Rosenthal, ciudad Guatermnala
1912  Colectiva Nouveaus Salon des [ndependents. Parfs, Francia
1920 Colectiva Nouveaus Salon des independents, Paris, Frarcis
1823 Independent Artists Exhibition Waldorfit Astoria, Nueva Yok, LSA
19258 Pintura Actual Pasaje Amérca ce ta Ciugad de Maxico, Méxica, D.F.
. The Art Center, hueva York, US4
1930 Mexican Exhibitions Metropalitar Museurn of Art, Nugva York, USA
Museum of Fine Ars, Bostan, Massachusets
1931  Colectiva Casa de avenida Maderc 55, Mexico, D.F.
N Stantey Rose Gatlery. Los Angeles, Calfornia, USA
1937 Exposicion lnaugural Gateria de Arta Acocon Social, Universidad MNacional
Aulonama de México, Mexics. D.F.
Arts Club, Chicaga linois, USA
Colectiva
1939 Colectiva Georgette Passedod Gallerizs, Nueva York USA
Buchhaltz Gallery, Nueva York, USA
Katherine Kuh Ga'lery, Chicaga,lliincis, USA
Galeria de Arte Mexicana, México, D F
Gateria Obregon, Mexico, DF.
Colectiva Galeria de Ane de la Universidad Nacions! Autdnoma de

El nific en el dibuje mexicane  Meéxica, México, O.F.

Palanio de Bellas Arics, Méxice, L.F.

Colectiva



1940 Exposicion internacional del Galeriz de Arte Mexicano. México, D F.
surrealismo

1947 New Paintings by Carlos " Katherine Kuh Gallery, Chicago, fingis, USA
Mérida
1943 Latin American Art Through  Pasacena Ad Irstiute, Pasadena, Calforiin, USA
1000 Years B
1845  Colectiva Galeria de Arle v Decoracion. México, D F.
1547 45 autorretratos de pintores Musee Nacional de Artes Plasticas, Psiacio de Beflas
N mexicanos Artes, Insttulo MNacional de Bellas Ares. Méxizo, D.F,
1548  Colecliva B Socisty of lustrators, Nueva York, USA _
184% XV Bienal internacional de fa  Brooklyn Museum, Nucva York, USA
acuarela
1951 Colectiva Galeria de Arte Contemporadnec, Mexice. D.F.
1953  Mexican Paintings and Contemporary Arts Museum, Houston, Texas, USA
Drawings ) B
1954  Colectiva o Saltn dea Plastica Mexczna, Inslinte Namonal de

Bellas Antes. México, DF

Exposicién de acuarelas Galeria Arturo Pani, México, D F.

Colectiva Institulo Macional de Beilas Arles. Méx.co, D.F
Exposicion Méxicoen la

Plastica Contemporanea Saidn de la Piastica Mexicana, Institulo Naciona® de

Bellas Artes, Méxica, D.F
Biblioteca de Méxica, Méxice, D.F

1857 IV Bienal de Sao Paulo Sac Paulo, Brasit
Colectiva Tokyo Metropolitan Art Museum .
ltinerante en Osaka. Kukuoka y Nagoya, Japin
1958 Colectiva Galeria de Arte Mexicano, Mexico, DF.
Exposicién colectiva de Galeria Tusd, México, D.F.
dibujos Salén de Arte Mexicano, México, DF.
Colectiva Musea de la Ciudad Universitara, Maxice, D.F.

Pintura Mexicana

1862 Pintura Mexicana del siglo XX  Galeria Cenlenario, Puebla, Mexica

Modern Mexican Paintings Universidad de Catffornia. Saria Barbara, Califarr:a,
LiSA
1965 Colectiva Casa del Lago, Universicad Maconai Auisnoma de

México, México, D F.
Contemporary Mexican Artists Pan American Union, Washington, D.C |
USA
Feria Mundial de Nuava York, Nueva York, USA
Phoenix Art Museum, Phaenix, Arizona, USA

1966  Pintura mexicana de hoy Facultad de Ciencias Quimicas, Universidad Nacicna!
Autdnoma de Méxica. Méxicn, D F.

1867 Tendencias del arte abstracto Museo Universitario de Ciencias y Arte, Universidad
en México MNacional Auténoma de México, Méxica, D F
Intilule lalo-Latincamericana, Rema, lalia
Cento anni di pittura
messicana 1867-1967
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1968 Confluencia de las
civitizaciones en América
Exposicién solar

Inlernacional Hem sfai- 68, San Aricrio Texas, USA
Pa.acio de Ballas Artes. Instituto Nac.onal de Beflas

Artes, México, DF.

Jaseph AlbersiCarlos Mérida

Museo Jnvers

aric de Ciensias y &le, Universidad

Macicral Aulénoma de México, México. O.F.

574 [l Bienal de grabado
latinoamericano (invitado
especial)

San Juan, Puerde Rico

Galora de Patura Jover, Maxico O F.

157 Chra Temprana de los
grandes maestros ) o
1476 Cincuenta afios de pintura Paszjz Zocalo-Pino Suarez, México, ILF
mexicana )
12/8  Actualidad grafica de) Cib de Industrales, México, DT
panarama artistico
Giinther Genzso, Carlos Zaign Nacichal de Ardes Plastices Seccicn Anua’ de
Merida, Rufino Tamayo wibades Palaco dz Baellas Ao Irstitute Maoional de
Beilas Ares, Méxioe, O F.
Seccién Bienal de tapiz
Museo de Arte Carmico Gil Mex.co, DUF.
Primera bienal
fatinoamericana Sao Paulo, Brasd
1979  Actualidad grafica panorama  Museo de Arte Moderna. Intituto Nacional de Bellas
artistico Artes. Mexico, D.F
196G Colectiva Gaieria del Circulo, Méxice, D F.
1987 Colecliva Galeria Vai Ray, Méxco, D.F
Cinco por cien Seguros América, Mexico, D.F.
19684 Celectiva Musea Universitaric de Ciencias y Arte, Universidad
Nacional Auicénomna de Méxice, Meéxico, DLF.
Qbra Mural
Aho Nombre del Mural Caracteristicas Ubicacion
1923 Los cuatro elementos Mural al dlen, 30 metros Bitrioteca Infantil de la Secretaria de
cuadrados Educacian Pablica, México, D.F
La Caperucita Roja Nural al Olen, 50 metros Siklioteca Infantil de |3 Secretaria de
cuadrados Educacian Publica, Mexico, O F
1942 El encantador de pajares  Mural &n piedra taliada y Casa del arquitecto Homerp Martinez

Tema abstracto
constructivo

Diseno de las banguetas
de paseo de la Reforma

coloreada con silicdn,
6 metros cuadrados

mural de azuleje metalico,

800 metros cuadradns

Marmal mexicano, negro
gris v blanco

de Hoyos Mexico, D F.

Platabandas de la fachaca del edificio
de la Aseguradora Mexicana (AMSA),
después Secrelaria de Recursos
Hidraulicos, Paseo de ja Relorma 63,
Meéxico, D.F

Cuadra de Bucareli a (a primera calle
de Reforma, Méxice, D.F




1950 Motivos infantiles Mural en pintura vinilica Guarderia Infanti, Multifamiliar Migue
sobre concreto, 40 metros Aleman, México, D.F.
cuadrados
La luna y el venade Mural de masonite Bar Los Eloines, México, D.F.
policramado, 3.40 x 4 m.
1952 Antiguas leyendas Muraies en concreto tallado  Edificio A. multifamitiar Presidente
precolombinas: Ocho y policromado, 2000 metros  Juarez, México, D.F.
dioses del Olimpo cuadrados
Leyenda del origen del Edificio B, muliifamiliar Presidents
mundo Popaol Vuh Judrez, México, BvF.
Leyenda del Quinto Sol
Leyenda del principio del
mundo, Relaciéon de
Texcoco
Leyenda de Ixtlexilt
Leyenda de los Cuatro Edificio C, multifamiliar
Soles Presidente Juarez, México, D.F.
Jusgo de nines Edificic de la Guarderia Infanti!,
multifamiliar Presidente Jharez,
1953 Estilizacion de motivos Murales de mosaico Vestibulo del edificio Reaseguros
mayas vanecianag, 72 metros Alianza, México, D.F.
cuadrados Casa del arquitecto Mauricio de la
Decoracidn Mural de vinilita v concreta  Lama Cortina, México, D.F.
tallado, 30 metros
cuadrados Pasaje de enirada a Televisa, México
Decoracién mosaico de vidrio, muro DF.
exterior, 40 metros
cuadrados Muro exterior del edificic Chapultepec
L a danza del venado mural en mosaico veneciano  México, OUF.
14954 Sin ttulo Mural de pintura sobre Bar Ei Eco, Maxico, D.F.
concreto
Sin Htulo Mural en cancreto Vestibulo de la casa del arquitecto
policromado Krebs, ciudad de Guatemata
Motivos holandeses mural 8N MOSAICo Fabrica de helados Holanda,
veneciano, 10 metros Monterrey, Nuevo Ledn, México
cuadrados
Motivo abstracto Mural en mosaice ilaliano, 8  Fabrica de Mosaicos, Cerre Gordo,
constructive metros cuadrados Estado de México
Glorificacion del Quetzal Mural Cficinas de [a Cancitleria en la ciudad
de Guatemala
Motivo abstracto Mural en mosaico Fachada y vestibulo de! edificio sede
constructivo veneciano, 25 metros del Credito Bursatil, México, D.F.
cuadrados
1956 Canto ala raza Mural en mosaico de vidrio, A un lada del cubo del elevador del

5x 6 metros

PaLaEio Municipal , Guatemala
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1957 Motivo abstracto Mopsaico de wdrio, 17 Banco de Fomento Cooperativa,
constructivo metros cuadrados Mexico, D.F.
Sin titulo tural en mesaico veneciano Casa particular en Cuernavaca.
Méxica
Sin tituto Cancrelo policromado Edificio de oficinas de la cudad de
Guatemala (antigun edificio del Banco
Nacional de la vivienda zona 4.
Guatemala)
Decoracion Dos murales en mosaico Casa del sefiur Rafael Piccioto, ciudad
veneciano, de Guatemala
Sin titulo Mural en madera Clinica de Doctor Aurelio Pérez
policromata sobre cemento, Teufer, México, O.F.
330 x6.25
1958 La Seguridad Social Mural en mosaica Edificio del Instituto Guatemalteco de
veneciano, 400 metros Seguridad Sociat, ciudad de
cuadrados, mural hifasico Guatemala
con un fablero al extericr
interior del edificio
1963 Intenciones muralisticas  Mural en placas de esmalte Vestibulo de los elevadores del
para un tema maya sobre marmol blanca edificic del Crédile Hipolecario
MNacional de Guatemala, ciudad de
Guatemala
1964 Sin titulo Mural en piniura de acrilico  Cortina del telén del cine Manacar,
spbre lona y estructura Mésxico, D. F
tubular de atuminio
estructura en madera y
El mundo magico de los  1aminas de acrilico Sala Cora-Huichal, seccion de
huicholes coloreadas, © x 3.5 metros  etnografia, Museo Nacional de
cuadrados Antropologla, Mexico, D.F.
Mural en mosaice veneciano
Motivos tlaltelolcas 1800 metros cuadrados Carrillén del edificio Banobras, Torre
de Nonoalcn, México, D.F.
1967 Abstraccion integrada Murat en mosaico ¥ azuiejo  Fabrica de Bujfas Champion, México,
poblanc, 200 metro D.F.
cuadrados
1968 Sacerdotes danzantes Mural en placas de cobre Vestibulo del cubo de elevadores del
mayas gsmaltado sobre marmol edificio del Banco de Guatemala,
blanco de Zacapa ciudad de Guatemala
Abstraccion Murat de acrilico sobre Auditorio de hotel Arislos, México, D.F.
madera y hoja de oro, 100
metro cuadrados
Ceniro de Convenciongs, San
La confluencia de |la Mosaico de vidsio, 8 x B Antonio, Texas, USA
civilizacién metros
1984 Cinco soles Mural de piezas de barrc Vestibulo vy elevadores del edificio

cosmogdnicos

esmaltado sobre placas de
cancreto y fierro, 400 mts

Omega, México, DF.
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Editus

1928  Imagenes de Guatemala

diez laminas 2de 27 x 23 cmy 8
de 23 x 27 em, 200 efemrplares

Editicns des Quatre
Chemins, Paris, Francia

1935 3 motivas

huecegrabados, pape 47 x 35
cm, imagen 20 5 x 14 cm, G4
ejemplares

Edicicnes EAM | México,
DF.

1937 Dances of Mexico

diez litografias a color, pape:
43 » 31.5 cm. Imagen varas
medidas, 100 ejemplares

Imprenta Tafleres
Graficos de ta Nac.on.
FAR. Publishers, Nueva
York, USA

1940 Camnival in Mexico chez litngrafias, papel FAR Publisters, Nueva
44.3 x 31.9 cm, imagen varias York, USA
madidas, 500 e;empiares

1a41 Mexican Costume verinticinco sengralias, papel Pocarontas Fress
40.7 x 33 ¢, imagen varias Pubushers, Chizage,
medicas, 1000 ejempiares iHinois, USA

1943  Estampas del Popol Vuh  ciez itografias, papel 41.5 x 31 Graphic At Publications,

cm, imagen 31 x 27 2 cm, 1000
ejempiares

Mexico, D.F.

1545 Trajes regionales
mexicanos

veintcmen serigrafias, pape
45 % 33 cm, imagen 31 x 23.5,
1000 ejemplares

Editorial Allanle, Meéxice,
D.F.

1951 Trajes indigenas de diez litografias, papel Byron Zadik y Cia, ciudad
Guatemala 45 x 33 cm, imagen 36 x 26 cm. de Guatemala
1000 ejemplares
1978 Un canta al Librp diez serigrafias, papel Galeria Arvil, México, D.F.
Sagrado 76 x 56 cm, imagen
40 x 29.5 cm, 50 undes.
1978  Cielos luminicos diez serigrafias, pape! Galeria Arvil, Mexico, D.F.

76 x 56 cm, imagen
37.7 x 29.5 cm, 100 gjemplares

Disefos para Ballet

Afic  Ballet Coreografia Musica

1935 Ixtepec, escenografia y Nellie Campaobello Fduardo Hérnandez Moncada
vestuario

1940 E! renacuajo paseador, Anna Sokolow Sitveslre Revuelias
escencgrafia y vestuario

1945 En la boda, vestuario Waldeen Bias Gakndo
Cinco danzas en ritmo Waldeen Bela Bartok

bilgaro, escenografia y
vestuaria

Circo Qrrin, escenografia y

vestuaria

Gioria Campobeilo

arregios musicales, Moises
Fernardez | ara




1947 El ciela de los negros, Ana Mérida OHo Cessane
vestuario
Dia de difuntos o El triunfo Ana Ménda Luis Sandi
del bien sobre el mal,
escenografia y vestuario

1950 La Virgen y las fieras, Ana Mérida Francisco Dominguez
escenografia y vestuario
Tocatla, vestuario Ana Mérda Caros Chavez

1951 Bonampak, escenografia Ana Mérida Luis Sandi

1952  Bamba, escenografia y Ana Mérda Jeronimo Bagueira Foster
vastuario

1953  Psique, escenografia y Ana Mérida César Frank
vestuario

1956 Balada da los quetzales, Ana Mérida Carlos Jiménez Mabarak
escenografia y vestuario
Leyenda, escenografiay Evelia Beristain Heitor Villalobes
vestuaro

1960 Visiones fugitivas, Rosa Reyna Serguei Prokofiev v Lan
escenografia y vestuario Adomian

1965 Sensemaya, vestuario Gloria Conlreras Silvestre Revuelias

1967  Ludio, escenografia y Gloria Conltreras José Antonio Alcaraz
vestuario

1979 Profecia, vastuario Ana Mérida Jorge Sarmientos
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El centro civico de la ciudad capital de Guatemala

Varios exponentes de una de las mejores generaciones de la plastica
guatemalteca, cuya obra es conocida y admirada incluso fuera de las fronteras
nacionales, dejaron plasmada su cbra en el Centro Civico, lugar en donde
convergen varias instituciones pablicas.

Los muralistas guatemaltecos Guilermo  Grajeda Mena, Dageberto
Vasquez, Roberto Genzalez Goyri, Efrain Recinos y Carlos Mérida, realizaron una
incomparable creacion artistica en el Palacio Municipal, el instituto Guatemaiteco
de Seguridad Social, el Crédito Hipolecario Nacional v &l Banco de Guatemala.
Esta obra nacid baje el amparo de una corriente gue, aunque de raices
extranjeras, se transformo en una expresion nacional, al recoger en su seno, 1a
mulitplicidad de facetas y realidades de la vida nacional gualemalleca.

Es importante resaltar las cita del critico anistico Antonio Redriguez la que
textualmente dice: Carlos Mérida es el Unico que nunca quiso prescindir def murn
como forma de paner el arfe en contacto con un publico numercso ese primer
pase de su obra mural se advertia va !a semilla del! optimismo, de la voluntaria
ausencia de solemnidad, de cierta forma de juego que caractenza toda ia obra del
pintor (.. )Ajustandola siempre, con vision de auténtico muralista, { en lo que a ia
forma propiamante dicha se refiera). a los reclamos de la arquitectura. (Rodriguez,
81: 193).

Por su parte el premio Nobel de Literatura 1992, Octavio Paz apuntd: Carfos
Merida mostré desde ef principio una actitud de intefigente independencia artistica
frente al arte ideologico de Rivera y Sigueiros asi como ante el expresionismo de
Orozeo. Desde su iniciacion, Mérida tuvo una concepcion muy distinta de la
pintura mural, como pudo verse en fos muros del Multifamiliar Judrez, destruido
por el ferremoto de 1985, pero también en el Palacio Municipal de Guatemala y en
ef Centro Civico de San Anfonio, Texas. En esas vbras intentd, y logro, fundir la
pintura mural con la pinfura abstracta y geométrica. El resuitado fue convincente
aungue a veces, para mi gusto, cofindante con la decoracidn. Feligros de
geometrismo. Gran conocedor de las vanguardias europeas fanfo como del arte
precofombino -especialmente del maya: Mérda era de origen guatemalteco- en su
obra apreciamos la conjuncion, casi siempre feliz, de estas dos fradiciones, la del
arte universal de siglo XX y la prefiispanica. Su sentide del orden plastico se alio a
su profunda y real afinidad con las formas precolombinas y populares. No cayo
en el nacicnalismo ni en ef arcaismo, como Diego Rivera, sino que encontro en ef
arte mesoamericano una fuente de insdlita modsmidad. Dos palabras definen a
esfe excelente pinfor: fa infeligencia y la sensibilidad. expresadas en un dibujo
preciso y colores nitidos. La umién de estas dos faculfades dio a la pintura de
Ménda una solidez limpida no pocas veces admirable. (Paz, 90: 194}




La integracidn Plastica

El arte de Carlos Mérida alcanza su maxima expresion, " su alcance
definitivo™ , al enmarcarse dentro del concepto de “integracion piastica” , o sea al
fundirse indisolublemente con fa funcién y el sentido de la arquitectura moderma en
el &mbite de un conjunto urbano.

Para comprender las razones y las necesidades profundas a las que
responde el concepto de integracion plastica, se debe recordar el caracter
funcional de la arquitectura moderna. Tal cardcter confiere a los edificios
modernos una ciefa frialdad utilitaria y una cierta convencionalidad anodina, que
van inplicitas en su racionalidad. Con la idea del funcionalismo llevada a sus
gltimas consecuencias, no sélo es el concepto de cubo arguitecténico 1o que rige
en el disefio, sino lo gue alin s mas gélido: *la maquina para vivir'. Pero a la par
dei funcionalismo utilitario e intelectual del sentido arquitectonico internacional se
dio {como ya se sefiald), quizas una respuesta a su frialdad, una corriente lirica,
escrutadora de las profundidades de la existencia, encargada de mantener visibles
los vincuios del hombre moderno con fas raices de la cultura. Para lo que
interesa, o esencial del concepto de integracion plastica es que la pintura o
escultura ya no estan concebidas como decoracidn o como adornos de muros
utititarios; al contrario, forman parte de ia estructura y la funcién de un edificia.
Asi, el edificio de Banco de Guatemala, por gjemplo, no es sencillamente la tore
cubica que alberga las oficinas de una institucion pablica, sino parle importante del
ambiente urbano y, lo que es mas significativo, manifestacién visible de la cultura
guatemalteca. De esa cuenta, sus murales han dejado de ser decoracidn y se
han convertido en factor actuante en una dinamica social que busca enraizarse en
un proyecto comun, en una cultura compartida.

Si el muralismo mexicano surgid de la necesidad de exallar la revolucidn, lo
mejor y mas perdurable del muralismo guatemaiteco se centrd en fa exattacién de
la raza y la cultura, v se enmarcd dentro del concepto de integracién plastica en el
gran proyecic del Centro Civico. En ese contexto, los murales no pueden
comprendarse independientemente de los edificios de los cuales forman parte,
pero tampoco los edificios se entienden fuera det centre urbano para el cual fueron
concabidos. En efecto, una visién de conjunto hace descubrir el Centro Civico
como wuna moderna ciudad precolombina, con elevadoras, escalinatas,
inscripciones jeroglificas, estelas conmemorativas, esculturas sagradas {el Teatro
MNacional} y murales suntuosos y significatives. Luego, un acercamiento paulating
y selective permite apreciar y valorar los aportes a ese gran proyeclo de ks
muralistas guatemaltecos Guillarmo Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Roberio
Gonzalez Goyri, Efrain Recinos y, para este caso, especialimente, Carlos Mérida.

Como en todos los campos en los que incursiond, también en el de la
integracion plastica el trabajo de Mérida estuvo precedido por una intensa etapa
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de estudio e investigacion. Asi, en 1949 tiene sus primeras experiencias con los
arquitectos mexicanos Mario Pani, Enrigue del Moral, Salvador Ortega y Ruth
Rivera, experiencias que luego comptementa con sus estudios sobre la técnica del
mosaico veneciano, en Halia en 1950.

En 1952 realiza los relioves tallados en concreto, y parcialmente pintados
con vinelita, del Centro Urbano “Presidente Juarez”, en México, D.F. A éstos
siguid una larga serie de murales en mosaice veneciano, ejecutados en
importantes edificios de México, que culminég con los murales “Canto a la Raza™ y
“La Seguridad Social”, del Palacio Municipal de Guatemala y del Instituto
Guatemaiteco de Segurdad Social, respectivamente. A partir de este momento, ef
afan investigativo de Carlos Mérida se vuelca de lleno sobre nuevos materiales, y
sus notables hallazgos se pueden apreciar an los murales del Crédito Hipotecario
de la Ciudad de Guatemala (1963) y del Banco de Guatemala (1968). Pero, sin
duda mas ilustrativo que fa resefa histdrica, es enfrentarse a esos murales, pues,
coma afirma Gonzalez Goyri (...} s a fravés de su obra donde un artista se
retrata a si mismo (Gonzalez Goyri, 81: 33}
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La definicién de Mérida de la “integracion plastica”

Como ilustraciones para un articulo de 1354 para la revista Arquitectura
(editada por Mario Pani) sobre la integracion plastica en el trabajo del arquitecto
Enrique del Moral (para quien Mérida disefid un mural de mosaice para el edificio
de Reaseguros Alianza en Ingurgentes Sur, en 1953}, Mérida utilizd una fotografia
del Instituto Tecnologico de lllincis como ejemplo de la integracion modema y una
fotografia de los bajorrelieves del lado Norte del Cuadranguio de las Monjas en |a
zona arqueologica maya de Uxmal como ejemplo de la integracion antigua. Del
primer ejemplo, Mérida dijo: “La influencia del visionario Piet  Mondrnan es
manifiesta...” (Paltridge, 92:130) refiriéndose a la similitud de cada muro exterior
del edificio rectangular, dividido entre los soportes de hierro verticales y los
paneles de vidrio cuadrados, con una composicidon de Moendrian. E! nimero
limitado de colores que utilizé Mérida en el Multifamiliar Judrez muestra Ia
influencia de Mondrian, asi como la de st amigo Joseph Albers. La decisidn de
Mérida de decorar el muttifamiliar con leyendas prehispanicas en bajormrelieve
claramente muestra un paralkelismo con su gjemplo de integracion antigua. Ya
desde 1926 Anita Brenner ha citade comeo una fuente de inspiracion para sus
pinturas a las eslelas en bajosrelieve mayas. (Brenner, 26:B5) Aunque las
fachadas de los cuatro edificios del Cuadrangule del convento son mosaicos de
piadra y no bajorrelieves, Mérida seguramente los tenia en mente al disefiar la
decoracian del multifamiliar tanto como cuando jas citaba en 1954 como ejemplos
de la anfigua “integracion plastica”.

En su ariculc de 1954, Ménda argumentaba gue aungque las catedrales
golicas también podrias considerarse excelentes ejemplos de “integracion
plastica”, las soluciones encontradas por los arquitectos y artistas medievaies no
podian ser transferidas a los edificios modemos

{...) Arfe de tipo refigioso, ritual o como quiera flamarsele, perleneciente a
épocas pasadas.. el fenémenc actual es muy diferente del fendmeno
producido siglos atras. {Mérida, 54: 33)

Por las ilustraciones que selecciond, se asume gue Mérida trazd un
parafelismo en su articulo entre el espintu religioso del arte en las catedrales
gdticas y el arte en Uxmal, ahora fechado en 907 d. c.{Kowalsky, 87:180) Su
concepcion del arte maya reflgja el pensamiento del més importante académico
sobre lemas mayas en aquel momento, J. Eric S. Thompson, quien generalmente
caracterizaba a los mayas como astrénomos y sacerdotes pacificos. Esto fue
antes de que se descifraran los jerogiificos mayas en 1370, revelando que la clase
dominante maya , fue quien comisiond estas piezas y lo hizo para legitimar su
derecho al poder, magnificando sus victorias militares.  (Schelefreidel, 90. 05)
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Como Jeff Kowalsky ha demostrado recientemente, el Cuadrangulo de las Monjas
en Uxmal, que Meérida ulilizd como ejemplo de la antigua “integracién plastica”, fue
construido como propaganda para el dios regente Chac para que fuera aceptado
como el centro del universo (Axis Mundi), como el intermediano legitima entre &l
mundo celestial, el mundo y el inframundo. En ofras palabras, el ejemplo de
Mérida se acoplaba a su propio trabajo en el Multifamiliar Juarez mas de lo que
podia creer. Tanto los edificios modernos, como los antiguos, representan [a
ideclogia de la clase dominante en relieves en piedra en el exierior de edificias
ante el pablico.
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Los Murales del Centro Civico

Los murales que Mérida realizdé en el Palacio Municipal, el Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social, et Cradito Hipotecario Macional ¥ el Banco de
Guatemala, deben ser valorados y apreciados dentro del concepto de integracion
plastica que rige en la construccian del Centro Civico, y no solo por su funcidn
decorativa. Porque se frata, en gfecto. de la bisqueda de una unidad entre la
racionalidad de la arquitectura moderna la expresividad de la forma que, en este
caso conforma una especie de paisaje urbano de hondas resonancias culturales,
sociales y psicoldgicas. Este modemo complejo arguitectonico produce la
impresion de ciudad maya, a la que contribuyen 1o solo ka peculiar topografia del
lugar, e! disefio det conjunto y la forma externa de los edificios sino, sobre todo, los
relieves y murales que enriguecen los muros y fachadas.

La contribucion de Mérida a dicha impresion es muy ilustrativa de tal
hisqueda. En ella se puede, por un ladg, seguir la evolucion de su estilo
geométrico abstracto hacia una sintesis cada vez mas perfecta de o indigena y to
occidental, de lo antiguo v lo maderno, y por otro, apreciar la culminacion de su
proposito de hacer un arte que sea a la vez intimo y social, originado en, y
destinado a un contacto permanente con el pueblo del cual es expresion.

Atendiendo a la evolucion de su estifo, es evidente gue un proceso de
depuracion formal, técnica, conceptual y de integracion a la arquitectura, enlaza
internamente a los murales que Mérida realizo en el Centro Civico: proceso gque se
inicia en la Municipalidad {Canto a la raza, 1956) y que culmina en el Banco de
Guatemala (Sacerdotes danzantes mayas, 1968), pasando por ei Instituto
Guatemaliteco de Seguridad Social (La seguridad social, 1958) y el Crédito
Hipotecario Nacional {Intenciones muralisticas para un tema maya, 1963).
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E! mural Canto a 1a raza. en el edificio de la Municipalidad de la ciudad de
Guatemala

et

En el Palacico
Muricipal disedado por
los arquitectos Pelayo
Llerena vy  Roberto
Aycinena, Mérida
realiza en el vestibulo y
en los laterales que
forran los dos cubos de
lcs ascensores de Ia
primera pianta. murales
an mosaico tipo
veneciano que cubren
un area de frescientos
ochenta metros
cuadrados. En este
edificio  colaboran  al
mismo tiempo los
B escultores  Dagoberto
" Vasquez vy Guillermo
Grajeda Mena, con
sendos relieves en concreto en los lados poniente v oriente.

Los murales de Mérida estan comprandidos en cuatro facetas repartidos en
los frentes, el de la entrada principal ¥ el de atrds. De un fado representa el
aspecto indigena, y del otro, lo hispanico; o sean las dos vertienles que se
entroncan para formar el mestizaje actual. Elo le da mativacion para el tema:
Canto a la Raza.

La textura, la nobleza y bellisima calidad intrinseca del mosaico, se
prestaban de maravilla para fas interpretaciones de Mérida en estos murales. En
el vestibulo de la entrada principal, ejecuta una composicién libre del mas puro
estilo abstracio geométricu que se despliegan como dos grandes abanicos y
seducen por la riqueza de su colorido.
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En opinion del Maestro Roberto Gonzalez Goyri, estos murales son los
que menas Je entusiasman de todos los dal Centro Civico {Gonzaélez Goyri, 81:
233, y continda diciendo: {...) Sencillamente los sienfo un tanfo abirragados en su
composicicn formal. En cambio, los muros laterales que cubren los ascensores
con mofivos puramente geomatricos, para mi gusto, estan mejor solucionados e,
incluso, combinan mejor con fa finea sencilla def edificio. {Gonzalez Goyn, 81: 24),

En su relacién con Ia arquitectura, es indudable que en todo el conjunta
de edificios gue forman el Centro Civico, no se hicieron los mismos
plantearientos de cuando Merida trabajé en el Centro Urbano, “Presidente
Juarez", en México. Las circunstancias no fueron las mismas.

Pero con todo, es casi ei Onico intenfo serio de una integracion plastica que
se ha llevado a cabo en Guatemala. Los arquitectos guatemallecos que tomaron
parte en ia elaboracion de este complejo arquitectonico, desde el primer momento
dejaron espacios y muros a proposito para que hubiera la colaboracién de pintores
y escultores. Tal vez es cuestionable si el intento fue feliz o no. Tedavia se
mantiene la controversia at respecto pero, aun asi, fue un esfuerzo valioso y
fecundo en muchos sentidos.

Aungue hay todavia una fuerte presencia de lo figurativo, dominan en élla
lineal vy el color plano, en una composicion que bien s8 puade calificar de
enmarafiada o confusa. un tomrente de imagenes y colores luminosos parece
desprenderss del entrecruzamiento de lineas y pianos, ¥ desbordar, casi, el
riguroso ordenamiento geométrico. Por la grandiosidad del tema y la profusion de
imagenes, el mural Canto a la raza, es mas bien épico que lirico, y de alguna
manera su bamoguismo rempe con la sencillez arquitecténica del edificio.
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El mural La seguridad social, en el edificio de las oficinas centrales del
Instituto guatemalteco de seguridad social

En el edificio donde
funcionan las  Oficinas
Centrales  del  Instituto
Guatemalieco de:
Seguridad Social, obra de
los arquitectos  Jorge
Montes ¥ Roberto
» Aycinena, Mérida disefia un
mural empieando el mismao
maierial que utilizd en el
edificio de 1a Municipalidad,
mosaico tipo vengciano.

El mural de Mérida
aproximadamente de
cuarenta metros de largo,
estuvo concehido
originalmente para que se
reflejara en un estanque de
agua. Esto  dltimo
decidieran  suprimirio  las
auteridades  del Instituto
Guatemalleco de
Seguridad Sacial,
simplemente para ampliar
la zona de estacionamiento
de los vehiculos de los
miembros de su personal. Igualmente en fa parle de atras del mismao mura, hay un
disefio abstracto de Mérida, el que lamentablemente no puesde ser apreciado
debide a los tabigues que han sido instalados para alojar a un sinndmerc de
oficinas, come diria Gonzalez Goyn: es practicamente un mural muerto. (Gonzalez
Goyri, 81: 25),

La parte visible de este mural maneja la ambivalencia de o estético y lo
funcional en el sentido que desarrolla una fematica relativa a 1a seguridad social
en Guatemala. Pero para Mérsida el tema es solo un pretexto. para él, lo
importante sigue siendo el gozo producto del color, la forma y la composicidn. Es
el mas figurativo de todos sus murales del centro civico, pues, cbviamente, hay
una serie de formas gue recuerdan la realidad inmediata v un concepto definido.
FPosiblemente hay toda una explicacién para el que insiste en ver 1as cosas de esa




manera. Pero la verdad es que, a nivel del estudic plastico de su obra, no
interesa:  este mural debe de apreciarse mas come un juege de elementos
netamente compositivos que a nivel plastico lo onico que preterden es brindarse
enteras en prc de la consecucion de un elemento integrador a la arquitectura,
como un valor en s mismos. vy sin gue forzosamente se tenga que relacionarlos
con la realidad objetiva.

i




El mural intenciones muralisticas sobre un tema maya, en el edificio de}
Crédito Hipotecario Nacional

de lo indigena vy lo occidental

En el edificic del Crédito Hipotecario
MNacional disefiado por les  arquitectos
Carlos Haeussler, Raul Minondo y Jorge
Mantes, Mérdia participa con su  mural
infenciones muralisticas sobre un tema
maya, se asiste a un imparianie avance no
solo estilistico siro tampién de integracién
Se trata de una serie de figuras de clara
raiz indigena. reaiizadas en esmalte sobre
cobre y colocadas sobre mures de marmol,
alrededor de los cubos de l0s ascensores
del primer nivel y sobre muros de madera,
rodeande un amplio patio interior, en el
quinto nivel.

Tales figuras evocan misteriosas
deidades, guerreros, aves mitologicas, todo
ello reducido a su forma esencial, pero que
en su altiva sencillez, en su suntuosidad
cromatica, en su hiergtica rigidez,
conforman una especie de herildica que
legitima una antigua nobleza. La sintesis

y de lo anliguo y lo mademo alcanza en estas

figuras su mas alfo grado de pureza: surgen, en lo farmal, de un entrecruzamiento
de lineas que crea espacios para un color cuya pureza y brillo se acrecientan por
la blancura del marmol vy ia textura organica de la madera.

. En el austero interior det edificio, estos brillantes murales ponen una nota
calida y acogedora. Es decir, su integracion al edificio es psicolégica, intimista,
tendente mas a crear una atmosfera que a fusionarse formal y estructuraimente.



£} mural Sacerdotes danzantes mayas en el edificio del Banco de Guatemala

RiseAns onginales del mural Sacerdotes danzantes mayas, 1964-65

El edificio de Banco de Guatemala, obra de los amquitectos, Jorge Montes v
Ratl Minondo es. sin lugar a dudas, el mejor integrado, tanto en sus valores
pictoricos como escultdricos. Los murales de Mérida son interiores y empleando
1a misma técnica y los mismos materiales de Jos del Cradito Hipotecario. esmalte
sobre cobre aplicados a una pared recubierta con pfanchas de marmo! blanco son,
en opinion de Gonzélez Goyri: Jos mas beflos de todo el conjunto de edificios del
Centro Civico, (Gonzalez Goyri, 81:32); En este mural Meérida hace gala de todos
SUS fecursos y experiencias acumulados por afios. Sus figuras, tan modemas y
tan antiguas a la vez, parece que emergieran de un codice precolombing y se
aprestaran a una danza ritual. Nes seducen por su estructuracién conceptuat, por
su monumentalidad, por su ritmo interior, por la sabia distribucion del color que, no
obstante su precisién y exactitud, no pierde su naturaleza misteriosa.
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En refacion al estado de conservacion del mural Gonzalez Goyri escribi en
1981 lo siguiente: Y aqui es de lamentar nuevamente gue murales tan beflos, en la
actuafidad, ya casi no se pueden apreciar por el simple hecho que el espacio dal
vestibula Jo llenaron de coficinas, de tal manera, que los murales quedaron semi-
escondidos, y no solo eso, sino sujetos a que los estén dafando por falta de una
valla profectora. Es increible la indiferencia y el poco respefo de nuestras
autoridades para estas obras de arte, que debieran ser motivo de un legitimo
orgulfo para todos nesotros (Gonzalez Goyri, 81: 34)

A manera de conclusian de esle capitulo se trasladan los apuntes finales de
la edicién conmemorativa al centenario del nacimiento del Maestro Carlos Merida,
original del critico e historiador Juan Juarez:

Pero el propdsito de Merida de hacer un arle que estuviera en
permanente confacto con ef pueblo al que expresa, sélo se ha cumplido en
parte; no por deficiencia de parte de e, sinoc por negligencia de Jos
responsables de las instiluciones que resguardan su obra. En fa
Municipalidad, una refa en las gradas que conducen al enfrepiso impide ese
contacto; en el instifuto Guatemalfeco de Segquridad Social, el parqueo y las
oficinas que habilitaron en un corredor; en el Crédito Hipolecario Nacionaf,
vidrios opacos; en e Banco de Guafernala, escritorios y vidrios reflajantes.
Ademds, la falta de mantenimienio y proteccidn ha dado lugar a dafios y
deferioro que, si no se cowmigen promto, seran irremediables. Si Mérida, en
ef contenario de su nacimiento, merece todos los homenajes, quizas el mas
significativo sea el respeto a sus creaciones, a esas obras que son
fundamentales para la conciencia nacional y americanista (Juarez, 92; 24)

39




CAPITULO Il

E! edificio def Banco de Guatemala
El mural Sacerdotes danzantes Mayas
Su elaboracion
La técnica del esmalte vidriado
Situacion del mural en el afio 1992
Principales agentes de detericro
Evaluaciones preliminares
l.a toma de decisidn para su intervencion




El Edificio del Banco de Guatemala j

Antecedentes en la iniciacion de [a Obra

Maque del proyecto de! Centro Civico, ca 1956

Con fecha 10 de junio de 1953, la honorable Junta Monetaria emitio la
Resolucion numero 1313 declarando de urgencia la construccion del edificio de
Banco de Guatemala. Entre sus consideraciones expresa que debe de ser
construide el edificio “sobre los principios de amuitectura moderna y con la
amplifud necesaria para la instafacién de los distinfos departamenios, secciones y
dependencias del mismo, incluso fa Superintendencia de Bancos, en forma y
manera que consulte fas exigencias actuales de los servicios de la institucion, bien
asi como las expansiones del futura, con el decoro y la monumentalidad gue
reclaman al rango de la misma y en orden general, la omamentacién de la ciudad

capital de fa Republica”
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En base a la Resclucion anterior, la Juniz encargd a las autcridades del
Banco llevar a efecto las gestiones pertinentes para cumplir tal mandato; pama lo
cual se acciont de la manera siguiente:

i Compra de ferrencs an la novena avenida y décima calie

Con base en las Resolucicnes ndmeros 1649, 1724, 1729 y 1920, de fos
afios 1955 y 1956, se adquirieron los terrenos ubicados en la novena avenida y
décima calle, a2 un coste de Q. 350,000.00. Asi mismo por Resoluciones numeros
2167 vy 2259 de los afios 1957 y 1958 se autorizd a gastar en la demolicion,
limpieza y excavacion de los terrenos y otros servicios, la suma de (1. 28,605.09.

Un afo después, la honorable Junta Monetaria a través de su Resolucion
nitmero 2673 de fecha 10 de julio de 1958, decdid cambiar sa localizacion del
edificio de! Banca de Guatemala, de acuerdo con las siguientes consideraciones:

a) Que las auforidades del Banco habfan venido estudiando, desde hace
algan tismpo, la posibilidad de mejorar ef proyectu de construccion del
edificio de! Banco de Gualemala; en los aspectos de orden nacional y
operativo de fa Institucion.

b) Que por estudio y desarroflo de los técnicos en la matena, se habla
Negado a la concepcion de un proyecto de mayor importancia, integrado
por la construccion de fos edificios del Credifo Hipotecario Nacional y del
Banco de Guatemala, en el predic nacional que ocupaba en aquef
entonces, el Parque de Futbol “Autonomia”. :

c) Que fa magnitud v los afcances de tal proyecto beneficiabs a fa
econgmia nacicnal, resolviendo el problema de desamollo de la ciudad
capifal en provecho de los vecinos de la urbe y con repercusiones
favorables bajo fodo punio de vista.

d) Que ia consutta sobre dicho proyecto a distintos perseneras que por una
u ofra razon tenian ingerencia en el mimo, asfi como ef cuerpo de
técnicos en urhanismo vy arquitectura de la Municipalidad, recomendaron
la realizacion de la construccion del edificio en el predio que ocupaba ef
Parque de Fiithol Autonomia, ubicade en la séptima avenida y veintidos
calle de la zona uno.

Atendiendo a las razones que se pronunciaron favorablemente en el tllimo
proyecio, la Junta Monetaria resolvié: Aprobar la nueva lecalizaciGn del edificio de
Banco de Guatemala en el predic nacional ubicado en la séptima avenida y
veintidos calle de la zona uno de esta Ciudad.

Por escritura pablica del 14 de julio de 1961, fue entregado al Credita
Hipotecano Nacional el predio comprado por el Banco en la novena avenida y
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décima calle. como parte del valor de una fraccion de terreno ubicado en la
séptima avenida y veintidos calle.

2. Compra de terrenos en 1a séplima avenida y veintidos calle

Conforme Resoluciones nimeros 2879 y 3154 de! 10 de agosto de 1960 y
15 de febrero de 1961 y aprobacion de la Junla Directiva de! Crédito Hipotecario
Nacional, el Banco adquirié una fraccién de la finca urbana ndmere 43284
propiedad del Crédito Hipotecario Nacional, consistente en 8000615 metros
cuadrados al precic de Q.70.00 metro cuadrado resultando un costo de
Q.560,004 31

Dicha suma se pagd asi:
Valor del precio de ia novena avenida y decima calle,
propiedad del Banco y transferido al Crédito Hipotecaric
Macional Q. 378.695.09
Valor casa situada en la octava avenida vy décima calle
zona uno, propiedad del Banco y transferida at Crédito

Hipotecario Nacional Q. 75,000.00
Cantidad pagada en cheque de Gerencia Q. 106,309.22
Total Q. 560,004,31

En resumen y de acuerdo con Resoluciones nameros 3154, 3558 y 3787 de
los afios 1961 y 1862, la compra total de terrenos ubicados en la séptima avenida
¥ veintidos calle quedo asi:

Compra al Crédito Hipotecario Nacional de:

8,000.615 metros cuadrados Q. 560,004 .31
Compra al Eslado de: 6,609.7504 metres cuadrados Q. 462682.53
Gastos preparacion de los terrenos Q. 56,857.69
Total metros cuadrados 14,610.3654 Q. 1.079,544.53
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3. Primera efapa de construcciin del Edificio

Por virtud de Resolucién nimero 2033 del 27 de febrero de 1957, se
designé el equipo cde profesionales gue tendrian a su cargo el desarrollo del
proyecto de la ohra de los aspectos de estructuras, arguilectura, instalaciones
eléctricas, instalaciones sanitarias, etc.

En un principio y por Resclucién numere 2013 se aprobd conforme a
anteproyecto niimero 1, a construirse doce pisos para alojar en nueve al Banco de
Guatemala, y los tres restantes para la Superintendencia de Bancos y Consejo de
Planificacion Econartica. £l area total de construccidn incluyendo el Auditorium se
calcuio en 17,150 metros cuadrados, para lo cual se aprobo una partida en calidad
de inversion de Q. 1.000,000.00. Esta proyeccion se debia de ejecutar en el
predio de la novena avenida y décima calle.

Posteriormente y por sugerencia de los sefiores arguitectos contratados
por el Banco, fa Junta Monetaria dispuse por medio de su resolucion nimero
2236, aprobar un nuevo proyecto que ademas del cambio de orientacion
proyectado para la forre, contenia modificaciones de orden estructural, tendienles
a lograr una mejor funcionalidad del edfficio. para fo cual aprobd guince pisos a un
costo estimado de Q. 2.000,000.00
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Con el cambio de localizacion del edificio, se maodificaren las proyecciones y
disposiciones anteriares, por lo que en Resolucién nimerc 3311 se aprobé un
nuevo  proyecto arquitectonico para el edificio, ampliande la zona de
estacionamiento para un cupo de 300 vehicuios, esto implicd una ampliacién
adicional de Q. 120,000.06

Despues la honorable Junta Monestaria emitio una serie de resoluciones
autorizando la contratacion de excavaciones, estudic de! sub-suelo, control
topografice y en sintests, preparar el nuevo terrenc para construir el edificio

Una vez logrados los extremos antericres, por conducto de Resolucion
nimero 3464, la Junta Monetaria dispuso que los trabajos de construccién se
efectuaran por administracion a cargo del Banco de Guatemala y para ef efecto
nombré una Comisién Coordinadora compuesta por ias siguientes perscnas:

Arturo Pérez Galliano,
Gustave Herrera Oreliana,
Francisce Fernandez Rivas,
Alfredo Caceres Zabala,
Carlos Granados Gonzalez,
Eduardo Mosquera Estrada,
Manuel Rubio Sanchez y
Guillermo Gomar Corzo,

cuyas funciones serian de servir de enlace entre el Director de ta obra y la
Institucidn, debiendo de administrar directamente todas las etapas de Ia
construccion.

Asimismg, por Resoluciones nimeros 3497 y 3522 se nombrd al ingeniero
Joaquin Olivares como Director y &l ingeniere Otto Caballeros sub-director de la
obra para hacerse cargo de los trabajos técnicos de la construccién. Mas tarde se
emitieron otra serie de resoluciones para comprar material y equipo con destino a
{a realizacidn del edificio proyectado, el cual se comenzé a construir en marzo de
1962.

En Resclucién numero 3906, se dispuso que por st propia naturateza, el
Auditérium vy la Biblioteca debieran quedar aisladas del edificio principal y para el
efecto, encargd a los sefiores arquitectos la gjecucién de un proyecto completo del
edificio para el Auditorium, Biblioteca y Museo de la Moneda y Arte.

Como consecuencia de la anteriar disposicion, se aprobé por Resolucion
namero 4077 contratar con las sefiores arquitectos la ejecucion de {os disefos del




Auditorium y Biblioteca como construcciones complementarias del edificio central
del Banco de Cualemala. para lo cual autorizd el page de honorarios a dichos
profesionales

£n ia primera etapa de construccion segdr los registros contables al 30 de
junio de 1964, se habia invertido la suma de Q. 1.674,000.00 quedandc una
disponibilidag de (1. 448,000.00 de ia partida de 0.2.120,000.00.

4. Segqunda Flapa de ja construccion del Edfficio

_}!

Aspeclos ¢ 'a vonshucciée oo odificio dei Banzo de Suatemals, ca 13454



En Memorando de fecha 14 de julio de 1964 de la Comision Coordinadora,
se solictta a |a honorable Junta Monetaria ampliar fa partida destinada a la
consiruccion del edificio, en vista del agotamiento virtual de la partida inicial de
.2.120,000.00.

Para el efecto se presentd una estimacidn de gastos de inversion
cuantificados en sus diferenfes rubros. Asimismo, se hizo notar que por estar
pendiente de estudio y evaluacién no se podian mostrar tas cifras que
comrespondian @ nuUMeErosos equipos y accesorios, asi como a renglones de
canstruccidn, entre los cuales se enconiraba el edificio anexo y la ampliacién del
Cuerpo Operative. En esta oportunidad la Junta Monetaria acepto lo expuesto en
el memorandum por la Comision Coordinadora y emiti¢ su Resolucién numero
4451 amptiando la partida original en una suma adicional de Q. 2.380.000.00.

Ta!l autorizacion solamente cubria costos de inversion en funcién de 28,500
metros cuadrados. Posteriormente se vio la necesidad de ampliar el Cuerpo
Operative para integrar en forma mas adecuada, todas las secciones aperativas
gue tienen estrecha relacion con el pdblico.  Principalmente el Departamento de
Emisitn y Tesareria. Por este motiva la Junta Monetaria autorizd dicha ampliacion
que consistic en 3,717.5 metros cuadrados lo cual hizo elevar  su costo
en .13,475.00. En virtud de esta nueva situacién, se encargd a la Comisidn
Coordinadora hacer tas gestiones tendientes a construir un edificic anexo al
principal para localizar el Auditdrium, Biblioteca y Museo de Arte Contemporaneo.
para no desvirtuar la funcienalidad y coordinacion de las dependencias operativas
del Banco. En Resolucidn numero 4785 se aprobaron los honorarios de los
sefiores Arquitectos relativos & los disefios y planos correspondientes a este
nuevo edificio. Dichas honerarios fueron calculados sobre la base de construccion
de 5,878.00 metros cuadrados, que incluian el Auditérium, Biblicteca, Museo de
Arte Contemporanec y un sotanc de esltacionamiento para 75 vehiculos.  Sin
embarge en la cifra de {1.4.500,000.00 aprobada por {a Junta Monetara no
contempla la construccion del edificio anexo, en consecuencia en el presente
documenio, se elevé a consideracion de la honorable Junta Monstaria el
Memorando nimero 2-66 de la Comisidn Coordinadora que contiene las
esfimaciones para poder concluir el edificio principal y comenzar el edificio anexo
ya aprobado en principio por la honorable Junta Monetaria.
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[atos umportantas en la censiruccion del edificio del Banco de Guatemals

1. El edficic fue proyectado per las siguientes profesionales.

Arquitectura:

Arguttecio Jorge Montes Cordova
Arquitecto Raul Minondo




Estructuras:
ingeniero Roberto Sotis Hegel
Ingeniero Ernesto Rosales
Instalaciones Electricas:

Ingeniero Radl Valdés

Instalaciones Hidraulicas y Sanitarias:

Ingeniero Humberto Olivero
Ingeniero Héctor Quezada

2. La direccidn v ejecucion técnica de la obra, estuvo a cargo de los siguientes

profesionales:

Ingeniero Joaguin Olivares

ingeniero Otto Caballeros Barrios

Ingeniero Ermesto Rosales
Ingeniero Pablo Gutiérrez
Ingeniero Roberto Zepeda
Ingenierc Qtio E. Becker M.
Ingenierc Arturc Molina

Ingeniere Electricista Julio Gandara A.

Arquitecto Luis Felipe Lopez

Disefio de Murales:

Murales en el sector poniente del edificio:

Maestro Reberto Gonzalaz Goyni

Muralfes en el sector oriente del edificio;

Maestro Dagoberto Vasquez

Murales inlermos de cobre esmaltado sobre marmol, en el primer nivel:

Maestro Carlos Mérida
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En o nivel doce se coincd un mural ohsoguio dei Banco Central de
Horduras ce!
Arturo Lepez Rodezno

3. La supervision administrativa de las diferentes stapas de la zanstruccion del
edificia, estuvo a cargo de una comision nomrada por ia Junta Menetaria,
formada por las siguisntes personas:

Arture Pérez Galliano
Gustavo Harrera Grellana
Francisco Fermnandez Rivas
Aifredo Caceres Zabala
Eduardo Mosguera Estrada
Manuel Rubio Sanchez
Guillermo Gomar Corzo

Posteriormente se nombra Coordinador especificoy de ia misma al sefior Carlos
Granados Gonzalez.

4. Se dio principio a la construccién el diz 12 de marzo de 1962, El edificio fue
inaugurado e! 28 de mayo de 1966
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El Mural Sacerdotes Danzantes Mayas

En concordancia con la blasqueda del concepto de la integracion pléstica, y
como s& ha anotado en capitulo precedente, los arquitectos encargados de la gbra
cohvocaron a los mas destacados artistas de la plastica de ese entonces, lo que
se puede apreciar en la Resolucidn de fa Honorable Junta Monetaria No. 3795 de
fecha 3 de diciembre de 1962, que se transcribe:

Resolucion No. 3795.- Oidas las amplias explicaciones de los Arquitectos
disefiadores def adificio del Banco de Gualternala sedores Jorge Montes y
Radl Minondo, relacionadas con ef proyecto de infegracion plasfica de la
construccion mencionada, sus distintos aspectos y calidades de los arlistas
que propusieron para llevarla a cabo en nota de 23 de noviembre actual
conocida en fa sesion inmediata anterior, y como consecuencia del criterio
expuesto por sus miembros y asesores,

LA JUNTA MONETARIA
RESUELVE:

I.- Aufonizar a la Gerencia del Banco de Guatemala
para contratar:

a) El tratamiento muralistico en bajos relieves comespondiente a las
fachadas Este y Oeste del cuerpo administrative del edificio de la
Institucitn, de conformidad con los datos presentados en nota de los
amguitectos disefiadores de fecha 23 de noviembre de 1962, con un valor
fotal de DIECIOCHO MIL NOVECIENTOS SESENTA ¥ OCHO
QUETZALES (Q.18,968.00). En tal virlud se aceplan los artistas gue
para dicho trabajo proponen los mencionados profesionales: Sefiores
Roberfo Gonzalez Goyrl, Guillermo Grajeda Mena, Dagoberio Vasquez y
Efrain Recinos.

Por los anfeproyectos -3-, con derecho de parte del Bancoe de
aceptarlos o no, se autoriza el pago del veinticinco por ciento (25%) de la
suma tofal de los honorarios profesionales (Q). 13,968.00).

b} Ef tratamiento muralistico en ef nicleo de circulacion vertical en Ia planta

baja del cuerpo administrativo, asi como en la cenefa def cuerpo
operativo, con un valor total de DIECISIETE MIL QUETZALES
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(Q.17.000.00} incluyendo ef vafor adicional del material de recubrimiento
que se recomienda que 562 preferentemente de produccion nacional.

Este trabajo se adjudica al Pintor Maestro Carlos Ménda. En cuanio
a los anteproyectos se seguird el mismo pracedimiento que para el caso a)
v ef valor sotire el que se calculara el 25% (veinticinco por ciento) es ef de
Jos honoranos profesionales (Q. 12.000.00).

¢) El trabajo muralistico propuesto para la safa de sesiones de fa Junta
Monetaria y cualquier ofro similar que se presente se otorgaran por
CONCUISO.

En consecuencia a la anlerior Resolucién la Comisién Coordinadora del
proyecia dispuso lo necesario para la elaboracién da los murales, exteriores e
intericres, que fueron adjudicados y elaborados asi:

s Cultura y Economia, fachada oriente, por Dagoberto Vasquez, concreto
amado

« Sin litulo, fachada poniente, por Roberto Gonzdlez Goyri, concreto
armado

e Sacerdotes Danzantes Mayas, interior del nivel uno, esmalte vidriado
sobre planchas de cobre, por Carlos Mérida

Para fines del presente trabajo deberd de centrarse la atencion en lo
referente al proceso de disedo, adjudicacion y elaboracidn del mural Sacerdotes
Danzantes Mayas, cuyo proceso se detalla en el memorando que fuera elevado
2 consideracién de la Honorable Junta Monetaria, el 22 de septiembre de 1964;
del que se trasladan las partes conducentes, (en algunos casos, Y dada su
importancia, otros fueron transcritos en su totalidad )

MEMORANDUM No. 12-64

PARA : Honorable Junta Monelaria
DE ;. Comision Coordinadora
ASUNTO :  Se solicita autorizacion para contratar Ja ejecucion de Cobre

Esmaltado de los Murales diseflados por el Maestro Carlos
Merida, para el Edificio Central del Banco de Guatemala.

FECHA . 22 de septiembre de 1964
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La Comision Coordinadora de la Construccion del! Edificio de! Banco
de Guatemala, enterada def informe que se sirviera elevarle ef Arquitecto
Jorge Montes, en relacion a las ofertas de Humberto Garavito y FPierino
Ellero Pinzani para los trabajos en cobre esmaffado gue requieren Jos
murales del Maestro Carlos Mérida, se permite a conbinuacion elevar a
criterio de la honorable Junta Monetaria tales ofertas y fos comentarios
emitidos a este respeclo.

Observadas fas ofartas en referencia y fas cuales se cubren con los
nameros 1y 2 y que forman parte def presente memorandum, se nota que
fa que corrasponde al serior Pierino Effeno Pinzani, en representacion de
los Laboratorios Pesarc de Italia, alcanza la suma de Q. 19,556.25 en su
primera alternativa y la del sefior Humberto Garavite la cantidad de
Q.26,805.00 sin incluir 1a instalacion; de eflo se deduce una diferencia de
Q.7,348.76 entre ambas ofertas. De la informacicn anterior, surge el
informe def arguitecto Jorge Monies que a continuacion se detalla;

MURALES DEL MAESTRO CARLOS MERIDA
{Cobra Esmaltado)

Tuve a la vista las ofertas presentadas por ef sefior Humberfo
Garavito y ef seftor Pierino Pinzani representando a fos Laboratorios Pesaro
de ftalia.

Despues de estudiar toda la correspondencia, presento el siguiente
cuadro analitico!

a) Merta sefior Humberto Garavite
1% COSTO

105 melros cuadrades de cobre esmaltado,
arazon de Q. 225.00 mefro cuadrado...................... Q. 23,625.00

60 piezas de cobre faminado, a razén de
Q300D CATIUNA..... oo Q.  1,B00.00

244 jibras de esmafle de diferentes colo-

TS it e Q. 1,480.00

Caosto total sin incluir instalacion......_..___......._ Q. 26,905.00
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2°. Tiempo de ejecucion de la Obra

Un ario a contarse del dia que se disponga de fos mateniales y que el
talier esté ya en condiciones de funcionar, deniro def Banco.

32 Foarma de Pago

La cuarta parte del monto tofal al firmarse ef contrato; Q.1,500.00
mensuales durante el tiempo gue dure la obra y el resto &l quedar
terminada ia misma.

b}y Oferta sefior Pierino Pinzani
17, CGSTO

105 mebros cuadrados de cobre esmaltado,
a razon de Q. 186.25 metro cuadrado,
QDCION 2.t ce et Q. 19,556.25

1058 melros cuadrados de cobre esmaitado,
a razon de Q. 165.15 metro cuadrado,
opcion 1 ........................................ Q. 1734075

2° Tiempo de efecucion de la Cbra

Noventa dias laborafes a partir de /a caria de credifo y haber recibido
fos dibujos correspondientes.

3° Forma de Pago

Carta de crédito irevocable y confirmada para que sea ulilizada a la
vista, contra documentos de embarque por la suma total.

Consideraciones

Segun el informe presentado de parte del Laboratorio Pesaro de
ftafia, para el trabajo de cobre esmaltado, hay que tomar una sere de
consideraciones de caracler técnico, que influyen sobre el grueso y tamahio
de la lamina de cobre asi como ef esmaite a usarse. Debe tomarse por fo
tanto muy en cuenta la experiencia de los oferentes, ya que ef trabajo debe
garantizarse no solamemnte durante su efecucion sino en cuanto a fa
uniformidad y permanencia.

No creo necesario extenderme mas sobre la matena, ya que en las
cfertas se hace una exposicion amplia al respecto.
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De todo lo anterior, saco en conclusidn que por el costo, tiempo de
entrega del material v experiencia en el trabajo de lamina de cobre
esmaliado. el contrato se le debe adjudicar al serfior Fierina Finzar,

En complementu a la informacion detaflada anteriormente, ef
Amguitecto Jorge Montes hizo notar en Ja sesion de fa Comisién
Coordinadora, celebrada ef 22 del presente mes, que afgunas
consfrucciones mexicanas han encomendado estos trabajos a firmas
ftalianas, en virtud que estas poseen grandes y perfectos conocitmientas en
esta técnica.

De la oferta presentada por el sedior Humberto Garavito, no se
deduce ninguna garantia de los trabajos a efectuarse, por otra parte,
unicamente quedaria en el pais la suma representativa de la mano de obra,
pues la totalidad de los materiales tendrian gue sor importados del exterior.

En conclusicn, la Comision Coordinadora se permite solicitar a fa
honorabile Junta Monetania, se sirva auforizar que estos lrabajos sean
adjudicados a fa firma Fierino Pinzani, hasta por fa suma de Q. 19,556.25
que representa la primera afternativa de cobre esmaltado a refieve y que se
cubre con las recomendaciones de fas personas que dictaminaron a tal
respecto.

Atentamenie,
Eduardo Brol G.

Secraetario
Comisidn Coordinadora
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Por su importancia, para la toma de decision en la contratacion
de los trabajos, se han incluido copias textuales de las ofertas presentadas.

COPIA TEXTUAL DE LA OFERTA DE PIERINO E. PINZANI

V/Ref. 056592

Guatamala, City, C.A. 22/7/64

Honorable

COMISION COORDINADORA CEBG
{Construccion Banco de Guatemala}
Presente

Muy sefioras nuestros:

Nos referimos de fa manera mas atenta a su fina solicitud de
colizacion para la ejecucidn de los murales figurativos hechas por
Don Caros Mérida, v al agradecer dicha consulta lamentamos mucho
no haber proporcionado antes nuestra oferta, en cuanto al Profesor
Bucei de los Laboratonos Pesaro Ceramica Esmalfe querfa dar la
oportunidad & eésta honorable comlisién técnica de observar
colocados los murales hechos para el Crédito Hipotecario Nacional,
murales que ya en parte estan cofocados.

Todavia el profesor Bucci ha efaborado tres muestras para fas
cuales adjuntamos las nuestras mejores ofertas.

La ejecucion de las figuras murales decorativas, en las
medidas que nos seran proporcionadas en cobre esmaltado a
ternperatura elevada en la lécnica de pintura Irashicida
"CHAMPLEVE", sobre cobre de 1 mm. de grueso para ser aplicado al
méammol con adhesivo, la cotizacion es por murales pegados en la
pared - por un minimo de 100 metros cuadrados son las siguientes:

fer. Dibujo como la plancha de musstra a US$ 165.15 el metro
cuadrado;

2°  Dibujo como la plancha de muestra a USE 186.25 ef metro
cuadrado;*

3°  Dibujo como la muestra USE 163.00 el metro cuadrado,”

* Libre de derechos aduanales
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Por cuanto se refiere al adhesiva, planchas de cobre,
esmaltes, efc., en la efecucion de fa obra, seran aplicados fas
mismos materiales estudiados para /la obra del Crédito
Hipotecario.

FORMA DE PAGO:

Carta de Crédito irrevocable y confirnada para ser utiizada a
/a vista contra Documentos de embarque para la suma total.

ENTREGA:

La consignacion de la cbra enfera serd despachada deniro de
90 dias laborales de la Carta de Crédito y haber recibido los dibujos
relativas,mientras la colocacion de la misma sersd efectuada en ef
temino minima de 30 dias de la NHegade de la mercaderia en la
construccion def edificio, salvo a causa de fuerza mayor.

Estamos adiuntando a la presenfe oferta un informe de
Laboratorio Pesaro para fas muestras gue se refieren a la presente
oferta y también adjuntamos un cumiculum vitae de los trabajos mas
destacados hechos en estos Ulfimos arios por Buccr,

Quedamos a la completa disposicion de ustedes para

cualquier informacion o clarificacidén a! respecto y agradecemos
hondamente ef interés en sus servicios.

Muy atentaments

(f) firma ilegible
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INFORME ANEXO A LA OFERTA DEL LABORATORIO - CERAMICAS ¥
MGSAICOS PARA LAS MUESTRAS ENVIADAS

Por lo que se refiere a las medidas de las placas de las muestras
enviadas, ellas ademas de ser subordinadas a la exigencia figurativa del
dibujo de don Carlos Mérida (es decir division de colores, diferencias de
planes, elc.) fienen también que respetar fas cualidades fécnicas del cobre
¥ del esmaite.

Las placas a nuestro parecer, tendran medidas pequenas - lo menos
posible; donde lo requiera el dibujo y medidas grandes donde ef color sea
extenso, de toda forma, aconsejamos siempre una division no inferior a cm.
32/32 y no superior a cm. 40/40 y esto no solamente por razones fécnicas,
sino por la mayor resistencia en el momento de sacudidas sismicas.

No aconsejamos pequefias divisiones también por ef hecho de que
se echarian a perder aguellas lineas esenciales que son, segun las raglas
técnicas de los esmattes, fa arquitectura, la tefitura, y ef lenguaje de los
dibujos de don Carlos Mérida, pues aplicando placas de pequefias medidas,
se obtendria solamente un mosaico normal y muy corriente.

En particular, para las sacudidas sismicas, mientras para romper una
1amina de cobre esmaltado del tamario minimo de cm. 32/32 y de gruesc
1mm., las mismas sacudidas tendrian que flevar una densidad mayor de la
del codigo San Francisco y romperse al sostén del fondo en muchas partes,
para las pequefias sacudidas los dafios serian mayores pues sobre todo of
arco de /a ruptura se despegaria mds faciimente de su apoyo.

Otro factor muy importante es la elasticidad de los esmaltes usados.
Si se toma una placa nuestra de cobre esmaltado y se doblara de manera
uniforme, dificiimente se rompera. Esto es sinonimo de perfeccién en los
esmaltes usados, que en nuestro caso astan producidos por una antigua y
acreditada fabrica europea.

Otra cualidad de los esmaltes que usamos nosofros es gue pueden
montar en cualquier clima sin tener alferaciones a causa del calor. Tambien
en esto caso, fa mayor parte de nuestros esmaltes resisten con supefior
garantia que en los esmalias lransparentes.

NO HEMOS ELABORADO NINGUNA MUESTRA CON
ESMALTES SOBREIMPUESTOS EN RELIEVE PORQUE A LAS
PRIMERAS SACUDIDAS LOS DANCS SERIAN GRANDES Y LA OBRA YA
NO SERVIRIA.
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MUESTRA INDICADA CON No. 1

Es casi igual al trabajo efectuado por el Credito Hipofecario: La
diferancia exista en la aplicacion de esmalles con {fonalidades
completamente distintas.

MUESTRA No. 2

Como corte es igual al ndmero 1, pero tene una [ridimension,
jugando con los espacios chatos, en relieve y vacios. Hay que lener en
cuenta que los relieves y los vacios tendran una dimension directamente
proporcional a fa ampliacion def modelo hasta la realidad.,

MUESTRA No. 3

Ustedes notaran /a completa distincion de esta muestra con todas las
demas. Aunque conlleve una mayor cantidad de metros cuadrados, serd lo
de mas facil inslalacion, pues las placas cuadradas seran de cm. 38/38 a
40/40 y se eliminara fa necesidad de un fondo de apoyo precioso como lo
es ef manmol. Podran muy bian ser aplicados sobre una pared preparada.

Se podrd realizar esta muesltra también sin el fondo, es decrr,
recortando la figura en sus limites exteriores y dejando el interior igual a la
muestra.

(f) firma ilegible.
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Ademas de la oferta presentada por el Sefor Pinzani, en
representacion de la casa Pesaro de Franco Bucci, también fue recibida
oferta de Humberlo Garavito, transcrita a continuacion (sigue el memorando
12-64)

HUMBERTO GARAVITC 0600z

Guatemala, 10 de febrero de 1964

Sefior Licenciado

Don Arturo Pérez Galiano
Presidente de! Banco de Guatemnala
Presente

Sefar Presidente:

Me refiero a su muy alenta carta No. 11974 fechada el 1°.de
agosto def afio pasado, en la cual se servia solicitarme una oferta o
presupuesto para la realizacion del proyecto de murales en cobre
esmaltado, disefiados por ol Maestro Carlos Mérida, que deberdn
cubrir el cubo de elevadores y la cenefa del Departamento Operativo
del huevo edificio def Banco de Guaternala.

En parte, mi retardo a responderie fue debido a que deseaba
conocer y estudiar los proyectos que faltaban, oblener informacion y
colaboracion de otras personas que necesariamente trabajarian en el
desarrolic de fa obra; estudiar la cofocacion de las 2,000 piezas
incisas, pegadas y atomiffadas; e inquirir precios de materiales a
importar: cobre laminado y colores para esmalte, calculados a base
C.LF. Guatemala. Asimismo, informacién referente al corte del
metal, lo cual tiene que ser ejecutado por un experto.

Desds luago, cuenio con su amable oferta verbal, que creo
muy acertada, de arreglar, en el mismo edificio en construccion, un
faller improvisado de madera y tela metalica, 10 mas amplio posible,
para poder instalar en éf los materiales, hornos, piteta, si posible un
inodoro, corriente eléctrica y agua y un ventilador para extraer el aire
viciado {se usan Acidos). Ademas, en el misimo local se ajustarian
las piezas de esmalte a los grandes trozos de marmol. Cobre vy
esmaltes los importara el Banco.




Me permifo dar a continuacion el presupueslo solicitado;
Costos:

105 mefros cuadrados de cobre esmaltado
(aproximadamente 2,000 piezas), a razon
de Q. 225.00 metro cuadrado........occooevveienn, Q. 23,625.00

60 piezas de cobre laminado, de
80" x 407 x 3/64, a razén de
Q300D CABBUNA. e Q. 1.80000

244 libras de esmaltes de diferentes
(e L0141 USSP Q. 1,480.00

Colocacion de 2,000 piezas de cobre

aesmallado, incisas, pegadas y aforniffadas
S0BM8 @/ MAITION .t Q. 2,60000

Costo Total.....cccccveu.. Q. 28.405.00
VEINTINUEVE MIL CUATROCIENTOS CINCO QUETZALES.

Tiempo para gjecutar la Obra

Un afip a conlarse del dia que se disponga de los matenafes y

que ef tafler esté ya en condiciones de funcionar.

Forma de Pago

La cuarta parte def monto total al firmarse el contrato; Mif
Guinfentos Quetzales (Q. 1,500.00) mensuales durante el iempo que

dure fa obra; ef resto af quedar terminada la obra,

Aprovecho esta oportunidad para suscribimme del Sefor

Presidente, su afenio v deferenfte servidor,

Humberfo Garavito
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Ademas de las ofertas contenidas en el memorande, se adicionaron, a
manera de documentos de soporte, varias cartas de Carlos Mérida, las que iban
encaminadas a orientar a la Comision Coordinadora de la construccion del edificio
dal Banco de Guatemala a tomar la mejor decisian posible, tomando en cuenta
varios antecedentes, entre los que cabe destacar el def proceso de construceion
del mural ubicado en el edificio del Crédito Hipotecario Nacional.

Carlos Mérida, 29
Av. Manual M. Ponce 138,
Mexico 20, D.F.

Marzo 24 de 1964

Sr. Rafael Arigs Lechuga,
Relaciones Publicas,
Banco de Guatemala,
Guatemala.

Muy estimado sefioi:

£n respuesta a su grata del 29 del corriente con la cual me legd
copia de solicitud def sefor Pinzani, tengo ef gusto de informar a usted lo
siguiente para que se sirva transmitir al referido sefior lo siguiente: (contesto
{as preguntas por su orden).

1) La técnica de raproduGeion deberd ser copiada exactamenfe de los
oniginales; debe notarse que dichos criginales estan fratados en la forma
flamada “acuarelada” es decir, que fienen texturas y difusiones en e!
tratamiento del color, de obscuros a clares. De ninguna manera deberan
tratarse los colores planos, pero si come estan indicados claramente en los
dichos originales.

2) Los colores deberdn ser tratados en colores brilanies.

3) Tanio ef espesor del cobre como su aleacion corresponde a fa fabrica
decidiro, de acuerdo con fas dimensiones de los murales y el famafio gue
se le dé a cada pieza que forme parte de los nombrados mtirales. Ese es
un asunto técnico que no esta en mi mano y dentro de mis conocirmientos
resolver.
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4)

3)

6)

La dimension de las planchas de cobre debera quedar a la eleccion de ta
fabrica y a la dimensidn de los murales. Esa dimensién la decidirén fos
fabricanles para que quede ajustada a la seguridad de colocacion y ef
tamano de los ya nombrados murales.

Es de recomendarse que el pegamenio lo aconsefen los fabricantes pues
es obvio que en ftalia conocen este menester mejor que nosofres. Por fo
demas, los estudios que se hayan hecho para el Crédito Hipotecario
fendran que ser aprovechados para la obra dei Banco de Guafemala.

Se supone que fa casa italiana enviard muestras def irabajo que se piensa
realizar, sobre ellas, el Arguitecto Jorge Monfes tomars la decision
adecuada.

Si las dificullades que se presenten son insuperables para hacer ef
trabajo esmaltado, yo sugerf al Arquitecto Montes hacer fas figuraciones en
mosajico itafiano v empotrarias en el marmol, esto simplificaria la tarea,
pues estaria Ia labor bajo mi vigilancia inmediata y constante, amen de que
los costos se reducirfan notablemente y ef tiempo de terminacion también,
Los resuftados serian menos novedosos pero si satisfactorios.

No es posible obtener en la Embajada ifaliana en esta tiudad, ef
numero de la revista a que usted se refiere; quizas alla la puedan consequir,
De todas maneras, en flalia conocen a fa perfeccicn el trabajo de esmaltado
¥ cualquiera de las casas nombradas estaria capacitada para hacer una
farea satisfactoria.

Me permito rogar a usted fransmitiv al sefior Pinzani, como ya lo he
dicha, ko informado por mi, pues no tengo direccion de tal sefior pam
escribirle directarnente a éf,

Mis mejores saludos para el sefior Rubio y para usted.

Afentamente,

Carlos Mérida
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3)

4)

5

Carlos Meérida, 45
Av. Manuel! M. Ponce 138,
Mexico 20, D.F.

Marzo 31, 1964

Sr. Carfos Rafael Arias,
Relaciones Publicas,
Banco de Guatemala,
Guatemala.

Muy estimado sefior y amigo:

Ampliando mi comunicacion de Marzo 24, tengo ef gusto de informar
a usted que he recabado informaciones con relacion a las prequntas
contestadas an los incisas 3, 4 y 5 y puedo aclararias asi.

Ei adecuado espesor del cobre para las planchas esmalladas podria ser
entre dos tercios y un milimelro de grueso.

L a dimension de fas planchas de cobre para ejecufar fos murales tendrian
un satisfactorio ajuste si se hiclesen de 0.41 x 0.49 cenfimeiros.

Es da aconsejarse ef pegamenic que se use en la colocacion de las
planchas metslicas de los murales def Crédito Hipolecario y que fabrica of
profesor Bucci, guien trabaja tales planchas, ya que éf garanfiza seguridad
flimftada.

Si ef trabajo que ha hecho el profesor Buccl, de ltakia, para el Crédito
Hipotecario es satisfactorio, no veo Ja razon por la cual no se contrate con
este seffor ef trabajo de los murales del Banco de Guatemala. De todas
maneras, debe tomarse como base [a experiencia def Crédito Hipotecario.

Sin otro particular, quedo de usted atento servidor y amigo,

Carlos Mérida
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Carfos Mérida, 55
Ay, Manue! M. Ponce 138,
México 20, D.F.

Abril 4 de 1964

Serior Carlos Rafael Arias,
Relaciones Publicas,
Banco de Guafemala,
Guatemala.

Mi estimadao sefior y amigo:

He recibido copia de su comunicacion al sefior Pinzani relativa a los
murales del nuavo edificio del Banco, asi como la revista ltaliana -que ahora
devuelvo segon su pedido- que contienen reproducciones de esmalfados de
divarsas casas ftatianas que se dedican a lal tarea. La vista de estas
reproducciones confirma mi idea de que cualquiera de estas casas puede,
sin duda, hacer el frabajo de esmalfado a grado satisfactorio.  Si ef Crédito
Hipotecario encomend?é ya la manufactura de fos esmaltados a la casa del
seflor Franco Bucei, no vee la razon por la cual no hagan ustedes lo mismo
con fo correspondiente al Banco de Guatemala.

En mis Gltimas cartas a usted creo haber aclaradc los puntos a
consulla ¥y que corresponden a los standards que se estan usando en af
mural del Crédito Hipotecario, asi que creo que Jo adecuado seria
encomendar ef trabajo af sefor Bucci. De todas maneras, insisto en que
éste asunlo debe ser decidido, en uffima instancia, por el arquitecto de /a
obra sefior Jorge Montes, en quien confio ampliamente que se encaminara
porfo mas adecuado.

Con la esperanza de que todo haya quedado aclarado, quedo de
usted su siempre amigo y servidor,

Carios Mérida
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Tomando en cuenta el Memorando y la correspondencia de Carlos Mérida,
la honorable Junta Monetaria resolvio adjudicar la elaboracion del mural, de
acuerdo a los disefios de Mérida, a la casa Pesarc de Italiz, representada en
Guatemala por el sefior Pierino Ellero Pinzani, segun lo contenido en la Resolucidn
No. 4548 de fecha 28 de septiembre de 1364, que se transcribe a continuacion:

RESOLUCION No. 4548 - Conocida 1a solicitud de la Comision
Coordinadora de fa construccidn del Edificio del Banco de Guatemala,
relativa a que se permita contratar la ejecucion en cobre esmaltado de los
murales disefiados por el Maestro Carfos Mérida para ef edificio central del
Banco; después de analizar fas ofertas recibidas del sefior ‘Humberto
Garavito y de sefior Pierino Ellero Pinzani, cuyos delalles aparecen en el
Dictamen No. 12.64 de fa Comision Coordinadora vy documentas anexos, y
conocida la opinion del Argquitecto Jorge Montes y de los miembros y
asesores presentes,

LA JUNTA MONETARIA
RESUELVE:

Adjudicar fa ejecucidn de los murales disefiados por e/ Maesto Carlos
Mérida a la firma Pierino Elero Finzani, de acuerdo con la proposicion
sefialada con el No. 1, por la suma de DIEZ ¥ NUEVE MIL QUINIENTOS
CINCUENTA ¥ SEIS QUETZALES VEINTICINCO CENTAVOS
{Q.19,556.25).

63




Esmaltado sobre metales

Se ha estado mencienando constantemente gue, tante el mural del Banco
de Guatemala como el del Crédite Hipotecaric Macional, fusron elaborados
siguiendo !a técnica del esmalte; a continuacion y por cansiderarse necesario se
trasiadan fos principios basices de la misma.

Elfenguaje del Esmalte

En el esmalte [a materia prima es el vidrio, que en su fusion, pasa de un
estado liquido a formar una superficie vitrea sobre sl metal.  Por sus
caracleristicas, el esmalte liguido, en grano, transparente o mate, comunica sus
gualidades en sus diferentes grados de fusion, y se revela a través de la
experiencia visual.

Los colores se dan en el esmalte por éxidos calcinados, v las variantes de
color, su comporiamiento y propiedades fisicas, dependen de los diferentes
grados de fusian. El material se da en el ejercicio de la expresion. la creacién de
situaciones en las que pueden hacerse dascubrimientos visuales. Se incrementa
asimismao, la capacidad de percepcion y de inventiva.

Al aplicar el material en diferentes formas -ligero, pesado, transparente,
mate- se perciben elementos formales que integran 1a imagen v distintos grados
de asociacion.

El tratamiento y emplec que requicre fa materia permite desarrollar
principios operativos que intervienen en (3 creacion de {a imagen plastica.

El uso de la linea para realzar o transformar una superficie da mas
importancia a la presentacion a la representacién en si, lo que posibilita crear un
espacio plastico. ya que la linea se logra esgrafiando la materia, pero su
comportamiento, al fundirse, es diferente, y su cualidad distinta visualmente.

Al esgrafiar la materia surgen distintas calidadas de lineas (ef esmaite

puede estar humedo, seco, en polvo v las puntas pueden variar) lo que establece
el juego de las lineas.
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El uso de diferentes herramientas para hacer visible el ritmo, la textura y el
color del material, proporciona los recursos expresivos y los elementos formales
de estructura y superficie.

Ei esgrafiado directo con la lamina, permite contrastes en el mategal
esmalte-metal. El contraste simultaneo de colores sucesivamente esgrafiados por
trasparencia o mate, descubre la apariencia de fondos de color distinta y se
percibe la coexistencia de la figura y el fondo. Esta lleva al desarrolio dinamico de
la imagen. Por medio de los contrastes simultaneos se estructura con los colores
un juego que desarrolla las imagenes plasticas.

Este lenguaje visual amplia las facultades de ver y pensar en funcion de las
relaciones que se establecen en la composicion.

El trabajo en etapas consecutivas por blogueo, superponiendo un color con
olro, impone, en cada una de |as etapas, la necesidad de nuevas selecciones, sin
tener un plan previo del conjunto de la composicion; se crea un motive y un contra
motivo gue enriquece el significado del primero, y se va estructirande cuando el
resultado dltimo no puede visualizarse con precision. Asi, el descubrimiento y
desarrollo de formas inesperadas se convierte en una manifestacion de la
personalidad. Para Juan Gris, “trabajar con una idea preconcebida es lo mismo
que copiar un modelo™ (Gris, 19: 25) , esto es, na parte de una representacion
previa del objeto, sino de la forma y el color, para que éstos le sugieran un motivo
concreto. Se abandona asi a {a intuicién que nace del propic proceso creativo.

La elaboracion de collage, plano, relieve, objeto, con diferentes materiales
unides al esmalte, da una asociacion de relacién, organicidad, improvisacién,
experimentacion.

Las caracleristicas peculiares de fos materiales y los diferentes
instrumentos en las diversas técnicas pueden sugerir disposiciones en el orden
estructural.

Para alcanzar una sintesis plastica, el concepto y las rescluciones formales,
asi como el orden en la investigacién y la técnica, se da a partir de una intuicion
propia, buscando el desarrolio de la personalidad, para llegar a la vivencia y el
conocimiento de si mismo,

Antecedentes

Ei arte del esmaltador se pierde en los tiempos mas remotos. En Orignte se
distinguieron Persia y Egipto, y sobre todo China, sigue el Japan | influide por el
arte chine, pero mas fragil y ligero, y por dltimo la india. que también practica la
esmalteria con una gran personalidad. llegando al imperio de Bizancio, en que el
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arte del esmaite forma una parte muy importante de la orfebreria, v se esparce por
lodos los palses realizéndose obras nolables, sobre todo en Alemania, y luego en
Francia e Italia.

Durante el Renacimiento, en {talia primere y Francia después o
paralelamente, se inicia fa pintura al esmalte, que se emplea después en todas
partes; pero es en Limoges, Francia donde alcanza su mayor apogeo vy toma el
nombre de esmalte de Limoges. Este procedimiento da independencia al
esmaltador, es decir, ya no dependen del orfebre los objetos gue se ejecutan:
jarrones, cofres, placas destinadas a muehles ¢ simplemente enmarcadas con
mas 0 menos riqueza de formas variadas que  no son sino soportes para el
esmalie. '

Los esmaltadores, en general se reducen a copiar o interprelar, obras
pictdricas o grabadas por arfistas de la época, hasta llegar a la gran figura de
Leonardo Limousin (1605-1678), con la obra del cual el arte del esmaltado se
incorpara a las adquisiciones mas puras del arte en general.

La fundacion de la manufactura de porcelana de Meissen, Alemania a
principios del sigle XVill, donde se descubren los colores vitrificables a baja
temperatura sobre cubierta de porcelana, da lugar a una técnica nueva en la
esmalteria. Esta técnica, la pintura con colores vitrificables sobre esmalte, se
inicia muy timidamente en Limoges en algunos esmaltes; pero donde se desarmrolla
muy rapidamente y con gran éxito es en Ginebra, formandose una escuela de
esmaltadores que hace alardes en esta pintura miniada que rapidamente es
conocida en sl resto del mundo.

La obra de los esmaltadores, va siempre unida a la orfebreria |, es a medida
que avanza el tiempo cuando el esmalte, cada dia con mayores recursos técnicos,
se trabaja mas librements y se producen obras en que el esmaltado por si solo
contituye el mérito y el valor de la obra, llegandose a la creacion de obras
priginales.

La Técnica

La aplicacidn de los esmaites sobre metal no es tan sencilla como 1a
aplicacién de los esmaltas y colores sobre vidrio o sobre cubierta de porcelana, a
pesar de la similitud de preductos, algunos de los cuales, como los colores
vilrificables, pueden servir indistintamente para fa porcelana y el pintado de
esmalte sobre metal.

El metal, materia oxidable, constituye una gran dificultad que hay que

vencer. Unas veces el exceso de ternperatura al hacer demasiado intma la union
del oxido con el esmalte lo altera y cambia de color; ofras veces la composicion
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del esmalte mismo es lo que produce la oxidacion; en todos los casos el resultado
no es el adecuado para la continuacion de la obra.

Los metales se esmaltan a base de esmaltes opacos o transparentes que
se aplican por capas sucesivas; olras veces encima de un esmalte de fondo se
gjecutan pinturas con esmaltes o colores técnicos conocidos por esmalte de
Limoges y pintura sobre esmalte, respectivamente.

Como los esmalies de vidric y de porcelana, deben reunir ciertas
condiciones indispensables para su perfecto empleo; fusibilidad apropiada al metal
que se recubre, variable segin el metal, y que pueda resistir cocciongs sucesivas;
esta es una de las diferencias entre los esmailtes y colores de vidrio y de
porcelana, que sufren una o dos cocciones, respectivamente, como maximo;
mientras que los esmaltes sobre metat no tienen cotra limitacién que la resislencia
del metal o del esmalte; de todas maneras, se cuidara que las cocciones vayan,
en relacion a su temperatura, en escala descendente y mas rapidas.

Asi como el oro puede esmaltarse directamente, para i cobre y la plata es
preferible antes una capa de fundente que sirve de fondo para los esmaltes
sucesivos. Los esmalles son opacos o Wransparentes, pero los fundentes, cuando
se emplean solos, hacen e papel de esmalte transparente incoloro.

En el arte del esmaltado no debe dejarse nada al azar. El artista debe tener
plena conciencia del trabajo que tiene gue ejecutar. Esta es una de las
condiciones de los trabajos en quse el fuego entra como principal colaborador. La
ejecucion de la obra ird siempre en camino ascendente, y con el perfecto
conocimiento de los materiales que se emplean. En fin, por todas estas
dificultades, que el artista deba solventar, el esmaltade es un arte minucioso y
lento, pero de una gran belleza y el resultado final s su mayor recompensa.

Meiales para los Esmaltes

Los metales gue casi siempre van a emplearse en (o5 ssmaltes de arte,
son el oro, |a plata y el cobre.

Para la plata v el cobre, en el contacto entre el metal y el esmalte, habra
siempre alteracion en el color, este cambio de tono no tendra importancia en los
esmaltes opacos, pero si en los esmaltes transparentes. Al efecto, se debe
procurar siempre dar al objeto que se quiera esmaltar con esmalies transparentes
una capa de fundente sobre |a cual se esmaltara luego. Esta operacidn de poner
el fundente después del desengrasade del metal es llamada con et nombre
francés de decapage, sindnimo de desengrase y desoxidacion.




Preparacién de |as placas de cobre

Al escoger la placa de cobre que se debe esmaltar, se tendra en cuenta de
guardar una relacion estrecha entre su tamafio y su espesor.  Esta no constituye
precisamente una garantia de solidez; al contrario, a veces, su mayor fuerza de
dilatabilidad y contraccion son causas de efectos lamentables para el esmalte, que
s& concentra o se cuartea. Asi, pues, el espasor de ésta estara en relacidon con
sus dimensiones; la solidez de la plancha estara constituida por el mismo esmalte
y el contraesmalta, que la dominaran evitando sus movimientos con el cambio de
temperatura, movimientos que se adaptaran por su mayor ductilidad, si la placa es
fina, a la de los esmaltes que ta recubren. El cobre utilizado se debe procurar sea
de la mejor calidad posible.

Una vez se fenga el dibujo que haya de lievar a la placa, sera establecido
su perfil sobre la plancha, ya sea por calco, o bien resiguiendo una plantilla de
cartén al que se le habra dado la forma deseada. Se resigue, con un punzén para
luego recortarlo con unas tijeras y retocarlo en seguida con una lima bien fina,
para quilarie las asperezas de corte en los bordes y ajustario perfectamente a la
forma dibujada, corrigiendo los errores que el corte pudiera haber ocasionado.

Ya dispuesta la placa, se procede a golpearla con el martillo, para apretar
bian sus moléculas y hacaerda lo menos porosa posible; esto le dara mayor
resistencia al fuego, en las diferentes cocciones que debe soportar, y su cuerpo
contendra menos gases, evilando accidentes en el esmallado y su
desprendimiento, y, el cobre ganara también en consistencia.

El martillade se hara sobre un tas de acero y con un martiilo det mismo
metal. Una vez bien batida la placa, se embute, es decir se la bombea de manera
que sdlo sus bordes estén en contacto con la superficie donde reposa; esto la
hace mas resistente a las posibles deformaciones al fuego, y le da mayor
regularidad a la dilatacion por el cator.

El embutido se hace sobre un grueso de papeles de unos diez centimetros
aproximadamante y apoyando con la ayuda de un utensilio de madera llamado
embutidor, con el cual se obtiene la forma requerida y se tendra la placa de cobre
dispuestas para su desengrase y desoxidacién, operacion preliminar a la del
esmaltado.

Una ventaja del embutido es la de evitar también que el contraesmalie esté

demasiado en comtacto con el soporte, evitando se pegue en &, aungue esto se
logra dando al soporte una capa de carbonato de cal terrosa o caotin.
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Desengrasado

La primera operacion que debe hacerse con el melal antes de ser
esmaltado, y que es de mayor Interés, es el desengrasado que sirve ademas de
guitar la grasa de la plancha del metal, para suprimir fa capa de oxido gue pudiera
contener.

Para el oro y fa plata, es suficiente limpiarlos con una solucidn de soda
caustica; pero cuando estos metales son de baja aleacion se calientan primero en
la mufia y después se desengrasan con una solucidn de acido nitrico o suifdrico en
proporciones al 10 %, lavandolos en seguida con agua. Cuando el oro contiene
mucho cobre, la operacién debera repelirse varias veces. También se cepillan
para que no guede ningun rincon sin desengrasar. En todas las operaciones del
desengrasado, se evitard tocar el objeto con las manos, ain con éstas
completamente limpias y bien secas. El secado de los objetos se hara en la boca
del horno. :

Para el cobra, se'ampleara el acido nitrico o el sulflrico en las proporciones
al 10 %: se calionta la pieza a desengrasar pero sin pasar del rojo obscuro, y se
sumerge en el bafio de desengrase, que es mejor tenerlo caliente, y s& deja de
dlez a guince minutos segdn se desee su accidn Mas o menos fuerte. Tambien
puede intraducirse en un bafio de acido nitrico puro un minuto; en seguida se
retira el objeto del bafio con unas pinzas de madera, se lava con agua comiente y
se cepllla con un cepillo de cerda dura con un poco de bicarbonato de soda, o bien
con polvo de piedra pémez. Una vez bien cepillado se enjuaga con un trapo bien
seco y limpio y se acaba el secado encima del homo, retirandolo  para dejario
enfriar y en seguida empezar su esmaltado.

Esmallado

Antes de proceder al esmaltado, se debe cuidar que el objeto sobre éi cual
haya de aplicarse el esmalte esté bien desengrasado y desoxidado. {o0s esmaltes
o fundentes ya preparados, se tendrén en pequefios botes |y recubiertos de agua.

€] esmaltado se efectuara a pincel o con la punta de acero. Antes de
emplear los esmalles, se debe quitar rapidamente el agua que los recubre, y
después ya se puede ir sacande el esmalte o fundente con el pincel o la punta de
aceroc y aplicarlo encima del objeto que deba esmaltarse. Debe hacerse en
cantidades pequefias y en forma de gola, la cual se extendera segun sea el
espesor que se pretenda dar al esmalte, operacion que se continuara hasta cubrir
toda la superficie del objeto, procurando gue la capa de esmalte sea muy
homogénea en su superficie y quede regularmente aplicada.
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Cuando las superficies lisas de metal sean bombeadas, se procurard
esmallar la parte convexa, partiendo del centro hacia la periferia, a fin de permitir
al agua que se escurra hacia los extremidades y, por el contrario, en los sitios
concavos se esmattara del exterior al centro, donde podra recogerse el agua que
pudiera sobrar en el esmalte.

Es preferible hacer el esmaltado, scbre todo en los esmaltes transparentes,
por capas sucesivas, teniendo cuidado de cocer cada una por separado, para
lograr una superficie lisa homogeénea y brillante. El esmalte, se ira colocando por
gotas iguales, y no en cantidades mayores, pues eslo, ademas de dificultar la
regularidad de la superficie, tiene el riesgo que la adherencia al metal sea
imperfecta.

La consistencia que debe tener el esmalte una vez desleido con agua, s6lo
la practica puede indicarla. Un exceso de agua hace que eif esmalte se cuartee en
la coccitn, dejando espacios libres de dificil arreglo después de la coccidn ¥
resuftando slempre una superficie imegutar en las que se ven las lrazas de lag
grietas. Si falta agua, ademds de o que esto dificulta aplicar v hacer correr el
esmalte ¢ fundente, la irregularidad de la superficie serd ain mas evidente. E
agua en exceso que pueda contener un esmalte ya aplicado se puede escurrir con
ung tela bien limpia y de preferencia usada, gue hara las veces de secante
teniendo cuidado de no proceder al secado o a la absorcién dei agua
bruscamente, pues produciria gristas al esmaite.

Lo ideal es que el esmalte esté en su punto, con la humedad necesaria, y
ulilizar |a tela para absorber el agua normal del esmalte y no la que contenga en
EXCeso.

Antes de absorber el agua, se dardn unos ligeros golpes al objeto
esmaltado, los cuales ayudarén a hacer correr el esmalle y al encogerse cobranda
una posicion plana y regular por fodas sus partes. Una vez lisa la superficie,
puede dejarse secar tranquilamente; pero si se quiere ganar tiempo, se dlilizara la
tela. Sea el caso, de exceso de agua, se hara por las extremidades del esmaile,
pero con el agua normal, se pondrs la tela plana encima, teniendo cuidado de no
levantarla inmadiatamente, sino lentamente y con cuidado, para no llevarse con
ella el esmalte 0 parte de él. Esta operacion debe hacerse al mismo tiempo con
rapidez y seguridad, practica que se aprende con facilidad relativa. Despues, con
la espétula, puede concluirse igualando la superficie del esmalte comprimigndolo
por todas sus partes, pues en las superficies grandes dificilments, el esmaltado
Queda bien homogéneo, siendo por tanto necesario igualarlo.

Para mayor facilidad en el esmaltado y segin las formas de las piezas a

esmallar, se afiade al agua un poco de goma de arbusto de las papiliondceas, o
bien una coccién de pepitas de membrillo, gue impiden se corra et esmalte y
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ademas lo fijan al secarse, no dejando residuos después de la coccidn, lo que
tiene una gran importancia.

Cuando el esmalte es transparente, se colocan las capas- bastante
delgadas, para que el metal pueda reflejar la luz; siempre por capas-sucesivas; en
cambic, en un esmalte opaco, es nhatural colocarlo con espesor para gue la
alteracion resultante del contacto del esmalte con el metal no llegue & la superficie.
Una vez escurrida el agua que pueda contener, &l esmalte, alisado con la espatula
y sobre todo si contiene goma, se acercara al horna exponiendo la pieza
esmaltada a un calor temperado, para que vaya secandose y teniendo cuidado de
que la evaporacidn del agua se efectle lo mas ientamente posible, pues una
evaporacion rapida serla perjudicial para el esmalte, un secado demasiado rapido
podria provocar el desprendimiento del esmalte o bien perjudicario una vez cocido.

Con la pieza que se quiere secar, se procedera asi: aproximarla al homo
hasta ponerla encima, para que se caliente, y después una vez bien seca y
evaporada el agua, se le dara finalizacion al secado introduciéndola y extrayéndola
del horno tantas veces como se crean precisas, hasta dejarla dentro del homo
para su coccidn propiamente dicha.

Contrassmaffe

Los metales, por la accion del calor y del frio, sufren los fenomenos de la
contraccidn y la dilatacion, y coma generalmente no son del mismo coeficiente de
los esmaites, éstos, como mas fragiles, o bien saltarian desprendiéndose del
metal o se cuartearian. Para evitarlo, se suele smbutir el metal, lo que 1o hace
mas resistente a los cambios de temperatura y variacion de forma; pero esto solo
no seria suficiente para evitar que los esmaltes no sufrieran del movimiento del
metal, y para svilarlo se contraesmalta, es decir, se esmalta la parte posterior
dejando la plancha de metal entre dos esmaltes.

La placa de metal se esmalta en la parte posterior tantas veces como se
esmalta la parte anterior, pero con esmaites de calidad inferior y a veces con
restos de esmaltes o limdn recogidos en el lavado de los esmaltes. De todas
maneras, en los objelos de calidad no hay que descuidar el contraesmaitado,
puesto que es la garantia de solidez y duracion del esmalte. La contraccion de fa
placa esmaltada y contraesmaltada, se producira con regularidad; el metal
encerrado entre los dos esmaltes conservara su forma y adaplard sus
movimientos al de los esmaltes que lo protegen.

Cuando el metal es de un espesor suficientemente fuerte para no obedecer

a los movimientos del esmalte, el contraesmaltado no serd tan necesaric, como
sucede principalmente en las piezas de forma yenla orfebraria.
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Coceion

El cocimiento de los esmaltes sobre melal, que hasta estos ultimos tiempos
se l[levaba a cabo en hormos calentados por carbon porosc 0 por gas, se hace
ahora en homo eléctrico, que se ha generalizado en todas partes, ¥y mas adn en el
artesanada.

Su pequeno volumen, su limpieza, su sencillo manejo y la supresion de los
inconveniantes del carbén o del gas, como son los humos, gases, humedades,
variabilidad de la temperatura, polvo, reducciones de la atmosfera, golpes de
fuego; en fin, toda una serie de inconvenientes de dificil correccién y que alteraban
el buen resultado de los esmalles, lo hacen insubstituible, v a &l se hara
referencia en las operaciones de coccion de los esmaltes.

E! horno eléctrico es horno y mufia a {a vez. Puesto gque en muchos hornos
las resistencias son visibles, para el casa es igual, se ha empleado indistintamente
la patabra “horno™ y “mufla’, aungue en esto &! principio haya cambiado.

Antiguamente era en un horno con una mufla o caja donde se cocian los
esmaltes al abrigo de la llama que circufaba entre las paredes del hormo y de 1a
mufla. Actualmente, desaparecida la llama, no hay necesidad de la verdadera
mufla, ¥ se cuece directamente en el horno, pero se continuard denominando
mufla y homao indistintamente, puesto que era las dos cosas, y para no crear
polémica ni confusion.

Para la cocion de los esmaltes se esperard a que la mufia esté al rojo vivo,
que es la lemperalura necesaria, © sea alrededor de 800 a 850 grados
centigrados, como maxima. Anles de cocer el esmalte, debe secarse del agua o
asencias que pueda contener y ademas calentar la placa para que, al introdugcirla
en el homo, el ¢cambio de temperatura no sea demasiado brusco, lo que podria
alterar el esmalte e incluso hacero saltar de |a placa.

En el interior da la mufla se colocara una plaguita pequefa de tierra
refraclaria, 1a cual se dejara siempre, que servira para colocar encima otra placa
de refractario debidamente embadumada de caolin 0 carbonato de cal terrosa
para evitar gue el contraesmalte se adhiera a ella. Asi, de esta manera, habra un
espacio libre entre el suelo de la mufla y la placa con el esmailte, lo que permitira
coger facimente la placa con las pinzas largas y trabajar mas rapida y
comodamente.

Después de secar €l esmalte y de calentarlo encima del horno, se cambiara

la placa esmaltada colocandola encima de la de refractario que se habra calentado
en el homo y luego se volvera a introducir poniéndola encima de la placa paqueria,
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lo que ademas permitird dar vueltas a la placa de refractario para que el fuego sea
bien regular para todas paries, ademas de poder vigilar constantemente el curso
de la coccidn, operacion que suele durar unos minutos si el fuego estd a la
temperatura precisa.

La coccien, cuanta mas rapida, mejor, La fusion de los esmalles, que es
cuestion de dos o tres minutos, segun la dureza de los esmaltes y su espesar,
determinara el final de la coccion.

Durante ia misma, el cotor del esmalte ira cambiando, pasando del claro al
obscuro, para volverse claro otra vez, hasta que empieza a fundirse y a coger
brito. Cuande &ste aparezca limpio y nitido sera sefial de gque la fusion es
complela; entonces se sacara rapidamente la placa del fuego para evitar que se
pase demasiado y haga dificiles las cocciones sucesivas, en ef caso que deban
hacerse.

Cuando no se tiene el ojo ejercitado, por la poca experiencia en el fuego,
es preferible vigilar el curso de la coccidn y sacar el esmalte para verlo de cerca y
darse cuenta o que falta para la fusidn, para después refirarlo a tiempo. Los
homos eléctricas, con temperatura constante, permiten estas libertades.

Al retirar la pleza esmaltada del horno, también deben tomarse
precauciones para evitar un enfriamiento demasiado rapido. Esto estara siempre
en relacidén con el tamafio de la pieza esmaltada; asi, una vez extraida del horno,
se dejara encima para que se vaya enfriando; después, se cambiara de placa y el
enfriamiento se hara graduaimente.

Una vez cocida la primera capa de esmaite o fundente, se procede de igual
forma con las demas hasta la coccion del fundente final.

Si en la coccion de la primera capa de esmaite o fundente quedasen
espacios demasiado delgados, habréa gque rellenarlos antes de proceder a la
segunda capa de esmalte para que restilte regular y pareja.

¥ si hubiesen quedado espacios, aungue muy pequefos, en que &l metal
aparezca descubierto, entonces se volvera a hacer un desengrasado y desoxidado
total de la pieza y a esmaltarla nuevamente, procediendo como la primera vez.

La Gltima coccion debe ser un poco més sostenida, para facilitar un mayor y
més perfecto desarrollo del esmaite, aicanzando el maximo brillc que pueda
lograr, quedando asi la superficie bien lisa y unida por la accion del fuego.

Esta es la linea general para la coccion de esmaltes o fundenles. Al

explicar las diferentes técnicas o procedimientos de esmaltado, se pretende dejar
clara, 1a gran importancia que tiene el proceso de hormeada para {a obtencidn de
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esmaites perfectos; el esmaltado solc, sin una busna coccidn, no serd suficients
para oblener una beileza de materia que sélc e fuege puede comunicar al
esmalte.

I apidado

Al exponer las diferentes técnicas o procedimientos del esmaltado, es
necesario mencionar ia operacian de lapidado dal esmalie.

Esta operacién se lleva a cabo cuando es preciso iqualar el esmalte,
aplicade con exceso, y planear su superficie. También se recurre al lapidado
cuando hay que corregir algin defeclo del esmalte, (burbujas, granes,
irreqularidades) y, por Uitimo, muchas veces se lapida e} esmalte antes de ser
esmaltado por Glima vez, preparando una superficie lisa que permitird un mejor
esmaltada final.

El lapidado se efectia con piedras de esmeril de granes distintos, pasando
del mas grugso al mas fing. Cuando se termina et lapidado, gue se hace siempre
en sentido horizontal, se cepillara fuertemente con un cepillo de cerdas duras v se
lavard con agua, copiosamente, hasta gue guede libre de todo residuo de esmeril
o del mismeo esmalie.

Pulido

Al fundente final, muchas veces, se le da un pulide mecanico a base de
oxido de sificio en polvo, gue se encuentra en el comercic. Hay que asegurarse
de su fineza, pasandolo por un tamiz del nimero 200. Se emplea un utensilio de
madera gue en un extremo tiene una superficie plana recubierta de fieltro, donde
se recogerd el oxido de silicio para pulimentar el fundente; tanto el fieltro como el
oxido de silicio deben estar constantemente mojados.

Se frotard la parte que se quiera pulimentar sin hacer mucha fuerza: una
vez la superficie fina y lisa, se lavard y se secara con una tfela de seda o de
franela.




Situacion del mural Sacerdotes danzantes mayas, en el arto 1992

Con motiva de conmemorarse el centenario del nacimiento de Carlos
Mérida (2 de diciembre de 1991}, se llevaron a cabo una serie de aclividades
académico- culturales tendientes a exaltar ia vida y obra de tan insigne maestro de
la plastica universal. Como parte de éstas, se recibié en Guatemala la visita de
varios personeros del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de México,
para evaluar la obra de caballete, de Mérida, y asi poder integrarla a Ia exposicién
homenaje que se llevaria a cabo en el mes de noviembre de 1992 en el Distrito
Federal y varios estados de la replblica mexicana.

Técnicos ¥ personeros mexicanos se dieron cita en las instalaciones del
Museo Nacional de Arte Moderno, donde determinaron la ingente necasidad de
restaurar {a mayoria de las cbras originales del maestro, en su mayoria dlecs, los
que fueron trasladados a México en los primeros meses de 1992,

Entre los personeros del Consejo Nacional para fa Cultura y ias Artes de
México wvino la Licenciada Miriam Kayser Directora de Exposiciones
Internacionales, a quien el Maestro Victor Vasquez Kestler, en ese entonces Jefe
del Departamanto de Artes Plasticas del Ministerio de Cultura y Deportes, fe
extendiera invitacion para visitar los murales del Centro Civico, lo cual se hizo en
cctubre de 1991,

Los resultados de las visitas fueron sumamente desalentadores, La
Licenciada Kayser manifesté su honda preocupacion por el lamentable estado de
los murales, principalmente el del Banco de Guatemala.

Ante esto la Licenciada Kayser propuso que en el instrumento denominado
“Proyecto de Intercambio Cultural y Educativo, México-Guatemala” PICE fuera
incluido dentro del punto 11 Conservacion, restauracion y preservacion def
patrirmonio cultural lo relacionado con la intervencion de los murales

{...) La parte mexicana ofrecié colaborar en la restavracién de los
murates de Carlos Mérnda en ef Cenitro Civico, especialmente los que se
encuentran en of Banco de Guaternafa.

Tomando en cuenta lo anterior y como respuesta a los muaitiples
reguenmientos que la junia directiva de la Asociacign Cultural de Guatemala,
entonces presidida por la Arquitecta Julia Vela, el Banco de Guatemala emitio el
Acuerdo de Gerencia 1-92, que se transcribe
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ACUERDO DE CREACION DE LA PLAZA CARLOS MERIDA
ACUERDC DE GERENCIA No. 1-92
{a Gerencia de! Banco de Guatemala

CONSIDERANDO:

Que el 2 de diciembre de 19387 se cumplieron cien anos del nacimientc del
nsigne artista guatemalteco, Carlos Merida, quien tuvo a su cargo ol disefio v
elaboracion de los murales inferiores y los externos que adornan el edificio del
Banco de Guatemala, asi como fa elaboracidn de los prnncipales murales de fos
edificios gue conforman el Cenfro Civico, fales como el Crédifo Hipotecario
Nacional, el Instituto Guatemalteco de Seguridad Social v ef Palacio Municipal;

CONSIDERANDO:

Que of Banco de Guatemala, conforme a la expresion cultural que transmite
a la comunidad guatemalteca, lambién desea confribuir a la realizacion de los
actos destinados a conmemorar tan trascendental facha;

CONSIDERANDICH

Que fa Asocfacion Cultural de Guatermala hizo gestiones ante el Banco de
Guatemala para que, por las razones expuestas en los anteriores considerandos,
se fe dé el nombre de Carlos Mérida a la plazoleta del edificio central def Bance de
Guatemala;

CONSIDERANDO:

Que el paso de fos afios ha dafado las obras de arfe antes aludidas y que
adoman los edificios del Centro Civico, por fo gue se hace necesario aunar
esfuerzos para su preservacion.

PCR TANTO:
En uso a las facultades que je confieren al articulo 38 y ef inciso h) del
articulo 39 del Decreto 215 def Congreso de Ja Repiblica, Ley Qrganica del Banco
de Guatermnala y con el plenc apovo de ia Presidencia de la Institucion,

b
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ACLERDA:

Articulo 19 Establecer que durante 1992 todas las activdades cuiturates
del Banco de Gualemala, eslén encaminadas a exaltar los méritos del arlista
Carlos Merida.

Arficulo 2° Denominar 'Plaza Carlos Merida” a la plazoleta del edificin
central del Banco de Guatemala, vy convocar @ un concutso a los escuftores
nacionales para la efaboracion de un busto de tarn destacado artista.

Articito 3 Solicitar a fa Junte Monetaria que auforice la acunacion de
una moneda conmemorativa, conforme lo dispong el Decreto 39-19 def Congreso
da la Repablica “Ley de Especies Monetarias Conmemorativas”, y de acuerdo con
ef diseno v las caracteristices que apruebe dicha Junta.

Articulo 4°. invitar a la institucionas: Crédito Hipotecario Nacional,
instituto Guatemaiteco de Seguridad Social {1.G.5.58.} y Municipalidad Capitalina, a
fin de que designen un represenfante para gonformar un comité que tenga a su
cargo_estudiar la restauracion y preservacidn da fa obra muralistica que se
encuenira en dichos edificios v en ef Banco de Guatemala, asi como de la plaza y
alrededores.

Articulo 5°. Encargar al Comité de Arte y Cultura del Banco de
Guatemala que coordine fodas las actividades gue se despréndan del preserte
Acuerdo.

Articulo 6°.  De este Acuerdo se informara a la honorable Junta Monelatia
y el mismo entrara en vigor inmediatamente.

Dado en la Ciudad de Guatermala, a los seis dias del mes de enero de mil
novecientos noventa y dos.



Principales agentes de deteriorc del mural ubicado en el Banco
de Guatemala

Comn ya se ha anotado e mural de Mérida ubicado en el Banco de
Guatemala esta elaborade bajo la técnica del esmalte vidriado sobre planchas de
cobre. en otras palabras as una capa vitrea coloreada sobre una plancha de meta!;
la naturaleza del metal del que estan elaboradas las placas del mural, dade su
grosor de 1.00 mm, es blanda y cede ante cualquier presion, no asi el vidrio que lo
cubre, el cual se astilla o quiebra recibiendc este dafc el nombre de craquelado,
que como se vera mas adelante era el mayor de los dafios reportados en todo i
mural.

Otro de los dafios, ciasificado como de tos mayores, fue el de las placas
fattantes, las gue, por vencimiento del material adhesivo, se desprendieron v
nunca fueron colocadas, de algunas se desconocia su paradero.

Aungue en menor escala también son de reportar dafios ccasionados por
oxidaciones por sales de calcio, opacamiento de 1a capa de! esmalte producto del
sarro a causa de ia polucion ambiential, perforaciones, abclladuras, abrasiones,
elc.

La mayoria de dafios presentes en el mural se debid a el que Mérida
denomind incuria; es decir a la falta de atencidn y la carencia de medidas de
conservacion necesarias, Hlegando incluso a la negligencia abscluta, al perforar los
marmoles de base e incluso placas dal mural con el objeto de sujetar, mediante
tarugos. tabiques para separacidén de ambientes de varias de las oficinas que
hasta finales de 1991 funcionaron en donde se encuerntra el mural.

En este sentido el critico e historiador de arte guatemalteco Juan Jugrez se
habia anlicipado como se puede apreciar en el siguiente comentario

Pero el proposifo de Ménda de hacer un arte que estuviera en
permanente contacto con ef pueble al que expresa, sdlo se ha cumplido en
parte; no por deficiencia de parte de él, sinc por incuria de os rasponsables
de las instituciones que resguardan su obra. £n fa Municipalidad, una refa
en las gradas que conducen al entrepiso impide ese confacto; en el IGSS,
al parquec y las oficinas gue habilitaron en un corredor; en el Crédito
Hipotecario Nacional, wvidrios opacos, en & Banco de Gualemala
escritarios y widrios reflgjantes.  Ademas, la falta de manfenimiento y
proteccion ha dado lugar & dafos y delerioros que, si no corrigen pronfo,
seran irremediables. (Juarez, 92 : 23).
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Mas atn, en 1966, el mismo Mérida tuva conocimiento de los ¢anos
ocasionados a uno de sus murales, e ntema, vanamente. que se hicieran cargo
de su restauracion, coma podemos ver en fa  transcripoidn de una de las cartas
que es parte de la correspondencia gue per mas de dos décadas sostuvo con el
artista buis Ortlz

Mi querido amigo:

Peradneme de no responder a sus anteriores cartas, todas me han
flegado; el caso es gue no encontré algo inmediato que comunicarte en
cuanio que no he tenido bhasfarie tliempo de ocuparme especificamente de
sus encargos. Ademas, no he sentido impulsos necesarios par abordar ef
terma cuando que en Guatemala dgfan lamentablements, por incuria, por
cerrada incomprension, por desdén, por no merecer éstos el gasto de unos
cuantos pesos, que mis murales se destruyan fatalmente. A qué ocuparme
de efios entonces? {Mérida, 1966)
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Carlos Mérids,
kv, Manuel M. Fpnce 138,
Hdxuci 20, D, F.Réxico

Harta 31, TOFL

Sy, Carlos Mafasl Arliass,
Helaciones Pdblicas,
Banco de Cuatemala
Guatexnaln,

Muy eftinmade 38 or ¥y amigos

Azpliando ki ¢omunicacidn de Harze 24, tango el gusto de ilnforwar
4 usted gus he recihadp informeclones con relacidn & laa preguntas
| contestadaz en let Incisos 3, & y 5 vy pusdo aclararles ssf:

3) X1 sdecuadn espssor del cobre pare las planchas ssoaltadas
podrfa ser sntre dos tarcios y un milimetre de gprueso.

L) La dimsnsicdn de las plenchas de cobre para ejecutkr los murales
tendrfen un satsifsctorio ajustie si a¢ hiclesen de Okl x 0.9
contimatros,

%) Es ds sconssjarsa al psgamento que Se uss en la colpcacidn de
las planches metdlicas de los wuralss del Credito Hipotecario
¥y que fabries el Profesor Bucei,qulen trabaja tales planchas,
¥s que $1 garantiza seguridmd 1limitsda,

5t el trlbuﬂo que ha hecho el profesor Bucei,de Italla, pars

el Créditc Hipotacario e3 satisfactorlie,ne veso la rasdn por la
. " gual no ss contrate con este sencTpl trabajo de los muralas del

. Banco de Suatemala, Pe todas mapsras, debs tonarse como bmaa la

/ thp-riencia del Credite Hipotecario.
’ TN
8in otro pnrticullrr’“ﬁu:ﬂdo de usted atento servider y amigoe
. o i
e Cliaden TR
o N ;.."F’ . - Carlos MNirids

#a




Carlos Méride,
Av. Manuel M, Ponce 138,
!l‘xico 20' D.F.

Marzo 31,196%

6r, Carlos Bafmel Arias,
Relacionss Pdblicas,
Banco 4e Ouatemala,
Guatemale,

Muy estimado 3e.or ¥ amigo:

En mi misiva de hoy oclvid# recomendar a usted que sl las
placas wetflicas esmaltadas destinadas a los murales del nuavo edi_
Ticio dsl Panco se encomlendan » cass sxtranjera,es precisc hacers
les notar que ®mls proyectof actusles o corresponden a les amplifi.
aaciones que entregué, en un prianciplo, &l Benco pues estos proyec-
tox fuaron modificaedos deblde a falles de -edici&n por parte de
los ingenleros de la obrs, %n consscusncla tales amplificaciones
duberdn correagirse pars que estdn de acue con loa nuavos proyed-
tos,

Con tods estima quedo de ustted ateanto servidor y amige

C el R o e
Carlos Firida

¥

Con copis al Arq. Jorges Montam - - N




Carlos Mérida, - N
Av, Manuel M. Ponca 138, H BT
Héxico 20, D.P, : i : ;

Abril L de 136k

Sr. Carlps Pafael Arias,
Ralaclones Publicas,
Banpeo de Guatemala,
Guatemela

Hil estimado 38 .or ¥ amlgo:

Ha recibldo copla de su comunicacldn al sepor Pinrzani
relstiva a los muralea del nuevo edificlo del “anco,as{ como
ia revista 1tallanawaque ahors devuelve segdn su pedido-- que
contianen reproducciones de esmaltados de diversas casss 1te-
lianas que ss dedican & tal tarea, [a vists de estas reproduc-
clones confirsa wmi idez de que cualguiera de estas cASk pue-
de, sin duda, hacsr al trabajo ds ssmaliado & grado satlafecto.
ric, 31 o1 Crédito Hipotecarlo encomends ya ls manutactura de
lox semtltsdos & la casa del ss or Franco Bucci, no vYec 1L rée
zdn por la cusl oo hagan ustedes lo mismo con lo correspondients
al Bancn de (uatemals,

En mia dltiwes cartms & usted crec haber acliatmdo loa
puntol a condulis ¥ gue correapondeg a los =<tapdards que sa e3-
tan usanda sn el sursl del Credito Hipotecario,aaf gque creo gque
lo adecuado sarfe aticomandar el trabsjo zl ss~ror Bucci. De todas
mansre, Iinsisto en que sste asunto Jdabe ser deeldido,en ditims
1nstmcll,por el arquitecto de la obra sehor Jorge Hontes , sn guien
conffo amplinments gque 3e encaminstd por lo mds adecusdo,

Con la eaperanza ds que toda hays quadado aclarsde,
quedo de ustad su sfempra aslpgo ¥y sarvider

(Fid v P lan

Carloa Mdrida

o
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Carlos Mdrida,
Av, Manued M, Ponece 138,
Héxico 2C, D.F.

Febrera 1F de 196

Sp, Lix. Fapuel %ublo,

Oficina 1e Relaclones Pitlices,
Banco de Guatemsls,

Guay-mala

M1 muy esiifydn REigo ¥y K& 4TI

Tengo el gusts de Informar a usted gue crn Techa de noy
he =emitids a! Fraf, France Busel de Yesgra, Italia 8]l proyecio
8 enlor, 2mn las ~apecificacliones necesa=ias, <& la parte fsl-
tante fel T=isp n cenefa que conatitulrd parte de la Aecoracldn
pural “el nuava ediflcin del Pane~ da Guatsmale, Ad]usnts encon-
trard usted capila *e 1a carta envisda al refprida frofesor Bucel,

Can mis respetps, creame su atento servidor ¥ anlga

_Lgt:-—\ o e .

Zorlos Héridm
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Guntenala, 28 de zrnero de 196%.-

Comisibs Scordinslors de la
Jonstruceldn Jel Nueve fdificic
del Hdansco da Guateraln
Fresenle, -

tn virsud Ze is acplificrcidn del Juerpo cperative cel
referldc Bunec de Guatemals, la conefu decorative Que ligurard -
dentra del vestiiule de la planta principal del Bance ha aumenta-
de, Ze azuerdo ¢on los nueves plancs cjecutadcs por la wficlna del
Arq. Jorge Lontes, en una longitud de 17mts. S0cos. de lo proyecta
2o ori.vinaleernte,

iste zueve a realizar el proycetos de la parte faltante
co=ao ne ha dicke. En vista de 1o urgente de gjecutar el proyecte
= ¢alcr, y2 que ¢l rFrofesor Hucci, e hari los "lacos n metal aa-
ovltadc de los nurs.es lel Earce lo reclawms eon insistencia, proe=-
ponZo uns le¢ esias dcs voalblilidales:

lo.; lmcer un ccntrato esmpeciflice de tzl trawsje zon un coste
ie 4. 1,500,008 que ze deberfa ger pagede a la eantrega --
iel trabajo.

f6.) Gon e!] medor &nimo de celadorar con el Banco ¥ psra no --
cozplic r loa preblemas gue cesylonan contratos adiciona-
ies, se pe adelante de ul contrato principal la suma de -
& 1,50C.0C, ya que gra: parte de la supervisibn del tra-%
sajo eatd yo elecutadn ¢on la asesoria del frofescr Bucel.

3o esti dexzis sefialarlea gus, Bin costo alguno, por erro-—-
res ce nedidas liwbe de ejecutar dos vecen loca preoyectee de los aurs- o
les sohre 13s cuales coatraté con Uds., 7 que realiseé dadn la iapor-
tancia ze la obre murnllstica gue se hard en el nuevo Edificio del -

Banco.

En eagera de la resdluclén de Uds. cuante antes poeible -
guedo atento servilor.

CEN IR W P

Cerlos Merlde.— ’
wotw: W Arvabee adidewal du wba frofemban
trdioida U < Ao 2%, 4L Aana, deacle Detfo

. -~
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ERNESTO ROSALES F.

M H G E NI E RO
JORGE MONTES C. . "
- EcCTO !

' mm - alb. POWA ¥ at%wgw‘ TILEFOHG 8- 9
BIATEMALA 7 A

FES3 4 i P &5

SETRETARIA

REC!IBIDS

v
]

pierg Jo 106G

Sener .oeretiaric de la
Comisidn Coordinadora del
BPunce de Sustemalia
iresente.-

. En rolacifén a 'a anpliscién de los murales
Je rsaulte £ghre cobre, que corresponden 8 la cenefa de la
ezasing 36! cusrto operatlive del Bunea, zugiere que el --
Laentro kérida govie los preyectos Jircotazente desde Léxi-
cc, 8l Frolfesor fuccl on Italls.

Leoilo a ~ae el Hr. Buctl estd per verciasr
tod: la obri cor-espondiente ul contrats origlaoal, de esta -~
roraa azelerazcs el proceso de terpinacidn y no corresos el
ries e de qgue los ~olgres, debilc al dlstanclazjento del hor-
neais e l:s laninus, safran yurigelones. e au lizo asizlis-
w0 rus Ap hasw con i Sr. Finsunl *n am- 1lactdn 3l zoutrito
rorrespondinute.

“ - Se ud. atente y Scpurd feryvidor.

B S

arg. Joerge wontes we-
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S LES F.
sopegte gosaes ¢

'GE MONTES €,
iolwg‘!l) F T“E e T Q

19 de Xayo &a 196E

Sr. Dlredtor e la onstruceidn
cel edificio jel 3ancs ce Guatemala
Ingenierc Ctta laballerops

iregente.

.
5r. Jirector:

£l sbbado 23 del un,gr&xi&o pasado, acoapanade
dal Hener Joardinador de la Copstrucoibsn del edificio Don
Carlos Granados y el Arg. Inf. irturc Hollna, procedimes 8
Uacer una inapeccifn 48] trabajo de sssalts en cobie, pro-
ducido y celocado por sl Ssilor Franco Buccl de leboratorios
Feggaro de Italia, de scuerdo al contrato que pers el efec~
to susoribleron las partea intereassdss.

Sezlin mi criterio el trabajo 1lens las esrecifi-
caciones previates por el Hasstiro Carlos Mérids y la sjecu—
cifn ea 4o moy bueas calidad, Debe tomarse en cucobe que &l
process 3¢ Tabricecids dads las altas y difersntes tempera-
Turas & que estin eujetms las liminas segln su color r tame
fie, producen ciertas irregularidedes cue no puedsn eaiifi-
carse como defecton sino por #l contrario demuestrgi Wu Pro
ceda artesanal gue 1¢ isprise el valor de 15 -hecho 4 mano,

OQLM Qua gorrasponds cancalar sl sdeuds gue se
le tlene 8l Sefior Bucel ¥ que. 4l Banco bien puede sefiplar -
al dar &l fiaiquito corrsspobdiente, cus sl se diera &l ca-
w0 do elguna falla por wn. fendiaenc fisico imprevistc ya sea

. en sl exxalts o ¢l pagaments. sl -contretiste s= oblige a —
" corregir 1o snomslis que yicediira, por un placs 48 un sdo

de la fecha de la colscacidn del trabajo, =

We parece gue dNto a8 1o justo » sorrespondients
Lo saluda atentaments, :

. P R
P et mr | W I

Q. E;i:sl Nontes o
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Cuatemala, marzo 23 de L9585

Sefiores

Conteidn Coerdinadora de 14
Construccidn del Edificio del
Banco d¢ Cuatemala

Edificio.

Muy gefior fUEEEKO:

Tenemos el sgredo e teaaarilirle la tesolu-
clon Ho.4714% de la Junta Monelarid, inserva en 21 Panto
Qquinto d4al Acts L45% de seslor zelebrada ¢l B/ del eo- -
triente, que Cextualmente dice:

“QUINTO: Comision Coordinader: de Lz Came! rrucedin del E-
difiaio del Bapcn de Guatéessls auliic ita snbovizac iom para
acpl Llay <onEkalo fuscrito com el astar Plerine Ellewn Pin
zanl, relativu s e_]e_uciun an 2ibre comaliade da curales
disedados por ct Maegtro Carles MArids. ------- T

RESOLYCION Ko.4TLld, - Conocido el Hmm.andmr de ia Comi- -
sion Coordinadora de la Conatricei o dal Edificlo del Han
¢ de Guaresslas, de aucorizacio: para arplier el contrato
suactito con el seior Plerine Ellxa finzani zelativo a ila
njocuclm et cobre :mnu:ado ce Lox aurales fipocatlvea
del Maestro Carloa Merids' strndo ateldibles laz raccnes
expuestas en el Memorandur y <o apuyo en la oplnion e
wos miembros y 4seeores,

LA JUNTA POMETARLA
ERESVUELVL

Autorizar a le Gerencia del Ranto dn Guatenalz la swplia-
clén del coutrato guscrita cor 21 seicc Pierino El'taro
Plozani, &n la suma de DOS MIL TRESCITNTOS VEINTIOCHD - -
Qm TRECE CENIAVOS (QZ.521.13}, gque c3 el coato de
12.50 setros adicionales de la ajocucion en cobre eymalta
do de los murales figurativgs d+]l Maescro Carlas Herlda,
pot worlvo de la prol.mw!.on del Cverpe Operxativo.™

Ateutamente,

1
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CAPITULC Il

El proceso de restauracion del mural sacerdotes
danzantes mayas
Primera fase: Inventario de dafios
Segunda fase: Intervencion
Tercera fase: conclusion de la ciudad capital de
Implementacion de medidas de proteccién
El equipo que tuvo a su cargo |a restauracion
Administrativo
Técnico
De apoyo
El mural después de su intervencion




O |

Dilns. E4 GRADO 0E D
ABOLLADURA  + .- PoCO )
CRAJUELADO # £.- REREAR
ORILLA DANADA 1 sosLaoma) © 2 MUGIG

ESQUNA  DANADA (cracueiapn o [T T S
PEZA EXTRAVIADA T
Peza (PARL NESTasACIHY B

i ¥




Ei proceso de restauracion del mural Sacerdotes
Danzantes Mayas

Frimera fase

Diagnodstico o inventario de dafios

Dafos del mural, craqueladura, esquina doblada, feselz faltante, o retirada por caducidad
del acthesivo

Como se ha apuntade en capitulo precedente, el mural Sacerdotes
Danzantes Mayas comprenda los cuatro lados del cubo de ascensores del primer
nivel, asi como el friso que esta paralelo a la cenefa decorativa del area operativa
de los departamenlos de Tesoreria y Contabilidad. ubicado también en el nivel
una del edificio central def Bance.

Los 117.90 metros cuadrados de teselas o piacas elaboradas en cobre
esmaitado estan divididos de la siguiente manera:

Ala Numero de piezas
Norte 283 piezas
Sur 270 piezas
Oriente 257 piezas
Occidente 271 piezas
Cenefa 160 piezas

TOTAL 1241 piezas

o




Sus medidas, planos, coloraciones y composicion obedecen al intincado
disefio que a manera de la trama y urdimbre de un tejido tipico fueron colocadas
sabre ptanchas de marmo! de la provincia de Santa Rosalia, del Municipio de Rio
Hondo en Zacapa.

inventario de Dafios

La primera actividad corespondiente a la primera fase se circunscribio a
efectuar un recuento de los dafios presentes en la totalidad del mural, este
recuento, ademas del aspecto cuantitativo, se centro en la tipificacion del dafio
referente a cragueladuras, esquinas dobladas, abolladuras, faltantes, caducidad
de adhesivos, etc. Los resultados, o diagnostico, aparecen anctados en las
paginas siguientes:
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CODIGO DE PIEZAS DANADAS — 6RADO OE DARO
ABOLLADURA 1~ POCO

.I.

% CRAOUELADD 2 REGLAR

s} ORILLA DANADA (doblodura) 3 = MUCHO

K ESOUINA DARADA (eroguelade o obolfado ]-

(] PIEZA EXTRAVIADA ‘

B AEZA LEVANTADA (pars restouscion MURAL ALA OCCIDENTE




Ala Norte

Esquinas danadas
Extraviatdas . .
Piezas refiradas para restauracién. ... e

Total de piezas dafadas. ...

98




Ala Sur

Total de piezas dafadas. ...

Detalle fotografico de craqueladuras ed ala sur

Abotladura...... T TR OV O UUUR PO PRSP PPPIRNR
Cragueladuras. ... e
Orillas dobladas...............occeee e e s
Esquinas dafadas. .................. e e

Extraviadas........c...cc.oeoen, TP SRR
Fiezas retiradas para restauracion

.27




Wy

Ll

a3
1L

\
|
ih;

i
iy

u
+‘~ 4+
— ]
r
B
e
i al N
+D

| |
e 1

r_-.]_. - b e ‘..-lh-
r‘-

e e ———

T TEm T T T
: CODIGO DE PIEZAS DANADAS GRADC DE DAMNGO ' ALA SUR
t T —
< ABOLLADURA ¢ 1.— POCD
CRAQUELADG = REGULAR
CRILLA DANADA (doblodura) © - 3= MUCHD

ESQUINA DARADA (troquelade o abelfade) r

PIETA EXTRAVIADA O
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Ala Oriente

Pieza faltante en ala onente
Abolladura................ TN
Craqueladuras. ...
Orillas dobladas.......
Esquinas dafiadas
Extraviadas.........coceeeioviii e
Piezas retiradas para restauracion.....................oceien . 0o

Total de plezas dafadas. ... 10
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Ala Occidente

Piozas faltantes en ef ala occidente det mural, extraviadas y retiradas por cadusidad Jai adhesive

Abotladura
Cragueladuras....
Drilias dobladas
Esquinas dafnadas
Extraviadas.... ... oo
Piczas retiradas para restauracion

Total de piezas dafadas..........coveeireie
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CODIGODE PIEZAS DANADAS GRADO DE DANO ALA ORENTE
ABOLLADIRA ; 1-POCO
DRILLA DANADA {0clLaoumat o :: ﬁ:sc?:bm

ESQUINA DARADA { CRAODELADO © ABOLLADD! K
PIEZA EXTRAVIADA. ©
‘PIEZA LEVANTADA ( PARA RESTAURMON! D




Cenefa del mezzanine

FYoYs) = 1o T 1= TOTTUOT T OO P PSPPI 02
CragueladUras.........c.oocimerei e 03

Orillas dobladas. .. ..cociieeeieeiceee i i 00
Esquinas dafiadas. ... 0o

[ 1= = 16 = - TSP SRR U RSOOSR SIUON 06

Piezas retiradas para restauracion..........ccooceneniiens 12

Total de piezas danadas...........occoermiimne 23

Totales generales

ABOIRAUIR. . ...ttt teie e e e caba e e 23
Cragueladuras. ........occeooeeecren v s 34
Orillas dobladas.......cc.ooovvovie e 28
Esquinas dafadas..........ocececerrccrienvicinnesinenenesenneneces OF
Exraviatas ... e 19
Piezas retiradas para restauracion. ..........coeemiieneennn 14

Total de piezas dafadas........cc v cscesessscnsconessmnsessnassnssnceas . 128
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Diagnéstico de daiios del Mural Sacerdotes Danzantes Mayas

A A s aueiado ) ana e - 0

' Norte ' 2 6 2 0 6 f 18
S 0 7 5 . 5 T
| Oriente” -~ 1 3 5 i 0 1 ! ]
. Occidente 8 15 7 7 1 2 i 50
i _Cenefa ' 2 3 0 0 6 1 12 o 23
| Total 23 34 29 7 19 - 14 T 428

Resumen

El ala nccidenta es la que mayores dafios reporto: 50 teselas dafadas

Los mayores dafios reportados son las craqueladuras, 34; seguido de las orillas dahadas o dobladas, 29,

La cenefad

el mezzanine del drea del Departamento de Tesoreria fue ala que se {e retird mas teselas, 12.
El ala con menores dafos reportados fue la oriente, con 10 teselas dafladas.



Al tomar en cuenta el diagnastico anterior se pueden reportar como
posibles causales del deterioro de 1as teselas del mural 125 siquientes:

Los mayores dafios se reportaron en el aia occoidentat, 1a que se
encuentra expuesta al contacto con el publico; ya que en ¢l area contigua
funciond, desde 1966 hasta 1978 la Sala de Exposiciones del Banco de
Guatemala; de 1978 a 1982 funcionaron varias oficinas {Departamentc de
Relaciones Piblicas, Seccidn de Seguridad) v de 1982 a 1892 varias oficinas
del Departaments Internacional del Banco, dedicadas al control, cotizaciones,
mesa de cambic y varias actividades conexas a la negociacion de divisas.

En sintesis, dicha ala del mural sufrié los mayores dafos dehido a su
contacto con ef pablico v su diario transitar, en algunas ocasiones con
carretillas para trasfadar todo tipe de enseres de oficina, en otros por golpes
de sillas o escritodos, en algunos casos pulidoras, aspiradoras o trapeadores
por las naturales tareas de limpieza del drea. En casos mas graves y
producto de desconocimiento, negligencia, o incuria, come lo denoming el
maestre Mérida, se llegd incluso a perforar las planchas de marmol y las
mismas teselas para colocar farugos con los cuales fijar al mural tabigues a
manera de separaciones de las areas de trabajo.

Detalle del mural, ala oceidental
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E! ala que menores dafios reportd es el ala oriental, o cual es una
consecuencia ldgica al estar separada por una pequefia jardinera que impide
que el piblico se acerque mas de dos metros al mural, limitande con esto
todo contacto y accidentes que pudieran ir en deterioro de sus teselas; sin
embargo, y como sa verd mas adelante, es el ala gue conjuntamente con Ja
cenefa del mezzanine, presentaron mayor nomero de teselas sin brillo u
opacadas por la acumulacion de sales de calcio producto de la humedad. En
el primero de los casos por el agua utilizada para la irrigacién de las plantas
de la jardinera y en el segundo por escurrimientos al efectuar tareas de
limpieza en el segundo nivel del area del Departamento de Tesoreria.

Otro factor necesario de reportar en esta parte es la caducidad del
adhesivo que originalmente se utilizo para fijar las tesefas al marmol ¢ a unas
pequefias piezas de madera las que a su vez fueron adheridas al marmol;
esto hizo nhecesario que algunas de éstas aunque no presentaban dafo
alguno, fueran retiradas y colocadas nuevamente con varios pegamentos,
éstos fuercn evaluados en periodos que oscilaron entre los cuatro y los
veintiin dias, dando resultados positivos los pegamentos elaboradoes a base
de silicones.

Segunda fase
Intervencion

A raiz de la visita a Guatemala de la Licenciada Minam Kayser,
funcionaria del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, en enero de {992
se vio la necesidad de intervenir el mural denominado Sacerdotes Danzantes
Mayas del Maestro Carlos Mérida ubicado en el nivel uno del edifisio central
del Banco de Guatemala.

La citada restauracion fue incluida en el instrumento denominado
Programa De Intercambio Cuftural ¥ Educativo “PICE", suscrito entre los
goblernos de la Replblica de Guatemala y de Los Estados Unidos
Mexicanos; que de acuerdo al numeral once del capitulo segundo se
transcribe a continuacion:

"La parte mexicana ofrecid colabarar con la restauracion de los murales de

Carfos Mérida del Centro Civico, especialmente fos gue se encueniran en ef
Banco de Guatemala”.
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Detalia de! mural, ala occidental

A raiz de lo anterior la Licenciada Kayser recomendo y contacio a la
Maestra Ana Teresa Ordiales Fierros (Ana Teresa Fierros), especialista en la
técnica del smalte y docente de la Academia de Bellas Artes San Carlos,
para que tuviera a su cargo la tarea indicada.

En julio de 1992 la Maestra Ordiales Fierros realizd una visita de
evaluacion a los murales del Centro Civico de la ciudad capital de Guatemala,
enfatizando su atencién en el ubicado en el nivel uno del Banco de
Guatemala. Entre las recomendaciones iniciales de la Maestra Ordiales
Fierros estaba el efectuar el mapeo del mural correspondiente a los cuatro
costados del cubo de ascensores, por ser estos los que presentaban mayar
daio, tarea que se encargo al técnico grabador de la Casa de Moneda sefior
Leonel del Cid. Posteriormente los planos y reporte de dafios fueron
enviados a la Maestra Fierros, que en febrero de 1993 en la ciudad de México
presentd al coordinador general de las tareas de restauracion del mural,
Licenciado Ricardo Martinez, el proyecto de programa de trabgjo,
acompafiado del presupuesto correspondiente y que a conlinuacion se
transcribe:
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Proyecto que presenta la maeslka Ana Teresa Ordfiales Fiarros para la
Restauracion de! Mural del Pintor Carlos Mérida, que se encuentra en e!
Banco de Guatamala, en la Ciudad de Guatemala, C.A.

E! mural ests realizado en esmaltes sobre metal, tcnica en la
que soy especialista, y por lo cual se me propuso hacer fa restauracion
de dicho mural.

En mi recién visita a Guaternala hice un avaluo de los dafios que
prasenta el mural, cuyo costo se incluye en este presupuesto. Segin
esle informe, el dafio que presenta es de un 10% del tolal de piezas que
constituyen el mural,

La primera elapa def lrabajo de restauracion consistird an la
recuperacion de las piezas deterioradas en el proceso de refundicion,
para colocarias de nuevo.

La segunda elapa comprenderia la realizacion de las piazas
faftantas y su cofocacion, de fas mismas, para evitar que sigan
dafigndose.

£/ inicio de esle trabajo serfa a partir de marzo, con duracion de
ocho meses.

Ef trabajo de refundicion y fa realizacion de las piezas se ffevaria
a cabo en México, en el taller de Esmalies {que esta a mi cargo) de la
Escuela de Artes Plasticas, Division de Estudios de Postgrado, de la
UNAM, ef cual, por mi conducto y mediante un intercambio académico,
podria ser facilitado.

Al terrinar la primera efapa serg necesario reallzar un viaje a fa
ciudad de Guatemala, para Ia colocacion de fas placas restauradas;
asimismo, al término de la segunda efapa se realizaria un segundo
viaje, para montar las placas faftantes y hacer la limpteza y ol disefia del
barandal de proteccién en plexiglas (cristal acrilico).

Mi equipo de trabajo comprende dos ayudantes, uno para af taller
y un esmaltador. Para la colocacion de las piezas y el trabafo necesario
en fa ciudad de Guatemala se formaria un equipo en la misma ciudad.
Por lo pronta, ya se cuenta con una persona, Leone! del Cid, quien
realizé el trabajo en ef mapeo de fas piezas.

ftranscripcion literal del proyecto, fuente archivos del proceso, facilitades por el
Banco de Guatemala)
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En septiembre de ese mismo afio se efectud una segunda visita a la
ciudad de México para informar a la Maestra Ordiales Fierros de la aprobacidn
del presupuesto y su programa de trabajo.

Esta visita fue aprovechada para implementar la estructura administrativa
necesaria y llevar a cabo las tareas de restauracion del mural, tomando en
cuenta que la Maestra Ordiales Fierros llevaria a cabo los trabajos en las
instalaciones de la Academia de Bellas Artes San Carlos, dependencia de la
Universidad Auténoma de México, fa cual hizo necesario suscribir un convenio
de colaboracidn entrs esa institucion educativa mexicana y @l Banco de
Guatemala, adicionandose la Secretaria de Relaciones Exteriores del
Gobierno Mexicano, quien facilitaria los tramites migratorios y aduanales del
personal y objetos involucrados; ademés del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, quien se constituyd en el coordinador de las tareas en México,
delegandolas en su Direccidn de Actividades Internacionales (de [a cual es
fHular la Licenciada Kayser). El convenio, literalmente, se transcribe a
continuacidn:

(...} INSTRUMENTO NUMERQ: 3323-272-20-X-93.

CONVENIO DE COLABORACION QUE CELEBRAN LA SECRETARIA DE
RELACIONES EXTERIORES, EN ADELANTE °LA SECRETARIA"
REPRESENTADA POR EL EMBAJADOR JORGE ALBERTO LOZOYA EN SU
CARACTER DE DIRECTOR EW JEFE DE ASUNTOS CULTURALES; £L
CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES, A QUIEN EN LO
SUCESIVO SE LE DENOMINARA "EL CONSEJQ", REPRESENTADC FOR
FL LICENCIADO EDUARDO AMERENA, EL C. P. JUAN TAMARIZ SANCHEZ
MEJORADA Y EL LICENCIADO JAIME GARCIA AMARAL, EN SUS
CARACTERES DE SECRETARIO TECNICO, DIRECTOR GENERAL DE
ADMINISTRACION ¥ COORDINADOR DE ASUNTOS INTERNACIONALES;
LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, EN ADELANTE "LA
UNAM", REPRESENTADA EN ESTE ACTO POR SU SECRETARIO
GENERAL DOCTOR FRANCISCO BARNES DE CASTRO, CON LA
ASISTENCIA DEL DIRECTOR DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES
PLASTICAS, MAESTRO JOSE DE SANTIAGO SILVA; Y EL BANCO DE
GUATEMALA, EN LO SUCESIVO "EL BANCO", REPRESENTADG POR EL
LICENCIADO SERGIO ALFONSC GONZALEZ NAVAS, EN SU CARACTER
DE GERENTE; DE CONFORMIDAD CON LAS SIGUIENTES
DECLARACIONES Y CLAUSULAS:
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DECLARACIONES
. DECLARA "LA SECRETARIA™

1.- Que s una dependencia del Poder Ejecutivo Federal, de conformidad con
Los articulos 26 y 28 de Ja Ley Organica de la Administracidn Publica Federal,

2- Que sus alribuciones son la de promover, propiciar y asegurar ia
coordinacion de las acciones en el exterior de las dependencias y enfidades de
la Administracion Publica Federal, asi como intervenir en lo relalivo a
cornisionas, congresos, confarencias y exposiciones internacionales.

3.- Que ef Embajador Jorge Alberto Lozoya en su cardcter de Diractor en Jefe
de Asuntos Culturales, se encuenira facultado para suscribir el presente
convenio.

4 .- Seftala como su domicilio para todos Los efectos def presente Convenio el
ubicado en Ricardo Flores Magon numere 1, Colonia Guerrero, C. P. 068935,
México, D. F.

. DECLARA "EL CONSEJQO™

1.- Que es un Organo Desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica,
que tiene enire ofras atribuciones la de promover y difundir la culfura y ias
artes, segun se asfablece en ef Decreto Presidencial, publicado ef 7 de
diciernbre de 1988 en ef Diario Oficial de la Federacion.

2.- Que su Secretario Técrico, Licenciado Eduardo Amerena, tiene facultades
para suscrbir el presenie convenio.

3.- Que el Programa Nacional de Culfura 1990-1994 fiene prévisto fa
cancertacion eon instituciones poblicas, privadas y asociaciones civiles para la
realizacion de proyectos, artisticos y cullurales especificos.

4.- Que para los efectos def presente instrumento seftala como su domicilio
legal e ubicado en Arenal nimero 40 Colonia Chimalistac, Defegacion
Coyoacan, C. P. 01070, México, D. F.

fil. DECLARA LA UNAM"
1.- Que de conformidad con ef articwlo 1% de su Ley Organica, es una

corporacion publica, organismo descentralizado del Estado, dotado de plena
capacidad juridica, teniendo por fines impartir educacion superior para formar




profesionistas, investigadores, profesores universitarios y técnicos vliles a fa
socfedad, organizar y realizar investigaciones principaimente acerca de fas
condiciones y problemas nacionales, y extender con lfa mayor amplitud los
teneficios de la cultura.

2.- Que la rapresentacion legal de esta Casa de Estudios recae en su Rector
Doctor Jose Sarukhdn Kérmez, segun lo dispuesto en los arficufos 80. de su
Ley Orgénica y 30 del Estatuto General, teniendo conforme a la fraccion | def
articulo 34 def propio Estatufo, facuftades para delegaria.

3.- Que of Doctor Francisco Bames de Casfro, Secrelano General, se
encuentra facultade para suscribir ef presente Convenio, en representacion de
LA UNAM".

4- Que denfro de su estructura académico-administrativa, se encuentra /a
Escuela Nacional de Arfes Plasficas, la cual cuenta con la infraestruchura y
recursos humanos necesarios y disponibles para fa ejecucion de las
actividades correspondientas a este convero.

5- Que para los efectos de este Convenio sefiala como domicilio e 9°, Piso
de la Torre de Rectoria, en Ciudad Universitaria, Coyoacan, C.P. 04510,
México, D.F.

IV. DECLARA “EL BANCO™

1.- Que es un Banco de Estado descentralizado y auténomo de conformidad
con fa Consfitucion Pdiifica de la Repablica de Guatemala y el Dacrelo nimero
215 del Congreso de la Repablica.

2- Que af Licenciado Sergio Affonsa Gonzalez Navas esta facuftado para
suscribir al presente Convenio, de conformidad con ef acta de toma de
poseasion del Cargo nimern 2648 del 17 de agosio de 1993,

3.- Que senala como su domicilio para todos los efectos del presente

Convenio of ubicado en Ja 72. Avenida 22-01 de la Zona 1 de !a Ciudad de
Guafemala, Gualemnala.

III. DECLARAN LAS PARTES:
UNICO.- Que expuesto lo anferior, y estando de acuerdo en reafizar

actividades conjuntas, estan conformes en sujefar su compromiso a los
términos y condiciones inserfos en las siguigntes:
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CLAUSVULAS

PRIMERA. Las partes convienen en unir esfuerzos y recursos para Hlevar a
cabo la restauracién del Mural de Caros Mérida, denominado "Sacerdotes
Danzantes Mayas”, en lo sucesivo “LA OBRA" realizado en esmalte sobre
metal, cuya propiedad es de "EL BANCO" ef cual se encuentra ubicado en ef
Prirmer piso del domicilio del mismo.

SEGUNDA. LA SECRETARIA" se obliga para la realizacion del objeto de este
Coenvenio, a:

a) Realizar fos tramites necesarios de visa para la estancia en la Ciudad de
México, D. F., del Sefior Leone! del Cid, restaurador de "LA OBRA". Dicha
estancia no excedera de un periodo de 30 dias.

b) Gestionar todos los tramites gue se requiaran para permitir el trastado de las
piezas de "LA OBRA” gue sean restauradas en fas instalaciones a que se
refiere ia cldusula cuarta, a la Ciudad de Guatemala.

TERCERA. "El. CONSEJO" para el cumplimiento del objeto del presenfe
Convenio, se compromete a:

a} Proporcionar la cantidad de N$8,416.41 (OCHO MIL CUATROCIENTOS
DIECISEIS NUEV(QS PESOS 41/100 M. N.), para que ef Sefior Lecnel del Cid
participe en la rastauracion de "LA OBRA" en la Ciudad de México.

b) Proporcionar fa cantidad de $308.00 Ddlares (TRESCIENTOS NUEVE
DOLARES AMERICANQS) o su equivalente en Moneda Nacional a fin de que
la Sra. Ana Teresa Fierros, participe en la coordinacion del provecio de
restauracitn de LA OBRA", en fa Ciudad de Guatemala.

CUARTA. "LA UNAM*" por su parte, se compromele a proporcionar las
instalacionas del talter de la Escuela Nacional de Arfes Plasticas, para que se
fleve a cabo la restauracion © en su caso efaboracion de las piezas en esmalte
sobre metal que forman parte de "LA OBRA".

QUINTA. "EL BANCO" por su parte para la realizacién del objeto de este
Convenio, se compromete a:

al Cubrir 2 LA UNAM® los gastos gue se generen con molivo de fa
restauracion de "LA OBRA"
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b) Sufragar los gastas gue genere ef envio de fas piezas, Cuya restauracicrn se
realizara en las instalaciones de "LA UNAM" a la Ciudad de Guatemala.

SEXTA. Las partes acuerdan que & presente Convenia no constituye una
sociedad ¢ empresa de ningln fipo entre fas mismas, por jo tanto ninguna de
effas serd responsable en ninglin caso de Jos gaslos, deudas o
responsabifidades econdmicas, laborales, fiscales, auvlorales ¢ de sequridad
social gue contraigan las otras.

SEPTIMA. Las partes no podran ceder, transferir, enajenar ¢ gravar por finguin
acto juridico a lterceras parsonas, jos derechas y obligaciones derivadas de la
suscripcidn def presente Convenio.

OCTAVA. Las partes convienen en que el personal aportado por cada una
para la realizacién del objeto matena del presente Convenio, se entenderad
relacionado exclusivamente con aquella que lo empled, por lo que asumiran su
responsabifidad por este concepto v e ninglin casc se consideraran patrones
solidanos o sustitulos.

NOVENA. Las partes podran dar por terminado este Convenio, mediante aviso
previo y por esciito, con seis meses de anbicipacion.

Asimismo, acusrdan que para el caso de dar por lerminado ef presente
Convenio en forma anlicipada, proveerén todo lo necesario para cumplir con
todas las obligaciones que estuvieran pendientes de reabzacion o se
encontraran en desarrollo.

DECIMA. El presente instrumento no causa jmpuesto alguno por Jjo qle
respecta a "LA UNAM", toda vez que ef articulo 17 de su Ley Organica ordena
que los ingresos de la misma y fos bienes de su propiedad no estdn sujefos a
impuestos o derechos federales, jocales o municipales y que tampoco estaran
gravados los aclos o convenios en que ella intervenga. si jos fmpuestos
conforme a la ley respectiva deblesen estar a cargo de "LA UNAM".

La interprelacitn cabal del articulo mencionado as que "LA UNAM" goza de un
régimen fiscal de no sujecién impositiva, como ha sido reconocido por ef Poder
Judicial de ta Federacion en fa jurisprudencia 1.6.A.8. del Quinto Tnbunal
Cofegiade en Maleria Administrativa oel Primer Circuito, publicado en fa
Gaceta dol Semanaro Judiciat de la Federacion en ef ntmero 19-20,
julio-septiembre de 1989, en la pagina 123, bajo ef rubro "UNIVERSIDAD
NAGCIONAL AUTONOMA DE MEXICO. NQ ES SUJETO TRIBUTARIO", con
base en las ejeculorias de Jos ampares en revision 35/88, 5/89, 25/89. 45/89 y
85/89.




DECIMA PRIMERA. Queda expresamente pactado qua las parfes no fendran
responsabifidad civif por dafos y perjuicios gue pudigran causarse, cOma
consecuencia del caso forfuite o fuerza mayor, particularmente por paro de
labores académicas o adminisirativas, ya que en tal caso ef plazo para ef
cumplimiento de la obligacion o compromiso de gue se trate, se ampliara por
todo el tiempo gue durs dicka circunstancia.

DECIMA SEGUNDA. E! presente Convenio comenzara a surtir sus efectos a
partir de la fecha de su firma y concluird hasta la total realizacion de! objeto de
este instrurmento.

DECIMA TERCERA. El presente Converio podra ser modificado o adicionado
a voluntad de las partes, las modificaciones o adiciones obfigara a los
signaltarios a pariir de fa fecha de su fimna.

DECIMA CUARTA. Este Convenio es producto de fa buena fe, en razén de lo
cual fos conflictos que flegaran a presenfarse en cuanio a su inferprefacion,
formalizacién y cumplimiento, fas partes /o resolveran de comin acuerdo en
amigable compoasicitn.

El presente Convenio que fue leido y enteradas las partes de su contenido y
alcances lagales, se firma por cuadruplicado, en Ia Ciudad de México, D. F.

(transcripcion literal del Convenio de colaboracion, fuente archivos del
proceso, facilitados por ¢l Banco de Guatemala)

El mencionade convenio fue suscrito y aprobado por las partes, por lo que
el Banco de Guaternala erogd una cantidad en concepto de anticipo para
iniciar las tareas de restauracion, la cual fue recibida de conformidad por la
Maestra Ordiales Fiemos.

Durante ¢l mes de noviembre de ese mismo afic, y como parte del
convenio, el sefior Leonel det Cid, delegado por el Banco de Guatemala, se
traslado a la ciudad de México a recibir ef curso de asmalies en la Academia
de Bellas Artes San Carlos.

Para esos dias la Maestra Fierros manifesté la imposibilidad de conbinuar

con los trabajos de restauracion aduciendo una serie de problemas de caracter
t&écnico que se resumen a la ampliacion del presupuesto.
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El Bance, tomando en cuenta la apinion de la Licenciada Kayser, acordd
ampliar el presupuesto inicial.  Previa suscripcion de un contrato, con todas
las caracteristicas legales, entre 'ta Maestra Ana Teresa Ordiales Fierros y el
Banco de Guatemala, a fin de garantizarse éste dltimo la finalizacion de los
trabajos de restauracion; éste fue firmado por el senor Gerente Licenciado
Sergio Alfonso Gonzalez Navas y la Maestra Ana Teresa Ordiales Fierros, con
fecha B de noviembre de 1994,




Primera etapa
Cubo de ascensores, Primer nivef del edificio central.
: ;

Técmico Juan Manue! Ramirez, Maestra Ana Teresa Fierro y Juan Carlos Calaf, del equipo de
apoyo, preparando una lesela para su reinstalacion.

Este lrabajo consishd en varias etapas, segun las necesidades de
restauracién por dreas dafiadas, que fueron determinadas en el diagnostico
inicial. Cada etapa de restauracion estuva conformada, a su vez, por
diferentes actividades.

En la primera etapa se profundizd sohre el dafio que presentaban las
pieras sus necesidades de restauracion, asi como  los materiales mas
adecuados para llevar a cabo el trabajo.

N




Determinadas las pieras que era necesario retirar y trasladar a la
ciudad de México, para su reesmaltado, se procedico a un proceso de
infiltlracion en la parte posterior, de solvenles minerales para aligerar su
desprendimiento, posteriormente se sumergiercn en los mismos solventes
para desprender lodo residuo de adhesiveos; tareas a cargo de personal de
mantenimients del Banco de Guatemala, sefor Angel Gabriel Garcia, v del
sefior Leonel del Cid, bajo la supervision del Licenciado Martinez, quien en dos
oportunidades frasladd las piezas a la ciudad de México y presencid el praceso
de reesmaltado de una de ellas, la cual trajo consigo para la aprobacién final
de los trabajos. Previo a erogar la cantidad de dinerg correspondiente a los
anticipos para la compra del material necesario, la Gerencia del Banco aprohd
los trabajos efectuados a la pieza.

Una vez se contd con el materal, se iniciaron los trabajus de
restauracion general de las placas dafiadas del ala cccidental del mural, en
marze de 1994, las tareas continuaron con ia colocacion de las primeras 25
piezas en esa ala (drea de la sala de exposiciones), centinuaron durante el
mes de noviembre de ese afio y concluyeron en junic de 1895 con la
colocacion de ias 45 piezas pertenecientes a las alas norte, sur y ariente, del
mural, todo se concluyd en noviembre del mismo ano. Con lo anterior finalizd
la primera etapa de las tareas de restauracian del mural.

Es importante sefalar que duranta el mes de febrero de 1996 se
notaron ciertas alteraciones en las teselas del mural, una capa blanguecina
opacaba su brillo; el reaparecimiento de esta capa, a pesar de haberse
limpiado en varias ocasiones, hizo necesania una evaluacidn minuciosa que
mostro la formacién de un sarro en fa capa de esmalte, principaimente en las
recién restauradas. Al efectuar una serie de andlisis quimicos, que
estuvieron a cargo del Ingeniero Omar Ruano. se determind que:

" ef sarro que se forma en la superficie del esmalte es un efecto causado por
las reacciones entre un efemento constitutive del esmalte ¥ el ambiente,
especificamente entre ef plomo y algunos gases que &l aire contiene, tales
como oxfgeno, sulfuro y carbonatas ”

Segun diagnéstico del Ingeniero Quimico Walter Omar Ruano debido a la
falta de un aseo adecuado en las piezas del mural con el comer del tiempo se
cubrid por una capa de hongos vy sales que se han ido acumidando, o anterior
ocasiond la pérdida de! brillo original de gran parte de {as piezas del mural en
su ala oriente principalmente, debido a que frente al mismo se encuentra
ubicada un arriate el cual contribuye con humedad, particulas de polve, y cloro
del agua para regar las plantas.
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Esta situacion fue comunicada a la Licenciada Kayser que a su vez (o
informé a la Maastra Ordiales Fierros, para que fuera ella quien propusiera las
medidas correctivas necesarias, Ja solucion propuesta por la masstra
restauradora Fierros era la de proceder a desprender {as piezas para su
“rehorneado”(sic) En opinién del Sedor dei Cid, no era lo mas conveniente,
por existir la posibilidad de que el mencionado tratamienta hubiera causado un
posible craguelamiento del vidrio (especialmente en fas piezas planas) y
debido a Ja contaminacion acumulada los resuftados del rehomeado hubiesen
sido inesperados amén del cambio de color como resulfado de una cocida
mas.

{transcripcion literal de un parrafo del Memorando de fecha 17 de marzo de
1997, fuente archivos del proceso, facilitados por el Banco de Guatemala)

Por otro lado as piezas restauradas desarrcollaron un brillo irisado vy
ofra clase de mancha superficial. Al observar las manchas se propuso a la
maestra tomar una de las piezas més opacas para someterla a pruebas de
pulido con pasta abrasiva y una pulidora det tipo “dremmel/” con fieltro suave,
aunque hubo cierta resistencia de su parte, accedis, y se procedio a hacer la
prueba que dio resultado en el primer intento, sin causar ningun dafio an el
esmalte, recobrando sus caracteristicas originales de biilio y color.

Ademas se hicieron pruebas con teselas esmaltadas hechas para el
efecto las que consistieron en sumergirlas en acido sulfirico en porcentajes
gue oscilaron entre el 0.20% y 0.05% lo cual provocd que se opacaran sin
opcion a recuperar su brillo por lo que se sugirid no utilizar ese pracedimiento
tomando en cuenta los resultados obtenidos de la experiencia practica
mencionada, ya que podria devenir en la pérdida de brillo de los esmaites del
mural con el pasar del tiempo.

Segunda etapa
Cenefa del mezzanine del Departamento de Tesorerfa

Originalmente se planifico realizar su reesmaltado en Guatemala
tomando en cuenta sus dimensiones, {as que son Menores y no s necesano
trasladarlas a México; tarea que se dispuso llevar a cabo en las instalaciones
de la Casa de Moneda, donde fue instalado un home para tales actividades,
inclusive se penso en un cursoftaller que seria impartido por la Maestra
Fierros y que estaria dirigido a aquellos artistas que el Banco invitaria dentro
del equipc de restauradores del Instituto de Antropologia e Historia, aiumnos
de la Escuela de Ares Plasticas Rafaet Rodriguez Padilla, y artistas de la




plastica guatemalteca que manifestaran su interés; lamentablemente el mismo
no se llevd a cabo, hasta la fecha def presente trabajo, marzo de 1998

Se mantuvo la mecanica anterior, el Sefior Leonel det Cid, con apoyo de
personal de mantenimiento, realizé las plantllas de las piezas faltantes del
mural del drea de la cenefa del mezzanine del Departamento de Tesoreria, las
que fuaron enviadas a México para su elaboracion.

Fue necesario suscribir un nuevo contrato por los servicios de la Maestra
Ordiales Fierros, lo cual se hizo con fecha 19 de noviembre de 1996 y fue
firmado por la Maastra y el Licenciado Julio Sudrez Guerra, quien ocupd la
Gerencia del Banco, al haber sido dejada estd por el Licenciado Gonzdlez
Navas.

Las piezas debidamente reesmattadas fuercn traidas a Guatemala por
la Maestra Fierros quien coordind su colocacion en noviembre de 1586,
concluyendo asi el proceso, en lo que se refiere a las piezas, o teselas de
cobra esmaltado.

Tercera fase
Concluskin

Fulido det mural

Se procedic a pulir las piezas de las alas oriente, sur, occidente y norte,
respactivaments, pudiendo constatar que la mayor cantidad de piezas opacas
se encontraba en el ala oriente y en mucho menor cantidad en las restantes
alas, también hubo que retirar alrededor de 18 piezas que estaban por caerse
ya que el pagamento antiguo estaba caduco per lo que Iz mayoria de piezas
han sido reinstaladas con el nuevo pegamento de silicones sugendo por la
Maestra Fiemos.
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Implementacion de medidas de proteccion

A

Barandal te proteccion, afa ocoidental def mural

Colocacion de un barandal de proteccion en el ala occidente del mural,
para evitar dafios accidentales por la aproximacion de personas, carretillas,
pulidoras, etc.

Colocacién de una pieza de angular metalico y sello de silicon en el area
del segundo nivel del Departamento de Tesoreria, evitando asi que por tareas
de limpieza pueda escurir agua hacia la cenefa del mural.

El sefior Del Cid trasladé las siguientes recomendaciones:

1. Limpieza con pafio suave y seco una vez af mes especiaiments las
plezas de color azul y las de color celeste que generan manchas
blancas con rapidez (prabablemente sean hongos)

2 Dentro de! mismo proceso de limpieza puede revisarse la caducidad
del pegamento antiguo que dia con dia pierde sus propiedades y
debe ser sustifuido por ef nueve adhesivo de sificones para evitar el
peligra de caida de piezas.

3. Dbservacion de Ia buena a mala adhesidn del nueve pegamento de
silicones ya que comao todo producto puede ser susceptible de fallas.
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El personal que tuvo a su cargo la restauracién

Administrative
Licenciade Sergfo Alfonso Gonzélez Navas

Contador Publico v Auditor, Gerente del Banco de Gualemala, durante
su periodo se suscribid el convenio cuatripartito que permitio llevar a cabo la
restauracion del mural. Apoyd la iniciativa del proyecto cuando le fue
presentada, en ese entonces en su calidad de Subgerente administralivo y a
su vez Presidente del Comité de Arte vy Cultura.

Licenciada Miriam Kayser

Directora de Exposicionas internacionales del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes de México; tuvo a su cargo la coordinacion de las tareas de
restauracién en la ciudad de México; sirvid de enlace entre las diferentes
entidades que participaron en el proceso. Ella fue quien propuso y contactd a
la Maestra Fierros para que se hiciera cargo de la restauracion del mural.

Licenciado Ricardo Martinez

Licenciado en Arte, encargado de Actividades culturales del Banco de
Guatemala; realizé las negociaciones iniciales para la restauracién del mural,
sostuvo entrevistas con personercs de la Universidad Nacional Auténoma de
México, v del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes a fin de poder
suscribir el convenio cuatripartito. Coordind en Guatemala la restauracion del
mural; fue quien propuso al sefior Leonel del Cid para que se hiciera cargo de
las tareas operativas de la restauracién y gesliond ios fondos necesarios
dentra del presupuesto del Banco para sufragar los gastos derivados de las
tareas de restauracion.




Técnico

Maestra Ana Teresa Ordiales Fierros {Ana Teresa Fierros)

Especialista en la técnica del esmalte, docente en el Departamento de
estudios de Postgrado de la Academia de Bellas Artes San Carlos,
dependencia de la Universidad Nacional Autonoma de México, fue asistente de
varios de los muralistas mexicanos, entre ellos Diego Rivera. Tuvo a su cargo
la coordinacion de las tareas de reesmaltado y colocacion de las piezas o
teselas del mural.

Leonel del Cid

Pintor y escultor guatemalteco, grabador en la Casa de Moneda, fue
designado por el Banco para gque levantara fos planos de los murales, y
posieriormente para que asistiera a recibir cursos de esmalte a la ciudad de
México, y asi poder hacerse cargo de |as tareas técnicas de desprendimiento,
manejo y control de las placas o teselas del mural. Concluyd su trabajo con el
pulido general del mural.

Juan Manuel Ramirez Villagran

Pintor y escultor guatemalteco, colabord varios afios en la seccion de
grabado de la Casa de Moneda; el Banco lo designi para que participara en
las tareas de restauracion del mural; mismas gue no concluyd por haberse
hecho cargo del taller de grafotécnia de la institucion.
Alejandro Flores Horta

Esmaltador mexicano, auxiliar del taller de ta Maestra Fierros en
México, tuvo a su cargo las tareas de reesmaitado, proplamente, en la
Academia de Bellas Artes San Carlos.
Ingeniero Walter Omar Ruano

Ingeniero quimico, evalud las alteraciones que presentaba el mural

ocasionadas por agentes externos, que al principic se imputaron al nuevo
asmalte.
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Arguitecto Luis Alfredo lriarte
Subjefe de la Seccion de Mantenimente, disefid el barandal de

proteccian v anguiares para sellar filtraciones en ei vestibulo del segundao nivel,
evitando asi que siguieran las filtraciones de agua hacia el mural.

De apoyo
Erman Roca Zaldana

Personal de mantenimiento del Banco, apoyéd las tareas de
despredimento de piezas.

Otto Méndez

Personal de mantenimiento del Banco, apoyd ias tareas del pulido final
del mural.

Juan Cartos Calat

Personal de mantenimiento del Banco, inicid las tareas constituyéndose
en el auxiliar del sefior del Cid, al concluir la primera etapa, se retiré de Ia
institucidon, por motivos personales.

Angel Gabriel Garcia

Personal de mantenimiento del Banco, participd en tareas de
desprendimiento, embalaje, manejo y colocacién de las piezas. Tuvo a su
cargo el embodegado y custodia de piezas y materiales necesarios; fue el
auxiliar del sefor del Cid hasta la conclusidn de la restauracidn del mural,
teniendo a su cargo las lareas de manienimiento del mismo en la actualidad.




Ei mural Sacerdotes Danzantes Mayas después de su restauracion

Los trabajos de planificacion se iniciaron en 13992, fueron necesarios
dos afos para poder crear |a infraestructura necesaria para iniciar los trabajos
en al mural, los cuales dieran comienzo en marzo de 1994 y concluyeron en
noviembre de 1996

En la actualidad el mural fuce completamente remozado, puede
apreciarse en la totalidad de las piezas que, sequn el diagndstice, era
necesario intervenir, éstas fueron debidamente reparadas, reesmaltadas  y
enderezadas en su mayoria, e incluso se repusiercn las faltantes.

A continuacion se podra apreciar una serie de fotografias del mural, las
que fueron tomadas durante el mes de marzo de 1998; se enfatiza el estudio
de! ala pecidental, por ser la que mayores dafos presentd.

-

4

Plano general del ala ocerdental, Sala de Exposiciones del Banco de Guatermala
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Deatatle de! ala oceidental




Detfalle ala norte del mural

Tesela restaurada del ala sur
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Perspeciiva del alz sur del mural
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CONCLUSIONES

» El mural def Banco de Guatemala fue intervenido en la totalidad de lo reportado
en el diagndstico de dafios que se elabord en base al inventario de dafios que
se levantd en julic de 1992 durante la primera de las visitas de la especialista
mexicana Ana Teresa Ordiales Fiarros (Ana Teresa Fierros).

= E! mural fue restaurado, en lo referente a la refundicion de las teselas,
siguiendo el procedimiento de su manufactura original, esmalte vidriado sobre
metal de acuerdo a la técnica “champlev&™, misma que fue utilizada en los
Laboratorios Pesaro - Cerémica Mosaico, de Franco Bucal, en italia en 1964.

a La Unica diferencia significativa en cuanto al proceso del reesmaltade de las
piezas realizado entre los afios 1932 a 1997, con relacion al proceso originat
1964, fue en lo referente al pigmento utilizado, en la actualidad y por razones
ecolégicas no es posible utilizar et original a base de plomo, teniendo que
utilizarse uno sintético.

+ Se han adoptado varias medidas de proteccion del mural, de acuerde a las
recomendaciones aportadas por la especialista mexicana, asi:

1. Se ha colocado un barandal de proteccion para evitar el contacto del
publico con el mural.

2. Se ha colocado un angular metilico en el area del mezzanine del

Departamento de Tesoreria para evitar el escurrimiento de agua durants
las tares de aseo de esa area.
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RECOM ENDACIONES

Sugerir que sean tomadas en cuenta as recomerdaciones aportadas por &
equipo que tuve a su cargo la rostauracion del murai. en io referente a las
medidas periddicas de mantenimiento, para evitar que los agenies de deteroro
que atacaron al mural vueivan a manifestarse.

Sugerir. al Banco de Guatemala y a la Escuela Nacwnal ge Artes Plasticas
Rafael Rodriguez Padiila, fa instatacion de un talier-escuela para el
conocimiento y practica de la técnica del esmalte vidriado sobre melales,
propiciando la generacion del recurso humano que podria, en su momento,
darle mantenimiento o intervenir 1as placas del murat de!l Banco ce Guatemala
y las del Credito Hipotecario Nacianal.

Propiciar, ante tas autoridades del Ministerio de Educacian, la divuigacidn de la
obra muralista del Maestro Carlos Mérida, a fin que sea conocida y
revalorizada por las nuevas generaciones, en este sentido se praponen los
siguientes aspectos:

1. Lainclusion en tos programas ge Artes Plasticas una parte referente a la
expresion de la integracidn plastica en Guatemala.

2. Visitas guiadas par el Centro Civico.

3. Reimpresion de folletos como el denominado Carlos Mérida 1891-19371
que contiene una resefia biografica del maestro, asi camo la cronologia
de la construccion de los murales de los cuatro edificios del Centro
Civico.

Recomendar al Banco de Guatemala efectuar evaluaciones periddicas del
mural, principalmente en fos siguientes aspectas:

1. La coloracion de las feselas reesmaltadas, temando en ¢uenia que no
se ulilizé el pigmento original y podrian manifestarse variaciones
tonales.

2 La caducidad del adhesivo a base de silicon que se utilizd en esta
oportunidad, ya que pueden ocurrr desprendimientos de las teselas
recién colocadas.




GLOSARIO

A
Acido Sulférico:
Compuesto hidrogenado que puede
formar sales mediante substitucion de
un metal al hidrdgeno que entra en su
cCOMpasicion.

Astilladura:
(Sindnimo) quebradura leve.

C
Champleve:
Préactica que consiste en vaciar, en la
placa, los huecos para e! esmailte,
dejando separaciones.

Coccion:
Accidn de cocer.

Cochura:
Accion de cocer.

Collage:

Técnica que consiste en mezclar
diferentes matediales en un lienzo o
superficie para que formen parte de
una obra artistica.

Conaculta:

Siglas que corresponden al Consejo
Nacional para la Culiura y las Arfes;
organizaciin gubemamental de Ia
repUblica mexicana que se dedica a
la proyeccidn del arte la cultura de
México.

Contraesmalte:
Esmailtar la parte posterior de [a pieza
dejandoio entre dos esmaltes.

Corindén:
Piedra fina muy dura y de diversos
colores, el cornddn es alimina
cristalizada.

Cragueladura:

Multifragmentacion de a capa
superficial de una obra de arte o parte
de eila; la fase subsiguiente sera el
desprendimiento de la capa del
pigmento.

D

Decapage:
Accion de decapar.

Decapar:
Desoxidar la superficie de un metal.

E

Embutir:
Lienar, meter una cosa dentro de
otra.

Esgrafiar:
Grabar con el grafic la superficie
estofada.

Esmaite:

Bamiz vitreo, opace o transparente,
que se aplica sobre la porcelana o los
metales, el esmalte se compone
generalmente de arena silicea, de
una mezcla de Oxido de potasio,
sodio y O6xidos metalicos.




Esmeril:
Roca negruzca compuesta de
corinddn grancso, mica y oxido de
hierro, es tan duro que raya loda
superficie.

Estofar:
Pintar sobre dorade, o cubrir de
blanco la pieza qgue se ha de dorar.

F

Fundente:
Substancia que facilita la fusion de
otro cuerpo.

G
Grafio:
Punzon para esgrafiar.

Integracion Plastica:

Confluencia de dos ¢ mas de las
artes visuales, (pintura, escultura), a
la amuitectura en las que las mismas
pasan a formar parte fundamental del
disefio de un edificio o de un conjunto
de ellos ¢j: Centro Civico de la ciudad

capital de Guatemala, Complejo
Multifamiliar ~ Juarez, ciudad de
Mexico.

L
Lapidar:

Accion de apedrear una pieza.

XI

Limoges:

Ciudad de Francia, capital del Alto
Viena, a orillas del Viena; donde se
fabrica porcelana de fama mundial.

M
Mica:
Mineral heojosc de brillo metaiico, {a
mica es un silicoaluminato de potasa,
de hierrn o de magnesia.

Mufla:

Homo pequedo  que sirve para
someter los cuerpos a ia accidén del
calor sin gque los toque a llama.

Mural:

Decoracidon  pintada sobre muros,
puede hacerse directamente sobre 13
superficie, en paneles o lienzos que
después se sujetan a la pared.

0
Orfebreria:
Arte de labrar metales nobles, como
el cro y la plata.

P

Punzén:
Instrumento de hierro puntiagudo.

R
Refundicion:
Accion y efecto de refundir.

Refundir:
Fundir nuevamente los meltales.



T

Tamiz:
Cedazo metélico bastante tupido.

Tas:
Yunque pequefic de  plateros,
grabadores, repujadoras.

Tesela:

Nombre de las piezas clbicas de
marmol, piedra, metal, etc. que en su
conjunto forman un mosaico.

Vv

Vitreo:
De vidrio o parecido al vidro,
substancia de brillo vitreo.

Vitrificable:
Materia sujeta a la vitriﬁcacién.

Vitrificacién:
{Sindnimo) Cristalizado por el calor.

Vitrificar:
Adquirir la apariencia del vidrio, ©
convertirse en vidrio.
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