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1. INTRODUCCION

El tema objeto de estudio, se desarrolla de acuerdo a la participacion que ha tenido la
musica popular dentro de las agrupaciones musicales en marimba orquesta, durante el afio
de 1975 hasta finales de 1985. La intencion de llevar a cabo esta investigacion ha nacido
por la importancia de presentar la marimba orquesta, su musica y ademas el desarrollo de
los musicos dentro de la sociedad popular. .

Las marimbas orquestas se han visto en la necesidad de buscar el apoyo para una
reestructuracién por medio de la renovacion de personal, de musica, de instrumentos, de
sonido, estilo y presentacion para no desaparecer. Esto no puede concebirse como un
problema aislado en el contexto de la lucha por mantenerse en el sistema social popular,
que empieza a surgir a partir del afio 1930, primero con el agregado de instrumentos de
percusion, cuerda y luego los de viento, hasta confonnarse completamente en 1960, y

como.lo conocemos en la actualidad. |
Entre los factores que inciden en la marimba orquesta, musicos, y repertorxo estan

los siguientes: - .

1- Distanciamiento de la musica propiaa través de marimba orquesta, en sentido
mds amplio: creatividad, gusto popular, simplismo y falta de interés. |

2- Influencia de la misica extranjera, en consolidacién a la proyeccion de una imagen
que no nos pertenece. -

3- Desequilibrio sociocultural, pnnc:palmente en la ciudad capital, que como punto
de partida, se irradia hacia los departamentos y demds poblaciones del pais.

4- Aceleraxmento de la musica estereahpada a través de los medios de comunicacion

social.

5- Crisis creatwa musical propia en marlmba orquesta y en otro tipo de agrupaciones.

6- Deterioro de nuestras propias manifestaciones culturales.

Estos factores inciden en contra del rescate de la misica y musicos de marimba
orquesta, permitiendo comprender en que medida pueden ser causantes de la
desintegracién de este tipo de agrupaciéon musical popular, desenlace que lleva a la
emigracion hacia otros grupos musicales de moda (bandas, orquestas, combos, etc.), y en
otros casos a la desintegracion o modificaciéon. Todo esto da una pauta para observar y
reflexionar que el problema de la misica en marimba orquesta no puede resolverse solo
con el didlogo, sino que hay que proponer soluciones entre los duefios de éstas y los
musicos, tomando en cuenta el apoyo de entidades del estado, de la iniciativa privada y de
los medios de comunicacién que son los que se encargan de programar y difundir la
variedad musical.

A finales del afio 1969 se desarrolla un auge de la mdsica popular en marimba
orquesta, diandose una identificaciéon propia de nuestras agrupaciones musicales, con la
finalidad de entretener a la poblacién, no importando el estrato social al cual perteneciera.

Pero en la actualidad, la misica popular en marimba orquesta estd en un periodo de
sobrevivencia, por decirlo asi, casi estd por desaparecer, lo demuestran los hechos




relacionados con cada uno de ellos. La rivalizacion y la competencia manifestada a través
de los aiios, ha permitido visualizar que tienen limitaciones para encontrar una solucién y
poder seguir en el dmbito social musical. La marimba orquesta sirvio de plataforma a los
ejecutantes empiricos para integrarse a otras agrupaciones de mayor prestigio, asimismo
los llevd a establecer bases estables para mantener un clima permanente de convivencia,
no solo entre ellos, sino también para las demds poblaciones a donde. llevan
entretenimiento con estilo, el sentir propio y popular.

La investigacién se limitard al periodo comprendido entre los afios de 1975 hasta
finales de 1985. Se describird el proceso evolutivo de 1a marimba orquesta y la situacion
del musico; ya que estd referido a la accidén y perspectivas que presenta la marimba
orquesta y sus integrantes y -rescatar la difusién de la miisica popular. - A pesar de haber
estudios referidos a la marimba y proyectados desde diferentes puntos de vista, sobre un
ambito mas profundo y amplio, no existen estudios de la marimba orquesta, ni mucho
menos del ambito socio-cultural del musico en la cual surge y se desarrolla.

Por lo anteriormente expuesto, se hace necesario hacer un estudio no solamente para
explicar y conocer la actual situacion de la produccion de musica popular en marimba
orquesta, sino que también para disefiar y plantear mecanismos que puedan solventar su
situacidn. El objetivo primordial a alcanzar no €s solo por la marimba orquesta, sino que
también por sus ejecutantes que son el vinculo entre la- marimba orquesta, las
composiciones y €l publico. Para aclarar sabemos que en su mayoria, la marimba orquesta
estd integrada por indigenas, personas que dieron realce al surgimiento a estas
agrupaciones musicales. )




2. HISTORIA DE LA MARIMBA

2.1 Teorias universales de la Marimba: | | _
La marimba es un instrumento de la mdsica cldsica, popular y tradicional. El

xil6fono o marimba es un instrumento idi6fono, de percusién, cuyo origen se pierde en la
antigiiedad de los pueblos. Variadas son las teorias sobre el origen y evolucion de este
instrumento en el mundo, que resond en el viejo continente. “Hornbostel opina que es
oriunda de Burma, Siam y Java y que de alli se extendid por un lado hacia Africa y por el
otro hacia el resto de la India e Indonesia. Sachs (1939) sostiene que la marimba fue
recibida por los negros Bantus de Africa como procedente de la civilizacion de los

- Malayos. Lavauden asegura que este instrumento es muy antiguo y que fue conocido por

los egipcios, los asirios y los griegos™. (Ortiz, citado por Arrivillaga: 1995 :2)

2.1.1 Tesis Asiatica:

Su origen y proceso de expansion hasta Madagascar la podemos situar en Asia, en la
isla de Bali, al sur de Java, asf también en China; su historia se remonta a unos 4,000 afios
a. C. y puede considerarse “Tesoro de los instrumentos Idiofonos™ y para su fabricacion,
usaban madera, piedras, bambi, metales, etc. En 1949 el etnélogo francés Georges
Condominas, descubrié un litéfono prehistérico con diez teclas elaboradas de roca de
Esquisto, en el sur de Asia, drea de la aldea vietnamita Ndut Lieng Krak, el cual es
considerado por algunos como el instrumento afinado mas antiguo en existencia. Hace
unos 2,000 afios a. C. los mongoloides llegaron a Newcaledonia, llevando técnicas para
fabricar bronce, Ia cual aplicaron para inventar instrumentos musicales.

Efectivamente las evidencias de los lit6fonos asidticos y de los posteriores xil6fonos
que ahi se encuentran, parecen ser las representaciones mds antiguas al respecto. ‘“La
existencia de la marimba en Asia, aparece muy poco difundida en algunas islas, no
habiendo algin rastro en tierra firme; pero, hay una evidencia que se remonta al siglo
XIV de nuestra era, que consiste en cuatro bajorrelieves en un viejo templo de Panatavan,

- en la isla de Java, que desarrollan una historieta muda, de escondido sabor erético, cuyos

protagonistas, un viejo y una niiia, aparecen tocando la marimba”. (Vela: 1995 :18)
En Indonesia y Asia, existe variedad de marimbas, como instrumento de teclado, uno

- de los conjuntos més famosos es el Gamelan de escala pentaténica; El Gundel es muy

parecido a la manmba (estructura con cajones de bambii para la caja resonante y teclado
de bronce). - .

En Indochina, Tailandia, Vietnam, Laos, Cambodia, etc., existe la marimba que se
llama Renato, hecha de madera y el sistema es igual al de la marimba”. (Okumara:
1994 :2-3) As{ también, existe un tipo de marimba en la region cubierta por la cultura
Malaya, que influye en los pueblos africanos. En cuanto a la emigracién de la marimba de
Indonesia (Asia) a la Ameérica, a través de Oceania, tampoco hay datos concretos, pero
algunos antropdlogos atribuyen ese origen a otros instrumentos difundidos en el
hemisferio occidental.
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El virtuosismo de un conjunto balinés de gamelan tiene que ser visto y oido para ser creido y comprendido. La unidad -
de muchas manos moviéndose en raudos y sutiles ritmos cambiantes es un arte comparable al de cualquier orquesta de
- virtuosos en el mundo. (“La Miisica del hombre”. Yehudi Menuhin y Curtis Davis, México 1987.)

Los malayos, segin Sachs, debieron difundir el xilofén, ya perfeccionado por ellos,
por el este y sur oeste de la India, hacia las islas del Pacifico, y por el oeste, a través del
- océano Indico, hacia el Africa, en tiempos primitivos; explicdndose asi la concordancia
entre los xil6fonos asidticos y africanos. “Muchos implementos, herramientas, armas e -
instrumentos’’, en un 4drea del distrito bantd africano, dice Sach, estdn estrechamente
conectados con . los objetos correspondientes del sureste de Asia, en donde la
comunicacion temprana por medio -del océano Indico, pudieron asumir ciertas -
concordancias en la afinacién del xil6fono en Asia y Africa. Horbonstel, Nadel y Kunst.
estdn de acuerdo en que los instrumentos musicales del sureste de Asia, particularmente el -
“Gembang y el Gender” de Java, ejercieron influencia en el desarrollo de la marimba

africana”. (Chenoweth: 1995 :34) | | - - |

Puede considerarse la posibilidad de que la marimba lleg6 hasta Europa por medio de
los Arabes. La palabra Xil6fono, es de origen griego, y es posible que se haya introducido
hasta Europa, pero probablemente no llegé a florecer en ese continente por la poca
afinidad con la cultura europea, en donde el xil6fono no fue conocido antes del afio 1511,
“nunca se generaliz6, y més bien lo adoptaron los pueblos némadas. El Xiléfono, balafén o
marimba se conoci6 en Europa aiin antes de la colonizacién de América. Este aparece por
primera vez mencionado en Europa, segin dice Sachs (1933), en un libro adlemin
publicado por Arnol Schilik en 1511, es decir afios antes de la conquista y poblamiento del
continente americano. Desde ese entonces el xil6fono era conocido en los paises europeos
y esto demuestra que pudo haber sido introducido en aquel continente por los
conquistadores de América al ir de regreso a sus tierras. En cambio esa cronologia parece
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confirmar la hipétesis de que los introductores fueron negros, especialmente los conzos,
que desde mds de medio siglo, eran importados a la peninsula ibérica como esclavos.

RECORRIDO DE LA MARIMBA DESDE EL VIEJO CONTINENTE
HASTA GUATEMALA

RUTA MARITIMA '
Y Los GYPAROLES e

SRZNN SN
> N

MAR CARLIBE

Los espaiioles comienzan a importar esclavos negros a Guaternala entre [535 a 1600, provenientes de Africa. Estos
esclavos aplicaron sus conocimientos €n estas tierras americanas, de cuerdo a los materdales que le ofrecia la
naturaleza, es asi, que construyen instrumentos musicales, entre estos el xil6fono (la marimba).

2.1.2 Tesis Africana

Los navegadores de 1a raza micronesa, llegaron a la isla Madagascar atravesando el
Océano Indico; asi es como la marimba llegé a Africa, en donde la aceptd culturalmente la
raza Banty, que se extendio de Este a Oeste, dando a Ia marimba la transculturacion de
Asia y Africa. La mayoria de marimbas se encuentra bajo la influencia de la tribu
Bantu, “... dada la gran popularidad que el balafon tiene en el Africa, en donde incluso en
algunos lugares se le llama Imba (cantar, en bantd) o en otros prefijos que se asemejan a
marimba, nombre que también posee una comunidad de Angola; en la zona central, se
encuentra ]la marimba grande, conocida como Log Xilophon (en inglés); al Oeste, uno
llamado Balafén, su estructura igual a la marimba de Centroamérica {con tecomates)”.
(Arrivillaga: 1995 :23) | | |

La existencia de la marimba en Africa es indudable y su presencia en regiones
apartadas del comercio con otras culturas, puede tomarse como indicio de su invencion en




dicho continente; llama la atencién que ese instrumento no haya evolucionado entre los
negros, quienes han perfeccionado otra clase de instrumentos, lo cual es signo negativo
para la invencion local, en favor de esta. La ocurrencia de la palabra “marimba’™ en
Africa ofrece alguna cvidencia de la relacién entre los instrumentos africanos y
guatemaltecos. La palabra o su variacién malimba, es un término bantd que se refiere a
un idiéfono con resonadores de calabaza tocado por la gente Shangana Ndau, de las costas
de Mozambien, cerca del rio Sabi. Otro grupo-de bantis, los Chopis, tienen el mismo
instrumento al que le llaman timbilia, que sus principios y técnicas de construccion son
bastante similares a los de la marimba de arco de Guatemala y solo una mirada se
necesita para decir que pertenecen a periodos o lugares separados. Es a través del
reconocimiento de los instrumentos chopi y guatemaltecos que uno descubre realmente que
son las diferencias las que basicamente se observan.

2.1.3 Tesis Americanista |
Con una serie de aparatos de miisica que aisladamente usan dispositivos equwalentes

a los de la marimba, con recursos materiales y técnicas adecuadas, la cultura
Centroamericana pudo haber inventado la marimba aisladamente. La existencia del
instrumento en regiones apartadas, su gran difusion y el uso en ceremonias religiosas son
prueba del primitivismo y antigiiedad, pero es necesario resaltar que no existe una
hipétesis, cientificamente fundamentada, de tipo americanista sobre el origen de la
marimba. “La presencia de la marimba en regiones apartadas del Africa y de Guatemala,
confirman su principio de la primitiva localizacion del instrumento aisladamente en
dichos lugares, lo cual se confirma con su difusion; tanto las exploraciones e
investigaciones en Africa son recientes, 1o mismo sucede con los antecedentes a la
marimba en Centro América, que con ello se lamenta la ausencia de datos fidedignos para
establecer una certeza cronolégica sobre el uso del instrumento en ambos continentes”.

(Vela: 1995 :18) _

2.2 Hipotesis sobre el origen de la marimba en Guatemala

En la actualidad existe variedad de documentos escritos que enfocan a la marimba
desde diferentes puntos de vista; algunos la relacionan con la cultura autéctona, o
literariamente escriben poemas, o también desde el cardcter etimoldgico de la palabra
Marimba, etc. Pero muy pocos documentos mencionan la relacion histérica que tiene la
marimba, 0 su relacién sociocultural en el pafs, y casi no existen estudios de este
instrumento con relaci6n a la civilizacién Maya, especificamente a su cultura.

En Guatemala, se han hecho algunos estudios que atestiguan que la Marimba tiene su
origen en los Mayas, como por ejemplo: “Una pieza de cardcter arqueol6gico, el Vaso de
Ratinlinxul, pieza de cerdmica del periodo Cldsico Maya que fue encontrado en el centro
arqueolégico que le da su nombre, ubicado en la finca Chamd, en la cuenca del Rio
Chixoy, en Alta Verapaz. Esta muestra a ciertos personajes; sobresale un noble que es
transportado por dos siervos en una especie de cesta tejida en alguna fibra vegetal; detrds
'de éstos, puede observarse a un cargador usando mecapal que transporta lo que parece ser
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una marimba de arco, seguido inmediatamente por tres trompetistas y un sonajero .

(Asturias: 1984 :6) -
El escritor Mariano Lopez Mayorical (1980 6) ha hecho irrefutables pruebas del

origen guatemaltcco de la marimba. Entre las que destacan, “que el drbol de Hormigo
(Platymiscium Dinorphandrum) es de origen Mesoamericano y no se conoce en Africa;
ademds que en otros lugares de América donde abundan negros no hay marimbas, y que

- son indios y no negros 10s que ejecutan.

Algunos mencionan el “Tun o Tunkul” como antecesor -instrumental de la marimba,
ambos instrumentos cuentan con principios organologicos bastante parecidos; y sugieren
que esto facilité el invento posterior de la marimba, pero habria que plantearse la
posibilidad de que el conocimiento de este instrumento llegé a facilitar la adopcion de la
marimba. Armas Lara también nos dicen que la marimba, instrumento de percusion,
viene desde tiempo remoto; hace algunos afos no se podia precisar si venia de la época
Precolombina, hoy dia se sabe que su origen es Maya-Quiché; esto corrobora lo que
Goubaud Carrera dice: “sobre que los verdaderos Quichés si conocian una marimba
primitiva, un elemento de su evolucién es la existencia del Tun y la baqueta de goma”
(Anleu: 1978:40); Ya que desde época muy remota, que no se puede precisar, 1o han usado
nuestros indigenas maya-quichés, de cuya antigiiedad dan testimonio su caracter ritual en
las ceremonias religiosas y su secularizacién en las danzas y eventos sociales de las

comunidades indigenas y de los pueblos. _
De i1gual forma existe algunas narraciones de unos sacerdotes: “cuando el segundo

~ gran tata, le dijo: en este drbol de hormigo nacieron los dioses de la alegria, por eso este

palo dard musica. Entonces el tata lo corté y asi verde probd tocario con el cabo del
hacha, pero al rajar los troncos se dio cuenta que sond una astilla .gruesa que salto,
entonces empezé a idear la manera de hacer las primeras tabhllas hasta salir la
marimba”. (Armas: 1969 :167) '

Esta teorfa que basa su posible origen prehispdnico, solo manifiesta el sentimiento
nacionalista a través de estudios que suponen dichas confirmaciones, de donde
consideramos que no es justificable, y que ha perdido su cardcter cientifico, en la cual no
se presenta ninguna evidencia concreta donde poder basarse, por lo tanto estamos en
desacuerdo con dichos sefialamientos.

Asimismo, otros investigadores afirman que: “Los Mayas no conocieron la marimba,
arqueologica, antropolégica ¢ histéricamente comprobado, no se menciona en el Popol-

‘Vuh” (Anleu: 1978:39); Se han hecho estudios en restos de madera, piedra, barro,

pinturas, para poder encontrar algin aporte en relacion del surgimiento y cronologia de la
marimba, muchas se han perdido por las inclemencias del tiempo y por la depredacién.

Morley (1975:46) por su parte da su propia opinién con respecto al vaso de
Ratinlinxul: “...presenta a un sacerdote, a quien llevan en lo que parece ser unas andas en
forma de cesta suspendida de unos palos que llevan sobre los hombros dos conductores.
Siguen cinco sirvientes: El primero llevan un trono con cojines de piel de jaguar, los tres
siguientes los soportes de las andas para sostenerlas mientras descansan los cargadores, Y
el vltimo sujeta en la mano izquierda lo que parece ser una tela plegada”.
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Vaso de RATINLINXUL. (“La Civilizacion Maya”. Sylvanus Morley. México, 1973). |

Vida Chenoweth, marimbista cldsica, por su parte, demuestra el origen africano de la
marimba de Guatemala, por su similitud en el arco y tecomates en las marimbas de los
negros Chopis en Africa. De igual forma el Doctor Miguel Acosta sostiene que la
marimba es africana y afirma que “la existencia de la marimba significa una forma de
amalgamar formas musicales europeas, indigenas, y africanas, es decir que si en la
marimba se toca musica de origen no americano o latinoamericano, es seguro que fue
acogida por sectores indigenas, por la razén de que ellos tocarian en tiempos
prehispdnicos algiin instrumento de percusién. “..La marimba tocada en Mesoamerica
fue traida por los esclavos africanos, que fundamentan su razon en la ausencia de pruebas
precolombinas confiables sobre su existencia, y en esas similitudes organoldgicas”.
(Arrivillaga: 1995 :23) |

Con ello podemos confirmar que los instrumentos musicales presentan a veces
variantes marcadas respecto a los modelos africanos, otras veces en cambio no las hay,
tratdndose de verdaderos transplantes culturales. Segin tesis de Castaiieda Paganini,
sobre la posible reinvencién de la marimba en Guatemala, por los negros traidos como
esclavos en el siglo XVI -estos usaron la marimba de tecomates mucho antes que los
indigenas- se puede decir que los Mayas usaron la marimba de tecomates hasta después de
las influencias africanas.

Sorprende, no obstante, que la marimba aparezca aqui, tempranamente, entre
comunidades cerradas a la influencia de los negros, entre alejadas montafias y falte
realmente en las zonas habitadas por las razas de color. “...no se puede atribuir con
precision su origen, por ser un instrumento de resonancia que el hombre copia de la
naturaleza, por lo tanto no puede atribuirse su origen ni a América, ni Asia, ni Africa,
pero lo que si podemos decir es que la Historia de la Marimba se encuentra en la Historia
de Guatemala...”. (Alvarez: 1969 :R)

Segun 1a opinidn de Celso Lara es que: “La importancia de dicho instrumento estriba
en que ha sido incorporado al patrimonio del indigena guatemalteco con tanta fuerza que
en la actualidad es la viva voz de su alegria y su miseria’’. La marimba de tecomates hoy
dia esta firmemente integrada en la cultura Maya-quiché de Guatemala y lo ha sido desde
mediados del siglo XVII; actualmente s€ continua asumiendo, equivocadamente por .
supuesto, que la marimba tiene su origen en la cultura Maya. La vigencia de la marimba
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indigena es total, que es imposible que en una fiesta popular indigena no este la marimba:

en la cofradia, en las danzas tradicionales o en las zarabandas; con lo cual se cree que su
supervivencia en la vida cultural del pais estd garantizada en ese sector de la sociedad
guatemalteca. El guatemalteco no cuestiona el origen de la marimba porque siempre la
ha conocido como parte de 1a cultura. Ha leido en los libros del colegio que la marimba
tiene un origen Maya; fue festejado con pifiata y muisica de marimba; ha oido a 1a marimba
en parques publicos en fines de semana y en cualquier.clase de feriados. La ha oido tanto
en la ciudad como en el corazén del pafs, en las plantaciones del café, en las plazas de las
aldeas y en las cantinas. Ha bailado al compds de su musica cuando cortejd y se casé, al
igual que lo hicieron sus padres y como lo harén sus hijos indudablemente. “No solo ayuda
la marimba a rememorar ocasiones especiales en la vida sino que también simboliza la
independencia del pais. Aun asi, a pesar del lugar importante que ocupa la marimba en la
vida del guatemalteco, un lugar mds importante que el que ocupa en Africa, su pais de
origen, las evidencias historicas no sustentan ningun reclamo de que se origina de alli”.
(Chenoweth: 1995 :44) '

Guatemala ha sido el pais del desarrollo de la marimba desde su estado primitivo y
ambas, la marimba sencilla y la marimba doble son nativas del pais aungue la marimba de
tecomates se cree que es de origen Africano, transferida del Congo a los altiplanos
guatemaltecos. Qué negro introdujo la marimba y qué indigena la adoptd, permanece en
el master10; pero el hecho de que ésta fue acogida por la cultura indigena demuestra que
llen6 una necesidad interna. Ahora bien, lo que resulta indudable es que el genio
inventivo del guatemalteco transformoé el instrumento hasta el punto de hacerlo suyo,
como tan acertadamente lo expreso Erna Ferguson: “La marimba puede no ser de
Guatemala, pero es indudablemente guatemalteca”. (Rossal: 1988:107)

Es lamentable que la marimba, ocupando hoy dia un papel clave como depositaria de
las expresiones culturales de estos grupos y siendo alli donde incide su importancia y no
en las tinieblas de su origen, no existan estudios sobre ella entre los grupos mayas.
Después de la mencion hecha por Saenz Poggio (1878), no es sino hasta los trabajos de
Linda O’Brien (1975) que se encuentra de nuevo referencias especificas sobre Ia marimba
entre los indigenas. Ademas de su clara posicién sobre la conexién africana del
instrumento, refiere, por primera vez, 1a ejecuciéon de un Aj Xul (flauta) transversal, que
acompaiia a la marimba en algunos pueblos del lago de Atitlan.

De particular interés es el tapén de cera que utiliza la flauta, misma que cuenta con un

mirliton con el principio acustico del entelado de los cajones de la marimba; asimismo

Juarez Toledo (1975) inicia la sistematizacion de los estudios etnomusicolégicos en
Guatemala, y sin duda alguna, es en la marimba en donde va a centrar gran parte de sus
esfuerzos; también Arrivillaga Cortés ha venido sefialando los contextos etnograficos de la
marimba en algunos lugares del pafs. A su vez, intenta formular una propuesta etnoldgica
sobre el status social de la marimba en los diferentes contextos de la sociedad
guatemalteca. Arrivillaga (1991) también ha estudiado Ia situacién de las marimbas entre
los ladinos de El Petén, las que gozan de un fuerte nivel de popularidad entre sus
habitantes y en donde se han constituido como otro tipo de variantes melédicas no
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conocidas atin en el resto del pais. Las marimbas peteneras, ejecutadas por tres y cuatro
interpretes, cuentan con una escala cromatica y muchas veces los cajones de resonancia,
que imitan los chujos (tecomates), estdn elaborados de hojalata; se acompafian de un

redoblante conocido como caja.

3. LA MARIMBA

3.1 Evolucion Historica _
I .a marimba tiene su antecesor en el Xilofono africano (balafén, marimbula, miramba

o marimba), y los esclavos negros 10 construyeron en suelo americano con materiales que
le brindaba el medio ambiente, es decir algunos elementos pero conservando los principios
organolégicos. | | _

El empleo del Xilofén se ha documentado en diversos paises americanos, pero €s en
Guatemala donde sufrié importantes modificaciones y adopto carta de ciudadania, al punto
que es considerado instrumento nacional. |

A pesar de que la marimba en Guatemala aparenta tener un origen directo desde
Africa, es muy probable que ésta haya tenido sus principios en el sureste de Asia.  Sachs
apoya esta posibilidad. -

Con respecto al proceso de transformacién de la marimba, se tomé como base, en
cierta parte, la organologia instrumental de Curt Sach y Horbonstel, para determinar ¢l
desarrollo y transformacion de ésta a través del tiempo y espacio. Dentro de este esquema
los instrumentos son clasificados en tanto estos son: “golpeados, sacudidos, raspados, y por
la naturaleza del material sonoro, ya sea de madera, metal o piedra.

La marimba entonces, es un idi6fono del grupo de los xiléfonos, debido al material
percutible sonoro natural puesto a sonar por la accidén del ejecutante (teclas de madera),
diferenciada de otros xil6fonos por tener resonadores debajo de cada tecla afinados a ésta”
{(Chenoweth: 1995:33).

Sach considera que ha sido la mujer -madre de tantos elementos de la vida sedentaria-
quien 1nvent6 la marimba o xilof6n, que €l llama de pierna. Sentada en el suelo, con las
piernas abiertas y estiradas, en la isla de Madagascar, una mujer golpeaba con sendos
mazos en las manos dos o tres tablillas toscas de madera, colocadas sobre sus extremidades
y para que no saltase, deberia amortiguarlo con el mismo mazo.

En Guatemala existen “Testimonios actuales del uso de este tipo de marimba
primitiva, de pierna o piecito, ésta se encuentra en Jacaltenango. Félix Cota, miembro de
una familia de marimbistas tradicionales de esta localidad, nos dice: Las teclas estaban
unidas por pitas, pero no es como ahora, (el hilo o pita) no pasa de largo, sino asf, como
costurar un trapo”. (Camposeco: 1992 :46)
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* MARIMBA DE PIECITO

Tomado de Te’son, Chinab o K'ojom - La Manmba de Guatemala. José Camposeco, 1992.

Posteriormente, ... el hecho fue en cavar un hoyo debajo de las piernas, para obtener
una rudimentaria caja de resonancia, llamdndole a la marimba Chinab’hul; nombre
precolombino de una montafia de Huehuetenango, que en lengua Mam significa:
Marimba de Hoyos; quiz4 inspirada en otro instrumento muy primitivo, “el pozo pateado”.
(Vela: 1995 :16) | .

Un adelanto mds, fue el aumentar el nimero de tablillas y con él, el nimero de tonos,
que consistidé en colocar las teclas sobre dos troncos paralelos, cavando siempre el suelo
debajo del instrumento, para lograr la resonancia. Luego se procedid a fijar de algun
modo las teclas sobre una armazon que le servia de soporte, cavando en el suelo, por
debajo de 1a mesa un hoyo resonador, inststiendo en el “pozo pateado”

4. EVOLUCION DE LA MARIMBA EN GUATEMALA
4.1 Xilofon de Asa '
. Las teclas, mejor labradas y en mayor nimero, se fijaron sobre un arco que el
. ejecutante lleva colgado de la cintura, suspendida a la vez de su cuello, por medio de
una vara flexible o de un bejuco semicircular. O bien la toca apoydndola en el suelo
. sobfe un soporte central. | '

Este tipo corresponde a la marimba portdtil y de tecomates que puede verse en
algunas localidades como en Chichicastenango (Quiché), aunque en el xilofén de asa
descrito, no existen dichos resonadores; se ejecuta con dos palillos o baquetas con las
puntas forradas de caucho, hule o tripa de coche en fajas hdbilmente enrolladas, con
los cuales golpean fuertemente las teclas.

Surge el artesonado como un perfeccionamiento del sostén de las tablillas, las
cuales se encuentran cuidadosamente cortadas y afinadas y atravesadas sobre los
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bordes superiores de I2 caja y asegurados generalmente por clavos pequeiios que
atraviesan las tablas en un extremo y en el otro estdn colocados entre dos tablas.

. | . (o
Marimba de arco y tecomates. Nétese el arco colocado en el vientre del intérprete y la faja en la nuca para sostener
la marimba. Los resonadores son tecomates de varios tamaiios. ' '

4. 2 Xilofén de Calabazas
Llamada de tecomates, cierra el primer ciclo evolutivo de la marimba, agregando el
resonador y en éste, la técnica de perforar y cerrar el orificio con una tela resistente
cuya vibracion agudiza el timbre, ddndole una peculiar caracteristica. En Africa se
hace con la tela de una arafia y aqui en Guatemala de la tela fabricada de los
intestinos de cerdo. Es posible sefialar una etapa intermedia entre el xilofén de artesa
y el de calabazas descrito por Sachs, en el que se ajusta un resonador de calabaza en

cada tecla proporcionado en el tamaiio y, por lo mismo al tono.
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Misicos indigenas del occidente de Guatemala, se observa a la marimba de tecomates, el pito o 21, el tambor y el
tambordn. (Enciclopedia de la Muiisica. Hamel & Hurlimann, 1970).

L .
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4. 3 Marimba de Cajoneria

Refiriéndose a 1a transformacion de 1a marimba de calabazas a marimba de cajoneria.
Lisandro Sandoval dice: “En el dltimo cuarto del Siglo XIX se modificé la marimba
primitiva, sustituyéndose las calabazas con los artisticos cajones, que son de ficil
construccion, en busca de una mejor resonancia... , posiblemente la primera retforma
hecha por los ladinos a la marimba de tecomates india, fue la expansion del teclado
hasta siete octavas, permitiendo agregar un cuarto ejecutante’” (Taracena: 1983:141)
Segin Vela (1953) al instrumento en 1840 se le extiende el teclado a cinco octavas y
€stos a su vez empiezan a ser ejecutados por tres personas. Anteriormente el
instrumento era ejecutado por una sola persona. Estos teclados diatonicos, ademads
de auxiliarse de bolas de cera de panal colocadas en los extremos de algunas teclas,
les permitfan a su vez trasladarse a otros modos mayores, también lo hacian
golpeando la tecla en el extremo con el palillo y no con el bolillo de la baqueta -
necesarios para los valses, mazurkas, chotis y sones de la época-, como todavia se
observa en los pueblos indigenas. Vela dice gque por ese entonces los ladinos
interpretaban ya una marimba de menores proporciones conocida como “Marimba de
Cinchos”, misma que contaba con teclas de metal y que se acompainaba con una
guitarra (Arrivillaga: 1994 reporta esta variante para las Verapaces). En el transcurso
de este siglo el teclado de la marimba se amplia hasta seis octavas, y aparece el tenor
0 requinto, que es una marimba mads pequefia, asi también se le agrega el
acompaiiamiento de violon. |

Ilustracién de una marimba grande sencilla con su respecti#a marimba tenor. (Fotografia: Marimba de Congcierto)
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4. 4 Manmba Doble o Cuache o | |
A fines del Siglo XIX, Sandoval nos mforma que: ‘“en un principio, los tonos mds
altos o agudos se daban con independencia de la marimba corriente, en aparato
separado que llamaron tiple 0 cuache”; o sea que se le Hlam¢ asi al conjunto de una
marimba grande con una pequeiia, que tenia solo teclas que daban sonidos agudos y
carecian de los graves.

La revolucion de la marimba, tal y como se conoce en la actualldad estuvo a
cargo de Sebastidin Hurtado, que en 1894 introduce la escala cromadtica a dicho
instrumento, creando asi la marimba doble. Marcial Armas agrega, apelando a los
datos que le fueron suministrados por Mariano Valverde: “Hurtado cont6 con la ayuda
de Julidn Paniagua, profesor de misica en Quezaltenango, para lograr el afinamiento
del nuevo instrumento”. De acuerdo a Miguel Diaz el primer instrumento cromatico
fue hecho en la ciudad capital por José Cheaquin y Manuel Lopez, ambos de
Jocotenango; éste instrumento fue presentado publicamente en una exhibicion
ofrecida por Donaciano Esarreola, poco después de 1874. Ningtn registro sobre esta
exhibicién parece existir. David Vela no piensa 1o mismo, para é€l, la exhibicion
anterior fue presentada en la capital el 22 y 26 de marzo de 1874 y construida por
Antonio Perea y Samuel Iparcazar. Una presencia mas temprana de la marimba
“cuache” fue un articulo que provenia de la ciudad de Antigua Guatemala, con fecha
5 de Septiembre de 1911, y postertormente publicada que refiere a una marimba piano
que invent6 y construy6 el pedagogo Don Manuel Gémez Claveria por el afio de 1867,
la cual tenia forma de un piano vertical, compuesto de dos teclados sonoros, de teclas
de cinchos de acero que ademds de haberlas cortado matematicamente de conformidad
con la acustica, les daban el correspondiente tono martilldndolas para elevar y
limando para bajar los tonos y semitonos; asi es que formo una perfecta marimba
doble, de dos teclados a cuya parte posterior les puso dos cajas con sus respectivas

divisiones, que servian de forma de voz o de tecomates,...”. (Arrivillaga, Chocano:
1995 :91-92)
Mas generalmente el origen de la marimba cromdtica se le ha atribuido a dos v

miembros de la familia Hurtado, Toribio y Sebastidn, de Almolonga, Quezaltenango,
junto con Julidn Paniagua Martinez quien les ayudé6 a afinar las teclas. “Pero también
en Chiapas, México, el marimbista Corazén Borras transforma la marimba como el
teclado del piano, mas avanzado que el sistema de Hurtad . (Arrivillaga, Chocano:
1995:93-94) '

En el sistema de Hurtado, estd colocada la segunda tecla encima de cada tecla
natural, y 1a segunda tecla tiene sonido, siempre medio tono bajo que la principal. En
el segundo caso: 1a segunda tecla estd colocada entre dos teclas principales, y siempre
medio tono alto que la principal, igual que el piano”.

¥
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PUESTOS DE LA MARIMBA |
Src le denomina “Puestos”, a los lugares que ocupan Jos marimbistas al cjecutar las melodias ]r'
ucnen ¢l siguiente nombre: | | | |

Tige BHO ler. Tiple® . Centro
\ ler. Pi< \
Ak
«
) Uﬁ‘?almﬂﬂlm cl Di{'ccmr octipa el puesto de Primer Tiple, siendo ¢l que dirige 3 prupo
de cjecutantes. | -
1. Teclado: {Conticnen un total de 137 teclas).
A) Bemaoles o Sostenidos (Excala de 5 bemoles).
B) Natural, Sencillo o Diaténico (Escala de 7 sonrdos).
2. Tecias de Hormigo:
- (Hormigo: Nombre ciemifico: Platymisciun Dinorphadrum).
3. Bastidor  (sopone dc las clavijas).
4, Clavijas (apoyatura de cordef).
« 5. Cordel (cdnamo).
< 6. Mesa o Armazén (sostiene ¢l teclado y carga las cajas de resonancia).
7. Cajas o Cajones de Resnuancia
(Amplifican ¢l sonido, de maders de cedro, ciprés, caoba o palo blanco, no deben tener
. nudos.) '
R. Entrecajones

(Disimulan ¢l vacio, producido por ausencia de cajén.)
9. Anillado o Muxh __ {ombligo ea lengua)

A PR P el T

(agujero cerca de la base de Jos cajones, cubierto por una membrana de tripa de cerdo,
tensa adherida a los bordes por medto de un snillo de cera).

10. Paias o Base
(puede ser claborado con diversidad de maden).

11. Baqucins |

“ - (F} sonido de ]a Marimba sc logrs percutiendo - golpeando- con arte su teclado. Con las

baquetas, con cabeza de hule, extra{do de la savia del érbol de Hule, la madera de las
n::;!hs es de hlitzicil o glisisil, se dice que es flexible, septn puesto 8 tocar: Bajos,
Canlve -T%. o ' '

Tomado de Trifoliar “Evocacién de Hormigo... La Marimba”. Museo Universitario, USAC, Guaternala., 1995.
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4. 5 Marimba de Bamba
Caracteristico de la regién de las ‘Verapaces, ejecutado por tres musicos -melodia,
centro o armonia, bajo-, a veces tinicamente es acompaiiado por percusién. Su teclado
es sencillo (diaténico), el cual se encuentra suspendido sobre la estructura principal de
sostén. Esto se realiza gracias a un juego de clavijas instalada sobre los travesanos de
la mesa, las cuales se entretejen por medio de un lazo fino; en el interior de la mesa de
sostén, se encuentran dos varillas donde se suspenden los resonadores con anillados

(de cera) contiguo a un agujero en la parte inferior del tuvo, cerrado por su nudo
mismo”. (Arrivillaga y otros: 1983 :111) '
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Marimba tradicional sencilla con cajones resonadores de bambd. {Tradiciones de Guatemala No. 13, CEFOL-USAC,
1980). |

4. 6 Marimba Seccionada o Guatemarimba

Hacia 1973-74, Raul Albizd hace una variacién severa a la “fisonomia tradicional” de
la marimba, con repercusion en su interpretacion al fraccionar el instrumento en seis
secciones: la marimba en cuatro partes y el tenor en dos, de pequeio formato,
correspondientes a los puestos de cada ejecutante.

Cuenta con un teclado amplio de 205 teclas; cada marimba lleva caja de fuelle y
tres patas plegables. | , ._ |

Se hace acompafiar de un viol6n, para no desvirtuar ¢l sentido autéctono del
instrumento, facilitando con ello la econémica transportacién y poderla ubicar en
escenarios accesibles para el instrumento”. (MUSAC: 1995 :trifoliar)
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4. 7 Marimba de Tubo Plastico
“Rafael Aragén pone en prdctica una nueva modalidad de construir marimbas, su

fibrica se llama “Marimbas Tipicas de Guatemala” en la cual se elaboran dos tipos
de instrumentos, el de sonido cldsico y el “Cristalino”, este ultimo es el que constituye
invento.

La diferencia de las antiguas marimbas a ésta transtormacion es que solo se
construfan para determinados climas, con el cristalino no existe el menor problema

otra diferencia es la del tubo pldstico en vez de cajones.
Respecto a la estructura, es de metal al igual que sus clavijas; el cordel es de

plastico y se puede emplear cdfiamo, tiene un total de 40 teclas”. (M.A.C.: 1979 :16)

4.8 Marimba de Metal
Llamada o Vibrdfono, su armazén o mesa es de madera, la extension de su teclado

o cinchos de metal son de aproximadamente de tres octavas, asimismo lo
complementan sus clavijas y los cajones resonadores cilindricos de metal.

Funciona con electricidad, un pedal al piso que conecta a los cajones resonadores,
que al hacer presién sobre él, hace que las teclas vibren; su sistema de teclas es
parecido al de la marimba, se ejecuta con las mismas baquetas (solo que de cabeza

~ dura) conque se ejecuta la marimba.

4.9 Utles Sonoros
Dentro de estos cambios estructurales contemporaneos que sufre la marimba, aparecen
los derivados de la marimba, llamados: “Utiles Sonoros” en donde Joaquin Orellana,
quien es un creador de sonidos, ha venido gestando un nuevo lenguaje musical.

Su obra se conforma a través de la cinta magnetofonica, conocida como musica
concreta o electroacistica. Crea los Utiles Sonoros que emanan sonidos inéditos
que extrae la marimba.

A este estilo se le llama Arte Fantdstico; en donde a través de los Utiles Sonoros
como la: Sonarimba, Onda-Im, Panaderimba, Ciclo-Im, Itero-Imba, ademas Eco Im,
Bazook-Imba e¢ Imba-Luna, ha realizado grandes composiciones: Humanofonia”
(1971), Evocacién Profunda y Traslaciones para la Marimba”. (MUSAC: 1995:
trifoiiar)

PROFIECAD DE LA UNIVERSDAD DE SAN CARLOS DF GUNIEMALA|

Blblloteca Ceoentral
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PROCESO EVOLUTIVO DE LA MARIMBA
- ENGUATEMALA

— . e — -—l-l—'||

DIATONICA
¢ON ARCO Y

B \ TECOMATED

DYATONIGA
CON CANAS
PE BAMBU

CON RESONADOR
O (ATONES IE

CROMATICA
(0N CATOANES O

ReEmOAADORES
de MADERA.

El proceso evolutivo de la marimba en Guatemala pasé por varias etapas, cambios que se fueron manifestando

durante un periodo aproximado d& dos siglos (1680 - 1894),-desde-1a-marimba§encilla o diaténica con arco y

tecomates, de 5 a 7 octavas, hasta llegar a perfeccionarse en marimba cromdtica o de doble teclado con
. resonadores de madera, tal y como 1a conocemos en la actualidad.

22




i

5. TERMINOLOGIA Y DEFINICIONES DE LA MARIMBA

“El profesor Adridn I. Chavez, de la Academia de la Lengua Maya-Quiché, anota:
“El instrumento musical que le dieron el nombre original de Ojom, cuya [aiz significa
“golpe”, produce las siete notas naturales y su nombre en castellano es marimba, palabra
extranjera, pero no el instrumento” (Lopez: 1982:22). Asimismo el diccionario
Enciclopédico SOPENA, I: 2,639, nos dice que: “La marimba es un instrumento musical
mexicano y guatemalteco, especie de xiléfono de gran tamario, que tuvo su origen en el
Congo y que en los paises americanos citados, se ha convertido en xiléfono
perfeccionado”. El padre Celso Narciso Teletor, [aborioso amateur de la etnologia, nos
informé que en Rabinal y otros lugares de Baja Verapaz, y en zonas del Quiché, se emplea
el término H’ajom para designar a la marimba, instrumento que tiene uso ceremonial en
las cofradias y ciertos bailes seculares; no falta en los casamientos de importancia y en los
entierros de ninos.  El salvadorefio Santiago 1. Barberena, en su obra “Quicheismo
contribucién al estudio del folklore americano”, dice que la palabra marimba “... tiene sus
raices Quichés de la voz marimba: Mar = tender en el suelo; In = afiadir; Bah =
murmurar, hacer eco; Gog = marimba, hacer llorar; de modo que significa: “Tablas unidas -
0 conjunto de tablas que producen eco”. _

Segin Roberto Paz y Paz “la marimba se llama “Nim-Gohom”, en Cackchiquel o sea
“Gran Ahbix”, que significa Arbol Cantante; y para la Real Academia Espaiiola, la
marimba es: una especie de tambor que usan los negros de alguna parte de Africa; o como
americanismo: “timpano, instrumento musical (atabal, tamboril) compuesto de varias
tiras desiguales de vidrio, colocadas de mayor a menor sobre dos cuerdas o cintas, y que se

toca con una especie de macillo. .
La “marimba” es una palabra africana y est4 bastante reconocido que esta palabra no

se encuentra entre el idioma espaifiol antiguo, Quiché, Mam o Inca. Algunas lenguas
indigenas de Guatemala han formado una palabra para referirse a la marimba. En el
idioma quiché se refieren a 1a marimba con una serie de palabras: h’ajom, gohon, kojom,
koj o goj, para las que Flavio Rodas traduce como: “cosa que llora o gime” (de aqui,
“instrumento musical”). El equivalente en el idioma de Comalapa es Oh’on, que significa
“instrumento musical” y en el idioma de los indigenas Cakchiqueles es interesante ver que
K’ojom significa “pequeiio tambor”, Tepunawa es “tambor de Lengiieta” y en la palabra
compuesta Nima k’ojom tepunawa, significa “marimba”. Estas palabras indigenas son
presentadas como términos verndculos para la marimba, utilizados por aquellos que
‘retuvieron su idioma materno, lo cual no significa que el instrumento es indigena porque
tiene nombres indigenas”. (Chenoweth: 1995 :48-49) )

El profesor Jesids E. Carranza, recogi6, en Totonicapan un vocablo quiché idéntico
- en lo esencial a la voz indicada por Rodas; dice : “la marimba de hoy (escribia en 1896),
estd muy transformada ya, pero sus aires no tienen el encanto nacional y el sentimiento de
la marimba antigua, llamada Tsumk’ojom (el apdstrofo es un recuerdo grafico para
sefialar el sonido gutural de la K), formada de tecomates, bastante ristica, si, pero de
tonos dulces; tanto mds si era acompaiiada de sus caramillos pastoriles y melancélicos.
Con esta misica y el Tun hacfan los antiguos indios sus fiestas, sus danzas y bailes.
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En el idioma Cakchiquel..., encontramos en ¢l diccionario del padre Sienz de Santa
Maria, el sustantivo K’ojom, tambor pequefio; y el aumentativo Nima K’ojom
Teponawas, marimba... , pero llama la atencion que la voz Kojom empleada por los
quichés quiere decir en Pocomchi cerca o empalizada, y la disposicién de las teclas de la
marimba puede dar la impresion de una cerca al observador rural”. (Chenoweth 1995 :24-
25) | '
La Enciclopedia ESPASA aclara la errénea ambivalencia anterior y es mas explicita y
acertada: “instrumento musical usado en el Congo. Se compone de 16 calabazas de
diferentes dimensiones y que se colocan en dos planchuelas, las cuales lleva colgadas de
los hombros el ejecutante”. La Enciclopedia ITALIANA dice que es: “instrumento de
Africa Occidental, también llamado bifalo, compuesto de un sostén rectangular de madera,
sobre el cual van colocadas 19 teclas de madera dura y bajo la armazén cuelgan otras tantas
calabazas que vibran al unisono con aquellas, sirviendo como caja de resonancia”. Asi
también, la Enciclopedia BRITANICA en 1950, la define como: “instrumento musical que
consiste en una serie de teclas de madera, cortadas y alisadas de modo que cada tablilla al
ser tocada produzca un tono musical de término definido” (Rossal: 1988:101-2-4). Segun
el Pequefio LAROUSSE Ilustrado (1980:660) es: “tambor o atabal de ciertos negms de
Africa; en Ameérica: timpano, instrumento musical parecido al xilofon”.

Existen términos guatemaltecos, indigenas, para designar el instrumento musical que
hemos llamado marimba primitiva de tecomates de los mayaquichés; hay evidencias de su
tradicional uso y el dato, muy importante por cierto, de su empleo en las ceremonias
religiosas y civiles, incluso en algunas que tienen autéctono caracter ritual y conexidn con
las mas antiguas tradiciones mayaquichés. El vocablo marimba se aplica a instrumentos
distintos, de diverso género: unos percutivos y otros pulsativos. Lo que la Real Academa
Espafiola dice y con razon, es que marimba es voz de Africa. La voz marimba es derivada
de uno de los mas fijos y difundidos verbos, raices de esas lenguas bantis, de imba
“cantar”, que se extiende por la mis amplia zona idiomatica de Africa. Las imbas
percutivas no son sino tipos de xiléfonos, conocidos en el norte de Africa Septentrional
por balafén, a estas se les conoce como marimbas. Natalie Curtis al respecto nos dice:
“ ..La marimba o malimba es popularmente lamado “piano africano”, cuyos largos tubos
de madera vibrando sobre calabazas resonmantes se percuten con baquetas del cibalo
Hungaro o de nuestro xilofono. Las imbas pulsativas son las marimbulas ¢ zanza; La
mbila 0 zanza es una caja resonante sobre la cual se han fijado dos hileras de dientes o
teclas de metal, de tamaiios diferentes, los cuales se pulsan oprimiéndoles hacia abajo con
los dedos”. (Ortiz, citado por Amvillaga: 1995 :8).

No es sino hasta 1778 que aparece en el pais el primer tratado especifico sobre la
musica en Guatemala realizado por José Saenz Poggio. Al referirse a la marimba dice lo
~siguiente: “...La marimba, especie de piano, pero tocada por cuatro individuos, cada uno
con un par de baquetas, cuyas extremidades libres, estin forradas de hule. Las teclas son de
madera, de acero o de cristal. Estas, entrando en vibracion al ser tocadas con las baquetas
representan las cuerdas del piano, asi como ios tecomates o los tubos cuadrados de madera
sobre las que van sentadas esas teclas, vienen a hacer las veces del registro de la caja
acustica de un piano. Para subir o bajar el tono, emplean los indigenas unos plomitos
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redondos que pegan con cera en la cara inferior de las teclas. Para hacer los sostenidos 0
bemoles, se valen del medio de tocarlas en sus orillas y con el cuerpo solo de las baquetas
(Saenz Pogglo mtado por Amvxllaga Chocano 1995 8‘7)

6. DESARROLLO SOCIAL DE LA MARIMBA EN GUATEMALA

6.1 Antecedentes musicales durante la época colomal |

Rafael Visquez, es su obra Historia de la Misica en Guatemala (1950: 56-58)
refiriéndose a 1a musica indigena, nos dice: “estos utilizan sus instrumentos peculiares en
intima relacion con la melodia, en donde con el ntma autoctono transmiten el color. El
ritmo, es la caracteristica mas fuerte, genuina, la que mas se destaca y la que mejor se
aprovecha como medio de explotacién”. El ritmo indigena es variado, y a cualquier
melodia que se adapte, por mucho que esta melodia no sea genuinamente indigena, dara
exactamente la sensacién de tal. Respecto a la funcién que poseia la musica precolombina,
segun Ana Locatell1(1977:39): “...que diversas cronicas y codices permiten inducir que se
hallaba adherida a nitos magicos, medicinales, propiciatorios o de agradecimiento para una
buena caza o cosecha; para acompafiar a los guerreros en sus batallas, en ritos religiosos o
de palacio, en entierros y velorios, para acompaiiar distintas circunstancias de la vida..., o
sea que estos bailes eran destinados a provocar en danzantes y espectadores un estado de
éxtasis religioso, asimismo para alegrar las horas del pueblo, y también con fines erdticos
[y/0] humoristicos™. |

Es bien sabido que los misioneros que llegaron a tierras americanas.en busca de la
conquista de almas para la religion Catdlica, hallaron en la musica una aliada de
incalculable valor para su tarea, que les permitié comunicarse con los nativos; y les sirvié
para transmitir la doctrina cristiana, logrando merced a la inteligencia y habilidad musical
de los aborigenes, recrear en América todo un amplio repertorio musical europeo.

Nuestra civilizacién actual proviene de la dominacion de Espafia, de quien hemos
heredado el idioma, religién, usos y costumbres; hay que tomar en cuenta que en aquel
entonces (Siglo XVI), ésta tampoco presentaba una labor genuina y propia; mas bien de
Italia. Se impuso a Dios y al Rey (la cruz y la espada) y fundaron la iglesia y el gobierno,
trajeron los maestros de capilla y modelos de musica Sacra, luego éstos difundieron la
ensefianza del canto liturgico y ya no hubo necesidad de importar organistas y maestros de
coro. Con ello se afirma que el género sagrado, fue el primer recurso con que los musicos
de la época contribuyeron a promover y evolucionar el arte musical de Guatemala, “No
existia bandas ni escuelas o academias de musica (hasta 1883); la ensefianza musical se
impartia de padres a hijos y uno que otro discipulo extrafio a la familia, y en general, el
ambiente del arte de los sonidos se reducia a la Iglesia, con ¢l maestro de capilla del coro y
el organista”. (Vasquez: 1950 :18).

6.2 La marimba indigena durante el siglo XVIII y XIX

Algunos historiadores mencionan el término timpane para referirse al xiléfono o a la
marimba en los primeros aiios del proceso de conquista. Vela {1953) citando a Castaiieda
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Paganini refiere a fray Diego Valdés en su Rethorica Cristiana, Perusa 1579, la que en su
capitulo V refiere: “Tienen muchisimos instrumentos musicos, en los que ejecutan con
cierta emulacién como lo son los cuernos, las trompetas, las flautas, las fistulas, lies,
citaras, érganos y timpanos” (Arrivillaga, Chocano: 1995:82).  Pero la Iglesia y el
desarrollo de la marimba guardan intima relacién; primero, la mayoria de las actividades
sociales de la época colonial estaba bajo el control de la Iglesia; segundo, fueron los
mismos miembros de la iglesia quienes registraron dichos actos en sus crénicas narrativas.
Como instrumento propio de un pueblo conquistado, la marimba fue considerada un
instrumento de paganos por parte de los espaiioles, pues intervenia en las danzas y
ceremonias religiosas de los sacerdotes nativos. . Los que tocaban la marimba
primitivamente eran los sacerdotes, después autorizaron estos grandes sefiores que fuera
tocada por ancianos respetables del pueblo, siempre siendo musicos; Severo Martinez
(1979:20) cita que “desaprueban que en las fiestas cristianas los indios bailen al son de
largas. trompetas de madera, porque los nativos los usaban antes de la cristianizacion™.
Asimismo, a fines del siglo XVIII a la miisica de la Iglesia se le agrega.la marimba, “un
tanto perfeccionada” y que se deberia al talento raro de un tal sefior Padilla, quien...
embelesado en la musica, inventa instrumentos, descubre artes de composicion, y da a la
facultad impulso y estimacién (Garcfa Peldez, citado por Anleu: 1978:59)". _ |

La musica continuaba circunscrita a la iglesia, no pudiendo decirse que se cultivaban
otros géneros por aislados intentos en la orquesta y en el canto profano y la marimba de
tecomates de los Quichés y Cackchiqueles eran acompaiiados por el tambor, tamborcillo,
pitos, flautas y chirimia (instrumento Arabe que trajeron los espaiioles).
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Conjunto musical tipico Guatemalteco. (Enciclopédia de 1a Mdsica, Hamel & Hurli:mnn, tomo 3, 1970).
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Es posible que durante los primieros afios de la vida colonial, la marimba no se le
nombrd como tal, sino “Timpano” (Camposeco: 1992:50). La voz marimba pudo haberse
introducido a finales del Siglo XVII. | _

El dato mas antiguo con que se cuenta, durante la colnma es el estreno de la Catedral
de Santiago de Guatemala, en 1680, a la cual el historiador Domingo-Juirros se refiere:

.se vio entrar la encamisada acompaifiada por muchos lacayos con hachas de cuatro
;pabilos (mechas) que iluminaban las plazas y las calles por donde pasaban; iba por delante
una tropa de cajas, atabales, clarines, trompetas, marimbas y todos los instrumentos que
usan los indios...”. Victor Miguel Diaz (cita Vela: 1953 :45) describe que por el afio de
1737, en varias poblaciones indigenas veianse algunas marimbas, asi como en los cantones
de San Gaspar y Jocotenango (Ciudad de Santiago); cada instrumento de estos lo tocaba un
individuo”. Con motivo de la traslacién de la Ciudad de Santiago al Valle de la Ermita,
segin Victor M. Diaz “en 1773-76 se tocaba, aunque apenas, marimba en Mixco y en el
pueblecito de Las Vacas..., con las notas de este instrumento celebramn multitud de obreros
1a conclusién de los trabajos del acueducto y arco por donde viene el agua de Pinula, que
servian para Hevar el agua a la ciudad, construido por Bernardo Ramirez en 1786;
actualmente seé observan tramos integros conocidos actualmente como Los Arcos.

Asi, la marimba se refugiaba en los suburbios, que antes habia sido traida a la capital
con motivo de grandes fiestas y presentada con espectacular exotismo a los espaiioles y
criollos, sienta plaza en el medio urbano y se gana la aficién del mestizo o ladino urbano;
' mno obstante, su miisica no es apreciada en si por los espaiioles o ladinos urbanos, sino como
demostracion de alegria. El atabal, el tun, la chirimia, la caramba, etc., no tienen carta de
naturaleza entre los instrumentos de orquesta, en donde el oboe, el timbal, el bugle, el arpa,
etc., reproducirian la muisica indigena por aproximacién, pero llegaria a nosotros
desprovista del color, el timbre estara perdido si no se utilizan los instrumentos netamente
indigenas. Transplantada la miisica indigena a otros instrumentos, pierde el color aun
conservando los elementos ritmico y melddico. |

Posteriormente en 1786, el Arzobispo Francos y Monroy en visita pastoral que realiza
en la Iglesia de Santo Tomas, Chichicastenango, hace referencia indirecta de la presencia
de 1a marimba en los actos religiosos, mediante el registro en el inventario que realizara de
una marimba como propiedad de la iglesia. Héctor Samayoa en su Obra “Los Gremios de
Artesanos en la Ciudad de Guatemala 1524-1821 (1962:132), menciona que en una misa
celebrada en Quezaltenango, en conmemoracién del dia de San Carlos, 4 de noviembre de
1805, en un informe sobre dicha funcion se indica que la orquesta estuvo integrada por
oficiales tocando o6rgano, viola, violines mayores y menores, trompas, clarines, flautas,
_oboes, clarinetes, cuatro voces y marimbas, esto da una idea de como 1a marimba se acopla
a otro tipo de instrumentos. También se registra en 1810-1820, que “... el marimbero y
tamborero, tocaban en la puerta de la Iglesia del Carmen, acompafiados del tun y la
chirimia, para los festejos del Cristo de Esquipulas...” Posteriormente, en 1821, se encontrd
un documento que indica que la Catedral adquirié “... por veinte pesos una marimba de
piecitos embutidos muy decentes que se comprd para el coro del maestro Godinez...”
Asimismo “... en Lanquin, el padre cura, por ser hoy dia de la Santa Cuaresma (1 de marzo
de 1859), hubo mucha concurrencia y bastante regocijo a lo que aludié la misica que
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pusieron anoche los naturales delante de un aventajado muumento, 1la mamnba y otros
instrumentos comunes...” {Amvlllaga 1995 :23)

Entre los Chorties, es también la marimba un instrumento empleado en ceremonias
religiosas; el antropélogo Charles Wisdom encontré alli que “los musicos més apreciados
son los que tocan la flauta, el tun y la marimba, y estos son especialmente solicitados en sus
festividades, velaciones de santos y tradition rite. Quince profesionales que actian en las

-danzas, incluyen a un director y a los misicos que tocan respectivamente, la marimba y el

tun, a quienes unicamente se paga con comida durante todo el tiempo que dure el
festival...”. Agrega que cada iglesia tiene una marimba, vieja y averiada, la cual sacan

durante los festivales y es tocada por un solo musico enfrente del templo, usualmente para

acompaiiar las danzas; estas marimbas tienen cuatro pies de largo y tres de alto, y su tono
es pobre y distintamente amusical; inferior en todos sentidos a las finas marimbas usadas en
Jocotin y Chiquimula por los marimbistas ladinos”. (Vela: 1995 :30-31) Décadas antes, en
1870, en la region de la frailesca en Chiapas, México, habia una marimba ejecutada por tres
negros. A juicio del historiador Flavio Guillén (citado por Rodas: 1971), refiere que fue
fray Bartolomé de las Casa quien introdujo dicho instrumento en €l area mencionada. En
tal sentido, la bisqueda de la informacién sobre el desarrollo de la marimba en Guatemala,

‘no puede descartar las informaciones relacionadas para la regién de Chiapas o la de otros

paises del 4rea centroamericana, debido a que, durante su proceso de consolidacion como

instrumento en la época colonial, todas estas regiones formaban parte de un sdlo territorio”
(Chenoweth: 1995:85-86). Es importante dejar claro el papel tan ligado que jugd la
marimba dentro de la Iglesia al ser utilizada y aceptada como un instrumento para
promover la conversién del indigena al Evangelio. Cosa que indiscutiblemente cumplio y

por eso fue usada con tanto empefio por los Frailes Conqmstadores y se extendid su uso
clerical a lo largo de los siglos XVII y XVIIL

6.3 Referencias de la. musica durante el sigio XIX

Durante las campaiias de independencia y emancipacion de los paises americanos,
comenzada en 1810 y terminada en 1898, con Cuba, “se sintié la influencia rudimentaria
del aprendizaje musical instrumental, particularmente, con las bandas militares en donde
participaron altos porcentajes de personal empirico pero, desde luego, dentro de la
orientacion tradicional, caracteristica de estos conjuntos” (Gonzalez: 1977: 89). Nace en
el continente un nuevo género musical, “la cancién patridtica”, que culmina con la creacion

~y adopcién de los Himnos Nacionales; incluso bailes y cantos populares se elevan a la

categoria de “aires nacionales” y de cantos patriéticos (Devoto: 1977:30). Los villancicos
o cantos de Navidad (alabados y avemarias), fueron nuevas formas de composicién, con el
color de una inspiracion familiar; siendo los maestros Saenz, quienes con sus villancicos de
pascua alcanzaron inmensa popularidad, asimismo los incitadores que despertarian
posteriormente la composicion patria. “La cancion popular: nacio de las exigencias
psicolégicas, juntamente con la aptitud natural del organismo humano, en donde la musica
regional traduce los sentimientos de un pueblo. La expresion de nuestra raza en el ciimulo

 de sus sentimientos, tiene que ser apasionada y violenta, porque asi esta templada nuestra

a]ma mdlgena sensmva Y dohente como la tornaron sus opresores; enigmatica y triste
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- como la sorprende el recuerdo de su perdida grandeza y de su extinto poderio; en donde la-
- sucesion melddica y 1a combinacién ritmica son los elementos que concurren a fonnar la
cancion popular”. (Visquez: 1950:41) L
_ Sin embargo, Rafael Alvarez nos dice: el villancico estaba llamado a desaparecer,

~dada la inclinacién a caer en el ridiculo por la parte literaria, ésta degenerd, hacia 1860, en
frase irénica y vulgar, perdiendo la musica, junto con la letra, su sencillez y nobleza -
primitivas. Entonces, el romanticismo de nuestra literatura impuls6 al musico guatemalteco
~ a componer trovas y canciones.que se llamaron tonadas, las cuales afirmaron el sentido de
- la cancién popular acentuindose asi, el himno patriético, en donde misicos y poetas
~ cantaban en liricas estrofas celosos de que Ia libertad que dlsfrutaban no fuera jamas
- limitada o reducida. _
Segun documento Las Memonas atn'bmdas a Pedro Molma y publicadas en ¢l Diario
~ “La Reptblica”, en 1896, (referido por Vela: 1962; citado por Taracena: 1983 :139) nos
dice: “El 15 de septiembre de 1821, al firmarse el Acta de Independencia, dofia Dolores
- Bedoya, Basilio Porras y otros incitaron al pueblo con cohetes y musica de marimba en la

plaza, para atraer al pueblo, exaltar sus 4nimos y manifestar el regocijo de la gente al
proclamar la Independencia de Guatemala; en donde los partidarios de la emancipacion
trataron de movilizar a los sectores populares de la capital desde el dia 14”. El papel de la
~ marimba en este contexto fue buscar un apoyo prosehtlsta a las clases urbanas que
propiciaron e iniciaron el movimiento, Yy sabidos del poder cautwador que dicho
instrumento tuvo en el pueblo. | | |

Fue un acto politico de coyuntura, con un marcado sentimiento de clasc porque m el

indio mi el ladino pobre part1c1pa:ron de esa independencia... , por lo tanto era imposible que
se pretendiera convertir a2 la marimba hasta ese entonces instrumento de indios, en
instrumento nacional. Sin embargo, en las circunstancias del movimiento mdependennsta
la marimba nunca fue considerada politicamente para ser el instrumento nacional, y en esa
época era catalogada por las clases medias como instrumento de indios. Es importante
destacar que para ese entonces se sigue mencionando a la marimba como un mstrumento de
indios. Los marimbistas del siglo pasado, entre los que sobresale Julidn Paniagua, ¢ vio la
necesidad de ampliar el teclado de notas mas fuertes, que era necesario. Con la anterior,
-que era de cinco octavas, se perdia poco a poco el 'ritmo y asi, se introdujo la marimba
sencilla de 7 octavas a toda clase de actividades, y ademas decidieron quitarle esos
instrumentos autdctonos y sustituirlos por el violén o contrabajo para fortalecer la armonia”
(Armas: 1969:171). - Indudablemente, en esa época, ya era tocada por los mestizos (ladinos)
y se encontraban trabajando arduamente en poder convertir esta marimba diaténica en un -
instrumento cromatico que, a juicio de ellos, seria superior al instrumento de los indigenas.

6. 4 La Marimba Ladina en el siglo XX - _

A finales del Siglo XIX la. marimba se empez6 a imponerse en los actos oficiales, pero
sin poder entrar en las fiestas de la clase alta guatemalteca, en donde el piano y los
instrumentos de cuerda contimian rigiendo el gusto musical. “Por otro lado, las bandas
ofrecian otra alternativa de recreacion y de desarrollo musical. Estas eran bastante
 aceptadas teniendo actividad frecuente en la vida cultural, no solo en los centros urbanos,
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sino también en los pu_eiblos.. A esto sumamos la llegada continua de obras teatrales,

operetas y zarzuelas, asi como la proliferacion de academias de musica, podemos darnos . -

cuenta del espectro de actividades musicales en las cuales va a surgir el paso-de la

marimba sencilla a doble. Para ese entonces, el instrumento musical ha-tenido-una =
evolucion en nuestra sociedad que va desde su aparicidén y recreacion (S. XVI-XVII), a su

uso dentro de la iglesia (S. XVII-XVIII). A partir del siglo XIX, cuando el instrumento ha
logrado cierta evolucion, se encuentra por demas arraigado en los grupos indigenas en
donde cumple funciones mas alla de lo musical, empieza a ser reconocida por los ladinos y
muchos de ellos aprenden a ejecutarlo y a involucrarse en el desarrollo del mismo”

(Arrivillaga, Chocano: 1995:88-89). Indiscutiblemente a finales del siglo XIX el grado.de
popularidad de la marimba, como instrumento musical, era amplio entre los indigenas y
entre los mismos mestizos. De igual manera, a micios del Siglo XX la marimba era un
instrumento no solo ampliamente conocido, sino disfrutado tanto por indios como por

ladinos, asimismo la marimba en Guatemala va adquiriendo otro papel dentro de la
convivencia y la organizacién social, en donde los ladinos pobres ya se sienten

identificados con este instrumento. Este fendmeno motivo a ciertos sectores del poder en el

‘pais a crear la falsa paternidad por el instrumento en funcién de un desarrollo que

satisfactoriamente cumpliera con la necesidad de crear falsos pilares de identidad.

La p051b1hdad de poseer un instrumento cromatico, permitiria acercarse mas a los
repertorios occidentales, reproducir y recrear musica de este cardcter con mas facilidad y
diferenciarse de los indigenas. De lo anterior se desprendera una asociacion idealizada,
entre la marimba y la misica supuestamente oida durante el dia de la emancipacion. “La
misma tuvo que darse después de 1929, con la publicacion de Ramén A. Salazar en su
“Historia de Veintiin Aifios”, anota que Basilio Porras y Dolores Bedolla idearon poner
musica y quemar cohetes, con la que los medrosos que se habian quedado en casa salieron
de ella creyendo que la independencia estaba declarada. (La independencia de Guatemala:
1928:226); momento en que la marimba se convertia en instrumento nacional, gracias a su
adopcidn por la burguesia capitalina”. (Taracena: 1983 :140) ' .

Respecto a esa oficializacién, no puede pasarse por alto que Estrada Cabrera (1898-
1920) era quezalteco de clase media, y que precisamente, los maestros que en ese momento
revolucionaban la marimba eran originarios de ese mismo departamento y de ese mismo
estrato social. En cuanto a la musica importada, es alterada por los musicos para acentuarla
a su gusto; donde ademas, los ejecutantes se deleitaban en componer o improvisar
variaciones o anteponer introducciones de su cosecha, dependiendo algunas veces los
cambios de la técnica y condiciones del instrumento. |
| Sin embargo, este movimiento cultural que se daba a partir de la base social, puesto
que los marimberos y marimbistas pertenecen a las clases populares y a las capas medias,
“se ve fortalecida por la defensa intelectual de los musicos Julian Paniagua y Jests Castillo,
quien comienza sus investigaciones de la musica autéctona en 1885, y convencido de la
existencia de una musica india basada en gran parte en el canto de las aves (ornitofonia),
compone en 1909, el vals “Fiesta de Pajaros” (que tiene en su final el canto del pajaro
Guardabarranca). Asimismo, German Alcintara compone ¢l vals “La Flor del Café”, que
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- se convierte en el “H1mno de la Burguesia Guatemalteca y con los afios pasara a ser una

pieza clasica de la misica ladina para marimba™. (T aracena: 1983 : :145)
| A pesar de la adopcién de un instrumento y de una musica en los actos oficiales,

destinados fundamentalmente a golpear psicoldgicamente a las masas, no resolvia la
contradiccion que expresaba la marimba como instrumento popular que penetraba en los
circulos de la alta sociedad capitalina en las primeras dos décadas del Siglo XX, en donde
hasta 1920, la marimba fue vista como un elemento extraiio a los valores de la clase
dominante guatemalteca y por lo tanto a la Historia Patria. |

Marcial Armas cuenta -segin datos de Mariano Valverde-: recuerda haber oido por

primera vez la marimba doble el 15 de septiembre de 1901, frente al Palacio Municipal de
Quezaltenango. En 1916, el articulista César Estrada escribia: “Las tradiciones de un pais
deben conservarse siempre con respeto, con camniio, con vigor, en cualquiera de las
manifestaciones del intelecto humano, en tal virtud, en Guatemala debemos conservar la
marimba y los marimberos, pero debemos tenerlos para -detcrminados actos que reconocen
hechos pasados o, ‘como instrumento barato, para cuando el pueblo desee divertirse y no
pueda hacer gastos fuertes, a todo trance, desterrar la marimba de bailes y soirés,
conciertos, teatros, cinemas, etc. Este articulo, que evidencia la ligazén a lo indio y a lo
~ ladino pobre, que la marimba tiene para la burguesia, correspondia al hecho de que el
presidente Estrada Cabrera habia presidido las fiestas del 15 de Septiembre de 1916, en
Quezaltenango; el programa estaba previsto por la marimba del maestro Ovalle, que junto a
la musica de Lizt y Rossini ejecuto la “Obertura Indlgena“ de Jesus Castillo, y la marcha
“Raspinga” del propio Ovalle” (Taracena: 1980:6,10). Con ello se demuestra que poco a
poco y que a pesar de los obsticulos, la marimba conquistaba a los diversos estratos de la
sociedad guatemalteca. Dado el gusto y aceptaciéon que 1a marimba tuvo dentro de los
ladinos, se hicieron esfuerzos para transformarla de diaténica a cromatica, hacer de ella
un “Mari-Piano” o “Piano barbaro o Piano nacional”, como algunos le han llamado. Un.
Instrumento que permitiera reproducir los repertorios que en ese entonces las grandes
metropolis dictaban. Asi, pues se dieron los primeros intentos, razén por la que se
atribuyen siempre y mas temprano los procesos de transformacién. “Nosotros mas bien,
creemos en procesos de aparecimiento multiple y con espacios de diferencia temporal
‘minimos, en cuanto al cambio morfolégico, ya que su cambio, empleé mas tiempo y no
puede atribuirse a una sola persona o musico-interprete-constructor. La obra es de toda una
generacion que ademas de la transformacion y perfeccionamiento de su estructura fisica y
de escala cromadtica, constituyeron técnicas, repertorios, inclusién de nuevos instrumentos y
- otros elementos que en su conjunto nos permiten hablar de la marlmba doble, como una

nueva expresion” (Arrivillaga: 1995 :89) ' '

Con el cambio de la forma de la marimba a “doble teclado”, se comenzé un

acercamiento a la mmisica clasica, o sea musica occidental, y la técnica de Interpretacion se
volvi6 virtuosista. 1920 fue el afio de fundacién del Club Guatemala, donde la marimba
doble terminé por imponerse dentro de la burguesia, adopcidn que establece por primera

vez una generalizacion social de la mamnba en el pais aunque los pobres tocaran la sencﬂla
y los ricos la doble. |

31




Segin David Vela (cita Arrivillaga, Chocano: 1995 :89) “Si en el medio rural la
marimba es una expresién de lo indigena principalmente, en el medio urbano es una
expresion de lo popular; y en donde las clases acomodadas o pudientes prefieren la
orquesta y cuando no pueden tener un gran conjunto en sus fiestas o actos publicos,
contratan sextetos, quintetos y aun trios”. También las bandas marciales mantienen gran
prestancia, brillando en parques y paseos publicos, con dos y tres conciertos semanales:
tienen un publico que sigue con interés las audiciones y alin se preocupa por ver
aumentado su repertorio, solicita repeticiones o presta estimulo a los-autores nacionales
que estrenan alguna marcha, polka, vals, etc. Los criticos musicales relegan a segundo
término a la marimba, y hasta la ignoran; pero algunos filarménicos bohemios vy
trasnochadores fraternizan en serenatas y cantinas de barrio bajo con los manmberos
alguna vez, o por hacer alarde de rebeldia, tocan para sus amigos una marimbita y se
deleitan venciendo las limitaciones del instrumento; el marimbero profesmnal sigue siendo
un indigena o un ladino pobre y sin rango social. |
La adopcion de la marimba como instrumento para uso de los ladmos se dio
precisamente por la perspectiva econémica que presentaba al ser contratada todo el dia para
amenizar casamientos, bautizos y otros actos de la vida social de alguna importancia dentro
de la comunidad; apareciendo asi, la marimba mestiza o del mestizo, que se abrié campo en
los centros urbanos de alguna importancia y en los suburbios de la capital. La contradiccion
era tal para la burguesia capitalina, por la importancia que habia alcanzado la musica en
marimba, que el periédico se veia obligado al mismo tiempo a aceptar anuncios..., que se
precisaria mejor, un aiio después al leer una nota social a proposito de un baile efectuado
en el Club Aleméan, fundado en 1898, en el cual se podia leer: Los Quiroz (con su marimba
Azul y Blanco), han penetrado ¢n el buen gusto que priva en los altos circulos. Arrancaron
a su marimba compases sugestivos de tantos bailables. “En Antigua, segun Ammas, el
maestro Ramiro Mendoza Gonzalez fundé la marimba “Quetzal”, la que entre 1916y 1929
acompafid las peliculas mudas que se exhibian en el Teatro Municipal, que se encontraba
en el Salén de Actos de la Universidad de San Carlos. Por las noches en que habia
funciones de cines -escribe Armas- se acostumbrd que la marimba tocara en el atrio del
costado sur de la Catedral, de 19:30 a 21:00 horas, para llamar gente, como se decia
entonces. A las 9:00 de la noche entraban la marimba al teatro porque tenia que amenizar
las peliculas de Eddie Polo, Charlie Chaplin y otras”. (Taracena: 1980 :7-10) _
Como toda contradiccion de clase, de principios del Siglo XX, se dinamiz6 frente al
momento histérico que vivia el pais. “Caracterizado por una creciente dependencia
‘econdmica, politica y cultural frente a los Estados Unidos. En el lenguaje popular, se
podria decir que l1a burguesia pasé a “bailar al son que le tocaba”, el imperialismo. En el
plano cultural, las peliculas norteamericanas saturaban las pocas pantallas existentes en las
Ciudades, los gramoéfonos hacian sonar los discos de la casa Victor; los periédicos
~ publicaban a diario articulos y reseilas de la vida cotidiana estadounidense”. (Taracena:
1983:146)”. Nuestro Pueblo..., se desarrollé dentro del sistema capitalista en el que las
“clases dominantes tenian todas las prebendas. “De ello se derivaron distintos niveles de
~ poblacidn: uno urbano, con individuos que alcanzaron posiciones oficiales y beneficios que
los llevaron de inmediato a un alto nivel econémico y otros a expensas de los anteriores,




‘que constituian una clase media aburguesada, alcanzaron oportunidades de culturizarse
técnicamente en musica, aun en el extranjero, pronto abordaron el uso de materias primas
europeizantes, que les permitid como resultado, una musica culta de estilo europeo-
occidental que abarcd el Siglo XIX y parte del XX”. (Linares: 1977:76) Por otra
parte, el nimero de conjuntos marimbisticos y de composiciones ladinas para este
instrumento se multiplico, los hermanos Tanchez con las marimbas Pole Club y Progreso,
marimba Lira, del maestro Beteta; La Imperial, del maestro Quiste; La Royal, de los
hermanos Quiroz; asi como también la de los Alvarado hermanos, de los hermanos
Bethancourt, hermanos Ovalle, etc. Entre las composiciones de este periodo sobresalen:
Fiesta de Pijaros” y “Obertura Indigena” de Jesus Castillo, “La Flor del Café” y “Bella
Guatemala” de Germin Alcantara, “Reir Llorando™ y “Noche de Luna entre Ruinas” de
Mariano Valverde, “El Rey“ y “Los “Lamentos” de Castulo Morales, “Tecun Uman™ de
- Julian Paniagua. |

Asi es como el producto musical se crea independiente a un conglomerado social por
razones de interinfluencias, de asimilacion y elaboracion de aquellos elementos de estilo
posibles en aquel grupo musical, constituyendo el fendmeno social de transculturacion. Por
otra parte, los marimberos decidieron sustituir los. instrumentos autéctonos de
acompaiiamiento, por el contrabajo, el redoblante y el saxofon, bajo una clara influencia
del “jazz-band”, que coincidentemente sufria un fendmeno similar en los Estados Unidos;
de musica de marginales negros paso a invadir la vida del norteamenicano, durante 1920 a
1930. “Entre 1920 y 1931, el pueblo guatemalteco vivio una efervescente ideologia, en
donde se dio un movimiento intelectual, Ilammado “Generacidon del 207, donde el
nacionalismo juega un papel de importancia; en la literatura Miguel Angel Asturias y en la
musica José Castafieda, quien con la creacion de la “Chalana” -Himno Universitario-,
eterniza a la marimba en el medio estudiantil guatemalteco”. (Taracena: 1980 :12-13)

Ahora bien, la influencia de la misica mexicana en Guatemala, que con la
introduccién de las radiodifusoras en 1932 -afio de la creacion de la TGW-, el pais se vio
invadido de boleros mexicanos, en boga en ese momento; igual cosa sucedié con la musica
bailable norteamericana. “Paralelamente, la marimba se vio forzada por las radiodifusoras,
pues su audicidn se generalizo por todo el pais. Por ejemplo el conjunto Los Chatos fue
solicitado por el Presidente Jorge Ubico para actuar en las radiodifusoras Liberal
Progresista, Fomento y TGW. La marimba Estrella Altense, dirigida por Benedicto Ovalle
actué en la radio Morse y TGX (1939). Ademas la marimba se ligd a los Actos Oficiales,
en 1934 el propio Ubico supervisa la creacion de la marimba “Maderas de mi Tierra” de la
Policia Nacional, luego los diferentes cuarteles del pais tuvieron su propio conjunto
marimbistico” (Taracena: 1980 :12-13)

Debido a que el servicio militar es realizado por el campesino, ¢l ejercito se convierte
en fuente de marimbistas; sin embargo, el ejecutante se distancia del instrumento por el
hecho de que la iniciativa de fundaci6n viene de parte de un oficial y la musica tocada tiene
- la superficialidad de los actos oficiales y de las fiestas burguesas, que encontraba normal
divertirse en sus hogares al compas de la marmmba doble a la hma de cualquier
acontecimiento social.
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Dentro de la plastica sobresalen dos obras con relacion a la marimba, que representan

fuertes denuncias a politicas sociales, se trata de la escultura en madera “La Marimba™
(1932) de Efrain Recinos, y la tercera parte del triptico “El Ultimo Buffet”, pintura de
Manolo Gallardo. En ambas se seiiala simbdlicamente la dictadura impuesta por la fuerza,
en donde la descomposicion de los “marimberos-soldados” y la “marimba tanque™ son
evidentes alegorias de la robotizacién de los colaboradores de las tiranias (de la Vega:
1972:21). La burguesia guatemalteca comprendié la importancia de reivindicar la
civilizacion Maya para fortalecer la ideologia dominante, pero no tomo en cuenta a los
indigenas como productores de la identidad nacional. La cultura y el folklore son
guatemaltecos, no los indios. En el dmbito musical y concretamente, en torno al
instrumento, esta contradiccion se refleja en ese dicho que dice: “nosotros los musicos,
dijo el indio que cargaba la marimba™.
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Marimba “Maderas de mi Tierra” (Tradiciones de Guatemala No. 13, Centro de Estudios Folkléricos, USAC,
Guatemala, 1980). | |

De 1940 a 1955, las composiciones musicales para marimba doble viviran su “Epoca
de Oro”; Paco Pérez logra fama con el vals “Luna de Xelaji”, en 1942; “Llegaras a

Quererme” de Salomdn Argueta, “Turismo Guatemalteco™ de Higinio Ovalle; “Tristezas

Quezaltecas” de Wotsbeli Aguilar, quien crea una variante de seis por ocho, a la cual
denomina “Guarimba” (Gua - es decir, Guatemala y rimba de Marimba).

Con la revolucion del 20 de octubre de 1944, el periodo democratico se instaura, en
donde el guatemalteco busca una independencia cultural, politica y economica,
musicalmente, Jesus Castillo, quien muere en 1946, contimia sefialando a los ladinos la
linea de una musica auténtica. No podemos cerrar este apéndice sin una interesante
nota referida por Contreras Vélez en 1968 con relacién a la marimba, que dice: “ ...que en
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los tiempos de Adolfo Hitler, Pall Joebbels, Ministro de Propaganda del régimen fascista
utilizé en repetidas ocasiones una marimba que hacia giras por Alemania. Los musicos
integrantes eran Armando Torres, José Garcia, Leopoldo Barrientos, Rogelio Rivera y
Andrés Caiias, quienes se encontraban actuando en Berlin, habiendo sido llevados a la
fuerza y amenazados con encerrarlos en un campo de concentracion si no tocaban”.
(Arrivillaga, Chocano: 1995 :106) _ _

Con relacién a las presentaciones de la marimba en el extranjero, un articulo de César
Estrada (Diario de Centro América, 1916) comenta: ademads estamos de acuerdo en que
la marimba efectiie un paseo por las naciones del continente... , esto, ademds de hacer
conocer el toscamente bello instrumento, le sirve a los marimberos de estudio y practica”.
Ya en 1908, la marimba de los Hermanos Hurtado habia realizado una gira por
Norteamérica, posiblemente la primera realizada por una marimba, en un momento en que
la United Fruit Company comenzaba a regir la vida econémica del pais; en 1915 bajo la
direccién de Mariano Valverde, se present6 en el Pabellén Guatemala en la Feria de San
Francisco, California. También el conjunto Los Chinitos de Jacinto y Carlos Estrada,
guiados por Manuel Leal Vela realiza su gira en 1916, que graba discos en la Victor
‘Talking Machine, de New York, como lo habfan hecho los Hurtado con anterioridad. Sin
duda la marimba de los Hurtado fue una de las que mds glorias ha dado a Guatemala en el
extranjero dando a conocer el “Mari-piano” y el autéctono Tun por Ameérica del Sur.

Otra marimba que impact6 en sus giras fue la de los Hermanos Leon: “... con su director
artistico el profesor D. Arturo La Fuente, fue contratada para audiciones en Buenos Aires,
durante la exposicién y fiesta de Centenario. A su paso por nuestra vecina hermana del
sur y en espera del vapor, decidieron dar tres conciertos en la capital Salvadorefia, y en
efecto, los dieron en el Teatro Moderno...”(Diario La Republica. 22 de abril de 1910).

“De la misma manera a mediados de los afios 30, alcanzaron fama y lograron reconocidas
giras, las marimbas Alma India y Palma de Oro, en una exposicidn, en Dallas, Texas;
finalmente la marimba “Quiché Winak”, una de las mds preferidas de la época, en donde
las notas sobre las giras que realizaban, son mds abundantes y nos reflejan, en general, el
1in1C10 de una polémica y un trasfondo sobre el “ser o no ser” de esta expresién musical.
Viaja a San Francisco California en 1937, con motivo de la inauguracién del Golden
Gate Bridge, el primer desfile fue de carros alegéricos; en la cual se lee: Guatemala
National Marimba Band, otro conjunto se hace llamar “La Marimba Band Teciin
Uman” (Vela: 1953:61), debido a que incorporan a su agrupacién marimbistica
instrumentos de viento. Con esto confirmamos la novedad y aceptacién en el dmbito
nacional e internacional de la marimba con instrumentos musicales adaptados. Llamando
la atencién los trajes tipicos de nuestros artistas; en un segundo desfile, a Guatemala se le
otorgé un tercer puesto por su carro alegérico, fue iluminado y muchas muchachas
guatemaltecas lucieron lindos trajes de indias, en donde en todo el trayecto fueron
bailando el “son nacional”; miles y miles de personas han gozado de la marimba, quienes
la vieron, la admiraron, la escucharon por la NBC, quienes saben lo que es Guatemala (E!

Liberal Progresista, 18 de mayo de 1937. P4g. 8)”. (Arrivillaga, Chocano: 1995 :99-101)
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“Guatemala congquista triunfo glamuroso en el Golden Gate. Aplausos a nuestra carroza por mas de un millon de

almias. La ?Uﬂtﬂﬂf‘:‘a Yy rmnupental inauguracién del gran puente maravilla del mundo...”. En la carroza la
marimba Quiché Winak y sus integrantes. (Tradiciones de Guatemala No. 43, CEFOL-USAC, Guatemala, 1380).

De 1940 a 1955, la marimba y sus composiciones musicales campean libremente, es su
época dorada. “A nivel oficial, en el gobierno de Jacobo Arbens, la manimba toma un
caracter de identificacion nacional; entre 1951-53, las fiestas del 15 de Septiembre y 20 de
Octubre, se celebraron con diez marimbas en el Palacio de Gobierno. En ellas muchos
ojbrems y campesinos pudieron convivir junto a funcionarios, intelectuales, diplomaticos y
ciertos miembros de la burguesia nacional; en el afio 1953, la marimba Guardia de Honor
participa en el festival mundial de la juventud, celebrado en Bucarest, Rumania”.
(Taracena: 1983 :149) A partir de esta fecha, 1a integracion de conjuntos marimbisticos es
progresiva, no solo en la ciudad de Guatemala, sino también en ios Departamentos,
Instituciones Policiacas, Militares y Educativas. Podemos mencionar entre las mas
sobresalientes: las marimbas de Los Chatos, Los Conejos, Lira Marquense, Kaibil Balam,
de los_hennanos Valle; Ideal, de Domingo Bethancourt; Luz, Quetzal, Alas Chapinas de la
Fuerza Aérea, Loteria Nacional, Santa Lucia, esta ultima la integraban no videntes,
‘Maderas que Cantan, Azul y Blanco, Teclas de Oro del Ministerio de Finanzas, Galones y
Ritmos del Ejército de Coban, Alma del Regimiento, Reina del Ejército, Teclas Morenas
Estrella Caminera del Ministerio de Comunicaciones, Maderas de Guatemala, Maderas df;
mi Tierra, INGUAT, Palma de Oro, Melgar, Maderas Chapinas, A.P.G., Chapinlandia
Gallito, India Maya, Ecos Manzaneros, Sonora Quetzal, Sonora Ideal, Los Conejos, y otrasj

También los Centros Educativos se manifiestan a través de la marimba, como parte de
su formacion estética, sobresalen: la Escuela Normal para Varones, E1 INCA, Belén, y al
correr de los afios surgen también los conjuntos marimbisticos del Instituto Aqueche,
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Victor Manuel de la Roca, Instituto Indigena Nuestra Seilora del Socorro, Simén Bolivar,
Carlos Federico Mora, Carlos Martinez Duran, etc. Asimismo la Marimba de Concierto,
que surge como apoyo del Ministerio de Cultura, 1a cual realiza temporadas escolares con
el objetivo de que la niiiez y la juventud conozca 1a marimba como instrumento musical
completo en todas las posibilidades de interpretacion.

Marimba de Concierto de Bellas Artes durante un concierto extraordinario en el Teatro Nacional del Centro
Culwral “Miguel Angel Astunas™. Fotografia: German Rafael Galicia. (Marnimba de Concierto, Ministerio de
Cultura UNESCO, Guatemala, 1995). '

Instituciones privadas, como los programas culturales de la Fundacién Paiz, que inicia
este proyecto en 1980, como labor de fomento, promocion y difusion para exaltar y valorar
tambien al instrumento nacional, la marimba, a través del Festival de Marimbas realizados
“en las plazas de los Centros Comerciales, donde existen las tiendas Paiz.

Por otro lado, dentro del campo de la composicion marimbistica van surgiendo una
nueva gama de obras musicales, tales como: “Lagrimas de Telma” de Gumercindo
Palacios, “Maricumbia” de Anibal Delgado Requena, “Celajes Tacanecos” de Faustino
Ovalle, “Afioranza” de Eliseo Castillo, “Tenis Club” de Rocael Hurtado, “Coban”,
“Ferrocarril de los Altos” de Domingo Bethancourt, “15 de Agosto” de Leopoldo Rodas
Santizo, “Llegaras a Quererme” de Salomon Argueta, “Los Trece” de Wosveli Aguilar,
“Bailando con la Llorona”, “Chinito qué” de Guillermo de Ledén Ruiz, “Trigales de
Tecpan” de Rafael Ibarra, “Colonia Monte Real”, “Las Sandalias del Hermano Pedro” de
Felipe Antonio Escalante, “Concepcion Tutuapa” de Rufino Orozco, “Un dia de Amor” de
José Maria Girén, “Rio Polochic de Narciso Chavarria, “Cuando llora el indio” de Froylan
Rodas Santizo y otras. En nuestro medio se pueden considerar tres tipos de miisica para
marimba: la primera considerada culta y selecta, en donde se interpreta misica de grandes
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compositores, luego la misica de cardcter popular que es la que hemos mencionado y es la
que caracteriza este estudio. “Finalmente estd la musica tradicional o folkidrica que los
ladinos denominan “son” nacional, que solo es una reduccién de los sones mas conocidos a
ciertas métricas que los mestizos han impuesto como la musica de los indigenas. Sin duda
este es el panorama (la misica indigena) mas completo y menos estudiado de la realidad de
la marimba en musica indigena”. (An'ivillaga, Chocano: 1995 :144-145)

7. RITMOS MUSICALES EN GUATEMALA

Antecedentes : La musica Europea, no solo encontro la resistencia de sentimientos y
pensamientos que se oponian con la fuerza de su herencia ancestral, sino que, en cada
forma, en cada uso, el espiritu de la raza hall6 la manera de absorberla en su propia
mentalidad sensitiva y pasional. Asi es como el SON esta calcado en el ritmo autéctono
que caracteriza la composicion regional, en donde se une a la melodia €l ritmo peculiar y
propio. “La musica popular se extendié a otro género de composicion; “los “valses”,
llamados de Serenata, de estilo sentimental y doliente; ...que con anterioridad nuestros
musicos no lograban desprenderse de una servil imitacién de la muisica Italiana. Lorenzo
Morales, con la “Polka” caracterizada con el subtitulo de nacional, impone su sello a la
musica de baile. Asimismo, en 1915, Mariano Valverde inicia la exploracion en este
mismo género, de sentimentalismo chapin, de inspiracién folkldrica, de 1a cual no logra
desviar su cauce”. (Vasquez: 1950 :51,53) _

Antes de la invencion de la marimba doble, los repertorios mas preciados consistian
en sones y sus diferentes variantes regionales, asi como los zapateados. Con la creacion
de la “marimba doble”, los repertorios se ampliaron a ritmos como los valses, polkas,
marchas, danzones, guarachas, pasos dobles, chotis. En Guatemala..., “la marimba y su
~denivado de marimbula, con su nombre africano, es buen ejemplo del sincretismo que une
las antiguas culturas indigenas con los aportes ulteriores; giiiros y maracas se unen en
Ameérica Central a congas, tumbas y bongos para mostrar con sus ritmos peculiares la
profunda trabazdn de sus sucesivas culturas en sus manifestaciones sensuales y rituales a la
vez”. (Devoto: 1977:32). Por otra parte, los compositores ladinos Guatemaltecos sufrieron
la influencia de los ritmos extranjeros. El Choti y la Mazurka desaparecieron de los
repertorios; y el vals junto al son vieron la competencia en los recién surgidos Fox-Trot
(escrito en 2/4) y seis por ocho (escrito en 6x8). Durante la segunda década de este siglo,
se ampliaron otros ritmos como los blues, fox-trot, jazz, ritmos de auge en las grandes
metropolis. Hoy en dia se han incorporado los ritmos de cumbia, merengue, corridos y
otros ritmos impuestos por los mass media. |

“De esta forma, la creacién musical se vio envuelta por las relaciones comerciales que
comenzaban 2 dominar la vida cultural de Guatemala. Los autores norteamericanos
tomaban ritmos y sonoridades nuestras para producir su mmisica novedosa y nuestros
autores populares eran penetrados por la- muisica superficial que les llegaba en discos,
obligados a crear musica nacional a semejanza de lo que vendian las empresas disqueras,
haciendo que se produjeran falsos reﬂejos de la muisica del pueblo”. (Linares: 1977 :83)

Y ;

38




El térmimno SON guatemalteco o CHAPIN (sandalia pesada, sobrenombre que se le da

a los guatemaltecos), identifican al baile nacional de Guatemala, que refleja su origen

espaiiol en su zapateado de estilo flamenco, y en su musica de acompaiiamiento. “Algunos

investigadores sugieren que el vocablo son proviene del término inglés song que significa
cancion. Asimismo puede considerarse como una onomatopeya del acto de sonar o como

la apocope de sonido. En varios paises se utiliza dicha palabra para nombrar a

deterrmnada forma o ritmo musical. Asi tenemos al son cubano, son jarocho, son huasteco.

Y en lo que comprende a nuestro son y sus derivados tenemos: El son tradicional, el son
tipico, el son chapin, el son de pascua, el son de proyeccién folkldrica, el son barrefio

tradicional, el son barrefio mestizo y el son zapateado” (Marimba de Concierto: 1995:95-

96). A principios del siglo XX, “los marimbistas del occidente de Guatemala comenzaron

ejecutando un esttlo de musica que daba la impresion de ser un SON movido, pero con

acompaitiamiento ritmico y modulaciones tonales de la musica europea, la cual denominan

Fox-Trot (musica de baile de origen norteamericano que aparecié en 1912, popularizada

por los jazz-band) en seis por ocho, por estar escrita en 6/8, luego se le llamd “ritmo seis

por ocho” (6/8) y ultimamente con el nombre de Guarimba™. (Lépez: 1981: 11, 12)

El trabajo de recopilacion de la Marimba de Concierto y a su amplia experiencia en el
campo de la interpretacion musical, pudo establecer la siguiente clasificacion de sones
guatemaltecos y de las formas musicales adaptados por la marimba:

7.1 El son tradicional: Puede ser melancélico o alegre; caracteristicas : an6nimo, no tiene
un autor especifico, contiene elementos melédicos antiguos, con raices muy profundas,
por lo general carece de una cuadratura rigida. Es abierto en cuanto al niimero de
frases melddicas y compases. Repite, en donde los temas vuelven a recapitularse cada
cierto tiempo. Es aprendido de generacién en generacién en forma oral. Forma parte de
la tradicion de los pueblos. Este tipo de son se interpreta en marimba de arco y
tecomates, y marimbas sencillas en general; grupo de cuerdas con arpa, rabel y
guitarrilla; dios de pito y tambordn, chirimia y tambor, pito y tun, etc. Asimismo en
trios de pito, tambordn y caja. Con fines académico-musical, puede ser escrito en
compas de 3/8 y 6/8, aunque varia en algunas ocasiones en compases binarios.

7.2 Son Tipico: Es un tipo de son mestizo, propio del centro urbano del pais; por lo general
es interpretado en marimba cromitica e instrumentos de viento, ritmo moderado y a
veces algo lento, sus frases melddicas mejor elaboradas y estructurado, se escribe en
compas de 6/8, por su variedad, algunos se interpretan con grupo completo sin adornos
n1 variaciones; otros son interpretados con solos de tiple y algunos se caracterizan por
sus variaciones en los picolos. También estin los que se mterpretan con quintetos o
sextetos de instrumentos de viento.

7.3 Son Chapin: Es mestizo, ritmo alegre y festivo, propio de los sectores urbanos. Se

Interpreta en grupos de marimba doble o cromatica y en bandas de musica militar o
religiosa, escrito en 6/8.

7.4 Son de Pascua: De movimiento ripido, retoma elementos melddicos, ritmicos propios
de la época navideiia, algunos poseen una letra espec1ﬁca escrito en 6/8.
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7.5 Son de proyeccién folklérica: Retoma elementos folkloricos (ritmicos, melddicos,
armoénicos, instrumentales y estructurales), los cuales son reelaborados en forma
académica para su proyeccion artistica.

7.6 Son Barreiio: A) tradicional: ritmo moderado asemeja una mezcla con el vals, escrito
en, interpretado en algunas regiones del pais. B) Mestizo: propio de las areas urbanas,

- ritmo alegre porque el centro arménico de la marimba se ejecuta en movimiento
continuo sobre el tema A de la determinada obra musical, mientras que el tema B es
interpretado con un acompaiiamiento sencillo, de ritmo mas lento y melancélico.

7.7 Son zapateado: Ritmo alegre y festivo, escrito en 6/8, se caracteriza porque permite
que los danzantes “zapateen” y brinquen con la musica, golpeando fuertemente el p1sO,
es escuchada en las regiones de San Marcos y Petén.

7.8 La Guarimba: Dentro de lo popular, quiza sea la forma mas representatwa de
Guatemala. Su nombre deriva de la palabra Guatemala (Gua) y Marimba {rimba), su
creacion es atribuido al compositor Wotsbeli Aguilar (1897-1940). Al principio se le
conocié como Fox en 6x8; posteriormente se le llamo 6x8, por estar escrito en 6/8.

7.9 El corrido guatemalteco: En Guatemala, al 1gual que en otros paises
latinoamericanos, existe el comdo (derivado del romance espaiiol y la jacara);

“identifica a los sectores mestizos de las clases sociales media y baja, su ritmo es
acentuado y rapido, escrito en 2/4.

7.10 La obertura mdlgena' Creada y desarrollada en Guatemala, emplea frases melodicas,

estructura arménica y ritmos guatemaltecos, con un tratamiento de composicién
escoldstica, compuesto para ser interpretada al iniciar un concierto, aunque en la
actualidad solo representa una obra mas dentro de la audicion musical marimbistica.

7.11 La fantasia indigena: Son temas de inspiracion sobre frases musicales de caracter
indigena o autoctono, requiere virtuosismo para su €jecucion en marimba.

7.12 Suite indigena: Conjunto de piezas musicales para ser danzadas, que pertenecen a
una determinada ceremonia o ritual; forma musical reciente, su creacion se debio a la
necesidad de proyectar a grupos de ballet folklorico en el pais y presentar
recopilaciones musicales completas de una region especifica del pais.

La marimba, como instrumento nacional, permite o0 acepta diversas formas musicales,

aungue cada una de ellas con un nuevo estilo. De esta manera, cada compositor basa su

inspiracion en un ritmo determinado; a continuacién describimos algunos que se trabajaron
en Guatemala: '

713 Blues o fox lento: Forma musical escrito en compas de 4/4, derivada del jazz

armonico ejecutan simultaneamente el ritmo, de tipo lento.

7.14 Fox-trot: (trote de zorro), escrito en compas de 2/4 o compas partido, adaptado del
jazz norteamericano en forma empirica y sencilla, dando asi, origen a grandes
composiciones guatemaltecas.

- 7.15 Vals: Escrito en compas de, evoluciond de 1780 a 1830 en Viena, Austria con los

hermanos Strauss, y en otros paises con Chopin, Liszt y Brahms, creada en sus
origenes para ser danzada. En Guatemala, los compositores han trabajado esta forma
musical con nuevas estructuras melddico-arménico. En la marimba, el primer tiempo
es marcado por el bajo y el segundo y tercer tiempo por el centro arménico.
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7.16 Polka: Danza de ongen checo de boga por Europa durante el Slgl() XIX; en
~ Guatemala se noto su presencia a mediados del siglo XX.

7.17 Marcha: Ritmo que marca el paso del hombre (desfiles militares, religiosos, civicos
finebres), se considera de onigen francés, data del sxglo XVI, escrito en compas
binario o de cuatro tiempos. | |

7.18 Chotis: Ritmo para bailar en parejas, es una modificacion del *“vals escoses™; se
conocio en Alemania y Francia y se cultivd en Madrid; escrito en compas binario. En
el pais existen formas representativas de esta forma musical.

7.19 Paso doble: Con este nombre se designa a la marcha espaiiola, escrita en compas de
2/4, se interpreta mas rapido que la marcha.

Volviendo al ritmo son chapin, musicalmente y como elemento coreografico, sefiorea

nuestro folklore musical; y constituye a la vez, la forma ritmica-musical de la danza

autoctona y expresion melodica de vivencias populares; en cuanto a lo primero, la
coreografia mantiene la tradicion indigena, con los pasos rituales de las ceremonias

-indigenas. El son se ejecuta en la marimba, sola o formando parte de un conjunto,

zarabanda o guitarra y a veces se canta, siendo la mis generalizada y popular en el

noroccidente del pais. La misica acompaiia un baile de parejas, el cual se baila sin que
estos se toquen, su ritmo es (moderado rapido) de 6/8 con acento en el 30. y So. compas de
la linea ritmica y zapateado. Se escuchan también los “corridos” nacionales, que se
parecen a los mexicanos en su forma y estilo. En Guatemala se cantan con
acompaifiamiento de guitarras o guitarrillas y arpas, o con grupos de marimba en los cuales

se ejecuta con mas frecuencia como solo instrumental. “Su texto es narrativo y tématico, a

veces de contenido politico, de 20 a 30 estrofas [interprétese linea versual] algunos son

anonimos y se distribuyen en forma de volantes en lugares publicos, para que al cantarlos
se adapten con la musica a melodias ya conocidas; también son populares los corridos,
canciones rancheras y huapangos del repertorio de los mariachis mexicanos, que se adaptan

a los instrumentos que forman los conjuntos de marimba y cuerdas de Guatemala, como

también sucede con el vals, la marcha, el bolero la cumbla“ (O’bnen 1976 :7,14).

IMERENGUE

_lm'fi.io's‘msé

SIGLO XiX DESDE 1860

MUSICA POPULAR

El horario varia entre los medios de comunicacién que difunden dentro de su
programacion misica en marimba, por lo regular al medio dia o por la tarde o domingos,
de una a dos horas. Algunas emisoras de radio transmiten programas en vivo de musica en
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marimba, en ocasiones para celebrar el dia de la madre o aniversario del programa, por lo
cual obsequian pases para asistir a estos eventos, por ejemplo la radio Ranchera que
transmite el programa Mosaico en Madera, los hace en ocasiones desde el auditorium de
AGAYC, los dias martes. También hubo canales de television: 3 y 11, que incluyeron
dentro de su programacién, Venga con Chalo venga y Campiiia, secciones de musica en
marimba.

Al pasar de los afios, “como deterioro de nuestra nacionalidad, puede considerarse el
hecho de que, la miisica guatemalteca sufra menosprecio, y se paso a torrentes al ruido que
viene de afuera”. (Ordéfiez: 1975: 3). La marimba se ha visto olvidada por la bulla, de
influencia de corrientes musicales externas, que han acaparado e incursionado en la radio,
la marimba va perdiendo validez y debido a esto, *“se propone un proyecto en que las
radiodifusoras, aparatos fonomecanicos contengan un 70% de miisica guatemalteca, que el
Ministerio de Educacién promueva concursos, fiestas civicas y ferias, que cada entidad
colegial tenga un grupo marimbistico, 1a construccion de plazas y monumentos de la
marimba, la figura de la marimba en los sellos postales, etc., al final del articulo se
menciona el apoyo que debe prestar ¢l pueblo. Con la consigna anterior, el Congreso de Ia
Repiblica de Guatemala, bajo el decreto 66-78, declara a la marimba “Instrumento
Nacional”; éste comprende 7 articulos con sus incisos respectivos, brindandole proteccién
social, cultural, monetaria y estatal a la marimba y a quienes se dediquen a la construccion
del instrumento...” designando el 20 de Febrero de cada afio como “Dia Nacional de la
Marimba”. (Contreras: 1975 :10,42), fecha en la que también se celebra el Dia de Tecun
Uman, como “héroe nacional”. |

" RADIOEMISORAS QUE TRANSMITEN MUSICA EN MARIMBA
| EMISORA | PROGRAMA | LOCUTOR | FRECUENCIA| HORA
1 |CENTRO AMERICANA |  Concierto de Rene Barreda .

marimbas | _
emas de mi tierra Victor Osario 88.9 FM |  19:00a20:00 -
" Dominical

Il

£

EMISORAS UNIDAS

RANCHERA Mosaico en"Madera Leonel de la Tomre 12 :00 é 14 .00

_ | Victor Molina | Diario
o |
| marimbas | 1068.9 FM |
) ueblo . Danira Otten 985 FM Diario

TGW. LA VOZDE
GUATEMALA

UNIVERSIDAD

7 Chapinlandia Joel Villatoro y 1 11:00a12:00

- Eduardo Bocatetti 10T FM I 16:00a17:00

Romeo Asturias y 11:002 13 .00
Roberto Paz Diaria -

12 :00a 13 :00

Senderos de Homigo

Surcm musicales de

104.5 FM
aPatna | |

NUEVO MUNDO
ESTRELLA |

Edgar Guzman 96.3FM 20 00 2 22 :00

Almanaque Chapin

12 .00 a 13:00

lH
3

"

PANAMERICANA

Por los caminos de la

g
1

g 8

1030 AM . 11.00 a 13:00
Nominical
11:00 a 12:00

PROGRESO ~ Asi canta "~ Micke Gonzalez |  96.8FM

12:00 2 13:00

14 |GLOBO ' -  wigela

o

il

Dominicat -




La verdad es que en el medio rural guatemalteco, la marimba sencilla es identificada
con el pueblo indigena. Con todo esto puede decir que, los compositores para marimba nos
han legado para la posteridad muy bellas y originales composiciones que se han arraigado
tan profundamente en el pueblo, y no han pasado de moda, pues éstas se mantienen ya
como algo enteramente tradicionales. En 1970, Ricardo Lopez (1970:41-42), ya se refiere
a la marimba orquesta al comentar: “La marimba se sali6 de sus costuras y llego a lo
internacional, esto es maravilloso, se desbordé por Centro Ameérica, México y Estados
Unidos a golpe de bolillo de hule y ahora el istmo retumba de pauta a pauta a marimbazos.

Guatemala, Honduras, El Salvador y frontera del Sur de México, compiten en poner en
sus transistores los ultimos ritmos y ultimas modalidades marimbisticas. Todo es nuevo en
la marimba, desde la orquestacion, a los arreglos mas modemos, por el tipo de acordes que
utiliza a los saltos de toda clase de tonalidades; en fin, una evolucidn”.

Somos un pueblo que esta sujeto a cambios desde todo punto de vista: social, politico,
cultural, etc. donde también nuestro arte, nuestra musica e instrumentos musicales han
variado, debido a las influencias externas que quiérase o no, tenemos que ir asimilando de
acuerdo a nuestra idiosincrasia. Tenemos que avanzar dentro del tiempo y el espacio y no
quedarnos estaticos, pero, existen personas que se aferran a que no haya desarrollo y
transformaciones culturales; en este caso nos estamos refiriendo a la marimba, en su paso
de transicion de marimba a “marimba-orquesta”. “Da tristeza pero es verdad, comentan
algunos columnistas; que en Guatemala la marimba esta desapareciendo en forma rapida,
porque en la actualidad esta sirve para ciertos conjuntos (Marimba Orquesta); 1a utilizan
para exhibirla, la colocan al fondo y sus ejecutantes utilizan instrumentos de viento; en este
caso respecto al gusto del publico”. (Figueroa: 1975 :19)

- Por otra parte Lece (1973:4) dice: “Se atraviesa una época en la que se esta estudiando
lo sublime de la marimba con los estridentes chillidos de trompetas, baterias y guitarras,
instrumentos musicales exoticos, que poco a poco, desgraciadamente estan empanando el
verdadero sentimiento musical de la mayor parte de Guatemala”.

Ricardo Lépez, Figueroa y Lece dan su opinién, sin tomar en cuenta los cambios
socioculturales que se tienen que ir manifestando en nuestro ambiente social, y los grupos
musicales de marimba se tienen que ir adecuando a las nuevas formas de expresion musical
y asi mantenerse en nuestro entorno sociocultural. Si hablamos de la mala situacion de ia
marimba guatemalteca, hay que referirse a la marimba ladina y mas concretamente a la
citadina. Y no es porque no se quiera preservar a la “marimba pura”, al contrario, la
manmba al experimentar la adaptacion de instrumentos acompaiiantes logra una nueva
1magen, con lo cual hay una transformacion no en su estructura, sino en su presentacion en
el escenario, que da un nuevo aliento de existencia a la marimba, que con el correr de los
anios llega a convertirse en “MARIMBA ORQUESTA”; es asi, como nuevamente vuelve a

la popularidad, aunque existan actualmente en el medm otro tipo de agrupaciones
musicales. |
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8. LA MARIMBA ORQUESTA

8.1 Su evolucién en Guatemala

El hombre, la cultura y el arte, son elementos que hlsténcamente forman nuestra
sociedad, somos un pueblo pluriétnico y pluricultural, tan complejo por su mestizaje, que
adopta coyunturaimente a la marimba. La marimba, segin José Camposeco, es hoy en dia
un fenémeno multicultural no sélo en América, Africa y Asia, sino que tambien en Europa;
pero, la verdad es que en el medio rural guatemalteco, la marimba sencilla es identificada
con el pueblo auténtico, mis especificamente, con el indigena; pues este proceso social
concreto de la marimba, se ha determinado en el desarrollo histérico, que viene a constituir
un simbolo de identidad y dignidad. ' -
| El uso de 1a marimba caracteriza a toda la region occidental, central y norte del pais,
regiones en donde la poblacién autéctona es mayoritaria, en donde cada grupo étnico Maya
es poseedor de una determinada inclinacién estética y en donde ademds, muchas de la
antiguas ceremonias y costumbres han subsistido dentro del folklore, sobre todo, con
incorporacién de elementos musicales de raiz espafiola, cuya acumulacién de todo ello
(sincretismo) determina el color local de nuestro folklore. Tradicionalmente, la marimba
‘rural guatemalteca - la sencilla, sobre todo - a venido amenizando tanto las festividades de
caracter familiar, civico, asi como religioso de los diferentes pueblos en el interior de la
republica. “Mientras el caricter folklérico de 1a marimba doble se haya oscurecido por la
influencia de la instrumentacién y el repertorio de estilos populares latinoamericanos y
norteamericanos, los conjuntos de marimba sencilla de los pueblos del altiplano observan el
estilo y el repertorio tradicionales”. (O’brien: 1976 :10) |

- La muisica importada cambia al estilo de cada region, adaptandose a las diversas

caracteristicas de la misica folklérica o popular, del pais en la cual se manifiestan. “La
tipica marimba de tecomates, de los indigenas, estd desapareciendo aun cuando todavia se
usa, como instrumento solo o en combinacién con la Chirimia (un oboe introducido por los
espaiioles), el Xul y el Tamborén. Las marimbas sencillas, que son mas numerosas, se
usan para los bailes en las festividades, las procesiones y ciertos bailes-dramas. A ellas se
agregan,... contrabajos, chirimias, xules, saxofones, trompetas, acordeon, tambores de
tirantes y bombos, platos, campanas y, mds recientemente, un vocalistas masculino™.
(O’brien: 1976 :14) | |

El ambiente social, durante cincuenta afios (fines del siglo XIX y principios del XX) ha
permitido asimilar un tipo de baile conocido como SON, la cual es practicada por las clases
populares, ritmo musical que unifica el sentirniento perceptivo social y cultural de nuestra
sociedad, por ejemplo los grupos de las comunidades indigenas en donde sus sones han
sido originales, otros sones de autores mestizos que van dirigidos a sectores medios, lo cual
origina un ritmo mestizado y difundido a través de los medios de comunicacion,
principalmente la radio, que surge en Guatemala en 1932. Los bailes se aprenden por
imitacién y tradicionalmente, por ser espontineo y natural, no se necesita estudiar para
practicarlo, el cual puede formar parte de un contexto religioso conmemorando un hecho

- 44




importante (baile en honor al santo patrono del lugar), sagrado (de cofradia) o un acto civil
. profano (simplemente social: cumpleafios, casamientos, bautizos, Etc.). ,

' Podria decirse que nuestros Mayas-Quichés, durante la época colomial solian
acompaiiar a la marimba con'la chirimia y el tambor, pitos, sonajas, pifanos, etc. Con ello
queremos constatar que la chirimia en esos momentos formaba duo con la melodia, que
luego se sustituyd, dandole asi paso al clarinete; posteriormente el tun y el tamborcillo, por
el tambor y el redoblante; al transcurrir los afios en el viejo continente se fue inventando y
modificando instrumentos musicales, los cuales vienen a influir en América a finales del
siglo XIX; En el caso de Guatemala a partir de los afios 30, éstos pudieron adaptarse y
acompaiiar a la marimba en algunos eventos artisticos de caracter popular; es asi, como
aparece el violdon, clarinéte, saxofén y la trompeta, con lo cual se logra conformar una
nueva agrupacién musical: “La Marimba Orquestada”. Tomando en cuenta los
antecedentes anteriores, existe la posibilidad que su desarrollo sea guatemalteco.

8.2 La Marimba Orquesta en el siglo XX

~ Con lo anteriormente expuesto, se puede decir que el origen y desarrollo de esta
expresion musical fue ocasional, ya que acompaiia a la marimba, primero con instrumentos
de cuerda como el contrabajo o bien el violdn, luego los de percusién y posteriormente con
instrumentos de viento; lo que dio como base a mediados de este siglo, el surgimiento de
una nueva organizacion musical, la cual acapara la aceptacién popular, en donde la
‘manifestacion que proyecta cumple distintas funciones desde el punto de vista soclo-
cultural.

La marimba orquesta lentamente se va introduciendo, haciéndose notar en las fiestas
“sociales a mediados de 1965, pero en lo que se refiere a las fiestas sociales de los sectores
urbanos y acomodados, ésta no fue aceptada para actuar en ellas; por tanto es en los
sectores pobres y clase media donde adquirié estilo, d15tmcmn y respaldo que lo llevaron
a popularizarse en nuestra sociedad. |
- La marimba como instrumento tradicional guatemalteco, se ve influenciada a partir de
1920 por los jazz band que invadieron los centros nocturnos de los estados unidos, que
luego se extendieron a otrosipaises. Fue asi, como Guatemala se vio atraida por estos
mstrumentos. [a marimba grande (78 teclas) y la marimba pequefia (30 teclas) segun
Linda O’Brien (1976:9) “se le agrega [n] con frecuencia un contrabajo [violén de tres
cuerdas], un tambor de tirantes o un bombo, platos, acordedn ¢ instrumento de viento, tales
como saxofones, trompetas y clarinetes”.

Desde los sectores de denominacion se unponen los instrumentos de la muisica europea,
se integran a las diversas agmpacwnes instrumentales que se van ubicando en los diversos
sectores urbanos, hasta imponer la guitarra, la organeta, y los recursos de la produccién
sonora electroacuistica. Se identifica la musica popular urbana por los materiales
cosmopohtas que incorpora, que le acerca a los ultimos giros de 1a moda que se imponen
en los grandes centros mercantiles capitalistas. Siguiendo la copia del jazz se adapté a la
marimba, primero un saxofén y luego hasta cuatro; con la invasién de peliculas
americanas, los modernos ritmos y los discos que trajeron toda clase de muisica, la juventud
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comenzd a exigir a las marimbas de esa época para que interpretaran la musica del
momento, la cual estaba invadiendo nuestro pais.
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Fotografia del afio 1945, de 1a Marimba EXCELSIOR. Segtn referencia del maestro Mardoqueo Giron, a partir
de 1948, se le conocié con el nombre de “La Voz del Gallito” y posteriormente Marimba Orquesta
GALLITO. Se observa al grupo de musicos en plena actuacién, ubicados en una galera prefabricada con

laminas y tablas. En el escenario una manta con el nombre del conjunto, una marimba tenor, saxofones,
trompetas, trombon, contrabajo, bateria, concertina, banjo, maracas; con ello se justifica el desarrollo de la
marimba, que con la adaptacién de instrumentos musicales, a partir de la década de 1930 fueron conformando
estas agrupaciones que hoy conocemos como Marimbas Orquestas.

“En 1960, 1a marimba sufre un cambio de instrumentacion, debido a la influencia de lo

extranjero:

lo. Adulterada en Marimba Orquesta.

20. La imposicidn de los ritmos de Glen Miller y Damaso Pérez Prado.

30. La musica modema de los Beatles, Santana y Credence, asi como la muisica
mexicana llegan a las programaciones de [radio y] televisiéon, dindole asi, el golpe
definitivo a la marimba {y su muisica}, como lo asegura Taracena. (1980:140)

Linares (1977:77) asegura que “el almacén de materias primas musicales son tomados a
la fuerza por el imperialismo, robando y destruyendo ritmos, trayendo otros y forzar al uso
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y consumo de los mismos”. En el caso de Guatemala esta el ‘ejemplo de la orquestacmn que
hicieron con‘la melodia “Luna de Xelaji”. Bob Porter y su.orquesta hacen arreglos en
algunas melodias guatemaltecas, es el caso de “La doce calle”, a la que le imponen un
ritmo de jazz. Por otro lado, la melodia “Volver a empezar” (begm to begin, en inglés)
tema musical de origen norteamericano es ejecutada por la orquesta de Guillermo Rojas
(afios 50), con el arreglo musical de Bob Porter y ejecutando la marimba Marco Antonio
Barrios; con ello se confirma que las orquestas de esa época empiezan a introducir entre su
instrumentacion a la marimba como instrumento solista y acompaiiante. “Viendo la
apeticidad de la clientela los marimbistas acordaron denominarle a su compaiiia “Marimba
Orquesta”; esta medida colocd a nuestra marimba en segundo plano, porque todos los
instrumentos de viento y de percusion le quitaban su dulzura y personahdad aunque se

diga marimba orquesta”. (Armas: 1969 :172) '

Durante la década de 1960, los misicos de las marimbas orquestas ejecutaban sus
“instrumentos de viento sentados y cada uno con su atril al frente, en la cual se leia el
nombre de la agrupacién musical; a partir de 1970, esta ejecucion mstrumental se hizo
parado, tal y como se ejecuta en la actualidad. Los atriles fueron quitados o sustituidos por
dos tablas horizontales en la que resalta el logotipo y el nombre de estos conjuntos.

La marimba, sufre una transformacién, no en su estructura, sino adaptando otros
instrumentos de acompafiamiento, y también en su repertorio musical, que permiten un
cambio a las necesidades y accesibilidad a todo estrato social, llegando a tener un alto
grado de populanidad cada vez mayor, no solo en la capital, en los departamentos y fuera
del pais. En Navidad, Santos Patronos, Camaval, Difuntos, La Pascua, Todos los Santos,
Ferias Zonales o Regionales, son en la actualidad las principales ocasiones para que la
muisica popular en marimba orquesta encuentre via libre. Es factible constatar la vigencia
de la tradicidon musical propia de cada region y su existencia con otro tipo de musica
(orquestas locales o discos rodantes) que ejecutan los ritmos de moda de la “mesomusica™
(Locatelli: 1977 :39) _ -

- Entonces quiere decir que la mesomusica convive en los espiritus de los grupos
urbanos rurales al lado de la “muisica culta” y participa de la vida de los grupos rurales al
lado de la musica folklérica, en donde los conjuntos de cuerdas, de marimbas, etc.
comparten los mismos estilos y repertorios, ejecutando variedad de géneros (sones,
barrefios y corridos). Junto a la musica indigena, y la de los sectores rurales mas
apartados, “se mueven los cantores de ferias pueblerinas, las murgas {(compaiiias de
musicos callejeros, solistas, trios, mariachis) que siguen débilmente las rutas de los
pequeilos circos, los musicos que se integran a conjuntos que dan vueltas por aqui y por
alla dentro de determinadas regiones, o cantantes e instrumentistas que se agrupan para

fiestas patronales, carnavales u otras, hasta los que se reunen en algun lugar para practicar
musica ritual”. (Lmares 1977:80).

* Conjunto de creaciones funcionalmente consagradas al -esparcinﬁemo, melodias con o sin texto, a la danza de
salon, a los esptctaculos, a las ceremonias, actos, juegos, clases, etc., adaptadas o aceptadas por los oyentes de las
naciones que participan de las expresionies culturales modernas.
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En algunos documentos se hace alusion a la marimba, en los cuales solo se le
menciona como tal (marimba y tenor), no toman en cuenta ni especifican los instrumentos
que la acompaiian, por el contrario, se estaria dando un respaldo y justificacién a lo
~ anterior; serviria ésto como punto de apoyo para confirmar a través de un estudio en qué
momento estos instrumentos fueron adaptados por el grupo musical marimbistico, hasta
llegar a convertirse en marimba orquesta. Esto llevaria a algunos sectores de la poblacion
de Guatemala, y asi, a ubicarla y confirmar sus raices en el tiempo y en el espacio en el
cual se origind y transformd; lo que comsideramos que pudo haber surgido por las
influencias externas, asimismo por la propia necesidad de manifestarse musicalmente por
medio de los instrumentos musicales, motivado por las exigencias sociales dentro del
contexto cultural. Hay que tomar en cuenta que todo cambio cuesta percibirlo y
posteriormente aceptarlo por la sociedad. ' |

8.3 Desarrollo social de la marimba orquesta

La musica popular ejecutada en marimba orquesta ha cumplido a satisfaccién su funcién
como parte esencial de la apreciacién y aceptacién de sus interpretaciones, dentro de
cualquier ambiente social acostumbrado a actuar. Por el contrario, en la medida en que la
cultura y la vida rural se ha venido deteriorando, las tradicionales formas populares en
marimba y marimba orquesta han estado desapareciendo y en algunos casos han ido
cambiando su imagen, su estructura, por tanto transformandose en otro tipo de
agrupaciones, conforme el gusto y moda imperante en la sociedad.

Toda sociedad posee sus propias manifestaciones culturales que van a caracterizar e
identificar a un pais, el cual se ira fortaleciendo para su preservacion y proyecciéon dentro
de las clases populares. El arte, practicado dentro de los grupos sociales populares conlleva
a un aspecto particularmente tradicional, como lo es la practica y la difusién de la musica
con instrumentos musicales propios, como la marimba, que en un principio tuvo una
funcién magica, medicinal, de agradecimiento, de gran colorido regional por su timbre,
melodia y ritmo. |

La identidad cultural, como ejemplo la muisica y otras actividades afines a las
manifestaciones artisticas populares, han demostrado que pueden ser ejemplos para el
desarrollo dentro de su misma actividad, con un repertorio de su propia inspiracion, que
pueda ser plataforma que con nueva fuerza pueda reactivar a las “marimbas orquestas” y
proyectar sus composiciones, formas de ejecucion, creacion, etc., en las comunidades; y asi
rescatar estas agrupaciones, su musica y volverlo nuevamente popular y funcional en la
sociedad. Segun G. Grassi, (cita Lombardi Satriani: 157) “todo grupo social que ha sufrido
alguna degradacidn, o que ha desaparecido, representa algo que se ha perdido para la
historia del hombre, y por lo tanto para todo aquello que explica y justifica la historia de
nuestra existencia y sociedad” Por ello, el misico popular de marimba orquesta entre la
decada de 1970 y 1980 era heredera de una manifestacion artistica que se manifestaba en
cualquier clase social, inventando melodias para luego ser ejecutadas en sus respectivas
agrupaciones musicales y proyectada hacia la populanidad, que exigia gran demanda a
través de sus discos de 45 revoluciones (corta duracion, 2 melodias) y larga duracion (long
play de 10 a 12 melodias), posteriormente fueron los cassettes. Asi se homogeneizaban los
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materiales seleccionados y se creaban etiquetas de facil venta, como 1a musica tropical que
procedia del Area del Caribe, y para la década del 80, este proceso de semejanza y la
identificacion lleg6 a un punto culminante. Cantantes que en nada se diferenciaban entre
si, 0 se copiaban unos a otros, el color y estilo orquestal se parecian entre si: cumbias,
merengues, boleros, o ritmos llevados a orquestas que quedaban igualados. |

En la capital, departamentos, municipios, existieron variedad de conjuntos musicales,
en donde sus ejecutantes se manifestaban a través de la interpretacion de la marimba y del
instrumento de viento que también tenian que dominar para poder pertenecer a las
marimbas orquestas. Musicalmente se sienten orgullosos de representar a sus comunidades
y en las cuales sus vecinos sentian gran admiracion por ellos al tener misicos de su propio
estrato social (indigena o mestizo) sin escatimar al grupo musical al que pertenecian,
amenizaban cualquier evento sociocultural. Durante las décadas de 1960 y 1970 1la
burguesia y la llamada clase media alta prefirieron la orquesta Penagos, Harlem, Tacan4,
 Panamericana, la orquesta de Guillermo Rojas, el Organo Bethancourt, el conjunto de la
“Quinta Dimensién” o uno de los mariachis de “El Trébol” para animar sus fiestas sociales,
relegando la “marimba orquesta” para la clase media baja (para los cachimbiros=disfrutar
la misica de una orquesta de aficionados) y la marimba para las clases populares; y
también en algunas recepciones, celebradas en el Palacio Nacional, encuentran mas original
escuchar mariachis que la propla marimba (actividades socio-culturales y deportivas es
frecuente).
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£ 5" CONJUNTO DE MARIMBA CON SAXOFONES |
"+ TROMPETA,BATERIA Y CONTRABAJO

Tomado de “Datos Historicos sobre 1a misica en Guatemala”. J. Edﬁardo Tanchez, Guatemala, 1978.

El aspecto artistico, en el que podemos incluir 1a musica popular en marimba orquesta,
son muestras del tiempo pasado, tanto en la secuencia melddica y orquestaciones, se
percibe el sentimiento de esa raiz ancestral, con sentido funcional que a través de sus
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ejecutantes, era escuchado y bailado, hasta cantadas algunas secuencias melédicas dentro
de cualqmer estrato social. En una anécdota, el Doctor Ennio Bethancourt (1985:89)
escribe: “..presentian la alegria de felicitacién, ellos exaltaban al pueblo de donde
provenian (marimba Ideal de Quezaltenango), en donde se leia con letra estilizada
“Maripiano Bethancourt“, pleno de historia y tradicion musical propia de la marimba de
Guatemala... '

Es p051ble que esta marimba, La Ideal, fuera una las primeras en el Occidente del pais
(aparte de otras diseminadas en otros sectores del territorio guatemalteco), que adapto
instrumentos para acompailar a la marimba; como lo menciona el mismo Bethancourt
(1985:31-32) “... pues se agregaron dos trompetistas y un cantante primero, y dos
saxofones después. Determiné también la adquisicion de un equipo de amplificacion de
sonido consistente en unas bocinas de las mas grandes, que parecian campanas, y su
respectivo aparato de controles, que ademds tenia un tocadiscos en su parte superior, asi
como entradas para seis u ocho micréfonos que eran utilizados en su maxima potencia.” La
marimbita sencilla casi ya no se oia, apenas la usaban para algunos acontecimientos. La
bulla que producia el conjunto era tal, que la gente protestaba porque generalmente las
“bocinas eran colocadas en lo alto de las casas, en enramadas de los salones de baile y como
si fuera una competencia, no permitian que se oyera otra cosa que no fuera su musica”. De
la misma manera, en la década de 1930, las marimbas Quiché Winak, Palma de Oro, Alma
India, Vidares, Excelsior, Olimpia, Blue Star, Hércules y otras, inician este nuevo
movimiento en la Ciudad Capital al transformar la irnagen de la marimba en “Marimba
Orquesta” aunque en ese entonces no la llamaran asi; tenemos que aceptarlo, porque todos
somos factores de transformacion y desarrollo cultural, pero a la vez tenemos que ser
factores de conservacion en el cambio, promocion y difusion de nuestras tradiciones y
costumbres, que es nuestra cultura, nuestra identidad que a través de estas agrupaciones
musicales y su musica produce el cambio: de marimba a marimba orquesta.

[ORGANOLOGIA DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DENTRO
DE LA MARIMBA DHQUESTA

l_____— ' 1- Manmoa
-11-12-13 2- Manmba tenor

3- Vibrafono

|4- Ciannete
l I 5- Sax aito 1a.

6- Sax tenor 2a.

7+ Sax tenor 1a.

| |8- Sax tenor 2a.
. 3 | | {9- Sax bantono

110~ Trompeta 1a.

11 Trcm'ﬁeta 2a.
mcal:stas - |12- Trompeta 3a.

13- Trombodn

{14- Bateria =
17 - 18 15- Guitarra bajo

alégtrica °’

50 - {17- Pandereta
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DENTRO DE LA MARIMBA ORQUESTA
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8.4 La marimba orquesta en el ambito de la ciudad capital

En la ciudad capital las fiestas con marimba orquesta varian en cierto modo; unas para
acontecimientos especiales, otras como bailes populares y algunas realizadas en las ferias
donde van los sectores populares de la capital. En lo que se refiere a fiestas de
acontecimientos especiales, tenemos celebraciones de 15 afies, matrimonios, cumpleatios,
aniversarios. convivios, etc., los cuales se tienen que realizar en algin salén social
alquilado previamente o en alguna casa particular, al aire libre o en fébricas; por lo regular
se hace acompaiiar o alternar con un conjunto electrénico sencillo o en su lugar los mismos
aparatos de sonido de la marimba orquesta que servia para conectar una grabadora o
tocadiscos y poner musica de discos o cassettes.

Es importante mencionar que en algunos de estos eventos, luego de la santa musa, se
alquilaba el salén social que estaba a un costado de la Iglesia, en salones de instituciones
educativas, salones de Asociaciones como la UCPA, AGAYC, Gremio Ferrocarrilero,
Salon Chino, salén de Agentes Viajeros, Colegio de Ingenieros, Club de Oficiales, Salones
del Parque de 1a Industria, casas particulares, algunas bodegas etc., lo mismo que en hoteles
como el Conquistador Sheraton, El Camino Real. La eleccidon del salén dependia del
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estrato social y economico de los contranstas en los cuales se realizaba el evento somal en
donde la marimba orquesta era la que amenizaba. '

Musicalmente, cuando la fiesta es en la noche, los misicos ensayan de 10 de la maiiana
a 3 de la tarde; si.faltaba algin miembro del conjunto, habia que buscar al sustituto o
“lechucero”; el almuerzo corre a cuenta del dueiio del grupo, asi también tenia que pagar al
director del grupo musical el arreglo de las melodias que se van a ensayar, la cual se hacia
efectivo al concluir la actuacion. .

Minutos antes de comenzar ¢l baile, 1a mayoria de musicos Se reunen en el lugar donde
se realizara el baile, debidamente uniformados y otros musicos esperan un par de horas en
ese mismo lugar porque prefieren llegar de una vez dentro del bus que transporta con
anterioridad el mmstrumental de la marimba orquesta. La fiesta continia con normalidad,
hasta las 2:00 o 3:00 de 1a madrugada. o

Otros bailes son los “populares”, que se realizaban los sabados por la noche, ahora
'solo los domingos por la tarde. Estos se llevan a cabo en salones sociales populares, entre
los que sobresalen: Guatemala Musical, en la avenida Bolivar; El Porvenir de los Obreros,
enla 2a. Av. Y 10a. calle; El Gremio Obrero, en la 6a. Av. Y 4a. calle, zona |, El Cerrito, a
un costado del Cerrito del Carmen (ya no existe), y actualmente Megatron, en lad4a. Av. Y
8a. calle de la zona 1, y para bailes masivos con grupos internacionales, los Salones del
Parque de la Industria; lugares en los cuales se mezcla toda clase de personas, regularmente
asisten a éstos las domésticas. Durante el afio de 1975 y de 1980 se cobraba la entrada de
Q 1.50 hasta Q 3.50 y damas una sonrisa, y en fiestas especiales Q5.00 o0 Q 10.00, Q 10.00
o Q 15.00; en la actualidad Q 8.00 6 Q 10.00 por persona y en eventos especiales Q 40.00 a
Q 50.00. También podian asistir a algunos de los restaurantes donde habia musica en vivo
con marimba orquesta, como por ejemplo “El Zocalo”. '

Los bailes tardan 6 horas: de 8:00 de la noche a 2:00 de la madrugada el dia sdbado, si
es el domingo, de 3:00 de la tarde a 9:00 de la noche. La marimba orquesta alternaba con
otra marimba orquesta, y en las taquillas se tenian que hacer largas colas para poder
ingresar, y hasta habia mercado negro con los boletos.

Los primeros en ingresar se quedan en la puerta principal que da al salén y
~ posteriormente la empiezan a “encuadrar” o a ubicarse alrededor y otros se quedan
amontonados en la entrada que da al salén, escuchan las primeras melodias y nadie se
mueve hacia la pista de baile durante los primeros quince minutos, luego surgen las
primeras parejas decididos a “romper el baile” o iniciar la parranda, parecido a una fiesta
de casa, que nadie quiere miciaria.

Como siempre muchos ocupan y se quedan en las orillas del salon, escuchando las
melodias, moviendo su cuerpo o los pies. Los que asisten a estos salones a disfrutar de una
-buena tarde, no solo lo hacen con el fin de bailar, sino también para conquistar alguna
muchacha. Muchas veces alli se conocen y por costumbre domingo a domingo en el
mismo lugar se vuelven a encontrar; en estos casos no deja de manifestarse nuestras
costumbres, en cuanto al hombre, “siempre hace la invitacion a la sefiorita para ir a bailar o
cortejarla para el noviazgo”; cuando las sefioritas ingresan al salén siempre lo hacen en
grupos de 3 a § y asi se mantienen, huyen de un lugar a otro de los pretendientes que las
molestan y siempre hay insistentes, uno o dos las siguen hasta que las convencen, por
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I6gica a la que a ellos les gustd, y se inicia asi, las relaciones de amistad que luego cae al
noviazgo, y en otros casos que solo se conquistan para tener otro tipo de relaciones.

La gente que asiste a estos salones disfruta y goza de las interpretaciones musicales en
marimba orquesta, 6 horas de movimiento que se dan domingo a domingo, y por supuesto
el final de la misma, cuando se escucha el “son”, indica la conclusion del baile y se
empieza a desalojar el salén, mientras algunas parejas bailan hasta finalizar esta ltima
melodia; asimismo el cantante del conjunto invita a los seguidores de esta agrupacion
musical para que se hagan presentes el proximo fin de semana, dando a conocer ¢l salon
popular en el cual se van a presentar. Todos los asistentes se despiden, otros se van con la
pareja conquistada y los misicos no se quedan atras, las muchachas los esperan en la salida
del salén. |

Existen también salones prefabricados con parales y laminas, y que regularmente
acompaiian a las Ferias Cantonales de los barrios, colonias y sitios donde hay suficiente
espacio para instalarlas, como por ejemplo: El Parque Navidad, Colonia La Chéicara, San
Pedrito, El Cantonal, en la zona 5, El Gallito, Santa Marta, en la zona 3, el Cerrito del
Carmen en la zona 1, Jocotales en la zona 6, El Trébol en la zona 11 y ei Hipédromo del
Norte, que es donde se celebra la Feria Mayor de la Ciudad Capital (15 de agosto, dia de la
Virgen de la Asuncion, patrona de la ciudad de Guatemala); otro lugar cerca de la capital y
muy frecuentado es Amatitlan (3 de mayo) que se caracteriza por su feria, siempre
tomando en cuenta que éstas se hacen acompaifiar por los salones improvisados o
“Chiniques™: “La Flor del Chinique” o “La San Pedrana™ que se ubicaron a inmediaciones
del Trébol, zona 11 y otras, lugares a la que asistian principalmente la clase social indigena
(domésticas y soldados que estaban de franco), que posiblemente fueron testigos del
- desarrollo y evolucion de la “Marimba Orquesta™. -

En la actualidad estos espacios, en los cuales se asentaban las ferias por tiempo
limitado, ya no existen, porque ahora hay escuelas, edificios, casas, etc., y en otros casos ya
no autorizan el permiso para poder ubicarlos: El Trébol, que en la actualidad sus areas
estan circuladas con malla metalica. Aun asi, estas ferias sedentarias andan diseminadas o
divididas por partes en algunas zonas de la ciudad capital o en algin pueblo, dando
entretenimiento a la sociedad y con ello sobrevivir; y cuando se aproxima alguna fiesta
pueblerina de importancia o en la cabecera departamental, rapidamente cargan sus “pick-
ups” y camiones dirigiéndose a esos lugares. En estas ferias, son muy caracteristicos los
salones populares para bailes, llamados “Chiniques” o “Zarabanda”, segin J. E. Tanchez
(1973:15): “Zarabanda le llaman los indigenas a un baile en donde hay muchos ebrios y las
mujeres bailan con sus maridos y muchas veces con el hijo pequeiio cargado en la espalda,
con peligro de caer borrachos y aplastar al nifio (lo que ya ha sucedido en algunas
ocasiones”. Las zarabandas adquieren ciertos detalles particulares en Guatemala que las
hacen en cierto modo singular en la region.

La zarabanda fue un baile de moda durante la época colonial cuya estructura
coreografica corresponde a los bailes libres de pareja y corridos. A través de este modo se
van cambiando o modificando las “parrandas sociales” hasta llegar a nosotros establecidas -
en una institucién, que luego las personas organizadas las convierten en negocios;
colocando en las ferias cuartos cerrados donde amenizaban conjuntos musicales (marimba
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53




sencilla acompaiiado de instrumentos de percusion y wviento), cobrando ¢l ingreso a esta.
En ocasiones no existen motivos que determinen algo, sino que simplemente €s por
entretencion. Esto se manifiesta como tradicion en las comunidades donde se celebra
alguna feria, y en los sectores urbanos/ladinos de las ctudades del terntorio nacional.

“En cuanto a las poblaciones étnico/indigena las zarabandas son una variante especial:

los negociantes son generalmente duefios de un expendio de licor y disponen en €l de una
pista adecuada, un cuarto de regulares proporciones -en un extremo del cual, sujetan y
protegen una marimba sencilla colocandole enfrente una escalera en posicion horizontal
para que las personas ebrias no la golpeen. No se cobra la entrada pero si cada pieza que se
~ baila”. (Garcia: 1995:191)
- En las fiestas donde ameniza un conjunto musical, pnnmpalmente de marimba, se les
- determina popularmente como baile, pachangas, purrunes, chonguengues, “toques”, Etc.
En estos salones de baile se nota exclusivamente la presencia del estrato social indigena, en
donde el sabado y principalmente el domingo, que es el dia de descanso de las
“natachas”(sobrenombre que les qued6 a las domesticas o sirvientas, pues recuerda a una
novela televisiva de 1970, muy de moda, en donde el personaje principal era una mujer de
pueblo que laboraba en oficios domésticos llamada, Natacha); sefioritas que asistian bien
vestidas y pintadas, y unas que otras ya con cambio de atuendo (en lugar del traje tipico, el
vestido, falda y blusa y zapatos de tacén, cambiando su apariencia pero nunca sus rasgos;
por otro lado los hombres que asistian, con excepcidn, eran soldados de la Guardia de
Honor o de Mariscal Zavala, que estaban de franco o de descanso, que con su
caracteristico peinado estilo cuque -con copete o casi rapado-, con pantalén de poliester o
gabardina estilo campana, ajustado con el cincho de gran hebilla hasta el estomago y con
botas militares, llegaban en grupos dispuestos a pasar un rato agradable en compaiiia de
alguna conquista o bien borrachos dentro del salén. |

En la entrada de estos salones de baile dicen los rétulos: “prohibido fumar, sefioritas
bailando”, esto se refiere a que muchas de las sefioritas no usaban sandalias (caites); los que
fumaban tenian que apagar bien las chencas para evitar que Ias ‘muchachas se quemaran la
planta de los pies, que en algun caso sucedio.

Para ubicar en un espacio especial al grupo, se unprow.saba al fondo del salén una
tarima, en la cual iba a estar el conjunto musical; una “marimba con orquesta”, grupos
musicales que estaban dispuestos ¢ integrados asi: marimba diatdénica o sencilla de un solo
teclado, o en su lugar una marimba tenor, 2 saxofones, una o dos trompetas, a veces, una
organeta, bateria, tumbas y un cantante y el sonido consistia, primeramente en varias
bocinas de gran campana, posteriormente dos a cuatro bocinas hechizas, rectangulares o
cuadradas, cada una era amarrada en lo alto de los parales, a los extremos del entarimado
del salén, efimero- de tablas y ldmina, donde estaba el conjunto musical; sus integrantes
indigenas ejecutan empiricamente sus instrumentos, no con estilo sino' que de manera
desafinada o como saliera 1a misica; se considera que si ensayaban la melodia, pero, no
con la técnica académica que se requeria para ello. '

- Un aspecto muy importante y caracteristico en este tipo de bailes realizado en los
salones unprovmados €s que durante la década del 70, no sé cobraba la entrada pero en el

54




transcurso de los anos, los hombres empezaron a pagar su entrada, con un valor de Q 0.25
Centavos.

Se cobraba Q 0.05 centavos por melocha bailada (1975), luego en 1980 sube a QO.10,
lo cual se hacia efectivo mientras danzaban (solo el caballero era el que pagaba), luego de
haber “pasado ¢l lazo™ y cobrado a la ultima pareja en el otro extremo del salén, terminaba
la melodia. Los musicos empezaban rapidamente con la otra “pieza musical”, en la cual los
laceros y cobradores volvian a realizar la misma funcion (a las damas no se les cobraba),
en algunos casos el hombre compraba de una sola vez 10 ¢ 20 tickets a Q2.00, pero al
pasar los afios también la mujer tuvo que pagar la bailada. '

Posteriormente ya se cobraba la entrada a estos salones de baile Q 1.00 caballeros y Q
0.50 damas; aparte si querian bailar tenian que comprar los tickets a Q 0.10, luego a Q 0.15
y posteriormente Q 0.25 por melodia. .

En la actualidad apenas hay algunos salones de éstos que tienen musica en vivo con
“Marimba Orquesta”, conjunto tropical o discoteca rodante. Aunque éstos aun persisten en
las fenas, no hay que olvidar la influencia dentro de las ferias tradicionales de los juegos
electronicos provenientes de México y Estados Unidos.

De 1960 a 1970 los grupos musicales de rock invadieron el ambiente juvenil musical
en los estratos medios urbanos y rurales, donde la marimba sufrié la adaptacién de
instrumentacion musical importada (cuerdas, percusion y vientos) que casi la opacaron al
momento de armonizar. Dentro del grupo musical el sonido de la marimba se rescatd
gracias a la tecnologia electrénica al ampliar su timbre a través de micréfonos y bocinas, de
lo contrario hubiera desaparecido.

En la década de los 70, fue la época de los “hippies” y su 1deahsmo de “paz y amor’
influyeron en los jovenes de nuestra sociedad, y musicalmente empiezan a surgir conjuntos
de rock and roll que se ponen de moda: Caballo Loco, Banda Aziicar, Banda Solar, Siglo
XX, Abraxas, Santa Fe, Grupo Maria, etc., que mantuvieron la influencia norteamericana
del rock and roll; y entre las agrupaciones tropicales: Grupo Dimensién, Combo
Sensacion, Combo Melédico Tropical, Combo de la Policia Nacional, Los Regors, Grupo
Leyenda y otros; ademés conjuntos como Raudales, Orquesta de Guillermo Rojas, Bob
Porter y su Orquesta, los Organos de César Augusto Hernandez, Juventino Villeda, Fito
Alegria, Manolo Coronado, Jorge Nichols y otros; éstos con musica de influencia mexicana
y colombiana (boleros y cumbias).

Dentro de nuestra sociedad, estan los adolescentes que también fueron testigos del
desarrollo marimbistico durante la década de 1975-1985, y sintieron el gusto y atraccidn
por bailar y cantar la misica de nuestras marimbas orquestas; las cuales amenizaron en
varios establecimientos educativos, aniversarios de Institutos y escuelas diversificadas: El
Central, Comercio, Tecin Umén, Aqueche, etc., que regularmente se realizaban en las
mismas instalaciones educativas o los organizadores alquilaban un salén para tal fin,
asimismo en varios centros educativos departamentales como en le INVQ, INVAL, INSOL
y otros; € imclusive se amenizé en declaratorias de huelgas y en aniversarios de las
Facultades de la USAC, quienes alquilaban algin salon del parque de la Industria.

Por lo regular en estas fiestas participaban 3 conjuntos: una marimba orquesta, un
grupo electronico y una banda musical, 0 dos marimbas orquestas y una banda o conjunto
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electrénico, o dos bandas musicales y una marimba orquesta; siempre estuvo en estas
festividades una marimba orquesta; donde se notaba el realce y lo impresionante de estos
~bailes, la juventud se distraia con la miisica bailable proyectada por los conjuntos
musicales, a través de la variedad de ritmos (los conjuntos con el ritmo rock y la marimba
‘orquesta con, boleros, cumbias, merengues, etc.). .
A mediados de 1980 empiezan a surgir las “Discotecas Rodantes”, y las marimbas se
desplazan de los convivios, fiestas familiares y de eventos sociales, asimismo desaparecen
‘algunos conjuntos tropicales, al igual que las marimbas orquestas. Surgen ensambles
musicales de grupos y bandas con ritmo de merengue: La Gran Familia, Rana el Grupo, F.
M. de Zacapa, Banda Dimension, Benny y sus Tropicales, Maracan, Los Vecinos, Batacha -
integrado solo por musicos de rtaza negra, provenientes de Izabal), Banda Cristal, la
Organizacién, La Tripulacion, Tentaciéon, Grupo Branly, Banda Raudales, Tormenta,
Banda Café, Alto Voltaje y otros, y en el estilo salsero: Ensamble Latino. _
En la actualidad estos grupos y otros, siguen amenizando fiestas al igual que los
grupos de mariachis, junto con las discotecas rodantes son de la preferencia de algunos

- . estratos de la sociedad guatemalteca.

“.. la historia intima de cualquier conjunto de marimba de Guatemala, que haya
logrado aceptacidon del publico, sobrepasar el limite de mediocridad, difundir su estilo
propio, que es la suma de la habilidad de cada uno de sus integrantes, mediante la
creatividad de quienes los dirigen para integrar un verdadero grupo de trabajo que sienten y
viven al unisono, coordinando sus esfuerzos para el mejor logro de sus propésitos, le
bastara la proximidad de sus compaiieros para sentir perfecta comunion espiritual y asi,
hacer de la misica de la marimba un mensaje celestial”. (Bethancourt: 1985 :91)

Lo referido con anterioridad se puede aplicar también a la marimba orquesta, debido a
que presentan algunas caracteristicas similares en su conformacion, integracion, creacion y
difusion musical; pero, siempre se impondran otras formas de instrumentacion y musica,
porque hoy por hoy, la produccion extranjera a ido desplazando a través de otros grupos
musicales, la misica popular en marimba orquesta, pero atn asi, subsiste y es del gusto de
nuestras clases populares y en un escaso porcentaje de la clase media alta. -

El abandono de los muisicos de las marimbas orquestas, se ha producido porque éstas ya
no son rentables, carecen de prestigio y popularidad, en algunos casos solo el nombre ha
quedado, y rapidamente los musicos se inclinaron a prestar sus servicios a las nuevas
agrupaciones musicales que empezaban a surgir. Los musicos marimbistas que no pueden
ejecutar otro instrumento sigue deambulando para ver donde sale alguna “lechuza” en
- algun grupo marimbistico. |
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“Situacion del miusico en la sociedad”. (Rafael de Menezes, En América Latina en su Musica. UNESCO,
México 1977).

Cita Victor Miguel Diaz (1928:180) “Se ha dlChO en cierta ocasion que algunos de los
que escribieron musica en Guatemala, trataron de imitar las producciones de autores
extranjeros. Tal afirmacién es injusta, producto del egoismo y de la envidia... la
produccion de obras a sido aqui, llena de naturalidad y espontanea, si no esta cefiida a la
ciencia musical, si revela el talento e interpretacion de sus autores. Sus obras buenas o
malas, son muy de ellos. Aceptadas con aplausos fueron durante largos afios las
composiciones musicales de nuestros compatriotas hoy ignorados, que s1 es verdad que no
tuvieron especiales estudios, en cambio la naturaleza los doté de mspiracion y dieron a la
patria a primicias de su ingenio”. Con esta nota, se confirma que nuestros musicos de la
década de 1970 y mediados de los 80, siguen teniendo ese espiritu creativo ¢ innovador
hacia las composiciones musicales, con su toque caracteristico de estilo que siempre los
seguira identificando, como ejemplo a los maestros: Mardoqueo Girén, César Galvez,
Gerardo Tzul, Orlando Menéndez Lechuga, Rufino Orozco y otros, que con sus
- composiciones Yy arreglos musicales dieron un toque muy caracteristico a traveés de sus
ritmos variados, donde cada una de las marimbas orquestas interpretd por medio de la
combinacién y armonizacion instrumental secuencias melddicas con un estilo muy
particular los temas que fueron del gusto popular.

Hay que tomar en cuenta que durante este periodo surgen los grupos de Rock and Roll
que en es¢ momento, la musica que se ejecutaba era copia de la que se importaba de
Inglaterra a Estados Unidos y de ésta a los paises latinoamericanos, mﬂuyendo en
Guatemala.

8.5 Contratacion de Conjuntos Musicales
De 1970 a principios de 1980, el encargado de realizar los contratos con marimbas,
marimbas orquestas y otros grupos musicales era el sefior Sabino De Leon, quien tenia su
oficina en la avenida Bolivar y 32 calle, luego la trasladé a la 17 calle y 10a. avenida de la
zona 1, y después la volvid a trasladar a la Av. Bolivar y 30 calle. El contactaba al
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conjunto musical después de realizar el contrato con la persona que requeria los servicios
de la agrupacion. Siempre verificaba las fechas cuando el grupo estaba libre o reservado.
Daba al solicitante volantes, afiches y a veces promocion radial. El sefior De Leon
sufragaba los gastos a base de comisiones, en la actualidad es por porcentaje.

Algunas agrupaciones musicales, que después de ver la prosperidad del sefior De Leon,
abrieron oficinas de contrataciones, detallando los conjuntos que podian afrecerles,
incluyendo grupos extranjeros: salvadorefios o mexicanos. Surgen a la vez oficinas
representativas de las grandes agrupaciones musicales: Grupos Musicales Unidos,
Producciones VARSA, talento artistico, Contacto Exclusivo, PROMUSA (Produccmnes
Musicales Artisticas), que trabajan basdndose en comisioén o porcentaje.

Hubo casos.que el dueiio de algin conjunto se informaba de las ferias de los pueblos,
aldeas o fincas de alguna regién. Llegaba con anticipacion y ofrecia sus servicios o
alquilaba alguno de los salones de baile y montaba su propio negocio. Se ponian de
acuerdo con el comité de festejos v el dinero que entraba en taquilla era para el conjunto y
el de la bebida para el comité (dividian en algunos casos los gastos del alquiler del salon y -
alimentacion y hasta el transporte y cuando eran mas dias, tenian que proporcionar el
hospedaje); a este tipo de baile los misicos le llamaban “de agarrar la onda”, porque no se
sabia cuanto iban a ganar por noche, dependiendo como estuviera la afluencia de gente al
salon, asi ganaban, a veces eran buenas fiestas y por logica habia buena paga y otras veces
un desastre, que de regreso algunos venian enojados y otros bromeando, desanimados,
desvelados, cansados y sin dinero, por e€so es raro que en la actualidad vayan a aventurar de
€sa misma manera, y si lo hacen, comprometen al duefio del grupo para que les pague una
cantidad en mutuo acuerdo.

8.6 Las Ferias y la Marimba Orquesta

Los contratos para amenizar ferias en regiones apartadas de las cabeceras
departamentales era del agrado no solo del dueiio del conjunto, sino también para los
musicos, pues esto les agenciaba mads ingresos monetarios; todos se preparaban
musicalmente, hasta componer una melodia (arreglar una pieza musical) del pueblo donde
fueron contratados sus servicios y ensayar otras melodias de moda; todos con sus valijas en
la cual llevaban los uniformes necesarios, ropa de diario y otros utensilios. Estas
presentaciones segun el contrato, eran de 12, 18, 24, 30 y hasta 40 horas, las cuales se
distribuian en 2, 3, 4, o hasta 6 dias, a veces cumplido el tiempo, solicitaban otro dia de
actuacion (6 horas). -

El transporte que los conduce es una camioneta en 1a cual van Ios mtegrantes y todoel
mstrumental, dividiendo ésta en dos partes, van dos personas por asiento, el representante y
el duerio, cada uno en un asiento, los ayudantes hacen su espacio en la parte de atras del
bus, donde va el instrumental. Los problemas que se suscitaban al dirigirse a las
poblaciones, era el quedarse varado o bien quedarse al final de la carretera donde ya no
~entraba la camioneta y habia necesidad de descargar y cargar por algin trecho los
instrumentos; todos colaboraban en esta tarea. En ocasiones se utilizaban lanchones o
plataformas flotantes para llevar la alegria de las agrupacmnes musicales a lugares como:
Atitlan, Iztapa, Las Lisas o Livingston.
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El contrato para las ferias, por lo regular incluia: serenata en el atrio de la iglesia,
actos protocolarios, inauguraciones, eventos deportivos, almuerzos que ofrecian las
autoridades, conciertos en los Kioscos o parques de la localidad coronacién de la reina,
premiaciones, hasta concluir en las veladas o tardes danzantes. Previo a estos
acontecimientos, se promociona la feria a través de afiches y volantes, que proporcionaba
por lo regular el duefio del conjunto, por légica destacando con letras grandes ¢l nombre de
la agrupacion musical; se promocionaba también a través de cuiias (anuncios) en las
radiodifusoras, principalmente en aquellas que transmitian programas de musica en
marimba orquesta, en algunos casos por television, también por autoparlantes o
“promocion movil”, y otros que eran sufragados por la municipalidad, el comité
organizador o entidades privadas (licorera, aguas gaseosas, tabacalera, etc.) con tal de dar
realce y motivar al pueblo a participar en lo programado. En muchas comunidades de
Guatemala y en poblados fronterizos con México, El Salvador y Honduras, el “baile social”
de la fena titular, se ameniza con dos de las marimbas mais famosas y populares del
momento. Sin embargo, esta caracteristica tradicional casi ha desaparecido.

Las personas que asistian a estas fiestas se transportaban por medio de camiones,
pick ups, bestias, bicicletas, etc. para disfrutar de las noches bailables. En algunos casos
los organizadores de las ferias, aprovechando la estadia de las agrupaciones musicales en el
pueblo, les pagaban aparte para acompafiar con sus instrumentos de viento y percusion las
procesiones del santo patrdn, peleas de gallos y jaripeos, tomando en cuenta que contratar
un grupo de mariachis es honeroso. Dura era la jornada, pues el misico dormia de 3 a 4
horas al dia | |

Segun Bethancourt (1985:60) “... el hospedaje aunque se trataba de una habitacion
espaciosa y ventilada, alli no habia ninguna cama, tinicamente muchos costales y pino
amontonado en el rincén y varios petates, los que tenian que ser distribuidos y colocados en
el piso”. En otros casos, se usaban catres y una que otra vez literas (complejo deportivo
Escuintla, o en Morales, Izabal), otras veces en pensiones. En algunas ocasiones el dueiio

o encargado de la agrupacmn tenia suerte, porque el contratista le brindaba hospedaje en su
casa.

El Dr. Bethancourt manifiesta que: “... la alegria es cosa del estado de animo de
aquella persona, mas no de una composicién musical; lo que para algunos suena muy
bonito y alegre, para otros sera monétono y aburrido, lo cual no puede culparse a la musica,
tipo marcha, corrido o hasta diana con la misica “alegre”, lo cual es un error grave, que
debe de comprenderse, y en la medida de lo posible, tolerarse, aunque hay otros que llegan
a pedir “una alegre” casi con animo de bromear, sabiendo lo mal que cae esta solicitud a
los misicos”. Entre mds transcurria el tiempo, mas bolitos fueron apareciendo “fondeados”
por los rincones y debajo de las mesas; y por lo regular al finalizar la fiesta (3 de la
madrugada), también, algunos de los misicos terminaban ebrios, y a veces estos miembros
del conjunto se daban demasiado al trago, olvidandose de sus responsabilidades y hasta a
veces agarraron “furias” de varios dias. |

Las festividades sirven para que miembros del grupo musical contacten con los
vecinos del pueblo y hagan amistad, en otros casos se nota la habilidad del miisico que trata
de conquistar a las sefioritas del pueblo, que a veces les dan la oportunidad de ser sus
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novias formales, aunque sea por algunos dias; sigue diciendo Bethancourt que esto es: “ al
igual que los marinos, que van dejando un amor en “cada puerto”. Los musicos, en
algunos casos, como decimos en la actualidad, “se encampanan” (se enamora) de la
sefiorita que conquistan en el baile y formalizan su compromiso.

En ocasiones los musicos de la marimba orquesta participaban en triangulares o
cuadrangulares de fut-bol o basquet-bol, que se organizaban en forma relampago dentro de
estas comunidades. En la ciudad capital, durante dos afios se realizé el campeonato de
intermarimbas orquestas, el cual se llevé a cabo en los campos de Marte, zona 35, y en el
inconcluso parque de la Democracia, zona 7.

El dltimo dia de fiesta, los miisicos de la marimba orquesta, cansados y desvelados
emprendian por 1a madrugada o por la mafiana siguiente el viaje de regreso, en la misma
forma como se hizo el de ida, después de los abrazos y uno que otro recuerdo de las
“novias”, de conocidos y amigos, donde también ofros curiosos, los nifios veian con
tristeza como se alejaba el bus o camion que habia llevado a su pueblo la agrupacion
musical. | |

Durante mucho tiempo se estuvo amenizando fiestas los dias viernes, sabado y
domingo y ferias de 2 hasta 7 dias en varios poblados. El grupo se trasladaba de un lugar a
otro y £l miisico Gnicamente, llegaba a su casa de “pasén” a dejar algo del dinero que habia
ganado en las “tocadas”, a cambiar la ropa sucia por limpia, luego utilizar el tiempo
necesario para buscar transporte y trasladarse a una nueva actuacion: de occidente a
oriente, o de oriente al sur, pasando por la ciudad capital. Si algunos misicos no llegaban
a la oficina de la Marimba Orquesta a la hora citada para partir al lugar, se les deja, ellos
posteriomente por su medio tenian que buscar el transporte que los llevara al lugar de la
presentacion, si no daban con el poblado, se tenian que regresar desanimados. Si no podian
ilegar a la oficina, llamaban para que los pasaran trayendo en determinada estacion o

parada de buses. El deberia estar en el lugar y hora sefialada por el grupo y si no estaba, se
quedaba. |
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La Marimba Orquesta Alma Tuneca (1977), representativa de San Antonio, Such:tepéquez, es uno de los
conjuntos mas identificados entre las clases populares, principalmente en la costa sur.
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8.7 El miisico popular de marimba orquesta

Sobre la presentacion del misico podemos decir que para el dia de la actuacion, sea
viernes, sabado o domingo, empiezan a llegar al estudio los primeros integrantes a las 8:00
de la maiiana, por lo regular la mayoria son del altiplano guatemalteco: Chimaltenango,
Totonicapan, Solola, y otros de Antigua Guatemala, Escuintla y Santa Lucia, pocos son de
la ciudad capital, algunos conjuntos tienen integrantes hondurefios o salvadoreiios que
viven en Guatemala. Regularmente se tiene programado el ensayo para dos o tres melodias,
de 9 de la maiiana a 3 de la tarde. Los que llegan temprano empiezan a acomodar en la sala
de estudio los instrumentos, a limpiar la marimba, entelar algunos resonadores y a preparar
las baquetas que estin en una caja exclusiva. _

Llevan también otras herramientas y materiales por si hay necesidad de hacer alguna
reparacion: tela, cera, anillero, cordel, desarmadores, estaiio, soldador, etc. Las personas
encargadas del instrumental y sonido, unos dos dias antes de la actuacion, ya sea en la
ciudad capital o en el interior del pais, revisan y reparan algunos cables que se hayan
desprendido de los twiters o drivers de las bocinas, cambiar cables de microfonos que
estan quebrados o fusibles quemados de la consola principal que es la que controla todo el
sonido, asi mismo los poderes, monitores y otros.  Todo el instrumental y materiales
eléctricos van en cajas separadas. | :

Algunos de los musicos llegan tarde a los ensayos previos a la presentacion de la

marimba orquesta, este atraso los obliga a pagar multas de Q2.00 o mas, segin normas de
~ algunos conjuntos. Se afinan los instrumentos en la nota LA de la marimba. A las 3:00 de
la tarde se termina el ensayo y todos empiezan a arreglarse y a ponerse de acuerdo con el
uniforme que van a usar para actuar, de las 9 de la noche hasta las 3 de la madrugada.
Algunos cenan y otros prefieren comprar bolsitas de “tor-trix”, galletas y un refresco para
llegar con algo en el estdmago y asi pasar mas o menos la noche; porque cuando hay
celebraciones de 15 afios o casamientos, en algunos casos, hay que esperar hasta las 10 u
11 de la noche para que probar el “tamalito” y pastel con su bebida favorita; en otros casos
no les sirven nada y hay que salir a buscar algnna tienda o venta de comida para poder
saciar el hambre y la sed; en otras fiestas es lo contrario, abunda de todo.

Entre 1950 y 1960 “el marimbero profesional sigue siendo un indigena o un ladino
pobre; por lo que fue acuilada la expresion “facha de marimbero” o “planta de marimbero”,
para dar la idea de desarreglo o caracterizar a un tipo, que a pesar de componerse y tratar
de singularizarse por su traje y peinado, no alcanzaba a parecer elegante” (Vela: 1953 :50)

De 1970 a 1980, es otra cosa, el misico de marimba orquesta sigue siendo en su
mayoria indigena o mestizo, uno que otro ladino y otros “importados” de Honduras y El
Salvador, como cantantes. Su imagen y personalidad es otra: el cabello ya no es liso sino
acolochado, los pantalones de poliester acampanados, con sacos con grandes solapas,
corbatas anchas de gran colorido y zapatos con las puntas cuadradas. Se pasé a trajes de
tejin o casimir, camisas con cuello chino o pequeiio, chalecos, pantalones rectos con solapa
y tirantes, chaquetas en lugar de sacos, calzado mocasin o de amarre semi punteado 0 con
botmes blancos o negros. -

...puesto que el musico, marimbista, el artista es contratado para alegrar las fiestas, no
para hacer de ellas.un “velorio”, y que por ello era preciso actuar de buen humor, como
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estaban en ese momento, porque eso era lo que transmitian a través de su musica: buen
humor, alegria” (Bethancourt: 1985:51). Como se dice en las actividades, si no hay tragos
de licor, no es fiesta; en algunos casos hay musicos que dicen que para agarrar “feeling” o
- entrar en ambiente hay que tomarse un buen guaro, en otros casos hay inicios de
borracheras que son controladas por los encargados del grupo, el director o el dueiio del
mismo, aunque comprenderan que el cansancio y el desvelo casi obliga a combatirlo con
“algo”, café o licor, hasta llegar a la embriaguez. Por lo regular, antes de cada actuacion se
les hace reflexionar y se advierte que si alguno quiere embriagarse, lo haga despues de -
cumplido el compromiso; norma que regularmente aceptan. -
El consumo de bebidas alcohédlicas siempre ha estado presente en cualquier festividad,
sea de caracter popular o elitista, es notoria esta costumbre en todos los niveles sociales y
no es necesariamente exclusiva de las festividades en donde la marimba orquesta es el
conjunto musical que ameniza. |
En el salon social todo es alegria, la tanda musical tarda una hora, después quince
minutos de descanso cuando no hay “manita” (alternar con otro conjunto). El ambiente es
de variedad musical, risas, aplausos, buenos tragos por parte de los invitados y admiracion
de la concurrencia hacia la habilidad interpretativa de la marimba orquesta. Checha Galvez,
propietario de la marimba orquesta “India Maya” dice: “que la importancia de la marimba
orquesta en la sociedad es que su musica es comunicativa, ya que acerca a la gente a
disfrutar de alegria y esparcimiento”. Al finalizar la fiesta, cuando todo queda en silencio
(3:00 de la madrugada); cada muisico desarma, limpia y guarda su instrumento de cuerda,
viento o percusion y al mismo tiempo trata de abrigarse lo mejor posible por el frio de la
madrugada: con gorras, bufandas, guantes, etc., luego se dirigen hacia el propietario para
que les cancele su participacién, que es de Q 35.00 por noche (1985) mas el cobro del
transporte de ida y vuelta, que el propietario estaba obligado a pagar; en la actualidad la
actuacion se cobra de Q 100.00 hasta Q 150.00 o mas, dependiendo del convenio que
tengan con €l propietario del conjunto musical.
Mientras los musicos descansan dentro del bus, que los transporta con el instrumental
y equipo de somdo, los “Chiveros” desarman y cargan todos los implementos en éste,
para llegar lo mas pronto posible a la oficina-estudio de la marimba orquesta. Los duefios,
mas empresarios que musicos, ya no contratan ejecutantes a tiempo completo, sino sélo por
recepciOn o “un toque” (fiesta), y cuando falta un musico, rapidamente se toma la tarea
de buscar un suplente, pues hay compromiso que cumplir y la falta de un elemento en el
grupo perjudica. No hay tiempo de preparar a otro, pues en la actualidad es dificil
conseguir una persona habil en la marimba como también en el instrumento de viento a
ejecutar. A estos muisicos se les llama “lechuceros”, quienes se localizan por las mafanas,
principaimente viernes y sabados, en la 9a. avenida entre 15y 17 calles de 1a zona 1: sino
encuentran al que necesitan, buscan a alguien en su casa o en el trabajo, si esti
comprometido con otro conjunto, se le propone una mejor paga para completar el grupo.
El lechucero que se contrata con mas frecuencia es: bajista, baterista, y cantante, luego
marimbista-soxofonista y manmblsta-trompetlsta 0 ttombonista.
Al regresar en el mismo transporte a la oficina y estudio, cansados y desvelados
- descansan un momento, algunos juegan naipe, otros esperan el amanecer en alguna
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cafeteria, a las 5 6 6 de la maifiana se retiran par abordar los buses y asi, regresar a sus
casas, con ello evitan el peligro de ser asaltados. Por el contrario, si la fiesta fue en algiin
- poblado o aldea del interior del pais, el regreso se hace al amanecer; algunos miembros del
grupo se van quedando en las supuestas paradas de la carretera principal y otros, con mayor
suerte se quedan en la entrada de su poblado.

El conjunto de Marimba Orquesta GALLITO o la Gallito como tradicionalmente la Ramaba su publico

guatemalteco, quien Gltimamente la ha calificado de la “Soberana”. (Qué sabemos de 1a Manmba?. Julio César
Sanchez. Guatemala, 1997). |

8.8 Causas que han afectado a la Marimba Orquesta y a sus miisicos |

_ La marnimba para llegar a ser marimba orquesta y poder mantenerse dentro de las
exigencias sociales durante varias décadas, tuvo la necesidad de implementar diversos
Instrumentos musicales, primero por un acomodamiento musical y luego por la influencia
tecnologica externa. Desde la marimba de arco con cajones de tecomates o cafias de
bambu (sencilla o diaténica), de 4 a 7 octavas de teclado, hasta llegar a la marimba de
teclado doble o cromatica con cajones resonadores de madera (como se conoce en la
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actualidad), con su marimba tenor o cuache; y otros sustitutos: instrumentos de cuerda, de
- percusién y de viento, sucesivamente se incluyeron los electronicos. Las actividades
artisticas, la artesania popular en sus formas y disefios, danzas y bailes con formas
espafiolas, también tuvieron cambios. El arte mexicano y estadounidense influyé en el -
canto, pintura y vestimenta: disefio y colorido. Los musicos de la marimba orquesta
cambiaron su identidad enmascarada para beneficio de los comerciantes. y en contra de las -
tradiciones y manifestaciones populares. -

'La marimba orquesta y su musica no debieron competir en esos momentos dentro de
ellas mismas, sino mantenerse y proyectarse popularmente, como lo hicieron con
anterioridad. La influencia estereotipada, los nuevos estilos, las formas melodicas, ritmicas
y timbricas influyen negativamente en los grupos musicales, lo que hace surgir otras
agrupaciones, las cuales incrementan su valor por la “presentacion” entre QS, 000 y Q7,
000 por 5 horas. Las equivocadas politicas y el descuido de los duefios de las marimbas
orquestas, han llevado al debilitamiento de esta manifestacién musical dentro de nuestra
propia sociedad, especialmente las populares.

Musicalmente el dnico modelo cultural predominante en toda Guatemala, es el de la
ciudad capital, que con influencia extranjera, es el motor que se expande hacia los sectores
populares y a todo estrato social. Los medios de comunicacién social, mas bien llamada
medios de destruccion social, debido a su irresponsabilidad, falta de interés y poca
capacidad para promover y hacer conciencia en nuestra poblacion sobre sus propias
manifestaciones socioculturales. Es asi como el pueblo pierde sus facultades de apreciacion
y valoracién de las creaciones artisticas y musicales, entra en un estancamiento activo, sin
ni siquiera identificar las expresiones musicales propias; porque: “un pais sin identidad
cultural es un pais sin personalidad”. (Lujan: 1983 :19) _

Cabe preguntarse si el proceso de desaparicion de las artes populares y de la musica
popular en marimba, marimba orquesta y sus musicos es inevitable. Si al desaparecer las |
condiciones sociales y culturales en que surgieron y manifestaron, tiene que desaparecer
este tipo de agrupaciones y sus ejecutantes, de los cuales algunos quedaran relegados a la
marimba pura. Da pena observar dentro del &mbito cultural popular a nuestras marimbas y
marimbas orquestas, se les ve como un obsticulo para el desarrollo cultural,
irremediablemente condenados a desaparecer. Hay que tomar en cuenta el contexto, en
algunos casos, su musica popular ya no tiene vigencia, y por no tener vigencia, esa
manifestacion popular ha perdido sus caracteristicas expresivas, no poseen su autenticidad,
por lo que emplean mecanismos que les hacen caer en una mezcla de manifestaciones
foraneas. La energia eléctrica fue uno de los insumos que en la sociedad hizo cambiar los
gustos musicales de las personas; las marimbas orquestas modificaron su mstmmentacmn
autoctona”, por electrénica: vibrafono, guitarra bajo y la ampliacion sonora.

En la actualidad es poco notable el interés estudiantil por el estudio de la musica
popular en un medio rural, contraria a la proyeccion de la urbana, que recibe una tendencia
a la identificacion sonora de los modelos externos que se canalizan a través de los medios
comunicativos de la ciudad capital. En nuestro presente la cultura musical propia se
encuentra agredida por la subcultura juvenil politizada, etc., el resultado intencional de tal
enfrentamiento es la progresiva disminucion sonora.
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Buscar alternativas a la demanda de la misica popular nueva, manteniendo por un  lado
la calidad mterpretatwa de estilo, ritmos, melodias propias; tomando en cuenta que es
dificil lograrlo, por la misma razon, por las influencias socioculturales externas. Y al
dirigir a los jovenes hacia la mudsica popular, tanto en el gusto, la apreciacion, el estudio y
su valorizacidn, nace de una solicitacion sociocultural y politica, donde el interés por la
musica popular marimbistica orquestal prueba y justifica una busqueda confusa y
contradictoria a las formas de sonoridad musical alternativas a las impuestas como unicas
valederas (musica importada). Es dificil preguntar qué jovenes gustan de esta musica
popular, los jovenes que pertenecen a las clases populares, rural o urbana, tienden a
rechazar sus propias manifestaciones culturales, que dentro de si mismo es un simbolo, una
marca de inferionidad: “Todas las comunidades... han caido en situaciones de
desorganizacion, menosprecio de lo suyo, que hace que todo lo propio lo abandonen o lo
practiquen vergonzosamente . (Lujan: 1983:16)

El musico esta alli, no hay que improvizarlo, tampoco inventarlo, esta esperando el
respaldo gubernamental, es cierto que tiene influencias, debido a los cambios
socioculturales que se dan en el area indigena y mestiza. Ni el gobierno, ni instituciones
privadas afines a la “preservacion y difusidon de nuestras manifestaciones culturales”, han
visualizado esta problematica, mucho menos han puesto en practica programas efectivos de
apoyo y promocion al musico y posterior proyeccion musical difusiva; a pesar de la
propaganda que con fines comerciales se ha hecho de la mayona de nuestras
manifestaciones tradicionales y populares.

Las circunstancias que han afectado la desaparicion, del musico, de la marimba
orquesta y su musica, son las siguientes:

a- El ambiente social del musico de marimba orquesta, se ha debilitado.

b- Los musicos por la nueva tecnologia, instrumentacion y ritmos, han modificado su
estilo, dejando atras sus interpretaciones, ya no toman los modelos nacionales sino los
extranjeros.

c- Los medios de comunicacién transmiten a todo nivel ritmos y melodias foraneas,
negando que existe en nuestra sociedad misica de marimba orquesta.

d- Se trata de imitar ritmos y melodias foraneas que llegan a la ciudad, y de ésta a través
de los medios de difusion influyen negativamente a nuestra sociedad.

e- Los musicos miran solamente hacia afuera, no unifican su estilo y con ¢llo se alejan
cada dia mas de su pueblo y costumbre y estilo musical, en lugar de buscar adentro los
elementos que puedan hacer valer afuera.

f- La competencia en las creaciones propias en beneficio de la marimba orquesta ha
desaparecido, esto le dificulta mantenerse en el medio, retoman composmlones de
otros conjuntos musicales, limitandose asi, a la imitacion.

Poco a poco la tecnolégica electrénica modifica la tipologia instrumental
(sintetizadores, cajas de ritmo, baterias eléctricas y otros para realizar efectos especiales de
sonido, etc.) y la introduccién de la muisica extranjera, ha ido desplazando a la muisica
nacional. La musica no debe ser escuchada y vista fuera del contexto cultural, hay que
educar a los nifios y adolescentes para que sepan distinguir y admirar 1a musica ejecutada
por nuestros grupos nacionales, no debemos permitir 1a interpretacién y la difusién de
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“aquella misica que desate los histerismos colectivos, cause cualquier tipo de trauma en los
jovenes y todo ello pueda conducir a la alteracién del orden ‘publico y a ocasionar daiio a
las personas o a los bienes de la comunidad.

A pesar de la situacién de la marimba orquesta, nuestro misico ain tiene ese
entusiasmo por ejecutar e interpretar los ritmos musicales. Se aparta un poco de las
secuencias meldodicas tradicionales, que repite a veces con alguna variacion; lo que le gusta
a la gente, es aceptada y él participa de ese gusto. Si existe esa sensibilidad de
identificacion tradicional, entre el musico de marimba orquesta y las personas. Su
educacion musical, es empirica, pero €l es muy habil en la ejecucion de melodias.

- La decadencia de la marimba orquesta y su musica se empicza a manifestar a

principios del afio 1980, debido como repito, a influencias externas y surgimiento de
nuevas agrupaciones musicales. En la década del 70, este tipo de musica era gustado y
bailado, junto a otros tipos de ritmos ejecutados por otras agrupaciones musicales: rock,
tropical, boleros; esto se ratifica en las fiestas de aniversario -que se realizaban en
instituciones educativas publicas del pais.

8.9 Los Med-ios de Comunicacién y la Marimba Orquesta

En el siglo XX ningiin pueblo puede quedar al margen de los avances de Ia tecnologia,
ni luchar contra ella, que unida a los medios de comunicacion, ha significado uno de los
avances de la humanidad y que como consecuencia dio importantes cambios a la vida
cultural de los pueblos. Pero, también establecié la llamada “cultura de masas™; que
implica una nivelacién en materia de arte, y concretamente en la musica, que conduce a
una descaracterizacién. “Ademas, los medios de comunicacién contribuyen decisiva y
rapidamente a hacer desaparecer la cultura oral, tradicional, propia de una region,
mecanizando, uniformando y estereotipando sensaciones y expresiones musicales
preparadas de antemano, con foérmulas casi siempre forineas, creadas ex profeso y en
serie”. (Guido: 1977 :286)

El impacto cultural de la imagen es una realidad en los modemos Medios de
Comunicacion, en donde nuestra sociedad esta adquiriendo una cultura esquematica,
dindmica, de urgencia, de bolsillo. “Las nuevas técnicas expresivas en prensa, television,
literatura, publicidad, musica, moda, etc., estin proporcionando toda una serie de

) conocimientos, en apariencia incoherente, dentro de lo que se llama la “cultura mosaico”.
(Romero: 1975:192). Lo malo del caso es que ni el campesino, ni el indigena, reciben
. informacidn acerca de los valores de su propia cultura, manifestaciones educativas y

artisticas debidamente planificadas que lo ayuden a mejorar su situacion. Todo lo contrario,
sélo se les ofrece expresiones culturales que no pueden comprender ni asimilar, bienes de
consumo inadecuados a sus necesitdades, usos, costumbres y técnicas que se pregonan
como mejores que las que €l aplica, y que le serviran, si las adopta, para romper con su
antepasado. | .

En el caso de la radio, que a pesar del avance impetuoso de la televisién, sigue firme en
Su puesto y cuenta con sus oyentes incondicionales a toda hora, en donde cada emisora
tiene bien delimitados a sus oyentes por horas, programas, edades, intereses, etc., puede ser
escuchada en cualquier parte y momento, sin que el oyente se vea obligado a interrumpir
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sus actividades, se dispone en casa, carros y en el trabajo. Los medios de comunicacién
destinados a la sociedad provocan en los jovenes una gama de actitudes y de
acondicionamientos que constantemente enriquecen su mundo, constituyendo un
importante canal, a través del cual se transmite todo tipo de mensajes, que son dirigidos a
gran numero de receptores heterogéneos. |

En Guatemala, como muchos paises en desarrollo la radio por ser el mas efectivo y
expandido medio de comunicacién, ocupa el primer lugar en audiencia, con relacién a otros
medios masivos. Esto se debe al bajo costo de radio transistores en los cuales se puede usar
baterias o electricidad para su encendido, seleccionar con el dial la sefial y luego escuchar
la emisora preferida. *“La radio, hoy por hoy, su contribucién al desarrollo cultural esta
limitada fuertemente, no analizan el grado de beneficio que pueda poseer una misica
determinada, simplemente adquiere aquella que de antemano se sabe “va a gustar” a la -
poblacion, y como el nivel cultural de nuestra poblacion es bajo, recibird un material que
no contribuira con su desarrollo”. (Villacorta: 1987 :27, 30)

La radio es un importante medio de comunicacién que ha sido utlhzado en
supermercados, bancos, centros comerciales, almacenes, cafeterias, Etc., para proporcionar
al publico una dosis de anestésico de entretenimiento, evitando las tensiones del diario
~vivir.  Qué podemos decir en cuanto al contenido de la programacion?. Para los
guatemaltecos resulta muy sencillo saber acerca de la programacién diaria de las emisoras.
de radio, musica y mds musica. Basta con encender el radio, seleccionar el tipo de musica
que se desea escuchar y sintonizar determinada emisora. Esto quiere decir que el contenido
de la “programacidn” es musical; por supuesto que se incluye mensajes comerciales. Un
espacio comercial bastante amplio es cubierto por la publicidad, vital para cualquier medio
de comunicacion, es la forma de sobrevivencia que los medios poseen; los comerciales son
como un motor que les da vida, son el factor mas importante de su existencia, ya que pagan
grandes cantidades de dinero para sus anuncios. Por la formacién de grandes
corporaciones radiales, existen emisoras que complacen los gustos de algunos oyentes,

estableciendo un solo patrdn musical al cual deben enmarcarse.

- La radio, no debe olvidar que ha de existir una perfecta conjugacion entre estos tres
conceptos: “cultura, informacién y distraccion, en donde las cualidades para cualquier
programa radial deben ser: de actualidad, interés, amenidad, claridad, brevedad”. (Romero:
1975 :95) Por el gran alcance que tiene, ejerce mucha influencia en el receptor (positiva o
negativa) segun la programacion seleccionada, la cual tiene un poder de convencimiento
sobre algin grupo social, haciendo que cambie habitos, costumbres y creencias. La radio
como vehiculo de difusién, debe de utilizarse para informacién y promocioén de la vida y
quehaceres de las personas, con relacion a la sociedad en que viven; facilitando la atencidn,
comprension y cooperacion social, ya que su éxito dependeri de la actualidad del tema a
radiar. | _ _ |

‘La musica popular de masas, en sus diferentes géneros: salsa, merengue, rock,
romanticos, Etc., son los que acaparan los espacios segin el tiempo de la musica
programada en las estaciones radiales en Guatemala. La dificultad que presentan las
canciones de consumo, de moda pasajera estandarizada, es que son pegadizas, ficiles para
recordar, y que junto a esa musica “adhesiva”, se nos inyecta una letra “que no dice nada”.
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simplemente contenido alienante. Nos pintan la “vida color de rosa”, se alejan de la
realidad con su hermoso complejo interno, con optimismo e ilusiones falsas; no nos dejan
pensar en la vida, no manifiestan la profundidad de la experiencia humana auténtica.
Ingenuas -por conveniencias- ante problemas sociales, nada critican, nada denuncian; a
veces hay aciertos musicales, pero envuelven contenidos masificantes. La rutina es
canciones, comerciales, saludos y complacencias del radioescucha. “Cuando se menciona a
la misica instrumental, se hace referencia alas diversas corrientes musicales existentes
dentro de este género: musica sinfénica, jazz e instrumental popular. En Guatemala son
escasas las emisoras que contemplan dentro de su programacion el género marimbistico
“como complemento cultural.
Las estaciones radiales, con excepcién, solo transmiten dentro de su programacién
musica extranjera, negando asi, la exaltacion, difusién y promocién de la musica nacional,
principalmente en marimba {y marimba orquesta]. No se toman en cuenta debido a las
sigulentes razones: . |
lo. Existe en nuestro pais una ley de radiodifusion obsoleta, que no tiene ni reglamento
que obligue al cumplimiento de 1a misma.

2°, Los propietarios de estaciones de radio muchas veces son extranjeros y no les interesa
en lo mas minimo proyectar y fomentar la cultura nacional. |

30. Las emisoras son eminentemente comerciales, al transmitir este tipo de programacion
musical les representaria pérdidas econ6micas.

40.N0 se ha buscado otras formas de enfocar los programas de marimba, para lo cual debe
cambiar la dinimica que les ha dado y sugerir otras formas de contenido educativo y a
la vez de entretenimiento.

Mas de cien emisoras de radio operan actualmente en el ambito nacional. La pregunta
es: Cuantas de estas radiodifusoras cuentan con un programa de marimba. Es claro que son
pocas, sin entrar en detalle a la calidad de programacién”. (Marimba de Concierto:
1995:101-102).

Es aqui, en el medio de radiodifusion en donde la musica e iecutada en marimba
orquesta logra su proyeccion hacia todos los puntos cardinales de la Republica, a traves de
transmision radial de una programacion especifica; entre las emisoras que difundieron este
tipo de musica tenemos: La Radio Mundial, Emperador, Fabulosa, Ciro’s, Nuevo Mundo,
Sonora, Continental, Internacional, Progreso, de las cuales algunas se podian sintonizar en
el dial de las frecuencias FM y otras en AM (algunas ya desaparecieron o cambiaron de
nombre, asimismo de programacion).

La manera para difundir la misica de marimba orquesta, se lleva a cabo por medio de
contrato entre el propietario del conjunto musical y el de la radio. Posteriormente el dueifio
del grupo visitaba al locutor y le pedia que incluyera mas veces la musica de su conjunto;
para mantener el nombre y la musica de su grupe en constante dlfusmn dentro del
ambiente popular guatemalteco. | |

Los programas se transmitian en las emisoras dmnmnente en la mafiana o en la tarde,
y otras en ambas jornadas, en un tiempo regular de una a dos horas diarias. Entre los
locutores que transmitieron programas de muisica en marimba orquesta a través de algunas
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- EMISORA PROGRAMA LOCUTOR
EMPERADOR MARIMBAS DE Ml IPANCHO LOPEZ
~ |PUEBLO B
INTERNACIONAL MARIMBAS DE 1JOSE CHANCHAVAC
|CHEPITO

e R T

| FABULOSA GUATE-MARIMBAS |PEPE LUIS ~ 670 AM
SANDOVAL -
CONTINENTAL ECOS DE Mi TIERRA JJULIO CATU . 970 AM,

radiodifusoras tenemos a: Dino Romén, Horacio Méndez, Pancho Lopez, Domingo Ibaiiez,
Paco Diaz, Angel Castaiieda, Julio Catli, Pepe Luis Sandoval, Chilo Pérez, Jorge Steiger,
José Chanchavac, Roberto del Pinal, Rigoberto Aldana y otros.

RADIOEMISORAS QUE TRANSMITEN MUSICA EN MARIMBA ORQUESTA

10:00 A 12 :00
15:00 A 17 :00

820 AM 1100 A12.00

106.9 FM

700 AM -
985S FM.

- MUNDIAL DOMINGO 1BANEZ Y
CHAPIN RENE TORRES
RUMBOS DINO ROMAN 1210 AM
I el < _ "y
- SONORA MANUEL RUANO Y 1060 AM
. | | - |HORACIO MENDEZ2 969FM

- NUEVQO MUNDO FIESTA EN 880 AM

96.3 FM
7 [CAPITAL NUESTRAS |SORGE STEIGER 1090 AM
| MARIMBAS

16 .00 A17 00 .

11:00A 12:00

1000 A 12 00
15 00 A 17 :00

1000 A 12 :00

11:00A12:00

10:00A 11 :00

16 00 A 17 :00

PROGRESO TARDES PACO DIAZ 558 AM .
' MARIMBISTICAS  JANGEL CASTAREDA 96.8FM

1100A12:00

En este cuadro se detalla algunas radiodifusoras y nombres de locutores que tuvieron a su cargo los programas de
miisica en marimba y marimba orquesta; actualmente solo dirigen programas de marimba pura, otros se dedican
a otras actividades o ya fallecieron.

En los departamentos, cuando el conjunto musical tenia alguna recepcion por esos
lugares, se aprovechaba visitar las estaciones radiales y dejar los discos o cassettes al
locutor y asi promover la musica de la marimba orquesta en la region, los locutores
agradecian la visita y algunas veces realizaban entrevistas al propietario, asi también a
algunos miembros del conjunto acompaifiado con el fondo musical del grupo; aprovechando
a la vez para promocionar la fiesta en la cual iban a estar amenizando.

Otra de las formas de difusién y promocion de la misica en marimba orquesta se dio
dentro de los “mercados”, no solo a nivel departamental sino que también en la ciudad
capital; esto por medio de “estaciones de radio” improvisadas de circuito cerrado, las cuales
tenian como funcién mantener entretenidos con musica a todos los que estaban dentro de
el, ademas pasaban avisos, noticias, servicios sociales, anuncios, etc., siempre y cuando se
refiriera a situaciones que se dieran dentro o alrededor del mercado. |

La cancién -mejor dicho el disco- “es un producto de consumo” muy solicitado,
supone el montaje de una verdadera industria, un mercado con una gran demanda de
consumidores. Todo muy provocado por una estrategia y bien planeada propaganda y
promocion. -
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Los discos y cassettes eran producidos por algunos “sellos” o casas grabadoras:
FONICA, PIMESA, DIDECA, SONIBEL, CBS INDICA, AVELAR, DILA, DICESA, que
tienen organizado todo un engranaje industnal-comercial, con personal especializado:
asesor musical, técnico de grabacion, de ventas, de promocidn, a través de todos los medios
masivos; en algunos casos, también pagaban a la manmba orquesta por la grabacion y
daban un porcentaje por disco o cassette vendido.

“Estas grandes empresas no solo controlan el mercado, sino que también crean la
demanda para comprar tales cosas. Asi modelan nuevas y variadas necesidades artificiales,
con ciertos gustos, preferencias, estilos, produciendo lo que ellos quieren, confeccionando
“1dolos o astros” de la cancion a hechura y medida de sus calculos y conveniencias
comerciales”(Damian: 1976:129-130).

Ese monopolio industrial de la produccién musical hace que desaparezcan rapidamente
el musico popular, los cantos y bailes tradicionales, y todo vestigio cultural caracteristico
de la region. Si desaparece la tradicion musical de un pueblo, desaparece uno de sus -
principales elementos caracterizadores y unificadores, y el medio de expresién mas
auténtico de sus sentimientos.

- El disco no debe ser considerado tan solo como un medio difusor de la musica
grabada. Porque el disco, al 1gual que cualquier sistema de grabacién de sonidos, es
tambien un medio de comunicacidn y un vehiculo difusor de la cultura. -

Como dice Locatelli (1977: 40): “En las 1ltimas décadas de este siglo con la velocidad
de las comunicaciones y el reciproco conocimiento de los pueblos, no existe tendencia
musical, moda y orientacion proveniente de Europa, que no sea imitada en América”.

Con ello, las sonoridades, melodias, y ritmos de los pueblos “exéticos” fueron
materias primas que, previa elaboraciéon de los centros de poder capitalista, se hacian
objetos cotizables en el mercado internacional. Para el uso mercantil, y en el mercado
musical, la seleccion de materias primas, se integra a una musica culta o profesional,
religiosa, musica ligera y de entretenimiento, o de baile para el consumo de las grandes

poblaciones, y llevadas a la radio, al cabaret, al disco o a la television, hasta llegar a las
areas rurales.

“Dandose dos vias de explotacién mercantil: la misica que se produce para los

centros urbanos y la otra, llamada etnomusica, la que algunos siguen llamando folklérica”.
Linares: 1977 :82)
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'PRODUCCION MUSICAL I
| COMPOSICION I N

A |

~DISTRISUCIOR

o [ Legitimacién, ejecucidny
| COMPOSICION I duplicacién (produccion y CONSUMO |
| reproduccién) comercial. -

Tomado de “Situacién del misico en ia sociedad™. Rafael Menezes. En América Latina y su Musica. UNESCO,
México 1977, -

La pobreza de recursos materiales y la tecnologia aun deficiente en nuestros pueblos,
impide muchas veces reaccionar y sustituir una invasion cultural de tal naturaleza; donde la
adopcion forzada de una cultura, de un lenguaje, de una religion y de costumbres
extranjeras, representa un lavado de cerebro colectivo equivalente a un “genocidio
cultural”, que es lo que estin haciendo nuestro medios de comunicacion.

En el caso de Guatemala, la influencia proveniente de Estados Unidos, México, El
Canbe y América del Sur; significara al correr del tiempo, la pérdida de una de nuestras
manifestaciones mais populares, como lo es la musica a través de la marimba orquesta, que
como costumbre, proyeccion cultural e identidad nacionalista esta casi desapareciendo de
nuestro ambito social.

8.10 Marimbas orquestas, compositores y obras musicales

Queremos hacer notar que la musica de marimba orquesta presenta dentro de sus
caracteristicas, variadas posibilidades de ejecucidn, segun los gustos requeridos por el
contratista:




1-  Solo con marimba.

2- Solo con orquesta. - |

3- Marimba y orquesta alternandose 1a melodia.

4- Melodias cantadas, en donde los instrumentos de viento y la marimba sirven como
fondo musical o acompaiiamiento.

A partir de 1975, cuando esta de moda la marimba orquesta, que sobresalen por su
conformacion, presentacion, estilo y muisica, destacan: La Gallito, Union Ideal, Ecos
Manzaneros, Ecos del Pacifico, India Maya (primera en celebrar sus aniversarios a nivel
masivo en el parque de la Industria y en las principales cabeceras departamentales del pais,
con la contratacién de grupos musicales extranjeros de moda: Lila y su Perla del Mar,
Grupo Miramar, Sonora Santanera, Generacion 2,000, Rigo Tobar de México; Aniceto
Molina y su Sonora Dinamita, de Colombia; Orquesta de los Hermanos Flores, Grupo Lora
de El Salvador, Banda Blanca, de Honduras, La Banda de Costa Rica, Jossy Esteban y la
Patrulla 15, y otros, en la cual también participaba un grupo nacional, Alma Tuneca, Gran
Continental, Ave Lira, Maya Excélsior, Maderas del Sur, Los Conejos, Fidel Funes que con
su agrupacién musical aparece en algunas secuencias filmicas mexicanas: Camino al
infierno, Tres veces mojado y la Jaula de oro junto a los Tigres del Norte y los hermanos
Almada; y cada vez que se proyectan, esta la imagen de Guatemala, (segun, Fidel Funes),
Lira Marquense, etc. Cada una de nuestras marimbas orquestas se identifican en el medio
social a la cual pertenecen, hasta el grado que la popularidad las hizo proyectarse en el
ambito nacional y otras hasta internacional.

Durante este periodo las marimbas orquestas mas famosas de Guatemala realizaron
- giras a Honduras, El Salvador, México y Estados Unidos, lugares a los cuales llevaron su
muisica y estilo particular que fueron aceptados con agrado. Estas marnimbas orquestas que
visitaron el extranjero, amenizaron con otros grupos y orquestas famosas como: Billos
Caracas Boys, Polios, Sonora Dinamita. Debido a la aceptacion de estas marimbas
orquestas, dentro de los distintos estratos sociales de Guatemala, surgen en nuestro ambito
nuevas organizaciones musicales, tales como: Sonora Santisteban, Sonora Sensacion,
Revelacion, Reina India, Reina América, Linda Cumbrenia, Hermanos O. A, La
Internacional, Maderas que Cantan, Sonora Tropical, y otras. Hay que tomar en cuenta
que la mayoria de estas agrupaciones musicales se formaron en algunos departamentos del
pais y otras en la cmudad capital (Totonicapan, San Marcos, Antigua Guatemala,
Sacatepéquez, Mazatenango). _

Existen en algunos paises orquestas con marimba, como en el Salvador, Costa Rica y
Meéxico, pero unicamente empleados para actos civicos o eventos culturales y no como
expresion popular. En 1982, Vienen a Guatemala las marimbas orquestas “Corona’y
“Virreinal” de Chiapas, México, para el aniversario de la marnmba orquesta Gran
Continental. A partir de 1985, las marimbas orquestas empiezan a desaparecer, las que
subsisten, se convierten unicamente en orquestas, tenemos el ejemplo de la manmba
orquesta Alma Tuneca y la de Fidel Funes, grupos que eliminaron de su nombre lo que era
“marimba”, para poder competir con los nuevos grupos que se ponian de moda con musica
salsa, merengue, cumbia y otros ritmos musicales.
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Sobresalen en musica popular para marimba orquesta, los siguientes compositores:
César Gilvez, Orlando Menéndez Lechuga, Lalo Tzul, Mardoqueo Girdn, Vicente Salazar,
Rufino Orozco, Manolo Fernidndez, Margarito Lépez, Oswaldo Garcia, Fidel Funes,
Margarito Osoy, Humberto Marroquin, Carlos Xivir, Delfino Roquel, Francisco Hernandez
Cabrera, Juan Antonio Carrisosa, Oscar A. Garcia, Rolando Ruiz Fernandez. - Algunos de
ellos no solo se dedican a realizar composiciones y arreglos musicales marimbisticos, sino
también son directores de alguna agrupacién o bien pertenecen a un grupo musical
marimbistico del estado. |

MARIMBAS ORQUESTAS MAS IMPORTANTES

- NOMBRE SLOGAN |PROCEDENCIA] PROPIETARIO [ CANTANTES
| Y/O
DIRECTORES

e o
| SUCHITEPEQUEZ ADEMIR TRUJILLO
AVE LIRA LA MONUMENTAL  JANTIGUA RENE MOLINA RUBEN SALMERON
e R e
_ QUINONEZ
ECOS DEL PACIFICO  jLA PEGAJOSA ESCUINTLA ORLANDO
0 [osommared [RPERRS PO ez [rowvveisover
I il il iGN il
PACO LOARCA |
I N - O PO il 559
PRIMAVERAL GUATEMALA ‘ | TORIBIO SALAZAR
I N G P = i 5
| GUATEMALA GIRON VICENTE SALAZAR
P o |
COMPUTADORA GUATEMALA ACEITUNO |ESTRADA Y DANILO
MUSICAL | | | VELASQUEZ
MAYA ... GUATEMALA | RAFAEL,
~ JCABALLERO ! FERNANDO
INTERNACIONALES | |
| LOPEZ RAUL MORALES
ANTIGUA ILLESCAS VICENTE SALAZAR
MAMBO ~ [VELASQUEZ __ |
| GUATEMALA OSCAR GARCIA PAREDES
Se presenta algunas marimbas orquestas que durante las décadas de 1970 y 1980, se destacaron dentro del
ambiente popular guatemalteco, asimismo fuera de nuestras fronteras. Se menciona el nombre de “pila” el cual

los idenuifico, el nombre de los propietarios y/o directores musicales y de algunos vocalistas que con su estilo

lograron identificar y darle una imagen y estilo particular a esto grupos musicales que fueron y seguirdn siendo
nuevamente de ia aceptacién de las clases populares.

- Entre las agrupaciones musicales que sobresalen a través de las composiciones de |
musica popular bailable (nacional y arreglos a miisica extranjera) adaptadas para marimba
orquesta, tenemos: _ ' |
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ALMA TUNECA | __ | )
Magalena, El Burrito, Volver a empezar, El ron. La negra Inés, .La doncella, Cuando
me vaya de Escuintla, Company manolao, Al sonido de:la marimba. La chichicua,
Abusadora, Playa blanca, E! africano, La firma, Las pupusas, La historia, Rosa
blanca. La mujer celosa, El foco, La canilla de leche, Tongoneito, Masa masa, El
paraguas, Por cuanto me lo das, No me deje. El peluquero parrandén, El montariero,
El gallo mojado, Usted, Chapincita Temperamento sentimental, Gallinaceando, Los
zapatos de manacho, El merengue de Maria, La cumbia de R. G. M.

AVE LIRA

Maria Antonieta, Tus ojitos me enloquecen, En tu ausencia, Fratemidad Quichelense,
Afioranza, Linda Antigua. Poupurr, Bertita, Legionarios.

ECOS DEL PACIFICO
Poupurri internacional, Cosita linda, Juana la cubana, M1 maridito, A mover la cohta,
Saca la maleta, La culebra. Poupurri nacional, Asi son ellas, Los autobuses, Panorama
de mi tierra, Migdalia Azucena, Camardn Pelao, La tempestad, Luna de miel en rio
Dulce. El Tigre, El mesero, Blanca Azucena, Los pitufos, Rounchy. Adios Amor, La
medallita, Aurora, El negrito Sebastian, Amor eterno. El berem bem bem, Cosecha de
amor, Soledad, Cosita linda, El ruqut ruqui. Mi san José el Rodeo, A churrirrin, Las
novias de panchito, San Antonio Aguas Calientes, Flores negras, Conozco a los dos.

ECOS MANZANEROS | |
Dame un besito, Que te vaya bien, Carifiito mio, Barraneche, Martha Alicia. Dame tu
corazon, Por qué mi amor, En la avenida Bolivar, El convite de mi pueblo, Parece que
fue ayer, Cumbia Arabe, Mi piquito de oro, La casada es mi mujer, El inglesito, Las
limonadas verdes, Suefio contigo, El descolon, Mi gordita, Esta noche la paso contigo,
Tierra maravillosa, El mal querido, Se me olvidd otra vez, Aguinaldo, El aparatito, No
me se¢ rajar, Alegres manzaneros. Valle de la Ermita, El mondonguero, Alegres
taxistecos, lagrimas de amor, San Miguel Totonicapan.

FIDEL FUNES
Una casita en el aire, Lejania, el muiieco, Mi lindo clavelito, La cafiaguatera, Amor a
la ligera, Blanca palomita, Por fin cayd Mercedes. Diez kilometros, La yerba se movia,
El miio y la boda, Ilusiones, Flor de capomo, Dos claveles, Teresita, La muerte de

| Marili. |

GALLITO

La pachanga, El chicle, Ni Juana la cubana, Columba, La negra Isabel, Dofia Juana,

Aguita de Coco, Hola, La maza, Palo bonmito, El tikita, La fiesta. Corazoncito

querendon, Cuentame, El moreno esta, Oh mama, ella me ha besado, El pirulo. Fiestas

Elenas, Rio Polochic, Panorama de mi tierra, Salomé, Clavelinas de Nebaj, Patzin de

mus recuerdos. Chicacao, Ven para aca, La rancherita, Luna de miel en rio Dulce,
Palin, Cunén en fiesta.

GRAN CONTINENTAL

- El millonario, Vuelve pronto, La parranda," Mi pecado, El merengue de Chepe.
- Mosaico, Barriletes de Sumpango, La prieta presumida, Quitate el saco.
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INDIA MAYA | | | . -
Entre palmeras, El paso, Ligia, La cumbia burulera, Ritmo y palmeras, Rosa Maria,
Tina, La rajita de canela, Que le maten pollo. Juanita bonita, Salcaja, Tenias razon,
Dos margaritas, San Pedro Almolonga, La situacion, Amores de ayer. Mi Lupita, El -
ruletero, Linda Kelly, Cabeza pelona, Morena consentida, Colomba Costa Cuca,
Burbujas, Flores pa mama Las cahancletas de nayo capero, Porro de Jaime, Costa Sur,
El inglesito, Mi chantlequita, Popotitos, El paso del gansito. La ley del monte, La de 1a
mochila azul, Los mandados, E! ausente, El rey, Adolorido, Aurora, Rico vacilon, La
calculadora, Asi soy yo, Ya veras lo que se siente, Un carta mas, di porqué, Jambalaya,
La 12 calle, Tequila, los guaraches, Son tus perjiimenes mujer, Total para qué, El gallo
mojado. Por cuanto me lo das, la tabaquera, La negra Celina, ron y tabaco, Tapame,
Mercedes, Que no me alcanza, Sabor de engaiio, Porque te fuiste, Linda Kelly, Cumbia
de las brujas, La sampuesana, La cuzquita, El perro mocho Coquxto de agua, Mi
piquito de oro, El africano, La banana.

LOS CONEJOS ' |
Tradiciones de mi pueblo, Bailando con Tinita, Espiga de oro, La cena de calapte, Las
abuelitas. El grito, Sentimiento chapin, Mananerita preciosa, Bello Atitlan, Los
padrinos. Mi perrita, La cinturita, Odio los lunes, Mas que un loco, La chica de los
ojos cafés, La incondicional, Ni Juana la cubana, Porque no lo dices, Aunque mal
paguen ellas, Atol de elote, Que siga la fiesta. Se volted la moneda, El trompudo,
Muchachita, Martirio, Silvia Beatriz. Poupurri : El nortirrollo, La Catrina, En Cuilco
me enamoreé. Mosaico Internacional, El Indulto.

MADERAS DEL SUR:

10 kilometros, Rasquifia, Cosas bellas, La mesﬂla, El tarado, Porrito sabroso. El
tikalito, Cruz cune, Pimienta, Escarcha, Desvelo de amor, Amor perdido, Y andale,
Gaviotas, Suchitepéquez, Se me olvidé otra vez, Volver volver, Tuxtla chico.

MAYA EXCELSIOR
La canasta, canto a las gordas El cuartelazo, La matraca, La barranca, Cabeza pelona,
Golpe traidor. Golondrina, Canto negro, Lo que te queda, Colonia Monterreal, Déjame

ve pa’ve.

SONORA SENSACION |
La negra Tomasa, Baile del pueblo, El caballo, El bomboneo, Mujer casada, Cruz de
madera, Atol de elote, Mas que un loco, Hombre gato, el chile, cogele confianza, Odio
los Iunes, El moreno esta, Tu eres. La inyeccion, Dracula, Bartolina de la carcel, En
mi propia cama. Que nadie sepa mi sufrir, Mentiras, La burrita, Consiguete un nuevo
‘viejo, Por retenerte, No tiene nombre, La camioneta gris, Lejanas tierras, Pinta labios,
Noches de fantasia, para Vigo me voy, La flaca, La faldita. La viuda alegre, Buenas
noches cariiiito, Mejor me voy, Prietita chula, Santa Lucia.

TROPICANA
Cantandole a Sayaxché, Puedo vivir sin ti, Bella laguna del Chal-tun-ha, Flesta San
Franciscanas, El pajarito de las monjas. Las tortuguitas, Luna Petenera, Ml canto a San
Benito, Un blus para mi esposa, Santa Elena Petén. |

.
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Las formas tradicionales de difusion de la misica en marimba orquesta como cultura
ofrecen, por tanto, algunas limitaciones al acoger al mismo tiempo a un determinado sector
social y ofrecerle un especifico y tipico programa musical.

“Las manmbas orquestas estan renaciendo, hay mucho publico aun para estas
agrupaciones; porque nos hemos dado cuenta que estan nuevamente en los bailes
populares, especialmente en los salones del “Porvenir de los Obreros” y “Guatemala
Musical”, o sea que vuelven los buenos tiempos™ (Fidel Funes: entrevista por Radio
Rancheéra: 17-9-95) |
- Toda herencia cultural, toda tradicién aporta un determinado numero de vivencias y
modos de expresion que hallan las personas en sus comunidades donde la ensefianza debe
ser potencializada al maximo, teniendo conciencia previa del medio y de las circunstancias
en que se encuentran nuestros musicos populares.

En potencia de esa promocién cultural, los equipos méviles de radio y grabacién deben
ser utilizados en la ejecucion de la expansion cultural. El panorama actual difiere solo de
ciertos recursos tecrnoldgicos, en cuanto interviene el academicismo del cual hacen gala
una mayoria de musicos, ademas de usar los nuevos y complejos recursos de la grabacion
~del sonido.

El musico de marimba orquesta, actualmente se beneficia con las melodias, ritmos y
timbres que ofrecen las grabaciones de hace algunos afios, para inventar distintas
estructuras, combinar insospechados timbres con voces € instrumentos, y hasta utilizar los
nuevos medios electrdnicos en favor de una nueva expresion popular, €l contribuira con un
nuevo estilo, donde se enmarcara su capacidad creadora.

LOCALIZACION GEOGRAFICA DE ALGUNAS MARIMBAS |
~ ORQUESTAS EN GUATEMALA

GUATEMALA:

1- INDIA MAY A

2- FICEL FUNES

3- GRAN CONTINENTAL
$14- SONORA SENSACION

5- REVELACION

6- INTERNACIONAL

7. TROPCANA

8- MADERAS DE AMERICA
9. UNDA CUMBRENA

10- HERMANOS O. A

SACATEPEQUEZ:
1- AVELIRA

2- MAY A EXCELSIOR
3- REINA INDIA
4.RENA AMERICA

[ 4 { ESCUNTLA: |
1. ECOS DEL PACFICO
8§ | [TOTOMCAPAN —
> 1. ECOS MANZANEROS
2. SONORA MANZANERA

SANMARCOS: T

1. LOS CONEJOS
2- LIRA MARQUENSE

CHMALTENANGD: |}
77 E 1- JWENTUD TEJARENA




9.1

9. CONCLUSIONES

L.a musica popular ejecutada en marimba orquesta, fue aporte de gente guatemalteca

para su propia gente. Es un legado cultural dentro de la variada y singular costumbre

musical, ya que cada composicién, creacion, ejecucion, ritmo y timbre musical de estas

agrupaciones, manifiesta con estilo nacionalista el sentimiento alegérico de su tierra, a

través de la variedad de secuencias melddicas y relacidon ritmica que representan

distintas regiones, éstas caracteristicas personalizan a las marimbas orquestas, dando

testimonio de lo propio. Estas agrupaciones que evolucionaron en determinada €poca

y que lograron apogeo en el ambito guatemalteco, en la actuahdad casi han

desaparecido por la penetracidon de la influencia musical de grupos extranjeros que

vinieron a desplazar tanto la musica como al musico nacional, quien se vio obligado a

buscar otra forma de sobrevivir:

a. El ejecutante de marimba orquesta que viene a la capital, cuando se establece y
ambienta, es dificil que vuelva a realizar tareas del campo.

b. Trabajar en fabricas o como cobradores, vendedores o vigilante.

c. Buscar trabajo en los nuevos grupos musicales en formacion que ofrecen mayor
remuneracion. ' '

d. Por ejecutar unicamente un instrumento musical, no encuentran cabida en otras
instituciones, por lo que se ven obligados a realizar cualquier otra actividad.

e. Las marimbas orquestas fueron formadores de musicos empiricos, siendo su
remuneracion mejor que trabajar en el campo.

9.2 Los jovenes en la actualidad han perdido el interés por la musica de mannmba orquesta,

9.3

9.4

9.5

9.6

culpa de ello es que ni el estado, ni otras entidades, n1 personas individuales o padres
de familia han dado énfasis en orientar y motivar el gusto por estas manifestaciones
musicales. La juventud no se identifica con esta miisica popular porque no poseen una
identidad nacional y piensan que la musica, de marimba o marimba orquesta es sélo
para “viejos’, por lo tanto cree que la marimba no ha evolucionado para ellos.

Conservar, defender y desarrollar el patrimonio musical, sera labor de generaciones
preparadas técnicamente en el conocimiento de la muisica en marimba orquesta y mas
aun, estudiar las melodias, ritmos y aquellos compositores nacionales que trabajaron
afanosamente en estos grupos musicales.

Para que la marimba se mantuviera en el contexto social, fue necesario que
experimentara cambios en su imagen, ya que incluyeron instrumentos acompaiiantes
de percusion, cuerda y viento, lo que la hizo convertirse en Marimba Orquesta y éste
cambio le vuelve a dar popularidad a la marimba. -

La manmba orquesta y su musica, mas que una moda, debe ser considerada una
manifestacion popular de las costumbres guatemaltecas, debido a que las modas
vuelven afios después o desaparecen definitivamente, en cambio estas agrupaciones y
su musica han persistido, un poco aisladas, pero se mantienen en algunos sectores
populares de nuestra sociedad.

La revolucién industrial y las nuevas formas de expresion artistica de los paises
desarrollados, han provocado en Guatemala la importaciéon. de elementos que
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9.7

masifican nuestras formas musicales y hacen perder la popularidad de nuestra musica;
penetra como es ldgico a través de los medios de difusion a los sectores de la ciudad
como también a los pueblos.

El surgimiento y promocion de otros grupos musicales y de las famosas “Discos
Rodantes”, hacen desplazar a las marimbas orquestas. |

9.8 En €l caso de nuestros musicos, un ejecutante o un interprete es siempre “un creador ,

es decr, tiene su “inconfundible” estilo; no importa si la secuencia melodica que
ejecuta o cante haya sido compuesto e interpretada por otros, su estilo es un aporte; y
su estilo es la suma de personalidad y cualidad artistica.

9.9 La Marimba Orquesta con su musica popular forma parte de nuestra cultura, resultado

de un proceso de implementacion, pero con caracteristicas propias de identidad,
personalidad, presentacion, estilo, ejecucion, creatividad; manifestacion de la vida
popular que expresan el sentimiento alegre, nostalgico, triste 0 romantico a traves de la
variedad de cantos, ritmos y secuencias melédicas. La incentivacidon y rescate de los

‘musicos populares de la marimba orquesta debe fundarse en la salvacion de los

sectores que estan marginados por la sociedad, sin que suponga el empobrecimiento de
lo que saben y hacen: ese transmitir ritmico emocional que invita al movimiento
corporal.

9.10 En este caso podemos asegurar que en muchos paises del mundo, dentro de sus

agrupaciones musicales, principalmente las orquestas poseen alguna marimba, pero
solo en Guatemala existen las Marimbas Orquestas, que expresan musicalmente el
sentimiento nacionalista que es del agrado de nuestras comunidades.
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10.1
10.2

10.3

- 10. RECOMENDACIONES ,
Rescatar y preservar lo que aun exista de la marimba orquesta debe ser trabajo del
estado y otras instituciones afines. Académicamente estas instituciones deben
formar promotores y defensores de las manifestaciones musicales de estos grupos.
No se debe descuidar o aislar a los musicos populares y evitar que manifiesten sus
propias vivencias y sentimientos musicales a través de la manimba orquesta, porque
equivale a que le quiten sus expresiones culturales.
Es bueno realizar un rescate funcional, con adaptaciones de misica, evitando con
particulanndad en lo mayor posible, la adulteracion de su estructura, mantener su
estilo y buena proyeccion en las comunidades rurales y urbanas.

10.4 Es de esperar que a corto o mediano plazo, conforme a estudios y programas se vaya '

10.5

10.6

10.7
10.8

10.9

afirmando y prestigiando en poblaciones con mas arraigo musical, a los artistas
musicales empiricos y alguno que ofro con conocimientos académicos y asi,
convertirlos o transformarlos en promotores y defensores de sus propias
manifestaciones musicales, como también del patrimonio cultural popular.

Se debe orientar a los mmisicos en general con intercambios culturales para
incrementar su creatividad y habilidad en cualquier forma del que hacer musical, es
importante la orientacion musical especializada. Incentivar y premiar a los musicos
por su labor desarrollada en el ambito nacional.

Mantener y crear musica popular en marimba orquesta, fiel a los cinones de
originalidad de interpretacion, estilo y calidad de ejecucion, recopilar musica de
marimba orquesta de décadas anteriores. realizar nuevos arreglos y combinar ritmos
que van a gustar a nuestra sociedad. '

Los medios masivos de difusion deben tener como finalidad impulsar la cultura
popular guatemalteca y la marimba orquesta es una de ellas.

La television debe proyectar las agrupaciones musicales populares de 1975 en
adelante, para que los jévenes conozcan la cultura y manifestaciones guatemaltecas.
Las formas para mantener la historia y evolucion de la manimba orquesta, serian las
siguientes: |

a.  Concursos.
b. Congresos y seminarios musicales.
c. Programacion de actuaciones en centros educativos, parques, colomas y
centros comerciales.
d. Montaje de exposiciones sobre la marimba orquesta.
Creacion de una industria grabadora eSpecmca.
Creacion de videotecas.
Creacion de fonotecas.
Difundir por medios impresos aspectos histéricos de la marimba orquesta
y de sus musicos.

@ o
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César Gélvez, propietario de la Marimba Orquesta INDIA MAYA, conjunto con mas de 50
anos dentro del ambiente musical popular guatemalteco, cuenta con 90 long play grabados.
En la décadade 1980, fué el primero en traer a Guatemala, grupos extranjeros de renombre,
para celebrar masivamente en el parque de la Industria cada aniversario de su agrupacion.
(Foto: Tradiciones de Guatemala No. 13, CEFOL-USAC, Guatemala 1980).
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11. GLOSARIO

A o _

ABORIGEN: Primitivos pobladores de un pais.

ACUSTICO: Parte de la fisica que trata de los sonidos. -

AJ XUL.: Flauta transversal

AMALGAMAR: Unir, mezclar

AMUSICAL: Que no corresponde a los principios musmales

ANDAS: Tablero sostenido por dos barras paralelas, sirve para conducn' sobre los hombros
imagenes, personas y cosas. |
ARMONIA: relaciona simultaneamente varios sonidos, encadenandolos Arte de formar los
acordes musicales.

ARTESON: Armado de una estructura (cuerpo de la manmba) Adornos con molduras.
ATABAL: Tambor semi-esférico de cobre, que se toca con dos varillas. Timbal, Tamboril.

B , |
BALAFON: Manmba del oeste de Africa, su estructura es paremda a la manmba de
Guatemala {(con tecomates). |
BANDA: Conjunto instrumental que excluye los de cuerda, suelen interpretar marchas
BEMOL: Signo que baja a la nota musical un semitono. Alteracién que hace bajar lanota
un semitono.

BOHEMIO: Persona de costumbres libres y vida irregular desordenada.

BOLERO: Ritmo derivado de la rumba, es menos movido, escrito en 2/4. -

BURGUESIA: Ciudadanos de las clases acomodadas, opulentas o ricas.

C |

CANCION: Texto poet:co o en prosa el cual se le ha puesto musica. Composmlon €n VErso
para ser cantada. |

CAUCHO: Substancia elastica y resistente que se extrae de vanos arboles (goma)
CESTA: Utensilio portatil de mimbre que sirve para transportar o guardar cualquler cosa
CHAPIN: Sandalia pesada. Sobrenombre que se les da a los guatemaltecos.

CHUIJQS: Tecomates. | . |

CITARA: Instrumento musico de cuerdas usado en la antigiiedad

CLAVIJA: Taruguillo de madera que se usa para ensamblajes o tapar un agujero.
CONCIERTO: Composicion musical para varios instrumentos, uno desempena la parte
principal.

COREOGRAFIA: Arte de la danza. Representar en el papel un balle por medio de signos
CORRIDO: Cancién popular mexicana, derivado del romarnce espaifiol y de 1a jacara.
Composicion poética que se canta con acompafiamiento de la guitarra.

COSTUMBRE: Habito, lo que se hace comiinmente

COYUNTURA: Oportunidad.
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CULTURA: Se refiere a toda la conducta socialmente adquirida, es ensefiada y aprendida
de generacion en generacion como herencia social; es el modo de vivir de un grupo-
determinado, y todos los miembros participan o comparten de ella en grado mayor 0
menor. -

CULTURA POPULAR: Es el legado tradicional oral y wgente colectivizado, que ha 1ido
transmitiéndose, en forma no institucionalizado, de generacion en generacion y que
representa los valores mas importante, de cada comunidad y enla medida es la esencia
de la identidad nacional. '

CUMBIA: Baile popular colombiano.

D

DIATONICO: Se refiere a que la escala musical natural o senc:lla que esta formada de
cinco tonos y dos semitonos.

DISPOSITIVO: Mecanismo

EMANCIPACION: Liberar |

EMPIRICO: Se basa en la experiencia, sin teoria ni razonamiento

EMULACION: Sentimiento que nos impulsa a rivalizar con algunos o algunas cosas.
Competencia.

ENCAMISAR: Sorpresa que se ejecutaba de noche, Encubrir o disfrazar.
ENIGMATICO: Oscuro y misterioso, dificil de comprender

ESCALA CROMATICA: Orden ascendente y descendente de las notas, alteradas con
sostenidos y bemoles. | _

ESQUISTO: Roca de textura pizarrosa, abundante, blando y azulado.

ESTILO: Manera particular de un artista, de una época, que lo caracteriza
ETIMOLOGIA: Origen de las palabras.

ETNIA: Agrupacién natural de individuos de igual : idioma y cultura

ETNOLOGIA: Clencxa que estudia la fonnacmn y los caracteres fisicos de las razas
humanas.

ETNOMUSICOLOGIA: Estudia el saber y 1a expresion artistica musmal oral, instrumental
y danzomco tradlcmnal de un pueblo.

FILARMONICO: Aficionado a 1a musica.
- FISTULAS: Pitos elaborados con cafias de bambui.

FOLKLORE: Ciencia de las tradiciones y costumbres de un pais. Cultura popular
FUELLE: Cubierta plegable de vaqueta (cuero de buey)

GAMELAN: Especie de xiléfono con teclas de bronce, caracteristico en la isla de Bali
GOG: Marimba en idioma Quicheé.
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GUARIMBA: Forma musical guatemalteca escrita en 6/8 nombre denvado de Ias ot
palabras GUA (temala) y (ma) RIMBA. |
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‘H’AJOM: Término para designar a la marimba en Rabinal, Ba_;a Verapaz y en algunos

lugares del Quiché. ' . - .
HIMNO: Canto nacional o p0pular *. ey ge

I - LI
IDENTIDAD: Conjunto de caracteristicas que dlstmguen a una perscma da Ios demas |
IDIOFONO: Se le llama asi a los instrumentos que producen sonidos, gracias a la ngldez
del material (tecla de madera), que se pone en vibracién al ser golpeada o percutida
directamente con una baqueta.

IDIOSINCRASIA: El temperamento propio, por el cual se dlstmgue uno de los demas
INDIGENA: originario de un pais: aborigen, autoctono nativo, natural.

J

JACARA: Romance alegre, relata hechos de la vida airada y plcaresca | .
JAZZ: Musica de origen negro-americano, que se caractenza por una melod.la smcopada
contrastante en la permanencia ritmica de la bateria.

r.h“." S

K
K’0OJOM: Pequeiio tambor.

L

LACAYO: Servidor, criado.

LADINO: Deciase del indio que hablaba castellano, descendlente de e5panol-mdla
LITOFONO: Piedra sonora de roca volcanica, de color gris.

LITURGICO: Servicio pubhcﬂ determinado por la xglesm para la celebrauon de oficms

M
MARCHA: Ritmo caracteristico que se adapta admirablemente, acentuando el paso del
‘hombre que marcha en formacién.

MARIMBA: Tambor o atabal de c:ertos negros de Africa. Timpano. Instrumento musico
parecido al xilofono.,

MARIMBA DOBLE: Llamada cromatica, ya que tiene dos teclados (uno dlatomco o
natural y otro para la obtencidn de sonidos de medios tonos) |
MARIMBA SENCILLA: Llamada diaténica, debido a que sélo tiene un teclado natural
MARIMBA TENOR: Posee las caracteristicas de la manmba grande 0 cmmatlca Su_
tamaiio es mas pequeiio. o
'MARIMBA ORQUESTA: Lo conforman la marimba grande y la marimba tenor, ]unto a

instrumentos de percusion y de viento, ademas una guitarra bajo electnca un v1braf0no
y/o un teclado.
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MAZURKA Danza polaca de ritmo ternario, popular en salones y festejos pubhcos desde
el siglo XVI, en Europa.

MECAPAL.: Faja de cuero con dos cuerdas en los extremos, que usan los cargadores para
transportar bultos a cuestas.

MEDROSO: Miedoso. Temeroso.

MERENGUE: Canto y danza binaria de origen afro-hISpamco baile nplco en Santo
Domingo.

MESTIZO: Dicese de 12 persona nacida de padres de raza diferente.

METROPOLI: Capital, 1a ciudad mas importante de una region. .
MIRLITON: Charleo que se produce por la vibracion del somdo en la caja de resonancia,
en el caso de la marimba.

N |
NACIONALISMO: Doctrina que sostiene las aspiraciones exclusivamente nacionales.
NIM-GOHOM: Marimba en el idioma Cackchiquel.

O :

OH’ON: Marimba en ¢l idioma de Comalapa.

OJOM: Marimba en lengua Maya-Quicheé.

ONOMATOPEYA: Palabra que imita el sonido de la cosa que significa: miau, pio, pIO
OPRESOR: El que ejerce violencia o presién en una persona (esclavizar).
ORQUESTA: Reunién de misicos e instrumentos de todas las fam1has instrumentales,
agrupados de tal forma que se logra un equilibrio sonoro.

P

PABILO: Mecha que esta en el centro de la vela.

PAGANO: Idélatra. Dicese de los pueblos politeistas antiguos (no cristianos).
PATRIMONIO: Bienes de una nacion. Lo que se hereda del padre o de la madre.
POLIRRITMIA: Interpretacion de varios ntmos.

POPULAR: Propio del pueblo; a favor del pueblo, que es grato al pueblo.
PRECOLOMBINA: lo relativo a Ameérica, antes de su descubrimiento.
PROCLAMAR: Anunciar en alta voz una cosa publicamente.

PROFANO: Que no es sagrado ni sirve a usos religiosos.

R
RABEL.: Instrumento misico pastoril, con tres cuerdas que se tocan con el arco, parecido
al Laud. _ '
RECAPITULAR: Recordar, resumir.
REGION: Porcién territorial determinado por su geografia, etnia, lengua y administracion.
REIVINDICAR: Recuperar una cosa que pertenece a uno, pero que esti en manos de
otro. Reclamar uno aquello a que tiene derecho.

RELEGAR: Desterrar, alejar, rechazar.
RESONADOR: objeto que hace resonar, repercutir, rebotar o retroceder el sonido.
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RITMO: Sucesion de sonidos largos o breves, regulados por la division del tiempo en
partes iguales.

RITO: Habito o costumbre establecido para las ceremonias de una religion. Conjunto de
reglas establecidas para un culto.

SECULARIZAR: Que sucede o se repite cada siglo. Autorizar a un religioso para que
pueda vivir fuera del claustro. Hacer secular lo que era eclesidstico.
SON: Es el ritmo musical nativo utilizada en ritos y ceremonias de los pueblos indigenas de
Guatemala. Existen sones de diferentes compases, en el centro y norte del pais, es movido;
mientras que en el occidente, es moderado y melancoélico.
SOSTENIDO: Dicese de 1a nota cuya entonacion €s un semitono mas alta que la que
corresponde a su sonido natural.

- STATUS: Estado de cosas determinadas en el momento.
SUBURBIO: Conjunto de las aglomeraciones que rodean un centro urbano. Barrio o aldea
cerca de Ia ciudad. | .
SUITE: Serie de piezas instrumentales con ritmo y caracter propio, escritas en el mismo
tono.
TIMPANO: Atabal (tamboril). Instrumento musical compuesto de tiras desiguales de vidrio
sobre dos cuerdas o cintas, y que se toca con un macillo de corcho.
TUN O TUNKUL: Especie de tambor de madera, vaciado con dos lenguetas en forma de H
de distinto sonido.
TRADICION: transmision oral de las cosas pasadas hechas de generacion en generacion

(creencias, leyendas).
TRANSCULTURACION: Proceso de difusion o de influencias de rasgos culturales de una
sociedad cuando entra en contacto con otra menos evolucionada.

A

VILLANCICO: Composicion poética popular con o0 sin acompaiiamiento instrumental en
coplas o décimas religiosas que se suele cantar en las iglesias por 1a Navidad.
VIBRAFONO: Instrumento musical de madera o metal de varias tablillas de longitud

- - diferente, sostenida por dos soportes, que se tocan con dos macillos de madera.

Z
ZARABANDA: Consiste en pistas populares de baile que se prefabrican en las ferias
cantonales, donde por una entrada barata, las parejas se entretienen bailando los

ritmos de moda, pagando cierta cantidad por cada pieza que bailen.
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Fotografia de 1984, aparece la Marimba Orquesta INDIA MAYA, siendo su propietaric
director musical César Augusto Géalvez. Este conjunto musical es una de las mas
populares y representativas no solo dentro del medio popular guatemalteco, sino también
por sus proyecciones a nivel internacional con sus exitosas giras artisticas; debido a la
difusién musical, que con estilo y diversidad ritmica lograron penetrar dentro de los
distintos estratos sociales. @~ @ = ' '
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