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INTRODUCCION

El Centro Historico de la Ciudad de Guatemala, es uno de los mas claros
ejemplos de la investigacién'pléstica: La arquitectura se funde con las otras
artes visuales en busqueda de un fin no solamente funcional sino también

- decorativo.

| - ‘Uno de los edificios que for.mari parte del Centro Histérico de la ciudad
de Guatemala es el Pglacio Nacional de la Cﬁltura (Palacio Nacional). Exigio

el aporte dé un eqﬁipo de ingenieros y arquiteqtos yﬁ taxﬁbién de algunos de

~ los mas grandes exponentes -dc las artes visuéles que ha tenido Guatemala:
Rodolfo Galeotti Torres, Carlos Rigalt Anguiané, Nicolas Expésito,

- Guillermo Grajéda Mena, Dagoberto Vézqueé, Roberto Gonzalez Goyn,

Alfredo Galvez Suarez, Julio Urruela Vasquez, y otros.

Profesionales y artistas se dieron cita, conjugaron sus estuerzos y
lograron consolidar el concepto de investigacion plés‘tic'a, en ¢l Palacio
Nacional de la Cultura, proceso que concluyo en 1943. Respetables

opiniones coinciden en afirmar, que el tiempo empleado en la construccion




el Palacio Nacional de la Cultura de Guatemala fue breve si se toma ¢n

~ cuenta la suntuosidad del mismo.

El paso del tiempo ha dafiado los vitrales 351 como otros agentes de
deterioro, tales como el evidenté_ ‘abandono y la falta de cOnservacién |

necesarna para tal estructura.

En 1981 lds vitrales del Palacio Nacional de la~Cﬁlu1ra de Guatemala
- fueron desmlidos en su mayor parte por una bomba que fue colocada en las _-
_ - atueras del edificio, el cinco de septiembre de 1986. ‘No ﬁan sido restaurados
en su totalidad por falta de fondds’ para eltéller—escuela de vitrales Julio

* Urruela Vasquez, ubicado en el Palacio Nacional de la Cultura de Guatemala.




" JUSTIFICACION

Tomando en cuenta el estado de los vitrales fue necesana su intervencion
inmediata. Por la magnitud del deterioro y la destruccion de éstos, se
estableci6 un taller-escuela de restauracion dentro del mismo Palacio

Nacional de la C ultura.

E! fin primordial de esta investigacion ha sido recopilar toda informacion
precisa y necesaria sobre las técnicas, y materiales utihzados en su ¢jecucion,
asi como la exposigién temétiéa. Esta fue la motivacion principal para
realizar una tesis de grado que documente lo apuntado, asi como las medidas
preventivas indispensables a adoptar pafa evitar futuros dafios. Se espera
que el mismo sirva de referencia para otras investigaciones relaéionadas con

el antiguo Arte de los Vitrales.

METODOLOGIA

Reporte Monogrifico

Por tratarse de una investigacion de datos este trabajo esta planteado de

“manera monografica, en la cual estan reportados hechos ya acontecidos




derivados de los vitrales ubicados en el Palacio Nacional de la Cultura de

Guatemala.

OBJETIVOS
General
Rescatar toda aquella informacion narrativa y visual sobre los vitrales del

- Palacio Nacional de la Cultura de Guatemala.

Especificos
Recopilar toda informacion documental existente en las bibliotecas,
éscuelas de arte, asi como entrevistas a personajes que de una u otra forma

estan vinculados o que posean informacion respecto de los vitrales.

Investigar las técnicas utilizadas por el artista Julio Urruela Vasquez en la

“elaboracion de los vitrales.

Descnibir los temas expuestos en los diferentes grupos de vitrales

existentes en los salones y pasillos del Palacio Nacional de la Cultura.

R e W
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" La recopilacion v el ordenamiento de datos

- forma en que actuaron los diferentes elementos humanos, técnicos que

Tomando en cuentas que los vitrales del Palacio Nacional de la Cultura de
Guatemala fueron realizados durante la década de los ‘40, y que no ha sido
fema de estudio a profundidad, el método ex-post facto es el que satistace las

necesidades requeridas para la investigacion. Lo que permutird establecer la
intervinieron en el proceso.

Técnicas utilizadas,e.n Ia investigacion
1- Investigacién Bibliografica
_ 2- Investigacion Hemerdgréﬁéa
~ 3- Entrevistas con las pérsonas que han intervenido en la restauracion
” 44 Observacion directa de los vitrales .
.5 - Entrevista con personas conocedoras del trabajo del maestro
Julio Urruela Vasquez

6- Reportes del Proceso de intervencion

M — e
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Instrumentos

1- Camara fotografica

2- Grabadora R ' : x
3- Computadora
4- Shdes

5- Formulanios de entrevista




ARTE DEL PALACIO NACIONAL

La histonia de Guatemala, antes del 44 es similar a la mavoria de paises
latinoamencanos: es histona de dictaduras y explotacion de sus pueblos por
intereses propios o extranjeros. Tal como lo sefiala el Arq. Roberto Aycinena
(Alonzo de Rodnguez, 66:34) ;Qué tienen que ver los presidentes con la
arquitectura?. No debieran tener nada que ver; pero, los factores politicos,
economicos y culturales del medio guatemalteco, casi son desligables del
“Sefior Presidente” o “mandatario”, como suele tratarseles, palabras que

encierran todo el secreto.

ANHELOS DE LA CONSTRUCCION DE UN PALACIO DE
GOBIERNO
La construccion de un importante Palacio que representara dignamente la
caéa que cobnara a las supremas autoridades del pais, fue un “deseo
vehemente” (Gomez Lanza, 83:19) de los gobernantes de Guatemala. La
realidad y la historia demuestran, sin embargo, que tanto durante la época
colonial como independiente, Guatemala contd con suntuosos palacios que
fueron orgullo de la arquitectura local. Los artifices guatemaltecos demostraron
su ingenio, habilidad y fortaleza que siempre nos han merecido grato

reconocimiento.

Uno de los primeros edificios construidos en la Nueva Guatemala, fue el
Palacio del Ayuntamiento, el cual se encontraba situado en ¢l lado norte de la

plaza mayor. Este edificio tenia una extension de ciento sesenta varas
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castellanas de largo en el frente que corria de Norte a Sur, sobre la sexta
avenida, v doscientas veinte hacia el fondo, contaba con cuarenta y dos arcadas
~de cal y canto, y uno grande en el centro, el cual daba acceso al intenor, y a los

lados del arco principal, dos entradas en forma de puertas.

El viejo ayuntamiento, inicid su construccion en el afio 1776 y ﬁnaliz-é
~ pocos aiios después. Significé en los primeros afios de vida de la nueva capital,
uno de sus mas bellos edificios. Con ¢l transcurrir del tiempo, las autoridades
de la municipalidad capitalina consideraron necesario su demmbamiento, para la
cons&ubcién de un nuevo Palacio de gobierno, .el cual albergara los poderes

Ejecutivo, Legislativo y Judicial.

Debido a lo antes expuesto, su demolicion se inicia el mes de septiembre de
1917. De tal manera, que no fue la accion de los terremotos de dicho arfio, y

del afio siguiente, los que dermnbaron totalmente este importante monumento.

Por las circunstancias apuntadas y sumando a ello el incendio del Palacio
del Centenario en 1925, la ciudad de Guatemala se quedo sin palacios: m el

del Ayuntamiento, n1 el del Gobierno.




CONSTRUCCION DEL PALACIO NACIONAL DE GUATEMALA
Al scr elegido Presidente de la republica el general Jorge Ubico Castaiieda

(1931- 1944), la construccion det Palacio Nacional significO una de sus

mayores aspiraciones.

El objeto de realizar esta obra residia en dotar al pais de un edificio de
primer orden, el cual diera cabida a todas las oficinas de caracter burocratico,

con lo cual se pretendia ofrecer un mejor servicio publico a la nacion.

Aunque oficialmente no se propalaba, otra de las finalidades era provocar
la admiracion tanto de nacionales como de extranjeros. Donde anteriormente
funcionara el Palacio _del Ayuntamiento, en el lado norte de la plaza central, se

considerd apropiado para la construccion del actual Palacio Nacional.

El general Ubico concibio la idea del proyecto y puso todo su emperio €n
realizarlo. El Palacio Nacional es una obra que se inicia y se concluye bajo su
gobieno “Enamorado de su patria, quiere hacerlie esa magnifica ofrenda
arquitecténica, y su voluntad inquebrantable opera el milagro de concretar en
piedra, como desafiando a los siglos el ensueiio Miguelangelesco. L.a obra esta
alli, hablando el lenguaje convincente de los hechoé laudables. La fe como la
voluntad pensaba Unamuno, el gran vidente, crean su objeto. Asi es como
mediante el poder talismanico de su voluntad, el mandatario logra no sdlo
sobreponerse a las dificultades, sino transformarlas en inapreciables

ventajas”(Gomez Lanza, 1983: 22).




El Palacio Nacional de Guatemala fue construido en época de crisis
mundial, va que la contienda bélica conocida en la historia contemporanea
como Segunda Guerra Mundial, afecté de una u otra manera la economia de
los paises, aun las de aquellos que no participaron directamente en el
acontecimiento. Esta situacion produjo, con algunas excepciones, que los

materiales empleados en la fabricacion del citado edificio fueran producto

nacional.

No obstante, el haberse empleado materiales de primera calidad y recurso
humano seleccionado, su costo ascendid a la cantidad de dos millones
ochocientos mil qﬁetzales, valor que en la década del éﬁo cuarenta todavia se
- consideraba relativamente baja, si comparamos la obra producto de dicha

Inversion.

Con la construccion no se comprometid el erario nacional pues su
financiamiento no ocasioné erogaciones onerosas para €l futuro del pais, pues

en ese tiempo las arcas nacionales se encontraban exentas de deuda publica.

St actualmente se pretendiera realizar la construccion de un edificio con

tales caracteristicas, ello significaria una inversion de millardos.

El Palacio Nacional fue llevado a la realidad en tal forma, que al mismo
tiempo que rememora la grandeza de la arquitectura que legaron nuestros

antepasados, reunié en forma adecuada y correcta las condiciones apropiadas
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para la instalacion en él, de los distintos scervicios administrattvos. Sin que
faltara nada de lo aconsejado por la técnica modemna, para la distribucion del

aire, luz, higiene, circulacion, y comunicacion en general.

Se puede decir que el Palacio Nacional de Guatemala es uno de los mas
avanzados por su concepcion funcional y monumental. Une a ello un mérito
mayor, su construccion fue llevada a cabo en un cien por ciento por artistas,
técnicos, industriales y obreros guatemaltecos; que aunaron sus voluntades, sus
esfuerzos fisicos y mentales, para realizar esta grandiosa planta que ostenta
legitimo orgullo nacional. Y no pasara con esta obra, lo ocurrido con los
palacios del Ayuntamiento o de Gobierno ya citados. Porque la solidez v
caracteristicas asismicas con que fue construtda, son promesa de que resistira
las inclemencias de 1a naturaleza, con las que desafortunadamente Guatemala

esta confrontada.

S1 esto es, con respecto a su solidez, no es menos lo que se puede decir del
venero artistico que sus recias paredes encierran. En efecto, Guatemala tiene la
fortuna de poseer un magniﬁ(:o tesoro arquitectural y ornamental de la época
de la colonia. Con el desenvolvimiento de las actividades artisticas de Esparia
y del trabajo del criollo guatemalteco se llegd a crear un arte con caracter
peculiar, desarrollado, tamizado y aplicado en este magnifico monumento que
tiene en su decoracidon mural, espléndidos vitrales ejecutados con exquisito
arte, y particular maestria. De un acabado perfecto, en sus trabajos de forja, de

ceramica y de maderas talladas, que forman un conjunto armonioso que




hablara al futuro de la sustancia artistica del guatemalteco de antafio y de la
época actual. Esto es en parte porque se han hermanado al alincamiento
clasico del Palacio espariol, y la decoracion barroca que ostenta con tanto
mérito la arquitectura colonial. Cuyos vestigios todavia se admiran en el

Palacio Nacional de la Cultura de Guatemalia.

El disefio y la arquitectura les fueron encomendados a los ingenieros:
Rafael Pérez De Leon, Enrique Riera y Luis Angel Rodas, direccion de obra,
ingeniero Arturo A. Bickford, teniendo como ayudantes a don Luis N. Ponce y

Roco Valerio; jefe de caporales y personal de albaiiileria don Victor Muralles.

Es muy significativo el elevado grado de profesionalismo y espintu
patriotico que demostrd el personal que laboro en esta obra, pues los resultados
son encomiables. Con su labor dieron forma, colorido y permanencia al

edificio del Palacio Nacional.

La construccion de esta obra significé una escuela artistica en movimiento.
Los obreros revelaron su talento ante la dificultad de obtener articulos de
ormamentacion importados. El arte latente surgio en: talladores, moldeadores, y
artifices en variados ordenes. A muchos obreros, poseedores de una
instruccion rudimentaria, se les exigio que se inscribieran en la escuela de
Artes y Oficios, quienes al poco tiempo obtuvieron su certificado de aptitud

que los capacitaba para poder trabajar en la construccion del edificio.




Fueron muchos y significados los valores que caracterizaron a los artistas
que trabajaron en el suntuoso Palacio Nacional. La enumeracion de ellos seria

larguisima, pero no se puede dejar de mencionar algunos de ellos:

RODOLFO GALEOTTI TORRES

Excelente decorador, modelador y escultor. Trabajo en la fachada central,
donde se encuentran tallados en piedra blanca de Totonicapan en medio relieve,

a la altura del tercer piso, lado derecho, el escudo de las provincias Unidas de

Centro América; al lado izquierdo, el escudo original de la Republica de
Guatemala. En medio de la torre central, el Escudo Nacional, rodeado de -
elementos que algunos estudiosos califican de barrocos; este escudo mide 6.5
metros de alto por 4 mts. de ancho. En cualquier parte del Palacio se
encuentran piezas labradas en piedra, obra de Galeotti, secundado por un grupo

de buenos ayudantes

CARLOS RIGALT ANGUIANO

Estupendo artista nacido en la ciudad de Guatemala. Desde joven marché
a Espaifia, donde residio por 28 afios, desarrollando su talento de decorador.
Al regresar a Guatemala, participo en la decoracion del Palacio Nacional en
1942, Rigalt logro que el nuevo edificio luciera mas elegante, los motivos
pictoricos ubicados en sus muros intemos, en sus techos, artesones, etc.
reflejan la habilidad de este maestro. También la decoracion pictorica del
Salon de Banquetes del Palacio, es una brillante muestra de su obra e

‘inspiracién, utilizando segun los entendidos el estilo gotico-mudé;jar.




ALFREDO GALVEZ SUAREZ

Pintor oriundo de provincia, nacido en CoEz‘m en 1898 y se le puede
considerar como “clasico” ademas de ser uno de los padres de la pintura
guatemalteca segun Luis Alfredo Arango. Se puede afirmar que Galvez Suarez
es un gran pintor, su linea es segura y perfecta ademas del magistral dominio
del color. Pintd a los indigenas del antiplano guatemalteco, a los cuales
idealiz6 pintandolos con porte altivo y principesco: cofrades, tejedoras,
talladores de mascaras, aguadores, etc., representados con gran prestancia y

dignidad.

En los murales del Palacio Nacional, se aparté deliberadamente det estilo
de su pintura de caballete y pinté figuras €picas, de proporciones heroicés. Los
murales del Palacio Nacional componen la serie La nacionalidad
guatemalteca que comprende: Religiéon y sabiduria de los mayas, sangre,
técnica y espiritu, Don Quijote y Sancho y El Mensaje y por ultimo el
Choque, el mas éxtenso de los murales y es en €l cual logra su expresiéq.més

profunda.

OTROS ARTISTAS

Fueron muchos los valores que trabajaron en el Palacio Nacional, su
enumeracion seria larga y se correria el nesgo de dejar alguno fuera de la lista,
se destacan: Nicolds Espdsito, magnifico escuitor, trabajo junto a Galeotts
Torres; Guillermo Grajeda Mena, gran pintor y escultor, colaboro en la

decoracion de los vitrales del Palacio Nacional; Dagoberto Visquez, artista en
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varios aspectos de la expresion humana al igual que Grajeda Mena y Gonzalez
‘Goyn, quien se 1nic1o en las labores de la construccion del Palacio Nacional,
como ayudante del maestro Julio Urruela Vasquez en la labor de los vitrales:
Roberto Gonzilez GOyri dominé el arte de los. vitrales, entre su vanado
conocimiento de las artes plasticas junto a los ariisias yva menctonados. Esta es

una breve reseiia de algunos personajes artisticos que dejaron huella para la

postendad.

El Palacio Nacional, marco una etapa en la historia de la arquitectura y
expresion artistica de la patria, ya que su modelo es producto del trabajo de

connacionales, puesto al servicio del pais.

DATOS IMPORTANTES SOBRE EL PALACIO NACIONAL
Midé: de Orniente a Poniente, 127 mf |
~de Norte a Sur 70 mts.
superficie: 8,890 mts. cuadrados en cada piso.
La estructura principal es de concreto armado. o
El revestimiento de piedra artificial.
El estilo arquitectonico es:
_ * Renacimiento espaiiol del siglo XVI
e Decoracién arquitectural, posee como principal élemento el estilo barroco,
inspirado en el barroco de Antigua.
e La decoracion pictorica tiene como elemento principal los espafioles y gotico

mudéjar en el artesonado del Salon de Banquetes.




o Las maderas del artesonado, zocalos, son de Guatemala.
¢ Se emplearon: caoba, cedro y matilisguate negro.

e Decoracion de azulejos estilo espariol.

MURALES:

En la escalera de la entrada a la izquierda: un mural grande y dos menores.

e El grande representa: “Lengua, Técnica, y espintu” o

e Los dos menores: “Religion de los Mayas”

Enla escalera de la entrada a la derecha: un mural grande y dos menores.

e El grande representa: “El Choque” expresiéh del conflicto matenal y
espiritual de dos razas. '

e Los dos menores: “Las Lenguas” shnbolizadaé por via de la literatura:

;‘El Quijote” de Cgervantes y el “Mensaje”.

El Palacio Nacional de Guatemala, representd en la época de su
construccion, la estructura arquitectonica mas mbnumental del pais y el resto
- de repiblicas Centroamericanas, asi como la mas bella. - Actualmente, el
volumen de su masa ha sido superado con la construcciéon de modernos
edificios llamados “rascacielos”, pero conserva aun la caracteristica de su
esplendor, el cual por circunstancias eSpeciales' consideramos dificil de

aventajar.
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El 5 de Septiembre de 1980 el Palacio Nacional fue objeto de un atentado,
colocando en las afueras de este edificio un artefacto explosivo, el que destruyé
la mayoria de los 'vitrales. No han podido ser restaurados en su totalidad por
faita de presupuesto,. materia pnima, y herramientas. Como ya se dijo, los
vidrios utilizados en estos vitréles son importados de Alemama, Francia, [talia,

y Estados unidos.
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JULIO URRUELA VASQUEZ

Vino al mundo en la ciudad de Guatemala, el 7 de abril de 1910, Julio
Urruela Vasquez, hijo legitimo de don José Urruela y Coloma y de dofia Raquel

Vasquez.

Urfuela se mnclind a las artes desde su nifiez y por tal razon recibio a
temprana edad lecciones de dibujo de su primer profesor don Agustin Iriarte.
La niayor parte de su educacion la recibié Urruela Vasquez, en una academia
de Lausapna, Suiza, donde siendo todavia un nifio, tuvo como maestro al
escultor helvetico Luciano Delerse. Mas tarde ingreso a la “Academia Julien”,
en la vieja Lutecia, Urruela permanecio en Europa cerca de dos lustros desde

el afio 1923 hasta 1931. El dlstmgmdo artista don Rafael Yela Gunther,

PROPIE: !\D DE 1A UMVERSID&D DE SAN CIARIOS DE GWEIMA




director en ese entonces de las Academia de Bellas Artes, llamé6 a Urruela para
hacerse cargo de la cdtedra de arte Decorativo. Al afo siguente, durante las
vacaciones de 1936, don Ratael Yela Gunther visité los museos de Europa en
compaﬁia de Urruela y de don José Leon Imeri, (otro artista de positivos

quilates), marcharon hacia ¢l Qiejo mundo donde Urruela sirvio de “cicerone™ -

a sus colegas y amigos, puesto que €l habia recornido todos los santuarios del

arte, en su peregrinaje por las capitales europeas.

En este segundo viaje, Julio resolvid quedarse en Paris para especializarse
en la confeccion de vitrales. Ingreso con tal objeto al taller del vitralista francés
Herbert Stevens. Volvio a Guatemala, v asi como en Bellas Artes, de nuevo
juntos sirvieron a la patria. Pérez de Ledn diﬁge y construye el palacio
nacional, por disposicion del Presidente Ubico, y Urruela Vasquez lo dota de

grandes vitrales polimatizados.

Fue en una de esas “tardes de abril” cantada por uno de los mas nsignes
poetas guatemaltecos (Juan Diéquez Olaverri), que mas tarde Urruela plasmara

en uno de los vitrales del pasaje del Palacio Nacional.

En 1937, el Ingeniero Pérez de Ledn que ya definia la construccion del
Palacio Nacional, Se intereso profundamente en la obra, haciéndole notar que
en la misma contemplaba la hechura de vitrales. Don Julio Urruela regreso
entonces a Paris. Durante arfio y medio el maestro vitralista Stevens,

desinteresadamente le formo técnicamente y le oriento en sus primeros vitrales.
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En 1939 en plena guerra Europea, tuvo que regresar a Guatemala vy,
comenzo inmediatamente a productr sus frutos dentro del vitralismo. Primero,
realizando los vitrales para ld iglesta de Santa Clara (en la capital), del
Arquitecto Sagone. Otros encargos particulares le siguieron. Y una de sus
obras mas interesantes de esa €poca ¢s ¢l escudo del Sefior Arzobispo
Monserior Mariano Rosell y Arellano, a quien lo entregd como un obsequio de
tipo personal y que hoy se aprecia en el arzobispado capitalino. En seguida le

sigut0 €l encargo de los vitrales del Palacio Nacional.

Su obra maxima, su obra cumbre, la constituyen esas obras. En ellos esta
Guatemala, con su magistral concepcion, con su extraordinario colortdo, con
los excelentes temas que él mismo 1magino. Mas tarde vinieron otras pequerias
obras de encargo, y los dos excelentes vatrales en el monumento funerario que

guarda los restos de Rafael Landivar y caballero en Antigua Guatemala.

Existen en otros edificios, vitrales realizados en los talleres de Urruela. En
el Centro Materno Infantil pueden observarse dos trabajos con motivos
egipcios. En la casa particular de Luis Legrand, conocido fotografo, hay un
vitral de regulares dimensiones y existe otro pequefio en la residencia del

extinto ingeniero Rafael Pérez de Leon.

Urruela Vasquez ha colaborado a 12 vez en la instalacion de determinadas
vitrinas del magnifico Museo de Arqueologia; de ¢l son los dos grandes

dioramas de Senahu y del lago de Atitlan, asi como varios pequefios
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escaparates que muestran al curioso visitante los diversos tipos de vivienda

indigena: se encuentran en la sala de emologia.

Durante_su'estancia en Paris en 1938, exhibi6 en el Salon de Otorio su
escultura HUIDA A EGIPTO, pero ésta se perdio en el turbion de la guerra al
- entrar a Francia en la segunda conflagracion mundial impulsada por la invasion
de Polonia por las fuerzas de Hitler. En 1945 le fue adjudicado el primer
premio de escultura “Certamen Yela Giinther” con su altorrelieve LA DANZA,
figura con su plastica “Escena Mistica” en el libro Sculpture of me.Westem
Hemisphere editado por la intermacional Bussiness Machines Corporation, ¢

impreso en Estados Unidos en 1942,

Agrego a sus reconocidas capacidades de artista, su amor por “la gaya
~ ciencia”.  Escribié con donaire y donosura, sin embargo no publicé sus
escritos. Suma a otras delicadas tareas la de haber sacado con todo el cudado
que le fue caracteristico, la réplica del santo Cristo de Esquipulas, cuya eﬁgie.

se fundid6 en bronce y se encuentra en los altares de la santa Sede

Metropolitana.

En otros aspectos artisticos, es autor de la fachada de la iglesia de Ciudad
Vieja, templo contiguo a su residencia, y salida de sus manos, son las
terracotas de la mencionada iglesia que, representando algunos santos, adornan
las ornacinas del frontispicio. Urruela desempeiio la secretaria de la embajada

de Guatemala en Roma ante la Santa Sede. Despues fue ' consejero ante el
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Quirmnal, siempre como representante diplomatico del gobierno de Guatemala. |
Aunque Julio Urruela Vasquez puede -con justicia- enorgullecerse de tener

obra grande, definitiva y de mérito en el arte del vitralismo.

El papel moneda de Guatemala, en los billetes del valor de diez quetzales,
divulgan un vitral de la fundacion de Guatemala. Y como palabras finales, se
deja asentado que st Rodriguez Padilla es el primer artista escultor en bronce y
Galvez Suarez el primer muralista, Urruela Vasquez es el primer artista

guatemalteco que hizo realidad la belleza del arte del vitral en Guatemala.

Cuatro afios de labor costaron los vatrales del palacio gubérhamental, de 1941 a

1945. Urruela en su estudio de Ciudad Vieja, se entrego a su gran obra; reunio
como colaboradores a Dagoberto Vasquez Castafieda, Juan Antonio Franbo,
Roberto Gonzalez Goyri, Ruth Rose Berndt, Juan de Leon, Guillermo Grajeda
Mena, Antulio Cajas, Abraham Sahta Cruz, y otros, tal es el caso de losl
obreros: Guillermo Vargas, Porfirio Aceituno, y Jorge Ponce que en el curso
del trabajo se fueron especializando en detalles técnico-constructivos. Todos
los citados son guatemaltecos y escogidos entre el alumnado de més esperanza

de la Academia de Bellas Artes, a excepcion de la sefiorita Berndt, alemana de

nacimiento.

Antes de estos vitrales del palacio ya habia ejecutado Urruela dos para el
templo de Santa Clara de esta ciud_ad, cuyo dibujo y caracter son esencialmente

decorativos. Oportuno sera aclarar que solo esta pequefia iglesia es poseedora

de vitrales.
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Presentar a un artista y su obra no es tarea ni fz’icil., ni corta. Maxime
cuando se ti'ata de la personali_dad y la obra de don Julio Urruela Vasquez,
primer vitralista y orgullo bien fundamentado del arte nacional. Como persona .
sensible, versatil, comunicativo, extraordinariamente bondadoso y gentil '
guatemalteco, a quien casi ningun oficio artistico le fue ajeno. Como artista: >
desde luego, inseparable de su personalidad, fue escultor, pintor, decorador,
vitralista, Ceramista...y...actor, gran gounhet- ya que ni siquiera el arte culinario
le era ajeno. Viajero incansable, espectador y degustador profundo' de ese arte
producto del genio humano en todos los tiempos y latitudes, en sus mas
diversas culturas. Disfrut6 de la creacion de otros seres humanos y fue en si
mismo un creador. Alcanzd en el arte del vitral sus maximos logros, para

gloria del arte Guatemalteco.
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TRABAJO NARRATIVO DE LOS VITRALES DEL PALACIO
' NACIONAL DE LA CULTURA '

Los vitrales del Palacio Nacional de la Cultura se localizan en tres areas
fundamentales e importantes dentro de su organizacion espacial, las que fueron
consideradas en su disefio para ser utilizadas en grandes ocasiones -las dos
primeras que se€ mencionan- y mayor cantidad de pﬁblic-o.' Son ellas: el Salon

de Banquetes, ¢l Salén de Recepciones y el Pasaje.

'SALON DE BANQUETES

Iremta y ocho vitrales se encuentran en este importanfe salon, ubicado en '
posicion paralela al centro del frente principal del Palacio. Ocupan sus vitrales,
l0gicamente, todas las abefturas que dan al gran balcon presidencial que mira
hacia la Plaza C-er;tral. Se encuentran organizados de acuerdo con los vanos y

sus cerramentos, es decir: puertas, sus montantes y oculos.

Cinco puertas de doble hoja que dan a la parte central y principal del
balcon presidencial, se encuentran ocupadas -cada hoja- con una fi gura que
stmboliza a las distintas virtudes ciudadﬁnas, entre ellas, el progreso, la paz, la
labor, la libertad, la fortaleza, la concordia, el orden, la institucion, y la fuerza,

integrando cinco pares de figuras. Encima de cada par, el montante con un
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vitral que capitaliza como motivo la flora nacional. Encima de estas cinco

puertas se encuentran cinco oculos cerrados por sendos vitrales.

Se continuan a ambos lados las puertas- que dan a los extremos en receso .
~del gran balcon- en nimero de tres de doble hoja a cada lado, con un gran
| vitral en cada una de ellas, que organiza magistralmente los motivos nacionales | .
de “La Monja Blanca”, “La Bandera Nacional”, y “El Quetzal”. Cada puerta
con sus montantes con los mismos simbolos 'patribs. Destacan los vitfales de

esta area no solo por su acertada ejecucion, sino por ¢l brillante colondo de los

azules.
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Detalle Inferior del Vitral de la Virtud
“I.a Concordia”

Ubicado en el Salon de Banquetes del Palacio
Nacional de la Cuitura de Guatemala. Mide .90 x
2.50 mts. y ha sido totalmente restaurado.
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Vitral Concordia (Detalle)

Ubicado en el Salén de Banquetes del Palacio Nacional de la
Cultura de Guatemala. Notese las uniones del emplomado
entre las piezas, asi como el esfumado a base de grabado con

acido.




SALON DE RECEPCIONES

Es este el salon mas rico de todo el Palacto. Se encuentra en el area central
de su piso principal. De planta cuadrada y doble puntal, con un gran caracter
escenografico, logra acertadamente su iluminacion diurna en la parte superior
de sus altas paredes laterales (Oriental y Occidental), con una _secuencia de
vitrales, de los mas llamativos del palécio, a manera de un mpresionante

clerestono.

En la pared occidental, en una fina y acertada composicion, todos y cada
uno de ellos desarrollan varios temas de la vida de la Guatemala Prehispanica.
Se destacan todos y tal vez mas, las figuras de cuerpo entero de Tectin Uman, y

de Balin Votan. Ambas, recias, dignas e idealizadas en su concepcion.

En la pared onental los vitrales, desenvuelven _lés temas de la Guatemala
post-conquista. También, de cuerpo entero, se destacan las figuras de Pedro de
Alvarado y del obispo Francisco Marroquin, igualmente dignos e idealizados

en su concepcion.

Todos en su conjunto, de un dibujo y colorido tan extraordinariamente bien
logrados que le imprimen al salon un sobrecogedor encanto a las horas en que

el sol los muestra en todo su esplendor.
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Serie de Vitrales Vida Prehispa’fnic'a

Ubicados en el Saldn de Recepciones del Palacio Nacional de ia Cultura.
( Pared Occidental, miden .90 x 2.50 mts).

De izquierda a derecha:

Caceria con arco y flecha

Cultivo del maiz y cacao | , ,

Elaboracion de manuscritos mdigenas | | | | -
- Escudo de Utatlan | :

Ofrenda indigena _
Purificacion de doncellas o _ | - -
Escultura maya - ~

Arquitectura maya {Gran Jaguar Tikal}

Astronomia maya
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Serie de Vitrales Post-conquista

Ubicados en el Salon de Recepciones del Palacio Nacional de la Cultura
de Guatemala. (Pared Oriental)

De izquierda a derecha: |

Palacio de los Capitanes de la Antigua Guatemaia
o Vista de una de las clases en la Antigua Universidad de San Carlos de
Borromeo |
- - e Dona Beatriz de la Cueva, pnmera gobermadora de America (La sin
| ~ Ventura) | -
Quirio Catano elaborando la Escultura de Esquipulas
-~ Escudo de Santiago de los Caballeros
Ofrenda a {a Corte espaiiola .
Comercio de textiles indigenas
Fray Payo kEnriquez de Rivera {Imprenta)
Descubnmiento de América, Cristobal Coldn
Jorge de Alvarado, hermano del Conquistador

¢ & @ & & ¢ »
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EL PASAJE

El pasadizo, en la planta baja, que atraviesa en su ¢éntro el Palacio de sur a
norte- de la 6a. calle a la Sa. calle- y que estuvo concebido para, precisamente.
“PASAR” pdr debajo de él, de una calle a otro, encierra tal vez los mejores
Qitra]és de este monumento nacional. Infortunadamente, aunque sus vitrales
fueron concebidos para ser vistos por el pueblo, siempre ha sido
paraddjicamente, los menos vistos, porque el pasaje, casi siempre; ha estado
dedicado a distintos menesteres, muy diferentes a aquél para el que fue

imaginado, planificado, y construido.

Son solamente diez vitrales los mas grandes de todo el Palacio. Diez obras
maestras estan basadas en temas de la vida Guatemalteca de fines de siglo
XVIII y del XIX. En escenas cantadas por sus poetas que Julio Urruela plasmo
en formas, plastica, colorida y brillantemente. Sonoridad de formas v colores
~ con los que interpreto acertadamente el canto de las palabras en los versos de

los poetas mas connotados de Guatemala, por ejemplo:

En la planta baja o pasaje del Palacio se encuentran los mas bellos vitrales,
aludiendo a conocidas poesias de José Batres Montufar, Juan Diéguez
Olﬁverﬁ, Fray Matias de Cordova, Osmundo Arriola y Rivera Maestre; cuatro
mas pequeﬁos hécen referencia a la obra poética de Juah Fermin Aycinena,
Manuel Cabral de Ia Cerda, Rafael Garcia -'Goyena y Alberto Mencos.

Sumados en conjunto, el palacio tiene mas de sesenta vitrales.
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Vitral Las Tardes de Abril

'(Ih_spirado en el poen'*:a' de Juan Diéquez Olaverriyla

época colonial de Guatemala, mide 3 x 3 mts.). Ubicado
en el pasaje del Palacio Nacional de la Cultura de
Guatemala
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Vitral La Fuente

do su proceso de

nicia

(Inspirado en |la flora y la fauna de

No se ha

Ubicado en el Pasaje del Palacio Nacional de la Cultura
cion.

de Guatemala.
Guatemala).

restaura
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Vitral La Tentativa del Leén y el Exito de su Empresa

(inspirado en el poema de Fray Matias Antonio de Cérdoba
y Orddiiez). Ubicado en el pasaje del Palacio Nacional de la
Cultura de Guatemala. Noétese los faitantes a consecuencia
del atentado al Palacio Nacional el § de septiembre de 1980.




TECNICA UTILIZADA EN LA ELABORACION DE LOS VITRALES
DEL PALACIO NACIONAL DE LA CULTURA DE GUATEMALA.

La técnica del vidrio emplomado es milenaria. Su primera descripcion
aparece en un manuscrito del siglo X1I, del monje Theophilus. Este mismo
método idéntico en escénica, sigue siendo el mejor para armar un panel o vitral

grande.

Es un poco mas complicado que la técnica de la tira de latén y puede
requertr de mas tiempo, pero €s indudable que produce una gran satisfaccion
saber que se esta trabajando como lo hacian los maestros vidrieros de las

catedrales géticas de la Edad Media.

[La técnica del emplomado es mas complicada que la tira de laton, porque
requiere mayor hﬁmero de pasos o etapas. La técnica de la soldadura es mas
sencilla. En vez de dar un acabado redondeado a lo largo de todo el metal, solo
se necesita aplicar una gota de soldadura en los puntos donde se unen las

canuelas de plomo.
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TECNICA BASICA

Se hacen dos plantillas o moldés; una se recorta en ptezas y con cilas se
~ corta el vidrio para todo el trabajo. La otra plantilla ( o guia) se fija a la mesa
de trabajo y se clavan tiras de madera a lo largo de sus orillas. Se colocan dos
piezas de caﬁuela- a lo largo de dos orillas que hagan esquina, y se embonan en
las ranuras las piezas correspondientes a esa esquina; se va afiadiendo mas

cafiuela y mas vidrio basandose en la plantilla guia.

Este proceso se llama encafiuelado. La cafiuela de plomo su$tituye la tira
de laton. En vez de nbetear el vidrio con la tira, sus cantos se embonan en la
ranura de la cailuela de plomo. Como la cafiuela sostiene firmemente el vidrio,
no hace falta cubrirla con soldadura: Simplemente se soldan unas a otras en las
uniones. Por ultimo, se rellena con mastique gris las ranuras donde embond el

vidrio y el panel quedara terminado.

MATERIALES

Los matenales usados son el mastique gns yeso blanco y cariuela de
plbmo. La cafluela de plomo se vende en largas tiras de diversos gruesos,
desde 9.5 mm hasta 38 mm. El grueso que debera emplear depende de la
~ cantidad de plomo que quiera qué s vea, del tamafio de las piezas de vidrio
que sostendra la caiiuela y, sobre todo, del témaﬂo del panel o vitral. -
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La cariuela que mas se usa es la H, llamada asi por que su cdrte transversal
tiene forma de esta letra. Se embona el vidrio en la ranura de la cafiuela
empujandolo hasta que tope contra el alma. Los rebordes o alas externas de la
caiiuela H son planos, pero también se pueden utilizar cafiuela H de bordes
redondeados, llamada de media cafia. Las cafiuelas en U se usan z—iveces para

nbetear el perimetro del panel, aunque la canuela H plana también sirve.

HERRAMIENTAS

Para preparar la cafiuela lo mejor es usar un 'éstiradOr, pero muchos
artesanos, para enderezarla, la estiran pisando un extremo con la punta de un
pie y jalando el otro con unas pinzas. Se puede improvisar un estirador con
unas pinzas sujetas con clavos a la mesa de trabajo, como se muestra en la

grafica siguiente:

Laie -- \/ N
Claves _
Pinzas y clavos sustituyen el estirador.
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Las tijeras para cortar carton se emplean para recortar en piezas las
~ plantillas que serviran para cortar el vidrio. A medida que cortan, quitan una
tira de carton de 1.5mm de ancho -el ancho del alma de la caiuela-, lo que
permite cortar plantillas complicadas cuyas medidas coincidan con la
profundidad de la caiiuela, asi se evita que el panel se deforme. Son muy
necesarias, aunque caras.

Si no se tiene, se puede usar una cuchilla con dos navajas y un pedazo de
carton de 1.5mm de grosor entre ellas, o dos navajas de rasurar de un solo filo
unidas con un carton y masl(ing tape, pero sOlo como ultimo recurso. Sera
dificil trabajar con esta herramienta improvisada, y las medidas de los vidrios

que se corten con ella pueden resultar incorrectas, dada la dificultad del corte.

Para cortar la cafiuela se usa una charrasca. El tipo mas aconsejable tiene
el mango de plomo, y suele utilizarse también como martillo para embonar y
apretar la cafiuela contra el vidno. Se puede fabricar una imando una espatula
- de hoja rigida en una rueda de esmerilar, y afilandola después en una piedra de

esmeril.

El cuchillo para enderezar sirve para alinear la cafiuela. Es plano, sin
filo y ligeramente curvado en la punta. En su lugar se puede usar un cuchillo
de los que se utilizan para abrir ostiones o una charrasca, pero con sumo '
cuidado, ya que suelen ser muy filosos sobre todo la Gitima. El rectificador de
acanalado; puede ser una pequeiia pieza plana de madera o hueso para abrir el

acanalado.
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CANUELA DE PLOMO

[La cafuela de plomo tiende a enroscarse deformarse ligeramente
mientras esta guardada. Por lo tanto, siempre tendra que estirarse antes de
utilizarla. Se humedece primero el rectificador y se abren después las ranuras.
Para ello, se coloca en 1a mesa de trabajo una tira de caiiuela con una del Sus

ranuras hacia arriba, y desliza en ella el rectificador presionando

uniformemente. Se repite la operacion por el lado opuesto.

Para cortar la cafiuela, se asienta sobre uno de sus rebordes, y con la hoja
de la charrasca en angulo recto (centro), se presiona hacia abajo sobre el alma
de la cafiuela. Con presion uniforme, se imprime a la hoja un movimiento de

~ balanceo doblando la muileca para distribuir el peso por igual mientras se

corta. Se quitan las rebabas. Los extremos pueden haberse curvado en el punto

de corte: se enderezan con la charrasca.
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LAS PLANTILLAS .
Para hacer el dibujo del vitral, se trazan en las orillas tres lineas, como se

muestra en la siguiente grafica:

La interior, o de vision, sefiala las orillas de la parte que se va a ver del
vitral ya terminado. La linea central, o de corte, representa la linea real del
corte de vidrio. La linea exterior muestra la medida del vitral completo. La

distancia entre lineas debe ser igual a la distancia entre el alma de la caiiuela

del périmetro y las orillas de sus bordes.

Estas lineas son importantes para que el vitral ajuste perfectamente en el
‘marco de la ventana. La linea de corte debe seguirse fielmente: si1 las piezas

externas se cortan por la linea de vision o por la exterior, el vitral quedara chico
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o grande, respectivamente. Para montar un vitral en un marco de ventana, la
linea exterior debera tener la misma medida que el perimetro interior del marco

y la interior seguird las onllas visibles del antiguo vidro.

COMO HACER PLANTILLAS

Se elaboran dos copias del disefio ongmal (incluyendo las tres lineas del
perimetro). Sobre la mesa de trabajo se colocan, una encima de otra, cartulina
blanca, papel carbon, cartulina color caté, otro papel carbon  (también con el
papel carbon hacia abajo), y finalmente el dibujo. Se Engrapa todo y se repasa

el disefio con mucho cuidado. Se numeran todas las piezas del dibujo.

~ Se guarda el dibujo original, por si necesita consultarlo mientras se trabaja,
0 por si se decidiera hacer en un futuro otro con el mismo disefio. La cartulina
blanca constituye la plantilla del vitral, se recorta para obtener las plantillas de
las piezas para cortar el vidrio. La cartulina café sera la guia; se engrapa a la
mesa de trabajo y se va colocando sobre ¢lla la cafiuela y las piezas de vidno

siguiendo el orden de encafiuelado.

En todas las plantillas del vitral, las tres lineas periféricas indican la linea
de vision, la de corte vy la exterior. La orilla interior del alma de la caifluela
coincide con la linea de corte, y el vidrio, al entrar en la ranura, topa con esa
orilla. La parte del vidrio que queda bajo ¢l borde de la cafiuela quedara oculta

una vez terminado el vitral. La orilla exterior de la cafiuela debe coincidir con

la linea extenior del vitral.
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COMO INSTALAR UNA VIDRIERA EMPLOMADA

Para instalar un panel de vidrio emplbmado en un marco de ventana, las
medidas de uno y otro tienen que coincidir. Cuando el vitral estd listo, se
prepara el marco, se encaja con cuidado, el vitral dentro del marco y se sujeta
¢ste con clavos de herrar. El vitral debe agamime, al trasladarlo y colocarlo,
unicamente por los puntos soldados de las onilas, porque de otro modo se

rompera.

COMO PROYECTAR VIDRIERAS

Para realizar una vidriera artistica se debe partir de un proyecto. Cuando
se estudia un boceto es necesario valorar ¢como cortar los vidrios dibujando
solo los cortes posibles. La fase preparatoria consiste en disefiar 1a vidriera a

escala reducida y jugar con los colores para comprobar el efecto final.

Se lleva el disefio a tamafio natural, a escala 1:1; sobre un carton.
Realizado el dibujo se extiende sobre una hoja de papel sobre la cual se vuelve
a dibujar todas las lineas que forman la vidnera. Si se realiza un trabajo con la

técnica Tiffany se dibujara una doble linea de aproximadamente 1 mm.

S1 se utiliza la técnica del emplomado, la disiancia de la doble linea sera
igual al ancho del perfil de plomo (unos 1:8mm) Un éptimo sistema para
agrandar un boceto es el de utilizar un proyector, o amp]iarlo mediante
fotocopiadora. Del disefio a tamaiio real sobre el papel es posiblé obtener
copias heliograficas: Una sobre cartén de 200 gr. y otra sobre papel de 80 gr.
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La de carton servira para obtener las plantillas con las cuales cortar los trozos

de vidno, y la de papel para colocar los cristales y comprobar que sean de la

- medida deseada, y para soldar.

No pudiendo hacer copias heliograficas, se 'puede utilizar papel carbon
calcando sobre cartén y sobre un papel el disefio inicial a escala 1:1. La
eleccion de colores es muy importante. Los colores realizados sobre el boceto
son muy diferentes a] de los vidrios. Es necesario controlar siempre el efecto

que se desea obtener, colocando los vidrios sobre una mesa luminosa o

_ mirandolos a trasluz.

TALLER-ESCUELA DE VITRALES JULIO URRUELA VASQUEZ
UBICADO EN EL PALACIO NACIONAL DE LA CULTURA

Ubicado en el cuarto nivel del Palacio Nacional de la Cultura, en el

torreén central, de doble " altura, ventilacion e iluminacién excelente.

Actualmente se esta llevando a cabo un trabajo de suma imponancia para ¢l

- rescate de uno de los mas grandes tesoros artisticos del Palacio Nacional, como

es, la Restauracion y conservacion de los vitrales. Actualmente en el taller, se

encuentra en proceso de restauracion dos de las Virtudes, son: La PAZ vy la

LABOR.
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El trabajo de restauracion de los vitrales ha sido cubierto en un 75% de su
~ totalidad, ya que los factores tiempo, deterioro, falta de mantenimiento, han

contribuido a su destruccion parcial y casi total en algunos casos.

En el salon de Recepciones los 14 vitrales estan en su mayoria restaurados,
los cuales son: Tecun Uman, Adoracion Maya, Escultura Maya, La
Escritura, La Caseria, Pedro de Alvarado, La Universidad, La Imprenta,
Doiia Beatriz de la Cueva, El escultor Quirio Cataiio, Balin Votan, El

Color, Cristobal Colén, y E1 Obispo Francisco Marroquin.

En los vitrales del salén de banquetes se trabaja hoy en dia, ya que cuenta
con ¢l mayor numero (38 en su totalidad), de los cuales el 75% de ¢llos ya han
sido restaurados; estos miden .90 x 2.50 mts El unico vitral que se conserva
en su estado Original es la virtud de la FUERZA, ya que el dia del bombazo
(afio ’80), la puerta donde se encuentra estaba abierta, por lo que no sufrié -

dafio alguno.

El pasaje se ha dejado como ultima fase de este proyectb, por ser el area
con los vitrales mas grandes y mas bellos del palacio, pero menos visitada. El
pasaje cuenta con 10 vitrales: 6 de 3 x 3 mts. Y 4 de 1.20 x 3 mts. Estos

vitrales se encuentran dafiados en un 5 0 a 65 %.

La restauracion esta siendo llevada a cabo por un equipo de especialistas

desde la restauracion de documentos graficos como son los mismos patrones
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(originales) realizados en papel aleman, carboncillo de naranjo, y fijador.
Veintiuno son los documentos recuperados; unos en total deterioro, otros en

proceso de restauracion, asi vanos ya restaurados, los cuales han sido

expuestos en varias 0casiones.

" Los vitrales reaiizados por' Don Julio Urruela, en el Palacio Nacional han
venido restaurandose por un muipo que &abajé con el Ipropio Julio Urruela.
" La restauracion de los vitrales, se inicia en el aiio de 1988, en el taller de
vitrales de la Escuela de Artes Pla'sticaé, se continua hoy en los talleres de

restauracion del Palacio Nacional. |
EQUIPO ENCARGADO DE LA RESTAURACION

TECNICO
El equipo que estd encargado de la restauracion de los vitrales se compone
- unicamente por 3 personas: - -
. 1- Vitralista Restaurador.
1- Vitralista.

1- Auxiliar de vitrales.

-~ Vitralista Restaurador: .
- Carlos Eduardo Hernandez de Leon, nacio en la ciudad de Guatemala el 16
de abril de 1955. Hijo de los sefiores Gabriel Hemandez (Guatemaiteco), y de
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la sefiora Margarita de Leon Pefia (mexicana). Desde su nifiez demostré gran

aptitud hacia las artes.

~ En 1979 ingreso a la Escuela de Artes Plasticas, recibi6 cursos de pintura
con el maestro Dagoberto Vasquez. Mas tarde ingreso al taller de Vitrales de
la escuela, siendo su maestro Don Julid Urruela. En 1988 tomd cursos de
vitralismo con el inglés Mark Angus, quien en ese momento era oficial de la

corona britanica.

En agosto de 1994, se cerrd el taller de vitrales de la escuela de artes
plasticas argumentando las autoridades que se tomaba esa medida, por falta de
fondos para su mantenimiento. El Taller de restauracion de vitrales se abrié
pPOCo despu'éé; y el personal 'que laboraba éﬁfeﬁoﬁﬁehtc fue recontratado, con el

mismo salario y sin prestaciones.

- _Carlos Hemandez ha participado en la elaboracion del mural Influencia
Indigenista, (pintado por el maestro Dagoberto Vasquez), el cual se encuentra
ubicado en el lobby del Museo de A_rql;eologia y Etnologia de la zona 13 de

Guatemala.

También restaurd los vitrales de la Casa_-Crema, ubicada en la Avenida
- Reforma, Zona 10 de Guatemala, para ser exactos fueron cinco los vitrales
restaurados. Actualmente dirige el taller de restauracion de vitrales del Palacio

_ Nacional.




ADMINISTRATIVO

El equipo administrativo estd actualmente conformado por una comision
encargada del rescate de las obras de arte del Palacio Nacional y existen vanos
proyectos todos en forma individual, pero a la vez unidos por un solo fin: el

rescate del patrimonio cultural y artistico de Guatemala.

Entre los proyectos de rescate estan: El Zécalo, El Artezonado, Las
Fuentes, Los Murales, Los Relojes, Los Ascensores, La Azulejeria, La Forja,
Los Vitrales, etc. Actuaimente la administracion del Palacio Nacional como

Museo, es de caracter privado.
EQUIPO DE APOYO

Por el momento no se cuenta con un equipo técnico de apoyo, ya que desde
el inicio del taller solamente .han _labofado para ¢ste, tres personas como
maximo, siendo ellos: | Mirla de Rodriguez (1988-1995), Carlos Hemandez

(actual Director) y Rafael Soto, (ya fallecido).

' PROGRAMAS DE AYUDA ECONOMICA

| Durante la existencia del Taller de .festauracién de vitrales, solamente se ha
~contado con una ayuda economica de $ 3,000.00, auspiciada por el gobierno

‘inglés. En lo referente al gobierno central a partir de 1994-1998 ha mantenido
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un presupuesto economico para este proyecto, siempre bajo la supervision del

Ministerio de Cultura y Deportes. Asimismo se cuenta con parte de ayuda

econdmica del Gobierno Central, de Instituciones Privadas y de comités pro-

rescate del arte.
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" CONCLUSIONES

Los vitrales del Palacio Nacional de la Cultura, han sido -restauradbs enun 75%
de su totalidad segun el diagnostico de darfios que se elabord sobre la base del

atentado que sufnera el Palacio en el aﬁo‘1981.

Los vitrales han sido restaurados, en lo referente a la elaboracion y colocacion

de piezas de vidrno, las cuales son imposibles de rescatar, siguiendo el

procedimiento de su manufactura original.
La restauracion esta siendo realizada con los materiales originales, por lo que
- han tenido un costo muy elevado en el presupuesto; esto también influye en el
factor tiempo, ya que hay que importar en su totalidad los materiales.
Se han adoptado varias medidas técnicas de protéccién para evitar el deterioro
de los vitrales, segin el Vitralista-Restaurador Carlos Hernandez.

I- Se les brinda un mantentmiento constante en lo referente a la

limpieza 1a cual es especial para que no sufran dario alguno.

2- Se revisan constante para evitar que el plomo los daiie.

3- Se les aplica una capa de linaza con aguarras para su prdteccién.
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RECOMENDACIONES

- Que al Ministerio de Cultura y Deportes y 1a Escuela de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, la reinstalacién del taller de vitrales para el conocimiento y
practica de -ia técnica del vitral;. propiciando la generacion del recurso humano
-que podria, en su momento, darle mantenimiento o intervenir en los vitrales del
Palacio Nacional, Casa Crema, Iglesia de Santo Domingo, Iglesia de Santa

Rosa, etc.

Que sean tomadas en cuenta las recomendaciones aportadas por el equipo que
tiene a su cargo la restauracion de los vitrales, en lo referente a las medidas

peridédicas de mantenimiento.

Propiciar, ante las autoridades del Ministerio de Cultura y Deportes asi como el
Ministerio de Educacion la divulgacion de la obra del vitrahista Julio Urruela

Vasquez, a fin que sea conocida y revalorizada por las nuevas generaciones.

Que el Departamento de Arte mediante, la actual decanatura facilite a los

estudiantes de restauracion el acceso al taller de vitrales de los diversos

monumentos nacionales.




ANEXO No. l

7 - | e

\ﬁ t - : L _.....;
| ' ! 1ie -

i ST LRIy Ity . :

M AL LA A LTI LR E I

1 .
ol A e ek ok s imitesieil i G k- b el = ——

AL R LA NS T I T T
+

i I B el - I B TR TP

.3t >l g *

ACEERDO MR STHRTAL LUy 31383
togatensld, ¥ devoefambr: de 14133
LY MIRESTRY DE CULTHRY Y DRVORTES,
| CORS TDERANDU

| Nue ve Caneldn e cute Mintsterio impulsar y promover laz arcten, a:U gomn
gavautizac la deblda proteceldn del Patclmonio Coltural da la Moaléw)

CONZIDERANDO

(Que para vestaurar los vitrales del Talacio Maclonal, qua {ucren destruidas
por una  omda explosiva, se hace necesario crear un talilec-cscuela, para -
que reallce dicha testaura:ion atendiendo a la experfencia, conocimientos

téenicus y artxsticus.
POR TANTO:

En uso de las facultades que le cunfiere el Articulo 194, litecal £) de la
Constitucidn Politlca de la Repiblilca de ﬂuwgymnla ¥y lo establecldo ¢n 2l
Avticuls lo. del Decreto nimero 9) del Corgreso de la FPepablica, modiflcr

de por el Decreto-Ley numero 2580, del Jefae de Estado,
ACUERDA:

ARTLCULO lo. Su crea el Taller~Fscuala de “l;n125 JULTO UPRUELA YASGLEZ, e
funcionard adsceito a la Escuela Movlonal de Artes Plisticas, dependencia de
In Ditecetdn Gauaenl dr Formacisn = favesicleasidn,” ‘

ARTICULO 20. £l Director de la Ercuela Nactoeal de Argeus Plazcicas, velani
pop ol buen funclonamisnto del Tatler-Escuela Julla Ucruela Vizquez, do con
“ormidad a la asignaecidn presupuesctarin que le sea apllcada.

ARTICULO Jo. EI presente acuerdo surte sus efzatos beavdiazaments v Jiberd
set pubilcade en el Diarlo Oficial.

COMUNMLIOUELE,

. g !f'?‘t /ﬁ\ P o L.

o a F7T at, .

L - T F ~ b - { “1 . 1 (. !
- ] H - - * = a T I ._—_—-n-‘,: —h'ﬂ- '-‘

. -7': I- .
. 3 et (_laeso
- | ] "'l- ke by 1‘-—"
" ‘h"il P,r Y :?":1-'; :‘ " -
f‘i-"i *.\'-. N . ANALRADL !,: S4EL ”“}...: Shhe
L - - A r
Ry A N .
’ - i _-"':._ - .
U AL i e
'TI AT W / ”
\ ;’ e
N, s TN e Lo e
\\'lilr “‘ 1, . ‘: ) . ] . LI I il '_&
!.ﬂ L‘/ ii' ',1tl.‘ '.' . rr '..'1?“'::’:;!;_3

| H__/', 25.:;72"":1 -~ s =
.a:*u.rm.. PRYF. G :f

""---:h-

45




ANEXO No. 2 -
TECNICA DEL VITRAL

VITRAL Vidriera de colores (DRAE, 1970:1421)

VITRAL El vitral es una especie de tamiz cromatico -que enciende y exalta la
luz o la dulcifica; que crea inttmidad ademas de sensaciones diversas y VIVas.
Por el vitral es posible transformar lo frio en calido, o lo excesivamente
‘templado en refrescante y apacible; por su juego de luz es uno de los factores
mds importantes de la arquitectura y de la decoracion de nuestros dias, a las
que adapta una animacion de los espacios y filtraje coloreado de la luz natural
y de la artificial, que cambia o crea el espiritu de un interior que vive, de un
local publico o de una iglesia, para producir ésta un ambiente irreal, recoieto,
mistico, una atmosfera que se crea propicia a la plegana.

VITRAL Bastidor con vidnos, elemento de cierres en ventanas y puertas que
permite la iluminacion v tiene valor decorativo. Escaparate. Vidrieras de
colores. Compuerta con vidrnios de distintas tonalidades, ensamblado por un
emplomado. Conocido en el Antiguo Egipto y la Roma Impenal, esta
documentado en textos medievales desde ei siglo VI.

VITRAL Conjunto de vidrios de colores transparentes que se utiliza para
componer disefios en ventanas. La técnica utilizada es similar a la del mosaico,
las piezas de'vidrio se sujetan coh tlras de plomo y se mohtan en un bastidor de
metal, el efecto de las vidrieras depende de la luz que dejan pasar a traves del

cristal traslicido, por lo que este arte tamblen s€ conoce como pintura con luz.
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Alcanz6 su maximo esplendor entre los afios 1130 y 1330, con la arquitectura

Gotica, sobre todo en Francia.
Historia del vitral

Laﬁ mas antiguas referencias sobre el arte del vitral se remontan a la Roma
del siglo III. En los principios solamente interesaba el efecto de la -1uz coloreada
a través de cristales toscamente teiiidos, pero aunque mas tarde se incorporan
ormamentos simples, fue en el curso de los 'siglos IX al XII cuando la técnica
evoluciona y los motivos se 'amplian por la maravillosa representaciéh de la
figura, personajes y' escenas que eran representados con el estilo pictdrico de

cada época.

En el curso dél .siglo XIV -se desarrolla un sentido mas humanista y real que
- ¢l Hierdtico y el frio Gético, aumentandose entonces, el tamafio de los vitrales
y reduciéndose, ¢l emplomado. Hacia la mitad de aquél periodo aparece el
' esmalte sobre vidrio y son descubiertas las ‘propiedades del cloruro de plata

que, al transformarse en ama;_illo al contacto con el fuego crea una bella

coloracion dorada.

Con el estilo flamigero o florido, Gltima etapa del Goético, las vidrieras son
magnificas obras de arte tanto por su riqueza .omarnental, como por la

maraviilosa representacion de la figura.
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Los periodos del Gotico marcan el mas glorioso apogeo del vitral, es en el
Renacimiento cuando se desplaza de los monasterias, catedrales, ig]esias, a las
mansiones y palacios, de lo religioso a lo profano y se transforma en una obra

de arte popular en la alta y pequenia decoracion,

En el siglo XVI, las vidrieras alcanzan una expansion extraordinaria en
Francia; los mas grandés pintores ejecutan cartones que habiles artesanos
desarrollan con la mejor técnica, .pero con las guerras religiosas y el progreso
constante de la industria del vidrio S—e va produciendo el ocaso del vitral: los
cristales multicolores se sustituyen por otros lisos y opacos por las cenefas

ornamentadas.

En la época actual tiene el vitral, numerosas practicas en la decoracion y
un gran complemento de la ensefianza como medio de la expresion de los

valores luminosos, del color, de 1a imaginacién y fantasia.

Su utilizacion

Una de las mas bellas formas de ornamentacion de iglesias, palacios y
casas. Se ha recurndo a ella desde tiempos antiquisimos. Suelen estar hechos
de vidrios, coloreados, arreglados de modo que repﬁsenten alguna foﬁna,
figura, paisajes, episodios de la Biblia, etc. Sirve por lo general para cubrir
grandes ventanales. ' . o




Frecuente es en el mundo Isla’mico, Su auge en Océidente se nicia en el
Romanico; elemento fundamental del edificto Gotico, con los grandes ciclos de
las catedrales de Chantré, Reims, Cé.nterbuy 0 Leén ' y especial La Sante
Chapelle de Paris, revalonzados a finales del siglo XIX, por los Rom_énticos, el
decorativismo modernista lo adopto como elemento ambiental. En el siglo XX,
viene una forma de ekpresién artistica, pféxima a la vanguardia con dibujos de

Braque, Ronault y Leger. (DEGE 1995)
MATERIALES Y TECNICAS

Los tipos de vidrio que se utilizan en las vidrieras Géticas eran el vidnio
”coioreado en su masa y ¢l vidrio de dos hojas. El vidrio coloreado en su masa
era de un color umforme, que se conseguia afiadiendo o6xido de hierro (para el
verde), de: cobre (para el rojo) o de cobalto (para el azul), a la masa vitrea,
mezZcla transparente de carbonato de potasio (mds tarde, de sodio) y silice. El
vidrio de dos hojas, que permitiﬁ obtener colores intensos traslacidos, se
obtenia fundiendo una capa fina de vidrio coloreado con otra capa mas gruesa

de vidno claro, cuando ambos estaban aun calientes.

-El, artista comenzaba con el disefio de un boceto a pequefia escala del
dibﬁjo y, partiendo de €l; componia un cartén o dibujo a tamafio natural con
una punta de plomo o estafio sobre una tabla de madera o un tablero recubierto
con una capa de tiza o pintura blanca. En el Gético tardio y en el Renacimiento

los cartones se hacian sobre pergamino, tela, papél 0 carton. Las lineas de ias
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wvarillas _de plomo se pintaban en negro. -A continuacion se extendién sobre una
mesa _léininas de vidrio de color que se cortaban con utensilios de hiérro
incandescente. Las lineas del contorno de ropajes, gestos faciales, y pecjueﬁos
detalles se dibujaban sobre las piezasf ya cortadas con una pmtura de esmalte
negra o castaiio oscuro, que se hacia con cristal molido, sales metalicas, como
el oxido de hierro y cobre, otros minerales y liquido. Estos trazos solian
dibujarse sobre la cara interna del vidrio al que se fundian cociéndolo a baja

temperatura.

Después se cortaba y se daba forma a las tiras dobles de plbmo maleable,
con seccion cruciforme, para poder sujetar los bordes del vidrio por ambos
lados. Las piezas de vidrio rodeadas pbr las tiras de plomo se fijaban luego al
marco de hierro, 0 armazon que formaba paﬂe del disefio en las ventanas mas

anti—guas..
COMIENZOS DE LOS VITRALES

En Egipto y Mesopotamia se conoci6 la técnica de colorear -eI vidrio en el
tercer milenio antes de Cnisto, mil afios mas tarde se moldeaban los objetos de
vidrio coloreado trashicido y en el siglo I después de Cristo los vidrieros
'Romanos habian dominado el art;a. de soplar el vidrio, lo cual __les permitia

- -fabricar vasijas y finas ldminas transparentes.
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- Durante el periodo Paleocristiand (300 - 750) se hicieron mamparas
traslicidas y con perforaciones de alabastro y vidrio. Algunos documentdé de
los siglos VI y VII mencionan ventanas con vidrios de color en marcos de
madera. Entre los siglos VIII y XII, existian en las casas arabes algunas

ventanas con vidrio enmarcados en estuco, abiertas en 10s muros.

La primera vidriera europea con dibujo, data del siglo IX, aunque solo se

~ conoce por fuentes escritas. Los fragmentos mas antiguos que han llegado

hasta hoy, y que representan la cabeza de Cristo, son los de las abadias de
Lorsch en Remania y de Wissembourg en Alsacia (hoy perteneciente a Francia)

Cuya datacion, incierta, esta entre €l siglo IX y el X1. (E. E. Microsoft)

VITRALES ROMANICOS
ROSETON DE NOTRE DAME

El arte de las wvidrieras florecido en el siglo. XII junto coﬁ el de Ila
arquitectura Romanica y la construccién de grandes catedrales con ese estilo.
Las mas antiguas vidrieras Romanicas existehtes representan cinco ﬁguras del
Antiguo Testarnento, de pie. A tamafio mayor que el natural, que se hallan en
el triforio ( galéria superior) de la catedral de Augsburgo, fechadas entre 1050 y
" 1100. Pero fue la Tle-de-France, region alrededor de Paris, la que se convirtio

en el centro de elaboracion de vidriera.
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A las de las iglesias de las abadias de Saint Denise, encargadas por el
famoso Abad Suge'r‘ y realizadas entre 1144 y 1151 (muy restauradas en la
actualidad), pronto les siguieron otras en Chartrés, Bourges y Le Mans. Cuatro
espléndidas vidﬁeras hechas entre 1160 y1170 en la Catedral de Chartres,
sobrevivieron al incendio de 1194. Tres de ell-as_, ojivales, permanecen en la
fachada oeste y la cuarta, la noble N@tré Daine de la “belle vemere”, se

traslado al deambulatorio del siglo XIII. (E.E. microsoft).

Las vidrieras Romanicas francesas ejercieron gran influencia en las de
Alemania e Inglaterra. Los temas preferidos eran el de una figura aislada, de
pie, colocada en un nicho, o bien dos figuras, una sobre otra, en el triforio, y el

arbol genealégico de J esucristo o arbol de Jesé, en largas ventanas ojivales.

Esos mismos temas continuaron utilizandose '.en el siglo XIII en
Estrasburgo, Le Mans, Troyes, Soissons y en la Sainte Chapelle de Paris.
También eran muy apreciadas las escenas de la pasion de Cristo; en la catedral

de Pointiers, por ejemplo, el tema de la vidriera'principal es la crucifixion.

Los colores predominantes en esa epoca eran el azul (que se e utilizaba sobre
~ todo para los fondos), el rojo, el amarillo y el verde. Vloleta, castafio y blanco
- con un toque verde o azul eran secundarios y el sombreado en rosa servia para
imitar el color de la piel en las .ﬁguras.- Las vidneras del 51g10 XIIL, con su

 refinamiento y deliéadeza, recuerdan los trabaj os de _orfebre‘s y esmaltadores.
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VITRALES GOTICOS

El estilo del siglo XIII, época del mayor esplendor de las vidrieras
francesas, muestra una afinidad con la coetanea iluminacion de manuscritos.
Al vperfeccionarse la construccion de bdvedas y arbotantes, fueron
eliminandose los gruesos muros de carga para dar paso a un numero creciente
de ventanales de mayor tamatio en las iglesias, lo cual propicié un incremento ‘

en la variedad y perfeccion de las vidrieras.

Los rosetones -medallones circulares de grandes proporciones Semejantes
a ruedas radiantes- se colocaron en extremos occidentales y en los transeptos,

en ellos se representaban la imagen de la Virgen con el Nifio.

Otros temas que aparecen en las vidrieras son escenas de la Biblia y de la
vida de Jesucristo, en el Juicio Final, profetas y evangelistas, leyendas y vidas
de santos, escudos de armas, escenas historicas, signos del zodiaco y los
trabajos prbpios de cada mes. Los gremos, que coil frecuencia donaban
- vidrieras, aparecian representados por su santo patrono o bien con la ilustracion

de sus oficios.

La obra maestra del sigld X1 es la catedral de Chartres CUyo Interior es
una joya deslumbrante que cambia de -color cuéndo la luz atraviesa sus 176
vidrieras, la mayoria de las cuales se han conservado intactas. La Sainte
Chapelle, capilla de la corte de Luis IX, que vista desde el interior parece estar

hecha toda de cristal y las catedrales de Bourges, Auxerre, Sens, Soissons,
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Laon, Troyes, Reims y la de Notre Dame‘. de Paris son ejemplos sobresalientes

del gético.

En la catedral de Leon (siglo XIII) de Esparia, hay un conjunto de vidrieras
en el presbiterio de calidad incomparable. Al repertorio de colores existentes
en Francia e Inglaterra se aﬁadié. una gama mas amplia de purpuras, verdes
oscuros y diversos tonos de amarillo. Las ventanas de gn'salla tambi€n gozaron
de gran éxito. Estas laminas monocromaticas de vidrio blanco con contornos
pintados en negro o marrén (café) fueron las preferidas en las iglesias
cistércienses, pero también se utilizaron en las catedrales como variacion, para
permitir un mayor paso de luz, para diSminuir la intensidad del azul o para
lacentuar contrastes de color y, tiempo después, simplemente por el ahdrro que

suponian.

Los ejemplos mas hermosos son de Inglaterra, donde la grisalla alcanzo6
mayor grado de perfeccion, y se encuentran en las catedrales de Lincoln y
Salisbury y sobre todo en la catedral de York, donde las - cinco hermanas-
ventanas ojivales altas y estreChas, de intrincado disefio geométrico vy lobulédo

parecen un mosaico de destellos grises, rOjos y verdes,
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Vitrales en el Gético tardio y el Renacimiento

A principios del siglo XIV se introdujo en las vidrieras un color nuevo, ¢l
plateado o de tonalidad amanila. Se hacia aplicando al vidrio un cloruro o0 un
nitrato de plata que se fijaba a baja temperatura. Muy popular desde entonces,

se uttlizo para las coronas y los halos y para dar toques de oro.

Al repertorio de colores se afiadieron tonos intermedios como el marron
“leonado y el verde oliva, y se incrementé el uso de cristales blancos. Los
doseletes arquitectonicos que habia sobre las figuras se hicieron mas
exagerados y la figura del donante mas frecuente, como observador de la

escena biblica representada o incluso como participante en ella.

El estilo elegante y cortesano de finales del siglo XIV continuo en el si glo
XV. La influencia del Renacimiento en ¢l norte de Europa hizo que se prestara
una meticulosa atencion a los detalles realistas. Los artesanos, mas que pintar
con vidrio pintaban sobre wvidrnio. Las vidrieras se incorporaron a la
‘arquitectura civil, se introdujeron nuevos temas profanos y, entre ellos, la

heraldica adquirié mayor popularidad que nunca.

Declive del arte de la iridriera

Durante el siglo XVI se desarrollaron innovaciones técnicas en la
manufactura de vidneras. Mediante una técnica de esmaltado se consiguio

plasmar en una sola hoja grande de cnistal el efecto de los diversos colores,
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evitando asi la necesidad de utilizar para ello varias piezas, lo cual era base de-

la belleza de las antiguas vidrieras.

Sin embargo, la imiiacién de frescos y pinturas al 6leo acabo por destru-ir-l-a
esencia traslicida de ese arte medieval. Las vidrieras decayeron como forma
artistica, en parte por mfluencia de .la reforma que abogaba por el retorno a la
sencillez. Algunos artesanos vidrieros siguieron trabajando en Europa durante
el _siglo XVII, pero en el siglo XVIII solo Inglaterra continuaba con. esta
tradicion. Con el neogotico del siglo. X1IX, restauradores ingleses y franceses

intentaron recobrar las viejas técnicas.

Re_surgimiehto en el siglo XIX '

El circulo de .William Morris y el subsiguiente movimiento del Art
NOuveau aportaron nueva vida a las vidrieras. Morris, poeta mnglés, impresor y
fundador del movimiento Arts & Crafts defendia con auténtica pasion que el
antidoto contra los males de la Revolucion Industrial se hallaba en el retomo a
los oficios de la Edad Media. En la asociacion qué formo con sus amigos en
1861 para producir objetos de uso domestico, los disefiadores de vidneras
fueron los pintores Dante Gabriel Rossetti y Edward Burme-Jones. Su estilo
romantico tenia semejanzas en lo superficial con el de los artistas Art Nouveau; |
aunque diferian en cuanto al propésito, y sus obras se caracterizaban por los

trazos ondulantes y sensuales.
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En esta época,' los modemistas pusieron dé nuevo de moda las vidrieras
coloreadas. En Espaiia destacan artistas como Antonio Gaudi y Lluis
Domeénech y _Montaﬁer. En Estados Unidos, Louis Confort Tiftany creo un
“estilo nuevo en las vidrieras que ha goiado alternativamente de favor y
desprecio a lo largo del tiempo, hasta la década de 1960 en que pasé a '

‘considerarse un arte refinado y caro.

Vitrales Contemporaneos

La tecnologia aplicada a la arquitectura del siglo XX ha vuelto a abrir ios
‘muros de los edificios a pintores y artesanos vidrieros de todo el mundo. Las
nuevas oportunidades han dado paso a nuevos inventos con las Dalles de
Verre, lozas- de vidrio con superficies resquebrajadas y faceteadas que se

colocan en resina epoxica u hormigon.

Como en todas las épocas desde el Renacimiento, pintores sobresalientes
han disefiado vidrieras entre ellos los franceses Matisse y Marc Chagall; los
~ espaiioles Joan Miro, Antoni Tapies, J. Crau Garriga. En Alemania, artistas
como Ludwig Schaffrath han realizado vidrieras, tanto para uso religioso como '

profano, de singular belleza y relevancia en el panorama contemporaneo.
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“Por su técnica y la utilizacion de los diferentes matenales podemos

menciona cuatro técnicas de vitrales siendo ellas las siguientes:

a) El emplomado

b) El revestido de plomo
c) E clollage-vitral

d) El falso vitral

Proceso para la elaboracién de un vitral

El emplomado

Es la técnica mas antigua y viene desde la Edad Media, la cual consiste en
hacer varios bocetos a escala, donde se juega con varios diserios y colores;
luego se amplia a tamafio natural. Este dibujb se calca y luego se traslada a
cartulina donde se numera todas las piezas para luego recortarlas, cada pieza de
“vidrio se une_ mediante una caiiuela de plomo y despuéé. se pintan los detalles

de cada figura.

Teniendo el trabajo se hornean las piezas pintadas, la pintura se vitrifica y
se adhiere en forma permanente, luego se hara todo el vitral y las varillas de
plomo se sueldan con puntos de estafio. Por ello, cada doce pulgadas debe

ponerse una barra de hierro como refuerzo para darle ngidez.




" Revestimiento de cobre

Su técnica, inventada por Copper Foil, _consiste en unir los pequéﬁos
trozos de vidrio con una cinta adhesiva de cobre. El procedimiento es similar a
la técnica del émplbmado, solo que, esta vez las piezas de vidrio se forran de
cobre. Luego se unen las puntas con soldadura de estaiio o se le da forma a una

linea detallada. El cobre permite una unién mas rigida pero a la vez minuciosa.

Hoy en dia es una de las técnicas mas usadas.
Collage vitral

Es una técnica mas simple que las anteriores, consiste en hacer un collage
de vidrios de color, en el cual se usa un vidrio fuerte como soporte. Sobre éste
se adhieren con resina. Aqui desaparecen las uniones entre los vidrios de

colores lo cual légra mas transparencia y da movimiento al dibujo.

- Lo novedoso y simplificado de ésta técnica ha ganado adeptos en Europa,
aunque en Guatemala no hay muchos ¢jemplos. Con el Collage vitral no se
necesitan refuerzos, pues el vidrio que lo detiene debe ser suficientemente

fuerte para soportar el peSo.
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Falso vitral
Consiste en que al vidrio transparente se le aplican peliculas plasticas de

colores semitransparentes. Luego se pega una orilla de aluminio flexible que le

~da el efecto de vitral, no usa propitamente vidrio de c'olor. E) emplos'ﬁ

e Plaza Century. (Guatemala)
e Hotel Melia Las'Ameéncas. (Guatemala)
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MATERIALES Y HERRAMIENTAS UTILIZADOSENLA - -
ELABORACION DE UN VITRAL - o

EL VIDRIO

~Las primeras noticias sobre los origenes - del vidrio son -inciertas y
contradictonas. Segun Plinio parece que el descubrimiento del vidrio por los
fenicios fue casual alrededor del afio 5000 a C. No es posible establecer con -
seguridad qué puebllo tuvo la precedencia en el ejercicio del arte del vidrio;,

- parece que al antiguo Egiptd le pertenece un papel bastante i_mpoi'tante.

En la civilizacion de las piramides, a partir del 1500 a. C. el uso del vidrio _
~se difundi6 imcialmente para la realizacién de . objetos destinados a la ‘
ornamentacion personal y a continuacién para la creacion de preciosos
- ejemplares como la caja de cristal en la que se encontré la momia de Ramsés

1.

- _La técnica con qué se realizaban eStos objetos era la de colar a través de
mdldes_. Los antiguos egipcios no conocieron la cafia para soplar. Yaen el afio
100 a. C. los romanos pusieron _a'punto la técnica para soplar el vidrio dentro
de moldes y reajiZaron las primeras ‘laminas de vidrio utiliiadas en las

ventanas.
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En el médioevo se puso a punto el procedimiento, aun hoy en uso, para la

- fabricacion de laminas planas. Los secretos de la elaboracion del vidrio fueron

llevados a Venecia por los primeros 'cmzados, y en ella se desarrolld una
industria que hizo de la isla veneta el sinénimo del arte vidriero. En tiempos de

Antonio da Pisa se conocia desde hacia siglos un prbcedimiento para la

 produccién de laminas de vidrio plano lamado de “disco”.

COMPOSICION QUIMICA DEL VIDRIO

El vidrio esta compuesto por una mezcla de silice, sosa o potasa y
pequeiias cantidades de otras bases. Después se afiaden oxidos metélicos que
dan a los vidrios suS diversos colores: 6xido de hierro para el verde, selenio o

cadmio para el naranja y €l rojo, cobalto para el azul.

Estos -componentes son disueltos en el crisol dando origen a un liquido
hirviente. En- este momento es cuando el vidrio es trabajado, mediante

- soplado, hiladura y molde; después' se deja enfriar. Esta fase es muy delicada
- porque el vidno liquido debe enfriarse sin que se cristalice. En el vidrio en

- laminas para vidrieras, es fundamental una temperatura justa para'trabajarlb; y

~ esto hace posible cortar las l4minas sin romperlas.
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~ VIDRIO SOPLADO

- Se realizan todavia con la antigua técnica. Se distinguen por su extrema
brillantez, por la superficie irregular pero hsa y, en su interior pueden verse
burbujas de aire. EIl muestrario de color se divide en tintas claras, medias y |

fuertes, colores especiales y chapeado.  Si se quisiese profundizar

postertormente en la técnica de la produccion del vidrio, entre otras cosas, de
* fas distintas clases de fabricacién, por ejemplo, puede apreciarse que el soplado
' francés es diferente del inglés o del aleman, cada fibrica posee su particular

muestrario de colores.

~ VIDRIO ANTIGUO

El vidrio antiguo es un vidrio industrial, producido en laminas transparentes
de grandes dimensiones, tiene una 'superﬁci_e_ lisa, caracterizada por seiiales
irregulares que producen los defectos de elaboracion del vidrio producido
antigUa:nente. Respector a los vidnies soplados, 'opalescéntes y colorescente, el
muestrario es mas bien reducido. Este tipo de vidrio se utiliza también para la

‘vitrofusion.




VIDRIO CATEDRAL

El vidrio catedral antiguo se caracterizaba 'pér una superficie lisa
. irregulannente y por una amplia gama de colores. Hoy el vidrio catedral
industrial se produce en laminas de grandes dimensiones con la superficie lisa

- limitado muestrario de color.

" VIDRIOS OPALESCENTES

Estos vidrios no son transparentes y tienen lé superficie marmoleada: estan
compuestos por pastas vidriosas de varios c-olores-.' Fueron creados por ¢l
famoso dis_eﬁador Louis Comfiort Tiffany y utilizados principalmente para la
realiza_cién de lamparas. La gama'. de' colores es mucho més rica que el

" muestrario de otros vidrios.

'VIDRIOS COLORESCENTES

- Soh vidrios colorescentes mas transparéntes, “con Qetas opacas que se
~ superponen a la superficie _cj'emldo efectos de profundidad.  Vidrios |
iridiscentes: se obtienen realiiando sobre 1a sﬁpérﬁéie mas lisa de los vidrios |
opalesceﬁtes y colorescentes una oxidacion que produce un agradable efecto_ de

tipo madreperla.




" VIDRIO LAMINADO A MANO

- Cada pieza de vidrio artistico se lamina a mano y se crean detalles, colores
y texturas que nunca podrian repetirse con una maquina. El vidrio parecido al
‘trabajo innovador de Tiffany sigue siendo fabricado por pequefias empresas |

especializadas que se dedican a esta hermosa e insélita variedad de vidrio.

El v_'i_drio c;)ioreado,' como cualquier otro 'oﬁ.cio 0 arte,' tiene sus propias
‘herramientas y materiales. En realidad, las herramientas son un claro ejemplo
~ de 16gica y sencillez. -El. trabajo con vidrio €s, con mucho, un arte manual y las

herramientas han evolucionado para Que la mano realice comodamente una

funcién especifica.

La mayor parte del ﬁiaiex-‘ial. que ha aparecido en los altimos 20 afios
responde a la creciente demanda, por parte de aquellas personas que tiene el.
vidrio coloreado como aficion, de herramientas cada vez mas practicas -y mas

~faciles de manejér‘. Segl'm la técnica en la elaboracion de vitrales asi seran los

instrumentos a utilizar, a continuacién se mencionan algunos de ellos:
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" CORTA-VIDRIOS IR o - - .

Se _utiliza especialmente para cortar el vidrio, éstos pueden ser de rueda de

acero y rueda de carburo de tugsteno.
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PINZAS DE AZULEJERO

Estas sirven para recortar los bordes salientes del vidrio ya que sus
mandibulas han sido disefiadas de manera especial debido a la fuerza que se

necesita para este tipo de trabajo.
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PINZAS SEPARADORAS

- Son de mandibula curva, las cuales ejercen una presion pareja en ambos lados

de la marca que se encuentra sobre el vidrio, facilitando los cortes curvos, a.

veces suelen estar formadas de hulc.
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PINZAS PARA CORTAR VIDRIO

Sirven p'.ara separar las tiras angostas de vidrio, _tienen_ mandibulas rectas y-

~ paralelas.
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'SOLDADURA

Suele .sei' de alambre, de 60% de estaiio y de 40% de pl-o,rno.' .
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TIRA DE LATON EN ROLLO

| Esta abra_za en forma de “U“’toda la onilla del ifidriol, y permite soldar unas

a otras las piezas del rompecabezas.

.




CAUTIN

Consiste en ser el elemento por medio del cual el latén unira lés_ diferentes

- piezas, ya que sin €ste y su utilizacién seria imposible la unién de las piezas.

n




CANUELA EN FORMA DE H, U, (media caiia)

Funciona como marco para unir los vidrios interiores, suele ser de plomo.

Alma Hanura

.




CUCHILLO PARA ENDEREZAR

Sirve para alinear la caﬁuela,. plano, sin filo y ligeramente curveado en la

punta.




ESTIRADOR

‘Suele usarse para' enderezar la cafiuela, estirandola de un extremo y

jalandola del otro.
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RECTIFICADOR

- ‘.__. Iq-“ .._'uﬁ-... Ii.-_____ ]

Se usa para abrir el acanalado, suele ser de madera o hueso.

kTt R DI YT T L I
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MARTILLO

Elemento que ayuda a fijar los clavos a base de golpes.




. CLAVOS

Herramienta que sirve para enmarcar y fijar las uniones, de los diferentes

encuadres del Vitral.
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CHARRASCA

Se utiliza para cortar la cafiuela. El tipo ilustrado tiene el mango' de plomo
y suele utilizarse también como martillo para embonar y apretar las cafiuelas

contra el vidrio.

.




'ESPATULA

" Sirve para limar los sobrantes de la soldadura.
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TIJERAS PARA CARTON

Se emplean para recortar en piezas las plantillas que'servirén para cortar el

vidrio.
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GLOSARIO

A

~ Alabastro: |
Mineral. Nombre que se aplica a dos
minerales  diferentes, uno llamado

~alabastro calizo, esta formado por

cristales compai:tos de carbonato

 calcaico. La otra variedad, llamada
alabastro yesoso, esta constituida por

- sulfato calcico.

Arﬁotaﬁte:
Tranquil que, por su extremo inferior Se

- apoya en un botarel, -y por ¢l superior
' - contrarresta ¢l émpuje de un arco o

béveda.

~ Arcada: _
- Conjunto o serie de arcos de fébrica,

especialmente en los puentes.

~ Vano comprendido entre 2 machones o

“columnas, cubierto por un arco.




&
Coetinea :
De 1a misma edad.

Por extension, contemporaneo.

Collage:

Término francés que se emplea par,'a'
designar la técnica utilizada por los
pintores cubistas y dadaiétas, consiste en -
aplicar sobre la sﬁperﬁcie pictorica

diversos objetos.

Crisol::
V‘aSO' muy resistente a la accion _del
fuego y que.sirve para fundir los metales N

y otras cosas.
D
Donaire:

" Discrecion, gracia, agudeza.

Donosura:

Donaire, gracia.




_ -

" Encomio:
Alabanza. )

- Embonar:

Empalmar una cosa con otra.

F
Frontispicio:
Fachada, portada.

G

.Grisalla:' _ _

Género de pintura con qﬁe s __imita la
escultura y en 'que_sélo Se emplea el tono o

gris.

H
~ Halos:

Corona solar o lunar.
N Ameoli | resplandor, d_isco' 6" circulo
luminoso que suele figurarse detras de la a
~ cabeza de las imagenes santas.
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'_ :_._Heréldi'ca:_.f' _
- Arte de describir los escudos de los

 diferentes linajes.

Hieritico: B |
Perteneciente a las cosas sagradas 0 a
los sacerdotes.

Dicese de la escultura y la pintura
rehgiosa,  que reproducen formas

“tradicionales.

|
Iridiscente: _
- Que refleja 0 muestra los colores del

| iris.

Laudable:
Digno de alabanza.

Lobulado:
De figura del Iobulo.




M

Montante':

- Ventana sobre una puerta.

* "N
Nicho:
Concavidad en un muro para colocar

~ algo.

Q
' Quirinal:

Perteneciente a Quirinb, 0 ahu_no de los_- |
siete montes o colinas de la Antigua

Roma.

R
'Rebaba:

Resultado de materias sobrantes en los -

~ bordes o en superficies de un objeto.

\ %
- Yanos:

Hueco, vacio, ilusorio, inutil.




Yeneéreo:
Concha semicircular.

Relativo a la Venus o deleite sensual.

Vitrificar:

Convertir una substancia en vidno.
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