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1- INTRODUCCION

La lectura de las obras de Camilo José Cela, Premio Nobel de Literatura 1989,
uno de los escritores mas conscientes de la narrativa de la posguerra civil
espafnola y, sin duda, el mas representativo de los novelistas, puede plantear
algunas dificultades. Es por ello que, con esta investigacion, presento el analisis
~ de su primera novela La Familia de Pascual Duarte, de una manera objetiva,
dentro del momento histérico en que se produjo y tomando en consideracion los
juiclos tanto positivos como negativos que recibio; ademas se hara un
acercamiento a la técnica y a la destreza para escribir del escritor, a la
construccion, Intencion y estilo de La Familia de Pascual Duarte.

£l contenido de esta investigacion puede ayudar a la lectura y comprension del
texto analizado. Se procedid al analisis de la obra utilizando el método tematico,
por ello los resultados son validos para su estudio y como un primer acercamiento
para el estudiante o el investigador. |

Dos han sido los focos principales de atencién: la caracterizacion del
tremendismo desde el punto de vista estético y los recursos sobre los que se
sustenta la escritura de la obra a parir del juego del narrador — protagonista -
transcriptor — autor que, en forma artificiosa, el novelista plasmo en la novela La
Familia de Pascual Duarte, para flevarnos a un mundo sordido, perverso, violento,
donde la soledad y el odio campean para desenlazar en fatalidad, de donde se
extrae que el tema central de la novela del presente trabajo es el: El destino
fatidico.
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2. MARCO CONCEPTUAL

2.1 Antecedentes

Aunque la novela La Familia de Pascual Duarfe no cuenta con muchos
estudios, como las otras novelas del autor, fue posible obtener la informacion
unicamente por medio de la direccion electronica del Instituio de Humanidades y

Comunicacion. Universidad Carios 1l de Madrid.

= E| analisis de la novela Pascual Duarte y alfanhui: Dos actitudes de
posquerra, realizado por Yolanda Bache Cortés, México UNAM, 1979.

a  Ensayo de la novela espafiola moderna: Antecedentes y tremendismo
en Cela - Pascual Duarte — Papeles de Son Armadans, XLVIIl, No.

CXLIl. Madrid. Porrua 1974.

= Estudio: La muerte de la Chispa y su funcion en La Familia de Pascual
Duarte, en la novela espaficla contemporanea. Granada. Departamento
de Lengua Espanola de la Facultad de Filosofia y Letras. 1972.

En el ambito de la investigacién literaria guatemalteca no se cuenta con
ninguna investigacién scbre La Familia de Pascual Duarte.

2.2 Importancia de la investigacion

Es pertinente que se realice una investigacion sobre una de las novelas que
tanta polemica causa en el lector.

Quizas la falta de motivacién para estudiar una obra que causa repulsion
por la frama y contenido, es latente pero se hace necesario realizario y enconirar

la intencionalidad del autor, asi como lo estético que subyace en la misma.

La violencia constante que denota la obra es necesario analizarla desde el
punto de vista literario, ya que ésta debe situarse en el momento histérico en que
se dan los hechos, como un testimonio de la época que motiva al autor.

Es por ello que, con esta investigacion, no se caera en la apologia
incondicional o en el rechazo pleno de una férmula estética que se inaugura con
La Familia de Pascual Duarte.

2.3 Alcances y limites de la investigacion

La presente investigacion esta intimamente relacionada con el metodo
tematico, es por ello que relaciona la vida del autor con su momento historico y
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literario. El tremendismo que acusa el autor es producto de la violencia y
desolacion de Espafa. El estudio fue realizado de una manera giobal,
interrelacionando, sintesis y comentarios de las lecturas de los diecinueve
capitulos, tal como lo recomienda Guerm en el texto Introduccién a la critica

literaria.

Es evidente que el contenido de la presente investigacion obedece a una
seleccion personal por una de las obras de un escritor que aun vive y que maneja

una gran diversidad de estilos y técnicas.

2.4 Objetivos
24.1 Objetivos genéraleg

Que los lectores:

24.1.1 Tomen conciencia de la ausencua de Ios valores humanos en esta

obra literaria.
2.4.1.2 Obtengan bases objetivas para comprender que la Espana de

sufrimientos, esta retratada en la novela La ﬁamflfg de Pascua!
Duan‘e

242 Obietivos Esnecificos

2.4.2.1 Conozcan los rasgos de una de las primeras novelas de la

posguerra espafola.
2.4.2.2 I|dentifiquen las caracteristicas del tremendismo, corriente que se

inaugura con [.a Familia de Pascual Duarte,
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3. MARCO TEORICO

3.1 Concepto de fatum

La antigua cultura griega, incluyendo la tragedia, es parte de las mas profundas
raices culturales e histéricas del mundo. Es por ello que se hace necesario volver
la vista hacia los tiempos remotos de Esquilo, Séfocles y Euripides.

No es extrafno, que en una manifestacion artistica tan profundamente humana
como es esta novela de Camilo José Cela, puedan advertirse rasgos de las obras
tragicas inmortales de la literatura griega.

El fatum que pesa sobre los personajes, como son los hechos de sangre,
homicidios cometidos por personas allegadas a la victima, son tan paralelos como
los encontrados en los anales de los griegos. Ademas existe la vision fatalista que
se tiene de la vida. El destino se presenta como una realidad ineluctable que
“‘existe” desde siempre en algun nivel del tiempo y que adn cuando se llegue a
conocer, no importa lo que se haga para impedirlo, siempre habra de cumplirse.

Si es cierto que el destino existe y esta en algin ambito no espacial y
desconocido, desde siempre de una o de otra manera puede sernos dado
conocerlo a traves de presagios, signos preadmonitorios o sefales que las
personas interpretan. Los griegos creian en el destino y a menudo trataban de
atisbarlo, consultando al Oraculo o a las viceras de los animales que sacrificaban.

En La Familia de Pascual Duarte, la visidon siempre es fatalista. La vida de los
personajes esta regida por ese destino, anangke o fatum, que representa una
fuerza de la naturaleza que decide y define el futuro desde siempre y los
personajes sobre todo Pascual esta sujeto a la fatalidad.

3.2 Definicidn de Personaje

Los personajes constituyen uno de los elementos estructurales de la novela.
Edward Morgan Foster, distingue dos tipos fundamentales de personajes
novelescos: los disefiados o planos y los modelados o redondos.

Los disefiados o planos se definen linealmente sélo por un trazo, por un
elemento caracteristico basico que lo acompafia durante toda la obra. No aitera
su comportamiento -en el curso de la narracién hasta el final del relato. Ningin
acto suyo puede sorprender al lector. Los personajes modelados o redondos
ofrecen , en cambio, una complejidad muy acentuada y el novelista tiene que
dedicarles atencidn vigilante. La complejidad de estos personajes hace que,
muchas veces, el lector quede soprendido frente a sus reacciones ante los

acontecimientos.




Los personajes de La Familia de Pascual Duarte son pocos. Hay en ellos
una buena porcidn de caracteres: Pascual, su madre y Lola, lindan entre la
psicopatia: debilidad, complejos hasta la fjacion y sublimaciéon del “Yo". Algunos
tienen psicologias extraordinariamente acabadas, como la madre o Rosario de
quienes se conoce la personalidad sin que modifiqguen su comportamiento. Se
mantienen sin pendular, es decir, son iguales a perpetuidad. Junto a éstos,
algunos tienen una mayor carga caricaturesca, como el sefior Rafael, el Estirao y

Zacarias.

3.3 Realismo

Tendencia de ciertos escritores y artistas que representan la naturaleza sin
ninguna idealidad, es fiel representativo de esta corriente literaria Pérez Galdos,
por su objetivismo al retratar la sociedad de su época.-

~ En su escritura, Cela demuestra una gran capacidad para expresar con
riqueza y variedad una realidad aparente, que esconde implicaciones que van mas

alla del texto escrito.

La familia de Pascual es la familia de la sociedad, de su desti’no_ tragico y
de gran parte del pueblo espariol, carente de educacibn o de medios para

conseguir mejorar su posicién.

3.4 Esperpento

Se dice de lo feo, lo ridiculo, el desatino y el absurdo. Como en la narracién
de la novela La Familia de Pascual Duarte, hay una gradaciéon donde se camina
cada vez a escenas mas desagradables, se hace oportuno sefialar la influencia
que ejercieron en el autor las pinturas de la Espafa Negra de Solana, los lienzos
de Goya y las narraciones de Ramoén Valle-Inclan. Todas ellas representativas de
lo absurdo y grotesco de la temporalidad dei creador.

3.5 Tremendismo

Corriente creativa que destaca las realidades mas duras y desagradables
de la vida, con acciones violentas y un lenguaje directo crudo y desnudo. En
realidad, toda la poética tremendista esta implicita en La Familia de Pascual

Duarte.




4. MARCO HISTORICO

4.1 Acontecimientos importantes del contexto espaniol

Cela es un escritor contemporaneo, por lo que en realidad tiene sentido
comentar el momento histérico en que se ubica la obra. Suponemos que Pascual
Duarte nace en las ultimas decadas del siglo XIX: en el nucleo de sus hazarias,

empero se ubica en el periodo entreguerras.

A pesar que Espafia no estaba entre las naciones beligerantes, durante la |
Guerra Mundial, fue la clave del desarrollo social, politico, cultural, econdmico y
demografico de la Europa central de la primera mitad del siglo XX. En primer
lugar, el estallido de la conflagracién motivéd el retorno de muchos emigrados, con
l0 que se origind una cierta conflictividad laboral, dado que en algunas ocasiones
los repatriados traian ideas nuevas. Paralelamente, en el interior de Espana la
- poblacién se traslada del campo a la ciudad: hay una fuerte crisis agraria.

Entre 1917 y 1936 la poblaciéh ‘espanola experimentd un crecimiento
constante y sostenido: decrecio la mortandad sobre todo en las zonas urbanas, lo

cual compenso el descenso de la natalidad.

Los afios 1934-1935 son de crisis general europea, por el advenimiento de

gobiernos fascistas y autoritarios en general, ejemplo que pone a la Republica al
borde del abismo. En el arnio 36 se produce el levantamiento del 17/18 de julio y el
inicio de la guerra civil, desastre maximo de la historia espanola contemporénea,
de cuyas consecuencias funestas han tardado muchos afios en reponerse, tanto
en lo econdmico, ideoldgico y politico como en lo social, intelectual y cultural.

La Familia de Pascual Duarte se publica en 1942, una fecha clave para la
posguerra, precisamente por la narrativa que de este primer ejemplo arranca. Se
trata de un momento de depresion absoluta en todos los 6rdenes de la vida, del
que procede un pesimismo vital evidente, que respira en toda la literatura no

evasiva de la época.

Fechas importantes de la historia del pueblo espafiol.

= 1886 Muerte de Alfonso Xli y nacimiento de Alfonso Xlil
= 1885 Insurreccion en Cuba

« 1902 Inicio del reinado de Alfonso Xill

= 1914 Se inicia la | Guerra Mundiat

= 1917-23 Inestabilidad Politica: trece cambios de gobierno
« 1919 in de la | Guerra Mundial

« 1923-29 Dictadura de Primo de Rivera




. Abdica Alfonso Xill
+ 1931-39 Il Republica

« 1936 Inicio de la Guerra Civil
= 1939 in de la Guerra Civil
» Principio de la il Guerra Mundial

4.2 Epoca en que se desarrolla la obra

El texto de Pascual Duarte fue escrito finalizada la guerra civil espafiola.
Casi toda la redaccidn data del afio 41, aunque se trata de la obra de Cela que
mas correcciones ha tenido, asi lo reconoce el novelista.

A mi novela La Familia de Pascual Duarte, despues de lo mucho que

sobre ella he trabajado, voy a procurar no tocarla mas.
(5:10)

Dentro de la narracion hay indicios de las fechas cruciales donde se

suceden los hechos. Hay ubicacion temporal que permite seguir la secuencia de
los cinco nlcleos de violencia mas el sexto sugerido, a pesar de que el texto

contiene muitiples retrospecciones.

En una especie de prélogo la "Nota del Transcriptor”, dice haber tenido el
manuscrito de las "Memorias de Pascual Duarte", desde el ario 39.

Encontradas las paginas que a continuacion transcribo, por mi y a

mediados del ario 39 (...)
(5:13)

- Luego en "Carta anunciando el envio del original® Pascual Duarte la cierra
dando lugar y fecha.

Cércel de Badajoz, 15 de febrero de 1937.
| (5:17)

De donde suponemos qué la ejecucion fue llevada a cabo antes de la fecha
citada en la "Clausula del testamento oldgrafo otorgado por Don Joaquin Barrera

Lopez (...)"

Dado en Mérida (Badajoz) y en trance de muerte, a 11 de mayo de

1937,
(5:18)
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Entre estas fechas y la publicacién, siempre dentro del terreno de la
conjetura con que Cela quiere jugar, el manuscrito habria llegado a la farmacia de
Almendralejo, caido en manos del transcriptor, y preparado para su publicacion.

Se plantea un problema en torno a la nota final del transcripior, segun la
cual Pascual habria escrito la carta a Barrera entre los capitulos 12 y 13 de sus
"Memonas” |

Cerca de un mes entero he estado sin escribir, fumbado boca arriba

sobre el jergon.
(5:104)

[ a carta de Pascual Duarte a Don Joaquin Barrera debio escribirla, al

tiempo de los capitulos Xl y Xiil {...)
(5:159)

Otro suceso importante para la cronologia de la obra es; viernes 10 de
febrero de 1922 asesina a su madre.

Fue el 10 de febrero de 1922. Cuadré en viernes aquel ario, el 10 de

febrero.
(5:153)

Con lo que se puede hacer un célculo aproximado de los hechos: la muerte
del Estirao tendria lugar hacia 1917, la muerte de Pascualillo hacia 1913, el aborto
por 1910, fa boda meses antes. Del mismo modo el autor nos induce a pensar en
que la redaccion del texto tiene lugar unos quince afios después que sucedio todo.




5. MARCO METODOLOGICO

5.1 Descripcion del método

El método tematico es llamado, también, enfogue exponencial o simbdlico
por Wilfred Guerin. En este método, los modelos que constituyen el objeto de
analisis se denominan temas o0 motivos. De preferencia se utiliza el término tema,
ya que motivo se confunde con los motivos que incitan al personaje a actuar,
mientras que tema literario sugiere la idea principal de ta obra.

El método tematico. Enfoque exponencial o simbdlico parte del hecho
que toda obra literaria comunica una experiencia subyacente en el
texto v el lector debe percibir esa misma a traves de imégenes y de
simbolos que constituyen el enunciado tematico. “La anunciacion es
un acto individual de utilizacion ae la lengua. Enunciado designa a
toda serie finita de paiabras (signos) emitidos por unoc 0 mas

locutores”. (13:1)

El tema es inseparable de la configuracidn total que el escritor le ha dado a
su obra. El método tematico debe vigiiar el tema concreto de la obra y no uno
abstracto, no escinde la obra en forma y contenido, sinc que la une para ver mejor
sus temas, sean reales o ideales. Los temas, asi vistos, aparecen dinamicos y
operantes a lo largo de la accidon, dentro de escenas y situaciones, desplegadas
en alegorias, en forma de “leitmctiv’ que regula toda una obra o en el salto de
trampolin que da el escritor sobre ciertos materiales elegidos.

Una obra literaria se debe investigar desde dos planos: de la lirica donde
se toma en cuenta el plano intuitivo de los temas, y de la prosa con el

aprovechamiento de convenciones.
Aspectos de una obra:

a) Una materia extraliteraria que, a través de la experiencia de tiempo y
espacio, se ha trasladado de la realidad a la obra.Materiales exteriores con
los que se hace literatura.

b) Una situacidén inventada por alguién, que repite situaciones inventadas,
también, por otros hombres.

c) Unos impulsos que, siguiendo una dll’&CC!Oﬂ mueven acciones, las que
realizan acontecimientos y estos deciden la marcha de la obra.

d) Unos simbolos cuyas imagenes y esquemas conceptuales se subordinan a
otros, se organizan y acaban por construir una vasta totalidad.

e) Una experiencia vivida, concreta, Unica, compleja, total, donde se refleja la
responsabilidad original del escritor; experiencia que, a manera de principio
generador, se despliega con sentido constante en multiples subtemas.

ekl -y = gl abe '--l-H
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Lo anterior se sostiene en virtud de que 1a literatura intenta comunicar una
experiencia latente en el texto. El lector sera quien perciba esa experiencia a
través de imagenes y simbolos.

E! término tema literario sugiere la idea principal de 1a obra y también
se aplica a los motivos centrales que en reiteradas ocasiones
aparecen en una obra o en la totalidad de un mismo autor. Ademas
al variar los estimulos sensoriales dentro de un tema, el autor puede
hacer variar modelos completos. Puede dejar correr paralelamente o
en lineas que se crucen. Puede complementar o contrastar uno con
otro. Puede intrigarnos, estimularnos e incluso espantarnos. A su
vez, podemos descubrir uno soélo para ser guiados gradualimente
hacia otro. { 13:3 )

En una obra literaria la tematica se puede apreciar asi:

En sentido directo de la significacion de los temas.

Por el valor denotativo de los signos.

Por la significacidn oculta que puede aparecer representada por un

significante. |

4. Por la significacion directa que cada tema tiene en el texto y en el contexio
general de la obra. |

5. Descubriendo la significacion velada entre un tema y otro.

WN -~

Este método actia entre las relaciones que guardan los temas entre si. A
pesar de la universidad de los temas, en cada obra se presentan con una variante
singular. "Por eso la critica tematica, lo que hace es destacar los temas como

-metaforas individuales. Es, pues, un estudio de interioridades”. ( 13:4 )

En los aspectos que deben considerarse para la aplicacion del Método
Tematico, y en los cinco pasos para preciar la obra literaria, se tomd como una
guia inapreciable la tesis de la licenciada Maria Eugenia Moreno Cambara.

Pasos que deben seguirse al aplicar el método Tematico, enfoque
exponencial o simbdlico:

ter. Paso: Comprension del texto: realizar una lectura interpretativa de la obra
a trabajar. Acercandose al mundo espiritual del autor, su actitud ante
la vida, sus intenciones, emociones, opiniones y sentimientos.

2do. Paso: Analisis del texto. hacer anotaciones relativas a : titulo, argumento,
género, época en que se desarrolia la obra, ambito geografico, socio-
economico, educativo y personajes.

| '3',er. Paso: Analisis de los contenidos: interpretar el significado que el autor ha
impreso en su obra por medio de la tematica, es decir interpretar las

10




' ideas o contenidos que subyacen en la obra. Para fo cual el
investigador procedera a: | ’

1) Identificar los temas a través de las imagenes y simbolos.
2) Destacar ejemplos de los temas presentes ne la obra.
3) Resaltar los elementios (valor denotativo) que el autor empled
para formar la temética.
~4)  Interpretar la significacion directa gue cada tema tiene (valor
connotativo) dentro del texto y en el contexto general de la

cbra.

4t0. Paso:  Andlisis de la_estructura: Observar, comprender, y ejemplificar las
técnicas y léxico que el autoi plasmo en la obra.

5to. Paso: Conclusicnes: Interpretacidn critica de la obra en general. Las
mismas estaran redactadas en forma clara, precisa, resumidas, sin
reiteraciones apegadas a la verdad y comprobaran o no la hipotesis

- planteada para la elaboracién del trabajo.

Los autores consultados para aplicar el Método Tematico fueron: W,
Guerin, E.Subero, W. Kayser y A.lImbert.

Al utilizar el Método Temdtico, enfoque exponencial o simbdlico, el
esquema de la noveia La Familia de Pascual Duarte es el siguiente:

11
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6. ANALISIS LITERARIO

6.1 EI por qué de la obra

En directa relacidn con la tematica esta la intencionalidad de Cela, al
escribir su obra. Podria parecer, para algunos, un libro eminentemente moral,
otros negarian toda moralidad, y quienes considerarian la obra inmoral, aunque

parte de sus sucesos lo sean:

En una de las vueltas vi a mi mujer, blanca como una muerta, parada
a la puerta sin atreverse a entrar. Traia un candil en la mano, el
candil a cuya luz pude ver la cara de mi madre, morada como un
habito de nazareno... Seguiamos luchando; lleque a tener las
vestiduras rasgadas, el pecho al aire. La condenada tenia mas
fuerzas que un demonio. Tuve que usar de toda mi hombria para
tenerla quieta. Quince veces que la sujetara, quince veces que se
~me habia de escurrir. Me arafiaba, me daba patadas y purietazos,
me mordia. Hubo un momento en que con la boca me cazd un
pezon —el izquierdo- y me lo arrancd de cuajo.
Fue el momento mismo en que pude clavarle la hoja en la garganta..

La sangre corria como desbocada y me golped la cara . -
(6:179 ).

Uno de sus principales defensores fue el Doctor Gregorio Marafidn, para
quien: -

La tremenda historia de Pascual Duarte como la de los heroes
griegos o la de algunos protagonistas de la gran novela rusa, estan
radicalmente humanos que no pierde un solo instante €l ritmo vy la
- armonia de la verdad; y la verdad jamas sera monstruosa ni inmoral,
aunque en ocasiones irrite la pituitaria y haga estornudar al

quisquilioso fariseo. ( 19:41 )

Y en otro lugar anade:

Hay que empaparse, a través de muchas generaciones todavia, su
horror para que alguna vez se lea esta extraordinaria biografia como
hoy leemos los crimenes y pasiones descomunales de los dioses
viejos, como una cosa inactual y ejemplar. ( 19:42 )

Dejando aparie la cuestidon de si Cela escogidé la forma mas o menos
indicada para moralizar, es evidente que el transcriptor indica al lector que Pascual
Duarte es un modelo negativo de conducta. Sin embargo, nada impide pensar, en
este pérsonaje, que interpola el narrador sobre la materia narrativa de las
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memorias de Pascual Duarte no hay una buena dosis de ironia: se trata de un
modelo humano pensante. La interpretacion que debe darse de estas palabras no
tiene nada que ver, con el supuesto modelo, sino con la reaccion que de hecho se
produce en los lectores ya que, en las normas morales cotidianas, es
estremecedor pensar que en cualquier lugar (aqui se da en Badajoz), puede haber
alguien capaz de matar a su madre.

Ceia es un habil narrador para crear un personaje ambiguo y defendible, él
consigue que se produzca la confusion y la polémica, pues al parecer no hay
alguien pueda defender al asesino de su madre y lo ha conseguido. Todo este
cumulo de circunstancias, propdsitos y ambigliedades configuran la intencion de la
obra: un revulsivo contra la conciencia.

Asi resulta que el protagonista puede ser, al mismo tiempo, la victima y el
victimario.

Antonio [glesias ve un sentido claro en el asesinato de la madre, es como el
asesinato de Espania.

Se ha discutido acerca de si la obra tiene una intencionalidad politica: asi lo
cree Gonzalo Sobejano cuya interpretacidn esta centrada en el asesinato del
Conde de Torremejia. el crimen culminante de la obra, segun su lectura.

No es el que tiene por victima a su madre, aungue asi lo parezca,
sino el que tiene por victima al conde, crimen solamente aludido en la
obra, pero que es el que lleva al protagonista, sin remision al
patibulo. (16:77 )

A la memoria del insigne Patricio don Jesus Gonzalez de la Riva,
Conde de Torremejia, quien al irlo a rematar el autor de este escrito,

le llamé Pascualillo y sonreia.
| P.D

(5:19)
6.2 Argumento

Al volver de la charca, Pascual Duarte, balea a Chispa, la perra perdiguera,
al sentirse molesto por la mirada escrutadora del animal.

Retorna del viaje de bodas y ocufre que en la Taberna de Martinete,
acuchilla a Zacarias, porque se siente aludido por las seguidillas. Lola su mujer
aborta, y Pascual acomete a navajazos contra la yegua.

Después de la muerte de su segundo hijo Pascual se va de la casa.
Regresa a Almendralejo tras dos anos de ausencia. Le pregunta a su mujer, que
esta embarazada, quién es el padre del hijo que espera. Esta muere después de
confesarle que es el Estirao. -
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Se encuentran y Pascual asesina al Estirao.

Es encarcelado pero sale libre. Regresa a la casa de su madre. Su
hermana le consigue novia y se casa, pero Pascual siente que su madre influye en
su vida y la mata en feroz lucha.

6.3 Género

La Familia de Pascual Duarte Se publica en 1942. Se trata de un momento
de depresion absoluta en todos los érdenes de la vida, del que procede un
pesimismo vital, evidente, que se respira en toda la literatura no evasiva de la
epoca. - | |

La complejidad que presenta el panorama de la literatura del siglo XX es de
muchos movimientos estéticos. A partir de la publicacién de La Familia de
Pascual Duarte se habld de "Tremendismo” para designar un tipo de novela en el
que se presentaban las realidades mas duras y desagradables de la vida, con
acciones violentas y un lenguaje directo, crudo y desnudo. En realidad toda
poética tremendista esta implicita en La Familia de Pascual Duarte, pero Cela no
la crea de la nada:

- En primer lugar sienta sus bases sobre algunos relatos de la Biblia, escritos
de misticas y santos. No solo las disertaciones morales, sino también el
tono, la brutalidad de ciertas acciones, el Iéxico crudo y regional.

- En segundo lugar, la narrativa del Siglo de Oro esparfiol, en especial la

novela picaresca.
- En tercer lugar, hay un claro ascendente romantico; el romanticismo se

complacido en recrear, literalmente, ciertos aspectos desagradables de la
vida.

También hay factores socioldgicos que lo influyeron.

- Aislamiento politico internacional de Espana

- Exilio de los escritores de las generactones maduras
- La rigida censura

- Deformacion de la critica por razones extremas

- Difusion de una literatura escapista.

El término “tremendismo” fue acufiado por Antonio de Zubiarre; Cela dice
que se aplica a aquei autor que llama fas cosas por su nombre. (19.62)

lgnacio de Soldevila da una definicion del término “tremendismo”™: El

vocablo tremendismo lanzado como denigratorio se ha diluido para
convertirse en el nombre de una tendencia de la novela de
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posguerra, cuya intencion era revelar el estado de violencia —legal-
en que vivia la sociedad espaitola, con un intento de censura. A este
procedimiento habria venido a sustituir el mas sutil del objetivismo en
los afios cincuenta. (19:64 )

Se puede afiadir que describe la vida urbana, la miseria de unas clases

frente al bienestar de otras; se describe la vida del campo, la dureza del trabajo y
de las condiciones en que se desarrolla el mundo rural; se describen costumbres,

se analiza el funcionamiento de la convivencia y, en general, los personajes son
marginados, criminales, delincuentes, vividores, prostitutas etc.

Finalmente, el tremendisimo se manifesté en la novela, en la poesia y el
teatro. Hay piezas dramaticas de Alfonso Sastre que presentan la realidad bajo

este genero.

Entre los factores que destacan el fenémeno del tremendismo en Cela, hay
que destacar:

1. Tradicién artistico — literaria espanola. |
2. Motivacidén de origen ético. El asco espiritual del autor, su desengario,
encuentra su expresién en la caricatura angustiada y violenta de la

sociedad que éticamente le repugna.

3. Cela y su circunstancia histérica — literaria. E! ambiente de la posguerra
civil formado de un publico bien familiarizado con lo tragico y brutal de Ia
vida, asi como la natural crisis de la novela, favorecieron la implantacion de

la escuela tremendisima.
4, Pesimismo connatural de Cela.

6.4 Ambito geogréfico, socio-econémico y educativo

El ambito geografico de los hechos se da en cuatro campos de accion.

a) Badajoz, Extremadura, provincia de Espaiia, exactamente en las comunidades
de Almendralejo.

Naci hace ya muchos afios -lo menos cincuentfa y cinco, en un

pueblo perdido por la provincia de Badajoz.
(5:21)

Almendralejo comenzaba a encender sus luces eléctricas.
(5:27)
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Ménda | |
Cogi la carretera y me acerqué hasta Mérida, donde hubimos de
pasar tres dias, quizas los tres dias mas felices de mi vida.

(5:72)
Trujillo
Teniendo la muchacha arramblé con lo poco de valor que en nuestra
choza habfa, y se marcho a Trujiflo, a la casa de Ia Elvira.
| | (5:38)
Torremejia
Volverme para Torremejia.
(5:77)

b) En la capital - Madrid

En Madrid no estuve muchos dias, no llegaron a quince, y el tiempo

que en el paré lo dedique a divertirme (...)
(5:112)

Y lo que yo necesitaba en Madrid eran amigos, (...) |
| (5:112)

c) Puerto maritimo - La Corufia

- y emprendi el viaje a La Coruria que, segin me asesoraron, era un

sitio de cruce: de los vapores que van a las Américas.
| (6:115)

d) Dentro de la carcel de Chinchilla

Si me hubiera portado mal hubiera estado en Chinchilla los

veintiocho anos que me salieron; (...)
(5:132)

Por un célculo, no muy dificil, lo que parece evidente es que volviera

de nuevo al penal de Chinchilla (...)
- | (5:158)

En el aspecto socio-econémico nos encontramos con que la mayoria de los
personajes son de estrato social bajo, marginados dentro de la misma comunidad
en que viven, con poca educacién, como lo menciona Pascual al referirse al hogar

de sus padres.
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Se llevaban mal mis padres; a su poca' educacion se unia su escasez
de virtudes y su falta de conformidad con lo que Dios les mandaba

defectos todos los que para mi desgracia hube de heredar (...)
| | (5:31)

mi madre no sabia leer ni escribir, (...)
(5:31)

Lo econdmico también incide en el discurso, pues Pascual, al iniciar su
relato, recuerda la diferencia entre su casa y la del Conde de Torremejia.

habia una de dos pisos, la de don Jesus, que daba gozo de verla (...)
(5:22)

Mi casa estaba fuera del pueblo, a unos doscientos pasos largos de

las ultimas de la pina.
(5:23)

El resto de la casa no merece la pena ni describirlo, tal era su

vulgaridad.
(5:25)

Al parecer Pascual tiene un jornal de campo. En el relato, Cela, no dice
cOmo se gana la vida el personaje central, pero se infiere que es minimo el salario,
pues apenas tiene para sufragar los gastos de su boda con Lola y, sin embargo
trata de quedar bien con los convidados.

Como en la boda me gasté los ahorrillos que tenia {(...)
(5:70)

Nos resultd, si no lucida, si al menos tan rumbosa (...)
(5:70)

También lo econdmico le impide realizar su ansiado viaje a Ameérica;
ademas tiene que pedir dinero prestado para retornar a su casa de Almendralejo,
después de dos arnos de vivir en la Corufia.

Pedi dinero prestado que me costo algun trabajo obtener, (...)
(5:118)

Cela utiliza la animacién (etopeya), para destacar el aspecto social, y tipifica
al habitante de Madrid de aquellos afios.
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Sali de la estacion y me acerqué hasta un grupo de obreros que

alrededor de una hoguera estaban reunidos, (...)
(5:111)

Mandé a un golfillo que pof alli andaba por un litro de vino, litro del
que no cate ni gota, ni cataron conmigo los que conmigo estaban
porque la criatura, que debia saber mas que Lépe, cogié los cuartos

v no le volvimos ver pelo.
(5:112)

Se mentaron las madres, se llamaron a grito pelado chulos y
cornudos, se ofrecieron comerse las asaduras, pero lo que es mas

curioso, ni se tocaron un pelo de la ropa.
(5:114)

En lo educativo predomina la ignorancia.

Con frecuencia y aunque no viniera a cuento, solia [lamarla

ignorante (...)
(5:31)

Mi madre no queria que fuese a la escuela
(5:33)

Dio en terreno abonado, porque a mi tampoco me seducia la

asistencia a clases {...)
(5:33)

Sabla ya leer ' y escribir, y sumar y restar, en realidad para
manejarme ya tenia bastante. Cuando dejé la escuela tenia doce

anos; (...) (5‘33)

La novela describe la vida urbana, la miseria de unas clases frente al
bienestar de otras; se describe la vida del campo, las condiciones en que se
desarrolla el mundo rural costumbres y funcmnam:ento de la convivencia.

6.5 Personajes
~ Pascual Duarte
La Familia de Pascual Duarte es una novela de personaje. Cela logra con

su’ protagonista una de las creaciones méas vigorosas e imperecederas de la
narrativa de la posguerra civil espanola, cuya complejidad resulta mayor de lo que
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parece. Para Santos Sanz Villanueva, el personaje Pascual es el mayor acierto
del libro. Expresa que se trata de:

Una criatura en que la rudeza, barbarie y sensibilidad se juntan, sin
que la integracion de elementos tan distintos disminuya en ningun
modo la entidad literaria del personaje. (15:47)

Se ha dicho que faita justificacion para los actos criminales de Pascual. Sin
embargo, él mismo explica, en el capitulo 12, que no hay una légica en el crimen.
Este rasgo de su conducta y su explicacion mediante el absurdo no vienen sino a
corroborar las explicaciones que hemos dado. Recuérdese, ademas, la cita del

Génesis:

No es bueno que el hombre esté solo(...). (15:51)

Este personaje ha dado lugar a las posturas y opiniones mas diversas e
incluso encontradas, aunque en casi ningln caso, se niega la grandeza de la-
creacion de Cela. Vamos a transcribir algunas de las opiniones vertidas &!

respecto.

Marafidn ve en Pascual a un pobre hombre que no tiene méas remedio que
matar sucesivamente. Sobre él pesa una especie de “fatum”. Pero no es un tipo de
maldad natural, sino buena persona en principio. Se centra en !a voluntad de Cela

de huir de todo_maquinismo.

llie plantea que el personaje es ejemplo de una personalidad primitiva,
cuyas caracteristicas son la masculinidad, el extremismo, la dulzura, la timidez, |a
compasion y la violencia, con todas sus manifestaciones ante las diversas
situaciones de la vida: miedo, peligro, dolor. Cree imposible, por ello, que un

hombre:
Que ha dejado la escuela a Ics doce afios pueda reflexionar con la

ironia filosofica con que lo hace Pascual, o 1o que tienda a hablar en
términos de comparacién poética cuando describe 1o que ve. (10:84)

Se han intentado interpretaciones "psiquiatricas". Lépez Molina por ejemplo, dice
que:

Responde al tipo epiléptico que, hoy se llama también enerquético, y
que solo le faltan los ataques para complear la parafernatia. (16:175)

También se le ha tipificado en términos de paranoia.

En opinién de Jorge Urrutia resulta que, de manera analoga a lo que ocurre
en la novela picaresca:




El personaje se va haciendo intelectualmente segin avanza su
discurso, y va ganando en hondura a causa de su proceso de
autoexplicacion. (19:41 )

Por todo ello, esta claro que se trata de un auténtico caracter con una
profundidad psicolégica que lo individualiza, es un personaje redondo que cambia
de actitud. Esta es variada: péndula entre el odio, la ternura, el miedo, violencia y
el complejo de masculinidad, y marcado por el destino fatidico.

La Madre

Era alta delgada, con la tez cetrina y aspecto enfermizo. Blasfemaba, su
conducta era brusca, vestia de luto y se lavaba poco, bebia, tenia un poco de
bozo en torno a unas cicatrices que le habian dejado unas bubas de la juventud.
Se relacionaba mal con su marido, a quién devolvia las palizas. Al parecer la
maternidad y el parto no le ayudaron a ser femenina.

Los partos de mi madre fueron siempre muy duros y dolorosos: era

medio machorra (...)
(5:34)

Sin embargo, era promiscua, al parecer, su tercer hijo, Mario, era de otro
hombre. -

[ .iada habia de andar con el serior Rafael.
(5: 36)

Es un personaje insensible, duro de corazén, indiferente ante el dolor y las
torturas que padecieron sus hijos. No la hablandaron ni las penalidades de
Pascual, y mucho menos la vida anormal de Mario. Fue, después del entierro de
éste, que en Pascual brota el sentimiento de odio hacia su madre, por su conducta

desnaturalizada.

Parecia huir de Pascual cuando éste se da cuenta de que su mujer esta
embarazada de otro hombre, y quizas ella fue la alcahueta, porque también asi se

comportd con su marido.

Cuando Pascual sale libre y vuelve a casa después de tres anos de
ausencia, ella esta distante y fria. Finalmente, se muestra negativa cuando
Pascual se vuelve a casar, a lo que él llama "malas artes”.

Mi madre seguia usando de las mismas mairas y de iguales malas

artes (...) 5149)

A 1o largo de la novela el personaje no cambia, mantiene la misma conducta
desde el principio a fin es monocorde, es decir un personaje plano.
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El Estirao

Joven guapo de nombre Paco Lépez, tenia un ojo de cristal. En una época
fue novillero, pero se dedico a vivir de las mujeres.

Deshonrd a Rosario, la hermana de Pascual, vivia desafidandolo, diciendo
que éste no era hombre. Pretencioso, presumido y cinico.

Apareci0 jaque como -un rey de espadas, flamenco como un

faraén (....)
(5:128)

Mancilla el hogar de Pascual y goza humillandolo, aun en el Gltimo instante
de su vida.

- No te mato porque se lo prometi

-cA quien?

- A lola

-iEntonces me queria?...

...Empezd a arrojar sangre por la boca. Cuando me levanté, se le fue /a

cabeza {(...) (5:131)

Este personaje tiene una carga caricaturesca, es un ridiculo, osado y malo
su comportamiento no cambia a lo largo de la narracidn, es personaje plano.

Lola

Tenla unos veinticinco afios, cuando se hizo novia de Pascual. “Era alta,
morena”, y de “carnes firmes”. Inmediatamente después del entierro de Mario, y
en el cementerio seduce a Pascual, y siente admiracidn por éste.

Era alta, morena de color negra de pelo, y fenia unocs ojos

profundos... tenia las carnes firmes y como endurecidas(...) |
(5: 56)

-iEres un hombre...! jEres un hombre...!
| (5: 58)

Recién casados se muestra carifiosa, decidida, y paciente. Después de Ia

muerte de Pascualillo, ésta se complace en fastidiar a Pascual y culparie de la
muerte de los hijos que concibié con él. Se va distanciando de él, es como st lo

fuera dejando solo.

cHabéis estado en el rio?
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6.6.1 Recursos Estilisticos

‘En una obra del tipo de La Familia de Pascual Duarte, se hace necesaria la
utilizacion de léxico crudo y expresion directa. Estos son los vehiculos adecuados
- para potenciar la intencion del texto y lograr el efecto deseado.

A los quince afios de haber nacido la nifia, y cuando por lo muy
chupada que mi madre andaba y por el tiempo pasado cualquier
cosa podia pensarse menos que nos habia de dar un nuevo
hermano, que la vieja con el vientre lleno, vaya usted a saber de
quien {(...)

(5:45)

E! anterior parrafo tiene, como otros, un destinatario concreto en el nivel
narrativo usted, es decir, la segunda persona que el autor maneja.

El lenguaje de Cela es flexible, capaz de describir y narrar; el novelista,
ademas, tiene en su mano una incomparable habilidad para el empleo de los
registros mas opuestos. En algunas paginas de La Familia de Pascual Duarte_se
destacan por su vigoroso poder de representacion y, siempre, por la sobriedad del
lexico que, aln revestido de un caracter popular no oculta fa condicidn intelectual
del novelista.

Usted sabra disculpar el poco orden que llevo en el relato, que por
eso de seguir por la persona y no por el tiempo me hace andar
- saltando del principio al fin y del fin a los principios como la langosta
vareada, pero resulta que de manera alguna, que ésta no sea, podria
llevarlo, ya que por lo resuelto como me sale y la mente me viene, sin
pasarlo a constituiro como una novela, ya que a mas que
probablemente me saldria, siempre estaria a pique del peligro que
me daria el empezar a hablar y hablar para quedarme de pronto tan

ahogado y tan parado que no supiera por donde salir.
| - (5:35)

Este es uno de los parrafos mas interesantes de la obra. Puede ser el punto
de partida para el estudio de la teoria novelesca del autor. Los juegos temporales
alteran la secuencia de los episodios.

Utiliza estilo directo en los capitulos 3, 5 y 7. Se trata de un recurso mas
habitual en los relatos coloquiales. El estilo indirecto se utiliza menos. En este
caso Cela busca la variedad, y solo en momentos que exijan un alto grado de
direccion o seializacién lo emplea. Ejemplos: conversaciéon de Pascual con
Estirao. - -

-Pues si jpara que lo sepas! jesta bien! ;no lo querias saber?
[ I - q ] - I c
- iMira Estirao! jMira Estirao! IQue soy muy  hombre....!

(5:42)
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- Zsabes que te digo?

- [Qué! | -

- Que si tu fueses el novio de mi hermana, te hubiera matado
' (5:42)

-i Mucha chuleria es esa!
-i A pinchazos!
-j Mira, Estiraol...iMira, Estirao!...
(5:43)

Y en la escena del cementerio

-j Eres como tu hermanof
- 2Yo?
-i Tal ;SiT
| (5:43)

La escena en que Lola le dice a Pascual que esta prefiada:

- Pues no hables si no quieres.
- iSi, quiero!
- Pues habla. ;yo te Io impido?
- /Pascual!
- jQue!
-cSabes una cosa?
- No
- .y no te la figuras?
- No |

Ahora me da risa de pensar que tardara tanto tiempo en caer.
- jPascual!
- jQué!
- jEstoy prefiada!

(5:63-64)

Camilo José Cela, demuestra una gran capacidad para expresar, con riqueza
y variedad, una realidad aparente que esconde implicaciones que van mas alla del
texto escrito. La obra se desarrolla a través de la alusién y la elusion de la
realidad del pueblo espafol. Los puntos simbodlicos y alegoricos son un
sefialamiento del destino tragico de la Espaiia de entonces; carente de educacion
0 de medios para conseguir mejorar su posicion.

6.6.2 Recursos literiarios

 Cela emplea variados recursos literarios para darle belleza artistica a la obra.
Destacan los siguientes:
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Reflexidn

En algunas reflexiones, Pascual se expresa en tonos y conceptos de filosofia
escolastica.

jLa mujer que no llora es como la fuente que no mana, que para
nada sirve, 0 como el ave del cielo que no canta, a quien, si Dios
quisiera, le caerian las alas, porque a las alimanas falta alguna les
hacen! {...) a la nada se odia con mas intensos brios que aquello a
que uno se parece y uno llega a aborrecer el parecido (...) sélo me es
dado afirmar que la respeto habiasela ya perdido tiempo afras (a su
madre), cuando en ella no encontraba la virtud alguna que imitar, ni

don de Dios que copiar {...)
(5:62)

Paralelo

Descripcién compartida de dos o mas individuos. El uso de paralelismos es un
recurso que emplea Cela para dar a ciertos fragmentos, el lirismo y el preciosismo
entre tanta sordidez.

Por el sendero -jqué bien se veian desde mi ventana!- cruzaban
unas personas. Probablemente ni pensaban en que yo les miraba de
naturales como iban. Eran dos hombres, una mujer y un nifio,
parecian contentos andando por el sendero. Los hombres tendrian
treinta arios cada uno; la mujer algo menos; el nifio no pasaba de
los seis. Iba descalzo, triscando como las cabras alrededor de las
matas, vestido con una camisolina que defaba el vientre al aire.
Trotaba unos pasitos adelante, se paraba,. Tiraba alguna piedra al
pajaro que pasaba... No se parecia en nada, y sin embargo, jCémo
me recordaba a mi hermano Mario!

La mujer debia ser la madre, tenia la color morena, como todas, y
una alegria en todo el cuerpo que mismo uno se sentia feliz al mirar
para ella. Bien distinta era mi madre y sin embargo, ;por qué seria

que tanto me la recordaba? -
(5:64)

Dialogo

El didlogo de Cela esta caracterizado por su sencillez y contiglidad. Aparecen en
él, eso si, ademas del lenguaje coloquial otros recursos, como las muletillas,
coletillas en general, uso de infinitivo por imperativo, abundancia de elipsis, frases

entrecortas.
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Cuando se me ocurrié marcharme era ya de noche cerrada.
- Llama a tu madre.
- (A mimadre?
- Si. -
- ;Para qué?
- Para decirselo.
- Yalo sabe.
- Lo sabra... jPero quiero decirselo yo!
Lola se puso de pie - jqué alta era! y salié.
Al pasar el quicio de la cocina me gusté més que nunca.
o - (5:65-66)

Mongologo Interior

Hay férmulas en La Familia de Pascual Duarte que, sin serlo propiamente,
soen monologos interiores de Pascual. Se encuentran transcritos y organizados,
pero con toda la carga sugeridora que conlleva una sistematizacion gramatical
llena de impersonales.

Habréd que huir, que huir lejos del pueblo, donde nadie nos conozca,
donde podamos empezar a odiar con odios nuevos. El odio tarda
anos en incubar; uno ya no es un nifio y cuando el odio crezca y nos
‘ahogue los pulsos de nuestra vida se iréd. El corazén albergard mas

hiel y ya estos brazos sin fuerza caeréan (...)
(5:102-103)

Regionalismo

- El lenguaje coloquial y eminentemente castizo, con registros especificos
de regionalismo.

Era ancha y algo hundida y cuando me sentaba se me escurria un

poco el trasero (con perdédn) (...) |
(5:27)

Era un pueblo caliente y soleado, bastante rico en olivos y guarros

(con perddn), con casas pintadas. {(...)
(5:21)

La torre del campanario era del mismo alto que la del relé (...)
(5:23)

Por detras del corral pasaba un regato, a veces medio seco (...)
(5:26)




La boda se planea como algo de interés, princinalmente, folclérico. El
narrador expresa literalmente que resultd "rumbosa”. En cierto modo se califica al
acto religioso de "funcion”, para quedar bien con los moradores del lugar.

- Proverbios

Los proverbios y dichos sentenciosos aparecen en varios capitulos.
Pascual enhebra refranes, con gran habilidad.

Dios castiga sin palo y sin piedra y ya, se sabe, quien a hierro mata

(...)
(5:64)

El pez muere por la boca, dicen, y dicen también que quien mucho

nierra, v que en boca cerrada no entran moscas
(5:69)

6.6.3 Figuras Retdricas

Las figuras son artisticas formas de expresion, que unas veces afectan a la
estructura de las oraciones Yy clausulas y otras al pensamiento que en ellas se
enclerra. La palabra “figura” empleada para designar la forma de los objetos, se
aplica en retorica a las formas y giros que se imprimen a las frases y a las ideas
con el fin de comunicarles belleza, energia o vivacidad.

Hay gran diferencia entre el lenguaje figurado y las figuras pues mientras el
primero afecta el sentido recto de las palabras, las segundas pueden existir aun
cuando todas las voces y expresiones estén usadas en su significacion propia y
natural.

Anacoluto

El anacoluto o ruptura del discurso, debido a un desajuste sintactico
provocado por las elipsis para cestacar la idea principal y para afiadir viveza y
rapidez, suprime palabras.

Estas filosofias no se me habian ocurrido de la primera vez que éste
capitulo - y dos que siguen - escribi.

(5:133)




Blan@_ S

La fi igura retdrica de los "blancos" aparece en la novela dejando sobre la
linea, como si faltaran palabras, un espacio que simboliza un silencio que adquiere
un valor psicoldgico.

-i Estoy hasta los huesos de tu cuerpo!

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

- | Para esto crie yo mi boca, fresca como la pavia!

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

(5:90)

l[ronia

- Laironia consiste en decir todo o contrario de lo que sé piensa o siente,
pero facilmente se debe comprender la verdadera intencién del pensamiento. Se
encuentra desde el principio de la novela de Cela. En el eplgrafe causa un

impacto en el lector:

A la memoria del insigne patricio don Jesus Gonzalez de la Riva,
Conde de Torremejia, quién al ifo a rematar el autor de este escrito,

le llamé Pascualillo y sonreia. -
(5:19)

topeva

La etopeya también es un recurso magistralmente empleado por Cela, en
las descripciones de los usos, costumbres y caracteres individuales morales, de

los personajes.

Se llevaban mal mis padres; a su poca educacion se unia su escasez

de virtudes y de falta de conformidad con lo que Dios les mandaba.
(5:59)

Robaba con igual gracia y donaire que una gitana vieja, se aficioné a
la bebida de bien joven, servia de alcahueta para los devaneos de la

vigja.
(5:38)

S
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(Gradacion o climax

Presenta varias ideas en progresiéon ascendente o descendente de interés o
significacidon donde establece grados, ejemplo: acude, corre, vuela. La gradacion
que Camilo José Cela le da a la escena del asesinato de la madre, esta bien

descrita y explica la solidez del pensamiento.

Quince veces que la sujetara, quince veces que se me habia de
escurrir. Me arariaba, me daba patadas y punetazos, me mordia.
Hubo un momento en que con la boca me cazd un pezén - el
izquierdo - y me lo arrancé de cuajo. Fue el momento en que pude
clavarle la hoja en la garganta (...)

La sangre corria como desbordada y me golped la cara.
- (5:156)

Se unen las figuras de la hipérbole, que se encuentra en todas las escenas
de violencia. Lo ingente, lo grande, lo monstruoso, hiere la imaginacion e
impresiona vivamente mas alla de los limites naturales.

Metafora

Las metaforas se dan en abundancia y, por lo tanto, le imprimen belleza a
esta obra tremendista.

La espina del costado estaba como removida.
(5:44)

Estaba en la misma postura que una lechuza ladrona.
(5:52)

Me quedé suave y aplanado como si me hubieran dado un bafio de

agua caliente.
(5.69)

(...) seria el no meter los perros en danza, que ya por si solos

danzaban mas de lo conveniente.
(5:29)

Aquel dia se me clavd una espina en un costado que todavia la tengo

clavada.
(5:43)

Volqué el arca en la bolsa, la despensa en la alforja y el lastre de los
malos pensamientos en el fondo del pozo.’

(5:110)




Un nido de alacranes se revolvié en mi pecho y, en cada gota de mi
sangre de mis venas, una vibora me mordia la carne. -
| (5:125)

Simil

La comparacion que hay entre dos o mas cosas, le da mayor claridad y
elegancia al lenguaje, y en La Familia de Pascual Duarte esta utilizada reiteradas
veces, para darle mayor realce a la obra.

L.a mujer que no llora es como la fuente que no mana (...)
(5:52)

Las mujeres son confo los grajos de ingratas y malignas (...)
(5:86)

Parecia una letania de agobiadora y lenta como las noches de vino,
despaciosa y cargante como las andaduras de los asnos.

(5:94)
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7. TEMATICA

El tema central de La Familia de Pascual Duarte, es el destino fatidico. El
protagonista se queja a menudo de la fatalidad que le acompafia, y como en los
héroes griegos, trata de alejarse del destino, pero éste siempre le sigue. La
historia de Pascual Duarte es una historia de fatalidad y soledad, parte desde la .
misma cuna.

Este tema, el destino fatidico, estd matizado, a lo largo de diversos
fragmentos, por el agradecimiento que siente Pascual hacia cuantos personajes le
tienden la mano y se muestran carifiosos con él (son tan pocos).

En intima relacidén con el destino fatidico se presentan en el texto otros
campos tematicos, talvez relacionados con el existencialismo, si bien la postura de
llie resulta un poco exagerada.

La serie de desgracias que componen la vida de Pascual caracteriza
Su existencia ; es asi, y no de otro modo. No hay medio de evitarla;
la existencia es inevitable excepto a través de la muerte. El deseo de
escapar de Pascual es el ansia de un Yo racional, abstracto por
verse libre de su presion existencial. La novela es un tratamiento
ontolégico y no ético de la vida. '

(10:36)

7.1 Destino fatidico

Dentro del hilo narrativo de la obra, el destino fatidico tiene una relevancia
interesante, debido a que el personaje principal (Pascual), el cual se caracteriza
por ser un narrador protagonista, hace alusién permanente al destino, refiriéndose
a este como una especie de “mala sombra”, la cual arruina todos los momentos
de su vida. |

La verdad es que la vida en mi familia poco tenia de placentera, pero

CcOmMo no nos es dado escoger, Sino que ya -y aun antes de nacer- -

estamos destinados unos a un lado y otros a otro (...)

| | (5:32)

(El subrayado es nuestro)

Hay hombres a quienes se les ordena marchar por el camino de las
flores, y hombres a quienes se les manda tirar por el camino de los
cerdos y de las chumberas.

| (5:21)
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Asimismo todos los acontecimientos tienen un tinte tragico y amargo no
- solamente giran alrededor del personaje principal sino a través de todo el discurso
narrativo que constituye |a obra.

Esta constante se encuentra de principio a fin de la trama, la cual se torna
desconsoladora y deprimente para el lector, quien inevitablemente se involucra en
la misma.

Aquellos gozan de un mirar sereno y al aroma de su felicidad sonrien
con la cara del inocente; estos otros sufren del sol violento de la
llanura y arrugan el cefio como las alimanas por defenderse. Hay
mucha diferencia entre adornarse las carnes_con arrebol y colonia, vy
hacerlo con tatuajes que después nadie ha de borrar ya.

(5:21)
(El subrrayado es nuestro)

En la mente de Pascual predomina el pensamiento obsesivo sobre que la
"fatalidad” siempre le persigue y se hace acompafar de la muerte y termina con
algunos personajes como en el caso del Estirao y de [a madre de Pascual.

No se si seria el olfato que me avisaba de la desgracia que me
esperaba.
(5:85)

La obsesion fatalista, de que su destino esta marcado, hace que el
personaje no pueda tener tranquilidad y mucho menos hablar de felicidad, aunque
- sea eventialmente. Empana todas las facetas y vivencias.

Este estado psicoldgico provoca una depresidon angustiante en Pascual.
Eilo le permite premonizar la llegada de una desgracia mas a su vida.

Sin encontrar una causa que lo justificase, aquel gozar en la
contemplacién del nifio me daba muy mala espina. Siempre tuve
muy buen ojo para la desgracia - no sé si para mi bien o si para mi
mal - y aquel presentimiento como todos, fue a consumarse al rodar
de los meses, como para seguir redondeando mi desdicha, esa

desdicha que nunca parecia acabar de rondarme”

(5:88-89)
(El subrayado es nuestro)

El personaje esta seguro de ser un hombre desdichado, y es que el destino
de su vida lo demuestra todo el tiempo:

'_' En la alcoba, el quejido del nifio semejaba el llanto de las encinas

- pasadas por el viento.
-iSe queja!
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Lola se fue a ver que le pasaba; yo me quedé en la cocina fumando
un pitillo que siempre me cogen fumando en los momentos de
- apuro.
Pocos dias duré. Cuando lo devolvimos a la tierra, once tenia; once
meses de vida y de cuidados a los que algun mal aire traidor heché
porelsuelo (...)
(5:91)

Las mas grandes tragedias de los hombres parecen llegar como sin
pensarflas, con su paso de lobo cauteloso, a asestarnos su

aguijonazo repentino y taimado como el de los alacranes.
(5:111)

Este mismo elemento (el destino fatidico) propicia que los pocos momentos
de felicidad, matizados de tranquilidad, le provoquen una sensacion de temor, tal
como lo expresa el propio Pascual cuando va de luna de miel con Lola:

Mala cosa es la desgracia, créame. La felicidad de aquellos dias

llegaba ya a extrafiarme por lo completa que parecia.
(5:75)

La mayor parte de pasajes tragicos, los cuales van de la mano con los
nicleos violentos, son producto del destino, como o son la muerte dei
desgraciado Mario (hermanc menor de Pascual), el aborto del primer hijo de su
matrimonio, con Pascual la muerte por hidrofobia del padre de Pascuai y la
muerte stbita de [a misma Lola.

Tal es todo lo extrafio que la muerte de Mario me recuerda (...}
(5:52)

Dos dias hacia que a mi padre lo teniamos encerrado en la alacena
cuando Mario vino al mundo; le habia_mordido un perro _rabioso, y
‘aunque al principio parecia que libraba de rabiar, méas tarde hubieron
que acometerle unos tembleques que nos pusieron a todos sobre
aviso.

(5:46)
(El subrayado es nuestro)

Pateaba como un ledn, juraba que nos habia de matar a todos.

Dos dias hacia, digo, que encerrado o teniamos (...), cuando _fuimaos
a_sacarlo pensando que habia muerto, alli nos lo encontramos,
arrimado contra el suelo y con un miedo en la cara que mismio
parecia haber entrado en los inflernos.

A mi me asustd un tanto que mi_madre en vez de llorar, como

esperaba se riese, y no tuve méas remedio que arreglar las lagrimas
que gquisieron _asomarme cuando vi el cadaver, que tenia los ofos
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abiertos y llenos de sangre y Ia boca entreabierfa con la lengua
morada y medio de fuera.

(5:46-47)

(El subrayado es nuestro)

-Te perdono, Lola. Pero me vas a decir.

-Si.

Estaba palida como nunca, desencajada; su cara daba miedo. un
miedo horrible de que la desgracia llegara con mi retorno; la cogi la
cabeza, la acaricié, le hablé con mas carifio que el que usara jamas
el esposo mas fiel; la mimé contra mi hombro, comprensivo de lo
mucho que sufria, como temeroso de verla desfallecer a mi pregunta.
(...) Lola no contesto.

Estaba muerta, con la cabeza caida sobre el pecho y el pelo sobre !3
cara {...)

(5:123-124)
(El subrayado es nuestro)

Sin embargo, es necesario apuntar que todos estos acontecimientos,
ensombrecidos por la muerte, producen un sentimiento de amargura en el animo
de Pascual, quien los adjudica a su propio destino.

Todos los personajes poseen el mismo comun denominador y el
protagonista principal lamenta lo ocurrido, porque todos representaban de una u
otra forma a un ser querido, unido a su existencia.

Teniendo la criatura cuatro afios —la suerte se volvio tan de su contra
que, sin haberlo buscado ni deseado, sin a nadie haber molestado y
sin haber tentado a Dios, un guarro (con perdon) le comié las dos

orejas.
(5:49)

Otros puntos interesantes, dentro del tema del destino fatidico intimamente
ligados a los nucleos violentos, son las muertes planificadas por Pascual, tal el
caso del asesinato de Estirao y el de la madre de Pascual.

El asesinato de la progén‘ora podria interpretarse como la eliminacion, en
cierta forma, del origen de las desgracias, al punto que, también, este suceso lleva
a Pascual al patibulo.

Y pese a la condena que recibe por el asesinato de su madre, Pascual vive
los Unicos momentos de tranquilidad tras las rejas de una prision, donde ya se
habia encontrado en otras épocas de su vida y consideraba como apropiadas a
su condicion.

(...) Hoy me encuentro encerrado y con una condena sobre la cabeza
que no sé que seria mejor, si que cayera de una buena vez 0 que .

e
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siguiera alargando esta agonfa, a la que sin embargo me aferro con
mas carifio, sl aun cupiese, que el que para aferrarme emplearia de

ser suave mi vivir.
(5:121)

De acuerdo con la narracion, en sus tltimos momentos, Pascual, se resiste
a morir en el patibulo. Pese a toda la amargura vivida, al encontrarse en la
antesala de la muerte, el panico se apodera de su ser y, una vez mas, el destino
cruel se posesiona de los acontecimientos y pone fin a esta terrible existencia.

A la vista del patibulo se desmayd y cuando volvié en si, tales voces
daba de que no queria morir y de que lo que hacian con él no habia

derecho, que hubo que ser llevado a rastras hasta el banquillo.
(5:88)

Termino sus dias escupiendo y pataleando, sin cuidado ninguno de
los circunstantes y de la manera mas ruin y mas baja que un hombre

puede terminar, demostrando a todos su miedo a la muerte.
(5:88)

En el momento que Pascual indica que no hay derecho para que lo manten

(...) y de lo que hacian con él no habia derecho, (...)
(5:88)

Seguramente es porque se considera victima de su propio destino. Es €l
resuitado muchas veces de todas las carestias que la clase pobre padece, no
solamente en Espana, sino en todas las sociedades del mundo.

Es notable que en el medio socioldgico-econdmico, las familias (como la de
Pascual) que pertenecen a la pobreza extrema, padecen una serie de problemas,
como la falta de educacién, salud, dinero y amor, factores que contribuyen a que
sus vidas sean desdichadas y marcadas por la fatalidad.

Para llegar al tema dei destino fatidico en La Familia de Pascual Duarte,
Cela fue, con su técnica y su tremendismo, desde el inicio de la novela,
desnudando la fatalidad del personaje y la de sus congéneres. Cada signo, cada
palabra trajo consigo el odio y la violencia. Estos temas confluyeron para reforzar
la hip6tesis de esta tesis, cuyo planteamiento es: El destino fatidico. Queda, con

toda certeza, comprobada.

Subtemas

7.1.1 QOdio

El odio es un sentimiento que va envenenando el &nimo del personaje
central, producto de una atmdsfera sin amor, indiferente, pobre , violenta, llena de
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calamindades por la extrema pobreza y por la carencia de valores. Logicamente,
le forma una personalidad resentida.

Dentro de tas circunstancias, todas ellas de fatalidad y violencia, el odio
trabaja como un ente que genera nuevos pasajes violentos y funestos.

Como ejemplo, se sitha la accidn del hermano de Pascual: Mario, un nifio
parapléjico y enfermo mental que muerde en una pierna al hombre Rafael, el
nuevo amigo de la madre y este sefior patea a la criatura dejandola tumbada en el
suelo.

El vejete se reia como si hubiera hecho una hazafia y tal odio le tomé
desde aquef dia que, po mi gloria le juro, que de no haberselo llevado
Dios de mis alcances, me lo hubiera endifiado en cuanto hubiera

tenido ocasion para ello.
(5:59)

Desde entonces, y a consecuencia de la muerte de Mario, Pascuai también
comienza a odiar a su madre, un sentimiento que rendia frutos al paso de los
anos.

De mi puedo decir, y no me avergienzo de ello, que si llore, asi
como mi hermana Rosario, y que tal odio llegué a cobrar a mi madre,

y tan de prisa crecerme que llegué a tener miedo de mi mismo. |
(5:62)

Pascual explica este sentimiento hacia su madre.

(...} hacia qué tiempo dejé de ser una madre en mi corazon, y hacia
que tiempo llegdé después a convertirseme un enemigo. En un
enemigo rabioso, que no hay peor odio que el de la misma sangre,
en un enemigo que me gasto teda la bilis, porque a nada se caia con
méas intesos brios que a aquello que a uno se parece y uno llega a
aborrecer el parecido.

(5:62)

En el interior de Pascual, los arranques de coraje plagados de odio, son
comunes. Algunas de las desgracias que marcan su destino fueron reatizadas bajo
el dominio de este sentimiento, los cuales, segin el personaje, no merecen
arrepentimiento, pese al tiempo y a la circunstancia.

L.a conciencia sélo remuerde de las injusticias cometidas: de apalear

un nifio, de derribar una golondrina (...) Pero aquellos actos a los que
nos conduce el odio, a los que vamos como adormecidos por una

idea que nos obsesiona, no tenemos que arrepentimos jamas, jamas,
nos remuerde la conciencia.
(5:175)




Esta posicion es interesante, porque las acciones violentas, movidas éen
gran parte por este sentimiento del odio. El asesinato de Estirao y el de su madre,
no son producto del azar, sino todo lo contrario, tuvieron un tiempo prudencial para
incubar una intencion sérdida de venganza y de deseos de hacer dafo.

En el caso del asesinato de su madre, Pascual planifica cuidadosamente
como terminara con la vida de la mujer que le dio el ser, lo logra poseido por el
odio.

Pascual explica que el odio por su madre es un sentimiento que no surge
de la noche a la mafiana, sino que va aumentando conforme pasa el tiempo y por
los acontecimientos que van sucitdndose.

El odio tarda afios en incubar; uno ya no es un nifio y cuando el odio
crezca y no ahogue los impulsos, nuestra vida se ira. El corazén no

albergara mas hiel y ya estos brazos, sin fuerza, caeran (...)
(5:119)

Es facil odiar a una persona cuando ésta ha hecho un dafio tan profundo en
la vida de otro. Mientras en el caso el odio contra la madre, el mismo parece estar
mas arraigado como reproche por haberio traido al mundo, a donde solamente ha

venido a sufrir y a padecer.

No me atrevia, después de todo era mi madre, la mujer que me habia
parido, a quien sélo por eso habia que perdonar... No;, no podia
perdonaria porque me hubiera parido. Con hecharme al mundo no

me hizo ningun favor, absolutamente ninguno (...)
(5:177)

Esta reflexién se hacia Pascual en el momento en que iba a insertarle el
cuchillo; mientras la anciada dormia.

El final de esta descripcidn indica que, al terminar el odio, vendra una época
de tranquilidad en el animo del presonaje, aunque no sefiala que vuelva, una vez

mas, a sentirlo.

Asimismo, Pascual considera que al terminar un "odio", se inician otros
sucesivamente.

Habra que huir, que huir lejos del pueblo donde nadie nos conozca,

donde podemos empezar a odfar con odios nuevos (...}
: (5:119)
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Si bien es cierto que con ella vivi6 siempre, nunca tuvo la compaiiia
maternal. Sin embargo, la muerte de la madre, parace ser una solucidén, una
forma liberadora, una justa y necesaria accion para Pacual.

llevabamos ya dos meses de casados cuando me fue dado el
observar que mi madre sequia usando de las mismas manas y de

iguales malas artes que antes de que me tuvieran encerrado.
- | (5:170)

La actitud negativa de [a madre, fue convirtiendose en un conflicto intemo
en Pascual, él mismo lo describe.

Mi madre sentia una insistente satisfaccion en tentarme los genios,
en los que el mal iba creciendo como las moscas al olor de los

muertos.
(5:173)

El estado animico del personaje protagdnico va en ascenso en proporcion
con la provocacion que le ocaciona su madre.

La bilis que tragué me envenené el corazén y tan malos
pensamientos llegaba por entonces a discurrir, que llegue a estar

asustado de mi mismo coraje. -
(5:173)

-

l.a gradacidén de los acontecimientos es tal que, un dia, Pascual decide
matar a su progenitora.

El dia que decidi hacer uso del hierro tan agobiado estaba, tan cierto
de que el mal habia que sangrarlo, que no sobresalté ni un apice mis
pulsos la idea de la muerte de mi madre.

Era algo fatal que habia de venir y que venia que yo habia de causar
y que no podia evitar aunque quisiera, porque me parecia imposible
cambiar de opinidn, volverme atras, evitar lo que ahora daria una
mano porque no hubfera ocurrido, pero que entonces, gozaba en
provocar con el mismo calculo y la misma meditacion por lo menos

con los que un labrador emplearia para pensar en sus trigales.
(5:174)

Pascual pasé muchos dias y noches planificando el crimen, y dandose valor
esperando la oportunidad para llevar a cabo este acontecimiento tremendo. Asi
se decidio a llevar a cabo su intencidn, el 10 de febrero de 1922, dia viernes.
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Alli estaba echada bajo las sabanas con su cara muy pegada a la
almohada. No tenia mas que echarme sobre el cuerpo y acuchillario.
No se moveria, no daria ni un solo grito, no le daria tiempo ...

(5:176)

Es necesario indicar que el odio y la violencia estan intimamente ligados. El
primero ayuda en el desarrollo del segundo, y, aunque Pascual pareciera el peor

hombre de todos los tiempos, es producto de la madre, de si mismo y de toda la
sociedad.

Y de acuerdo con las vivencias de Pascual, el odio es caracteristico dentro
de su animo, e imposible no sentirlo. En varios pasajes se justifican sus acciones,
- como la muerte del Estirao, incluso la muerte de la yegua que tira al suelo a la
primera esposa de Pascual y esta pierde al hijo que llevaba en su vientre.

5.1.2 Violencia

La obra mantiene violencia permanente en el ambiente, los personajes son
beticosos, razon por la cual Pascual Duarte - el personaje principal- no es la
excepcion de esta tendencia. Los personajes no necesitan de un agravio muy

grande para cobrarlo con hechos violentos. El pasaje ocurrido entre Zacarias y
Pascual, es un ejemplo:

Zacarias, en medio de la juerga, y por hacerse el chistoso, nos confo
no sé qué sucedido o discurrido, de un palomo ladrén, que yo me
atreveria haber jurado en el momento - y a sequir furando aun ahora
mismo - que habia dicho pensando en mi, yo nunca fui suceptible,
bien es verdad, pero pocas tan directas hay o tan directas uno se las
cree - que no hay forma ni de no darse por aludido ni de mantenerse
| uno en sus casiflas y no saltar.

(5:92)

L El comentario de Zacarias encendi6 la violencia y dio origen a un altercado,
- | que le produjo tres navajazos, segun lo describiera Pascual.

| .

} Los amigos se hecharon a un lado, que nunca fuera cosa de
. hombres meterse a evitar las pufialadas.

|

(5:93)

Yo abri la navaja con parsimonia; en esos momentos una

precipitacion, un fallo, puede sernos de unas consecuencias
funestas. '

(5:93)
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Me fui hacia él y antes de darle tiempo a ponerse en facha le areé |

fres navajazos que lo dejeé como temblando.
(5:93) |

Segin lo expresado por el propio Pascual, cuando sucedia un
acontecimiento de esta magnitud, nadie intervenia, todos se convertian en
espectadores, pues, al parecer, dichos acontecimientos eran el diario vivir de
todos los habitantes de aquel lugar.

Mas adelante, Pascual, vuelve a convertirse en protagonistas de .otro
incidente violento. Al volver a su casa, se entera de que su mujer, la Lola, aborto al
hijo que llevaba en sus entrafias, la ilusidon y esperanza para el.

La noticia lo turba (a Pascual) y al mismo tiempo lo enardece, pues al
conocer la causa de la fatalidad, ocasionada por la yegua, la busca y la mata.

La rabia que llevaba dentro no me dejé ver claro; tan obcecado

esfaba que ni me percate de lo que oia.
(5:97)

En este pasaje, Pascual vuelve a reiterar aquello de:

Yo abri la navaja con cuidado {(...)
| (5.98)

Tan salvaje como con Zacarias, Pascual se echd encima del animal para
acuchillario.

Fue cosa de un momento. Me eché sobre ella y la clave; lo menos

veinte veces (...)
(5:98)

Cuando de alli saqué el brazo dolido, la sangre me llegaba hasta el
codo. El animalito no dijo ni pio; se llimitaba a respirar mas hondo y

mas de prisa, como cuando la echaban al macho.
(5:98)

Pese a tosos los pasajes violentos, el mas grotesco de todos es el
asesinato de la madre de Pascual, perpretrado por & mismo. Este
acontecimiento, es, sin lugar a dudas, el climax de la obra; se viene tejiendo desde
que muere el segundo hijo del personaje protagénico.

jPues peor que todos juntos es el hombre!
- . Por qué me dices esto?
- jPor nada!
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- Pensé decirle:
- iPorque os he de matar!
- Pero la voz me trab¢ la lengua.

(5:116)

Esta conversacién, es un preambulo para el fatal desenlace, - la muerte de
la madre - que se llevara a cabo mas adelante.

Mientras tanto, se desencadena el encuentro violento con el Estirao, un
personaje - caricatura - que mancilla la dignidad, el orgulio, y la obsesion machista
que prevalece a lo largo de la narraciéon. Primero cuando se convirtid en el
explotador de su hermana Rosario, y después en amante de Lola (la esposa de
Pascual) a quien prefa.

El Estirao es un hombre sinverglienza, disminuye a Pascual, al seducir a
Lola, pues puede considerarse como la maxima burla para el personaje
protanonista de la novela. Resulta necesario que un sujeto como Pascual lave
con sangre la humillacién y ofensa, tal como él lo expresa.

Me has buscado las vueltas hasta que me encéntraste (...)
(5:148)

Y pese a que Pascual, no tenia (supuestamente) la intencidn de matarlo, el
Estirao es quién, en medio de la pelea, acciona los mecanismos de la violencia !
para que Pascual ponga fin a su existencia.

Forcejamos, lo derribé, y con una rodilla en el pecho le hice la
confesion:

- no te mato porque se lo prometi...

-, A quien?

-A Lola

-;Entonces, me queria?

Era demasiada chuleria. Pisé un poco mas fuerte... La carne del
pecho hacia el mismo ruido que si estuviera en el asador...Empezo a
arrojar sangre por la boca. Cuando me levante, se le fue la cabeza -
sin fuerza - para un lado.

(5:149)

Dentro del discurrir del narrador y su brutal historia, la novela La Familia de
Pascual Duarte, posee una gradacién de los pasajes violentos, puesto que hay
una notoria aceleracion de los hechos, cada nuevo nucleo de violencia es de

mayor intensidad que el anterior.

La muerte de la madre de Pascual es planificada. Se considera que el
asesinato es la liberacidbn de todo ese caos vivencial que lleva dentro el

protagonista.




La muerte de la madre, es el pasaje mas escalofriante y tremendista en
toda la narracion: El hijo degollando a la mujer que le dio el ser.

Sin embargo, ya en el momento preciso de poner en practica aquel vil plan,
Pascual quedd supendido entre espacio y tiempo; transcurre, de esta forma una
hora, en la cual el espiritu del desgraciado lucho contra cometer o no el crimen.

Infortunadamente, la madre despertd, y la esposa de Pascual, Esperanza,
se encontraba en el umbral del cuarto observando la escena. Pascual se lanza
contra la anciana, en una lucha feroz: ella por salvarse y él para matar.

"Luchamos, fue Ia lucha mas tremenda que usted pueda

inmaginar...rugiamos como bestias..."”
(LFPD. pag. 178)

"La condenada tenia mas fuerzas que un demonio, tuve que usar de
toda mi hombria para tenerla quieta. Quince veces que [a sujetara,
quince veces que se me habia de escurrir. Me arafiaba, me daba
patadas y punetazos, me mordia. Hubo un momento en que con /a
boca me cazdé mi pezén - el izquierdo - y me lo arrancd de cuajo.
Fue el momento mismo en que pude clavarle la hoja en Ia

garganta...”
(LFPD. pag. 179)

Pascual describe en forma detallada la violencia, el asesinato, asi como |a
sensacion de alivio que sintio después.

"Cogi el campo y corri, corri sin descanso, durante horas enteras. El
campo eslaba fresco y una sensacion como de alivio me comio las

venas.

Podia respirar..."
(LFPD. pag. 179)

Al parecer dicho crimen libera de todas sus angustias a Pascual Duarte,
pero por el mismo asesinato lo fusilan. ElI momento final de Pascual, es
traumatico. Sdlo siente horror ante su muerte, producto de su vida llena de

violencia.




8. CONCLUSIONES

Para llegar a las conclusiones se ha realizado un detenido examen de la

vida y obra de Cela, asi como de los factores sociales que han influido sobre el
pensamiento y la creacion literaria del autor.

El anélisis especifico, de la obra objeto de este estudio, no se ha atenido,

pues, solo al texto, sino al autor y la sociedad que |o genera.

1.

La novela tiene un lenguaje directo y preciso, lleno de vigor en gradacion,
viveza y valentia. Rompe con la novela tradicional de la Espafia de entonces.

Desnuda a la sociedad que sobrevive la guerra civil espafiola, y deja al
descubierto la falta de valores y cultura que la mantenian en una angustia

existencial.

Es una novela moralizadora, a pesar de su tremendismo, pues tiene un tinte

irdnico y paraddjico con modelos de conductas para no ser imitadas.

Hay un gran resentimiento y enfrentamiento de clases sociales, motivadas por
el aspecto econdémico y rural frente a las clases acomodadas y CItadmas Se

plantea una situacién sociopolitica compieja.

El tremendismo que acusa La Familia de Pascual Duarte, se identifica por los
siguientes factores:

5.1.La tradicion artistico literaria espafiola.
5.2. Motivacién de origen ético. La deformacion y el tremendismo, tienen su

origen en la preocupacion de orden moral que plantea la época. El asco
espiritual del autor, su desengafio, encuentran una expresion en la
caricatura angustiada y violenta de la sociedad que éticamente le repugna.
5.3.El ambiente de la posguerra civil, la familiarizacién de la sociedad con o

tragico y brutal de la vida.

La sobriedad del léxico, aln revistiendo un caracter popular, no oculta la
condicion intelectual del novelista. La Espafia de sufrimientos esta retratada
en esta novela de crudeza, dolor, soledad, pero con los juegos y recursos en
manos magistrales ha dado a la humanidad una de las obras mas

" controversiales, llena de lirismo, mondlogos, reticencias, que muestran un

modo de vivir de la Espaina de la posguerra.
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10. ANEXO
- CAMILO JOSE CELA: VIDA Y OBRA

Camilo José Cela, nacio en Iria, Flavia (Coruna) en 1916.

La formacién universitaria de Cela, fue irregular. Se matriculd en la
Facultad de Medicina en Madrid, antes que estallara la guerra civil, asistio también
a clases de Filosofia y Letras y, en concreto, a las lecciones de Pedro Salinas. No
concluyd esta licenciatura. Después se matriculd para cursar leyes pero tampoco
obtuvo el titulo. -

Durante algun tiempo fue funcionario en una oficina juridica, hasta que una
enfermedad —la tuberculosis- le hizo guardar un largo reposo, durante el cual
releyd algunos de los clasicos. En la actualidad reside, habitualmente, en Palma
de Mallorca (aproximadamente desde 1956). Al parecer, durante su etapa de
funcionario, en ratos de ocio, escribié La Familia de Pascual Duarte.

La escritura de su primera novela fue llevada a cabo en una oficina sindical,
y en la casa de su novia. Entre 1941 y 1957, fechas de publicacion de la citada
novela, ingresd a la Real Academia de la Lengua, y su discurso versd sobre el
pintor Solana. Se inicia el arranque de una de las carreras literarias mas brillantes
de este siglo en Espafia. Desde 1956 dirigid los Papeles de Son Armadans,
revista literaria de gran calidad, hoy desaparecida. Fue nombrado Doctor Honoris
Causa por la Universidad de Syracuse (N.Y.). Ha dictado conferencias en las
principales universidades del mundo. Cuiltiva los mas diversos generos:
periodismo, novela, poesia. Ha sido torero, pintor, actor, senador de las cortes
desde 1977, finalista del premio Cervantes casi todos los anos desde su
instauracion, premio Principe de Asturias (1987) y premio Nobel de Literatura
(1989).

La vida de Cela, como puede verse, no es, en absoluto, monétona, A pesar
de un cierto pesimismo vital que lo relaciona con Baroja, se salva de esa actitud
combinandola con una buena dosis de hedonismo. Como narrador, su actitud
pendula entre el cinismo mas ironico imaginable y una ternura de signo claramente
humano. Sus obras son siempre productos inequivocos de una pluma diestra y
brillante, capaz de la deformacién sarcastica a o Quevedo, del esperpentismo de
raiz valleinclanesca, junto a un lirismo enraizado en lo mas hondo del sentimiento
humano. En todo momento es, antes, novelista de primera magnitud, un artesano
del lenguaje, que logra periodos ritmicos, y de tan variados registros, que parece -
mentira hayan salido de la misma pluma.

Sus modelos literarios, del Siglo de Oro espaiiol, son Quevedo y Gracian:
es dificil encontrar, en los tres siglos que median entre las obras de estos autores
y Cela, un ingenio parangonable. También lo influye la picaresca, las huellas
naturalistas que aparecen en las novelas de Baroja y de Vicente Blasco lbadez,
los esperpentos de Valle que se indicaron antenormente Conoce a fondo, como
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lo demuestra su Diccionario del Erotismo, una enorme cantidad de textos en que
el doble sentido y la alusién obscena es el recurso nuclear. En todo orden de
cosas son evidentes las cualidades pictoricas de su prosa, que en muchos
momentos recuerdan las pinturas negras de Goya o los lienzos de Solana.

En diversas ocasiones, Cela ha manifestado su creencia en el valor
testimonial del arte, que excluye todo arte gratuito o desinteresado.
Segln esto, cada obra conileva un compromiso, io cual no implica
concrecion alguna en una direccion politica, sino vital y humana: un
compromiso con la propia conciencia. Para Cela la novela es un
producto estético que se produce en un momento historico, y desde
esta temporalidad y solo desde ella puede aspirar a lo intemporal: al

novelista le compete levantar acta notarial del tiempo que vive; pero
sin olvidar, claro es, que la literatura es una de las bellas artes

quiza inatil. (13:84 )

La obra de Camilo José Cela es ingente, sin incluir articulos y poemas
 publicados de manera separada y no recopilados en volimenes. Esta
investigacion solo intenta dar idea de la fecundidad y el trabajo de este hombre,
que decidid dedicarse por completo a la literatura, tras el exito de su primera
novela, La Familia de Pascual Duarte.

- Quizas la porcion mas desconocida de su obra sea la poesia que, sin
embargo, empieza a ser reivindicada. Sus libros de versos publicados son:

e Pensando la dudosa luz del dia (1935 —36)

o Cancionero de Alcarria (1948)
e Maria Savina y el carro de heno, oratorio en verso (1967)

En los géneros breves ha cultivado un tipo de relato dificil al clasificarias
desde el punto de vista genérico. Ademas de ello ha escrito novela breve,

articulos de prensa. Las publicaciones son:

Esas nubes que pasan (cuentos 1945)

Mesa revuelta (articulos 1945)

El bonito crimen del carabineroy otras invenciones (relatos 1947)
El gallego y su cuadrilla y otros apuntes carpetovetonicos (relatos 1949)
Timoteo el incomprendido (novela corta 1952)

Santa Balbina, 37, gas en cada piso (novela 1952}

Café al Artistas (novela corta 1983)

Baraya de invenciones (cuentos 1953)

El Molino de Viento y otras novelas corfas ( 1956)

Mis paginas preferidas (seleccion 1956)

Cajon de sastre (articulos 1956}

Nuevo Retablo de don Cristobita (1957)

Historias de Esparia, Los Ciegos, Los tontos (1958)
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Pitigui nestras. Serie de las gigantes amorosas (1969)

Gavilla de fabulas sin amor (1962)

Cuatro figuras del 98 y otros relatos (1960)

Toreo de salon, farsa con acompariamientos de clamor y murga {1963)

Las compariias convenientes y otros fingimientos y cegueras (articulos
1963) . | -

‘Once cuentos de fatbol (1963

lzas, Rabezas y Coljpeterras. @ Drama con acompaiamiento de
cachondeo y dolor de corazén reportajes (1964)

Nuevas excusas matritences, primera y segunda series (1965)

Paginas de geografia errabundas (1965)

Nuevas escenas matritenses fercera, cuarta y quinta series (1966)

El carro de heno o el inventor de lagiiotina (farsa tragica 1969)

La bola del mundo (articulos 1972)

El tacata oxidado (recopilacion de articulos ensayos y cuentos 1973)
Minuscula historia de Espafia contempordnea con Crestino Mallo
transparentandose sobre el telon de fondo, balada del vagabundo sin
suerte, a vueltas con Espana (1973)

Cuentos para leer después del bafio (1974)

El solitario (1976)

Rol de Cornudos (1976)

Crénica del cipote de Archidona (La insdlita y gloriosa hazaria del cipote
de Archidona: existe una pelicula en que actua el propio Cela 1877)

[a Rosa (1980}

[.os vasos comunicantes (1981)
Vuelta de Hoja (1981)

El juego de los tres madronos (1983)
El espejo y otros cuentos (1981)
Toreo de salén (1984)

Los suerios varios. Los angeles curiosos (1980)
Vocacion de repartidos (1985)

[ as orejas del nifio Raul (1986)
Dedicatoria (1986)

£l asno de Buridan (1986)

La bandada de palomas (1987)
Nuevas escenas malritences (1988)
A la pata de palo (1987)

Ha escrito, ademas, libros de viajes entre los que destaca su celeberrimo
Viaje a la Alcarria (1984). En estos libros se ha querido ver a un heredero de Ila
generacion del 98, que tanta aficion demostrd por el paisaje. Dentro de las obras
con intencion mas comercial estan:

o Avila Guia de viajes (1952)

Del nifio al Bedasoa (1952)
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Judios, moros y cristianos (1956)

Viaje al Pirineo de Lérida, Notas de un paseo a pie por Pallars Sobfra el
Valle de Aran y el Condado de Rebajorza (1965)

Barcelona (1975)

Paginas de Geografia errabunda (1976)

Cuaderno del Guadarrama (1983, con Juan Colom)

Madrid, Color y Silueta (1984)

Mallorca (1985)

Nuevo viaje a Alcarria (1986)

Entre las obras de dificil clasificaciébn hay que incluir sus diccionarios:
Diccionario Secreto (1968), Diccionario del Erotismo (1988), un libro de memorias
titulado La Cufaca (1960), Primer Viaje Andaluz, Notas de un Bagabundo por
Jaén, Cordoba, Sevilla, Huelva y sus tierras. Los ensayos ensuefios vy
figuraciones (1954). Ensayos Espafioles (1960), Enciclopedia del Erotismo
(1976), Lectura del Quijote (1981). La mas célebre de ellas es la de La Celestinn

(publicada en 1988 y representada).

Por dltimo cabe hablar del género narrativo que Camilo José Cela ha
cultivado, igualmente, con continuidad y tesén:

® @& ¢ o o o

La Familia de Pascual Duarte (1942)

Pabellon de Reposo (1943)

Nuevas andanzas y desventuras del Lazarillo de Tormes (1944)

L.a Colmena (1951)

Tobogan de hambrientos (1962} |

Vispera, festividad y octava del dia de San Camilo, afio 1936 en Madrid
(1969)

Oficio de Tinieblas (1973)

Mazurca para dos muertos (1983)

Cristo Versus Arizona (1988)

La novela mas importante de Cela, no Obstante, sigue siendo La
Colmena,ahora bien, con La Familia de Pascual Duarte realiza una especie de

experimento, a partir del juego literario.
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