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INTRODUCCION

Para lograr el presente trabajo era necesario tener un conocimiento de la Virgen del Rosario, a nivel
mundial. Reconocer su origen y alcances devocionales ademas era Util saber los lineamientos de la
orden dominica y las bases espirituales implantadas por Santo Domingo en el afio de 1216, que llevaron
a conformar el rezo de los 15 misterios que componen el Rosario.

Finalmente el resultado de la celebracion en la que Santo Domingo implanta el rezo del Rosario,
para los creyentes de la fe cristiana.

Esta practica se origina en Espafia, después de la Batalla de Lepanto, aumentando en los siglos
XVI, XVII, y XVIII, ésta devocién, es trasladada a América por los dominicos. En Guatemala esta
presente desde los inicios de la colonizaciéon espafola. Cuando los conquistadores traen al Nuevo
Mundo, entre otras cosas, una nueva religién, asi como imagenes que introdujeron a través de la fuerza
y la violencia. Dando paso al choque de dos culturas (Sincretisno Cultural): dando como resultado, la
creacion del cristianismo en el Nuevo Mundo.

La presentacion material de la Virgen del Rosario en Guatemala, se remonta también hacia la
época colonial con la imagen llamada Démina. Una escultura espafiola que ya no existe y que sirvio de
modelo para realizar la que actualmente se encuentra en el altar mayor de la iglesia de Santo Domingo.

Después de profundizar en los antecedentes planteados, se hace menciéon de una descripcion
iconoldgica e iconogréafica de la Virgen del Rosario en sus diferentes manifestaciones; ademas se
describe las caracteristicas de la plata y su diferentes formas de trabajarla, ya que como se sabe, la
Virgen del Rosario de la iglesia de Santo Domingo esta hecha con éste material.

Luego se hace una descripcidon de las caracteristicas de dicha imagen, asi como al fervor
religioso que despierta en el creyente. La forma en que se celebra su fiesta, y un poco de historia.
Debido a la poca bhibliografia que hay, fue un poco dificil el desarrollo de este trabajo, aunque se ha
hecho lo mejor posible, para acercarse a la realidad.



JUSTIFICACION

Este estudio relaciona el origen de la Virgen del Rosario de Guatemala, con sus antecedentes
espafioles; como se menciond anteriormente no existen mayores aspectos sobre el particular. Si hay
algunos apuntes para indicar el papel que la comunidad dominica tiene en el medio; asi como los relatos
gue legaron los cronistas de dicha orden, y finalmente los analisis de historiadores contemporaneos.

Ademas se cuenta con estudios concretos de historia del arte como son los aportes de la sefiora
Josefina Alonzo de Rodriguez, Cristina Esteras y de Miguel Alvarez; quienes ofrecen algunos datos
histéricos y monograficos, acerca de la imagen central de este estudio.

Se puede tomar también como un antecedente, algunos lineamientos acerca de la plateria en
Guatemala.

Se decidi6 revisar las fuentes bibliograficas y otros documentos que se localizan en los archivos
del pais en relacion al tema; solventar el vacio bibliografico que existe acerca de esta imagen. Porque no
existen estudios de la Virgen del Rosario de Guatemala.

Considero necesario llenar este vacio y demostrar que la imagen de la Virgen del Rosario no es
Unicamente una imagen, que llena de regocijo el espiritu de los devotos; sino mas bien es el resultado
del influjo que el dominio espafiol impuso, y a través de ello lograr unificar una fuerte cantidad de

cristianos, durante el periodo hispanico y también en las siguientes etapas histéricas.
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SENTIDO Y VISION SOCIAL DE LA IMAGEN

A. Analisis histérico cultural de laimagen, en el encuentro de dos mundos.

La idea que tenian los conquistadores de las imagenes que los indios adoraban,
era al principio, de duda. Se preguntaban si esas figuras eran hermosas o si eran
motivo de adoracién indigena. Ya en las primeras visitas que tuvieron a estas tierras
sucedié un hecho importante donde los conquistadores se hicieron una reflexién acerca
de lo que estaban observando. Habian encontrado muchas estatuas de figuras de
mujeres y cabezas en forma de carantofia, muy bien elaboradas. La mirada de los
espafoles se detuvo para rechazar lo que estaban observando .

Cristébal Colon y sus hombres quienes fueron los primeros esparfoles en
preguntarse si eran objeto de culto, tenian la duda también de algun uso especifico y si
cada una de ellas representaba algo mas. Estas fueron las primeras inquietudes, las
primeras dudas que encontraron los conquistadores al conocer las tierras del Nuevo
Mundo.

Estas representaciones, tenian una gran veneracion, aunque cada uno de ellos
tuviera diferente forma de culto, o fueran representados de forma diferente.

En términos generales las fuentes espafiolas empleaban los nombres devocion y
reverencia para el mismo propésito, lo que de hecho le daba a las imagenes
prehispanicas la misma categoria que en el catolicismo se le da a las imagenes de los
santos.

Hay pues, criterios basicos sobre los cuales interpretar, similitudes o uso
idéntico para referirse a las imagenes religiosas pre-colombinas labradas de piedra .
Situacidén ésta que se encuentra descrita en las mismas cartas de relacion del propio

Cristébal Colén. (Coldén, 1997;s/p).



Tanta era la estima que les tenian a estas representaciones, que los indigenas
se los respetaban unos a otros. Sin embargo, después de la conquista las escondieron,
porque no querian que fueran descubiertos por los conquistadores, temiendo que se
los quitaran para destruirlos. Con esto, obviamente, se demuestra que las
representaciones prehispanicas eran muy importantes para los aborigenes; ya que no
solo se le atribuian funciones religiosas, sino también politicas y climaticas.

Estas figuras, tenian un origen muy singular, cada uno de ellos eran construidos
de diferente material;, piedra, madera o jade. A cada uno de ellos, a si mismo se le
atribuia alguna actividad virtuosa o actitud favorable a los hombres que lo adoraban.

Por ejemplo, segun los aborigenes, algunos favorecian el nacimiento. Como en
la religién catdlica existen santos o virgenes que ayudan en alguna necesidad como por
ejemplo, Santa Ana patrona de las Parturientas, San Isidro para la lluvia, etc, se puede
apreciar entonces que la religién catdlica se parece, en cuanto a las creencias y
peticiones de sus fieles a sus santos.-

A cada uno de ellos, se le atribuia alguna particularidad para que las personas
comunes y corrientes se les facilitara realizar, o hacer las cosas que se proponian. Por
ejemplo, sembrar, cosechar, tener hijos, protegerse de las enfermedades, o de los
fendmenos de la naturaleza: lluvias, temblores, terremotos.

Los indigenas por estas razones, ademas de adorarles, se acercaban a ellos
para agradecerles su ayuda. Es decir que eran motivo de veneracion para que
satisfacieran todas sus necesidades que las personas requerian.

Ahora bien: "cada uno de ellos se representa de diferente manera, o sea que
tenian distintas formas de representacién dada por los indigenas. Unos tenian forma de
un tronco, de una raiz o bien la forma de un animal, una serpiente o un pajaro. Estas
eran algunas de las formas que tenian . ( En algunos de los pueblos del altiplano
guatemalteco, la imagen reciben el nombre de nahual o protector, animal que una

persona tiene como comparfiero inseparable ).



Para los indigenas las imagenes de sus idolos tallados en piedra o madera representan
muchas cosas. Por la forma en que los esculpian, parecian como si tuvieran vida,
ademas del poder que se les atribuia para favorecer partos, cosechas o solicitarle
algun favor". ( Pané,1997;57).

Sin duda éstos (los espafioles) sentian un gran malestar por este tipo de actividades ya
gue pensaban que eran idolatrias que hacian los indigenas. Los misioneros
particularmente, fueron los que denunciaron y persiguieron a los indigenas que
encontraban en rituales o costumbres de veneracion. El plan era, terminar con estas
practicas y sustituirlas por las imagenes propias de la religién catélica. Por esta razon,
los idolos eran destrozados por los espafioles. Es aqui precisamente donde se inicia un
especial interés por conocer la relacion entre las imagenes cristianas y las indigenas.
Se da por entendido que fueron los hombres armados ( capitanes) quienes tomaron la
iniciativa de destruir la idolatria. Los frailes fueron los que mas ayudaron. De esta
manera el descubrimiento de América desencadend una guerra por la religion
implicitamente de imagenes. Los espafioles primero observaban las practicas idélatras
y luego eran eliminadas drastica y sistematicamente. Desde luego con el tiempo, las
diferentes etnias nativas y espafioles se mezclaron y con ello las creencias y actitudes
fueron coexistiendo en intercambio, tanto el enfrentamiento entre indios y blancos, fue
cada vez menor. A pesar de esto las comunidades aborigenes sobrevivieron al

exterminio represivo, impuesto por los espafioles.-

Los conquistadores construyeron o iniciaron la construccion de ciudades en la Nueva
Espafa, mientras tanto la iglesia trasladaba a sus misioneros, para difundir el
cristianismo, creando diécesis y parroquias, al mismo tiempo que construian conventos.
Esto hizo posible, extender mediante la predicacién la religion de los conquistadores.
El primer convento fue de los franciscanos en el afio de 1570 y eran ranchos al igual

que los indigenas.



Mas tarde los indigenas al perder a sus idolos empiezan a crear imagenes
impuestas por los espafioles, pero sin ninguna restriccion, aunque ésta situacion se da
mucho tiempo después . Sin embargo a esta corriente no faltaron quienes se
opusieron, argumentando que los indios no sabian pintar bien, tampoco entendian lo
gue pintaban. Por estas razones fue que algunos espafioles se opusieron a esta
libertad artistica religiosa de los indigenas; cuidando con ello, que por este tipo de
libertades se produjera el menosprecio a la fe cristiana. En vista de todo ello, se
denuncia la anarquia reinante, la mala calidad de las obras de arte religioso, la
indecencia del contenido como calificaban los espafoles, las obras hechas por los
indigenas bajo el influjo de sus supersticiones. Estas denuncias fueron hechas en el
Concilio Mexicano de 1555.

A partir del afio de 1555 el Virrey don Luis de Velasco, en Nueva Espafa (
México), ordena que los pintores indigenas y espafioles, sean sometidos a examen de
calidad manifestando con ello, la inquietud por reglamentar la elaboracion de imagenes.
Orden que se lleva a cabo no muchos afios después. Con ello la iglesia trataba de
controlar la creaciéon, difusion de imagenes, también su comercio y evaluacion
mercantil.

Estas medidas sin duda alguna favorecieron el culto a la Virgen, impuesta y
difundida por la iglesia para captar la atencion de la poblacion en el periodo de la
colonia.

De las imagenes traidas por los espafoles, fue la Virgen una de las primeras
que impuso la religiosidad cristiana en América. Asimismo, decide la Corona Espafola
la necesidad de que debe regirse a los gremios el derecho de examinar. Se deseaba
con esta medida evitar que se pintaran angeles o cruces sobre imagenes en paredes y

pasillos.



CULTO MARIANO

Hacia el siglo XIV, se establece que no debe hacerse reverencia a tabla o
pintura alguna, sino a la imagen de Nuestra Sefiora, a o que representaba y que los
indigenas debian atender. Se pretendia con ello que nadie deberia confundir la
divinidad que representa una imagen, con la figura en si. Igualmente favorecié el culto
a los santos o patronos de la iglesia en los pueblos.

Como puede advertirse, con todas estas medidas se pretendia que el culto a las
imagenes se orientara hacia una religiosidad mas natural. Asi, por ejemplo, aparecen
imagenes como el caso de la Virgen de la Misericordia para defender a sus devotos de
tempestades, truenos, rayos Yy lluvias, La Virgen de la Misericordia acoge al suplicante
bajo su manto; surge esta devocion en la Edad Media, por ejemplo contra la guerra, y
sobre todo la peste se considera como resultado del Juicio de Dios, Virgen intercesora
ante Dios en el Juicio Final. Se promueve el interés por destacar la homogeneidad
religiosa de las poblaciones indigenas, en torno a nuevos intercesores de misericordia,
mediadores por la iglesia catdlica.

Destruccion y transplante fueron los ejes fundamentales de la nueva religion.
Conquistadores y misioneros borraron, quemaron y destruyeron los simbolos de
adoracion de los aborigenes, lograndolo parcialmente.

Un claro ejemplo de erradicacion absoluta fue el que sufrid la cosmogonia
indigena, tan firmemente admirada en otras latitudes por su magnificencia
antropoldgica.(Abreu,1967:s/p). Ademas de su calendario solar de 365 o 360 y el
calendario lunar sagrado o ritual con 260.

Es necesario destacar que en el afio de 1525 se introduce por intermedio de los
religiosos espafioles la imagen europea de la nueva religion. Concebida como
instrumento de evangelizacion que propendia a la difusibn de los episodios de la
Historia Sagrada. Habiendo un claro predominio, en esta accion, de la figura humana

de un Dios que se ha hecho hombre; y de la Virgen, una mujer llena de misericordia



divina, madre de él. Mientras que los dioses antiguos eran considerados por los
conquistadores como seres hibridos hechos de una gran variedad de adornos y
atributos que los evangelizadores juzgaron como monstruosos e inapropiados para el
nuevo orden.

En cambio la imagen cristiana yuxtapone dos aspectos importantes para la
comprension de la religiosidad: uno el terrestre y otro el sobrenatural, al igual que la
religion indigena. De esta manera fue lanzado el culto a la imagen de la Virgen por las
altas jerarquias del clero. Asi también a la par de esta nueva significacion de la
naturaleza de las imagenes toma preponderancia la difusiébn de la imagen barroca
como signo inequivoco de la nueva iconografia religiosa, dentro de la cual juega un
papel preponderante, primero la pintura y luego la escultura, y la arquitectura.

Impuestas por los espafioles, las imagenes religiosas se volvieron simbolo del
pueblo, con lo cual los artistas indigenas en el siglo XVI reconstruyeron nuevos nexos
sociales y culturales de su incipiente identidad.

La Virgen y los santos se convirtieron en emblema de los pueblos. Las
constantes diferencias entre los indios y la iglesia catdlica, cambiaron mediante el
arraigo profundo de la imagen en el marco de la religiosidad.

Por el afio de 1660 y en forma sucesiva, llega un periodo de gran auge que
corresponde a la proliferacion del culto a las imagenes. Es claro que debido a ellos se
explique la presencia triunfante de la Virgen bajo sus diversas advocaciones, entre las
cuales se puede mencionar del culto mariano en América las siguientes: Madona con
sus nifios, la Inmaculada Concepcién, La Virgen de la Asuncion, de la Soledad, de los
Dolores, y de la Guadalupe, Nuestra Sefiora del Rosario, de la Candelaria, del Refugio,
y de la Luz.

En todas estas formas de representacién de la Santisima Virgen aparece su
significacion universal como Madre de la Iglesia y de la Humanidad; utilizando la

rigueza de su iconografia con fines didacticos, para destacarla como ejemplo de mujer.



Segun la ideologia cristiana. La madre de Cristo y su inmensamente rica iconografia, le

debe una pequefa parte a los evangelios.-



IMAGEN DE LA VIRGEN DEL ROSARIO

A. El Arte Cristiano en la Historia.
1. Del Arte en General.

Aun cuando el anhelo de crear belleza, por parte del hombre estd en constante
basqueda, es evidente que esta inquietud "ha dominado al hombre en todos los
periodos de su existencia, en todos los tiempos y lugares (...) tanto el hombre
prehistérico de las cuevas de Altamira localizada cerca de una poblacion llamada
Santillana del Mar en Santander Espafia, como el griego, del siglo de Pericles (499-429
a de C) y el que hoy, mora en modernos rascacielos han coincidido en unir su vida al
arte". ( Duran, S.A., 1970: 216).

Por ellos, no sin razén, se puede afirmar que: "Los origenes de la actividad
artistica y la universal difusion de sus manifestaciones, consustancial con las primeras
formas de vida organizadas, donde quiera que estas aparecen , (...) Se encuentran
testimonios de actividad artistica". (Enciclop. Universal, s/a: 203).

Con riesgo de no ser un acierto definitivo, el advertir, como un antecedente
probable de la Historia del Arte Rupestre ( 4000-,3000 afios a. de c.). De ello y de su
conceptualizacion en general se decir "que la imitacién de lo material e invisible ( lo
concreto y lo abstracto), por medio de lo material e invisible ( la creacién) se da
precisamente en el Arte". ( Enciclop. Espasa-Calpe,s/a : 203).

En este sentido, el arte es distinguirse de la naturaleza, como dos polos de la
realidad concreta, por ellos, podemos afirmar con propiedad, que, Arte y Naturaleza
son dos géneros comprensibles pero diferentes por la inteligencia humana en
diferentes dimensiones. Dentro de ella abarca todos los fendmenos de la realidad, los
creados y los naturales. El Arte por lo tanto, es todo lo que encuentra y produce el

hombre con invencion y esfuerzo e inteligencia.-
Por lo tanto, se esta muy lejos de la verdad si se afirma que los mecanismos o
procedimientos mas importantes para comprender el desarrollo histérico de la



humanidad, son: LA PALABRA Y EL ARTE. Por lo mismo, y ya en funcién de la
naturaleza de este estudio, podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que la religion
cristiana, y en general todas las religiones, ( que es el caso que interesa en esta
investigacion), ha tenido un indiscutido acierto al construir su discurso concientizador,
en funcion de estos elementos de la cultura universal: EL ARTE Y LA PALABRA; y por
lo mismo, ambos se han convertido en la fase fundamental para la construccion de la
descripcion ICONOGRAFICA y también, de la interpretacion ICONOLOGICA. Ejes
fundamentales de esta investigacion, en torno a la imagen de la Virgen del Rosario.

2. Del Arte Cristiano Propiamente.

Para efectos de esta investigacion "Se entiende por Arte Cristiano (...) al
producido por la influencia del cristianismo”. ( Enciclop. Espasa-Calpe, 61; S.A.), y en
forma extensiva abarca también, tanto la tradicion antigua y medieval, como el
desarrollo del arte judio.

Desde luego, se parte de la division del Arte Cristiano en los siguientes tres
periodos:

a) Preconstantino (afios: 100-280 a. y d.c.)

b) De Constantino a Justiniano ( afos: 280- 337, d.c.)

C) De Justiniano a Carlo Magno. (337 - 1X)

El primero de esto periodos, marca lo que se conoce como el "Arte
Paleocristiano porque particularmente se refiere al que se desarrollé en la catacumbas.
El cual se aplica al primer arte Cristiano, desde el siglo Ill d. c. hasta el afio 750,
aproximadamente al producido en Italia y el Mediterrdneo Occidental. Al respecto dice
Roig: "la primera iconografia se remonta al siglo Il y hay que buscarla en la decoracion
catacumbal. Este periodo se desarroll6 rapidamente en los siglos Il y IV". ( Roig.
J;1950:9). Como lo fue San Calixto y Santa Priscila ( apareciendo en ella por vez

primera la imagen de la Virgen).-



En cuanto al contenido artistico de este periodo, facilmente se puede advertir la
reproduccién de escenas simbdlicas y biblicas, tanto del Antiguo como del Nuevo
Testamento. Posteriormente, ya en pleno S. Il principia a darse especial importancia al
culto de los martires. Luego, ya a inicios del S. IV, después del fendmeno histérico que
se conoce como "La Paz de Constantino”, cuando el cristianismo es reconocido por el
imperio romano, principian a ser representados, sin ningun temor, los Apostoles. Ya no
solo en las catacumbas, sino también en las primeras celdas o cubiculos. Constatino

Edicto de Milan,314.

El segundo de estos periodos se desarrolla, en las basilicas o coptos
parroquiales, en donde todavia ahora, puede estudiarse el arte cristiano ampliamente,
por el esmero puesto en la conservacion de las obras. El tercer periodo, es mas notorio
en el Oriente, cuyos monasterios no solamente son mas numerosos, Sino se convierten
en verdaderos centros de produccion artistica, en lo que se refiere a la pintura, en

donde figuran temas religiosos, en los murales y en la miniatura.

Contrariamente en Occidente, en esta época, es mas notorio su deterioro, no
solo por la influencia negativa del medioevo, que se dedico, sobre todo, al estimulo de
la creacion de objetos de ornamentacion litirgica, como el vitral; con materias
preciosas, sino también por las acciones insurgentes de los iconoclastas (personas que
negaban el culto a las imagenes).

Segun el mismo autor J. Roig, La iconografia cristiana sufre considerable
retroceso durante los siglos VII al IX debido a las luchas iconoclastas de Oriente que
influyen en Occidente, sobre todo en el sur de Italia y Espafia, por esta razén. "En el
célebre concilio de Eloira, al comenzar la paz de la iglesia, firmado por 19 obispos
espafoles decreta en el canon 36 que no hay pinturas en las iglesias, pues lo que
recibe culto y adoracion, no debe pintarse en las paredes".( Roig,J;1950:19).

Luego se da paso al estilo Romanico, que se origina de dos fuerzas que
primeramente chocaron y mas tarde, se aunaron en una misma idea, siendo estos; el

cristianismo romano y las tribus barbaras. La primera con ideales de moderacion,



tranquilidad y razon; mientras que el segundo con un espiritu avivado de inacabable
energia y de exuberante imaginacion. Este estilo alcanzé su madurez entre los afios
1000 a 1150. En el Romanico lo importante de la escultura era el simbolismo; siendo
parte importante de la escultura la iconologia e iconografia. El artista de éste periodo
seleccionaban sus temas y modelos en los dibujos y pinturas en miniatura que
ilustraban los textos de las Sagradas Escrituras. Y alrededor del afio de 1200 hay un
rapido y generalizado auge pictérico en la decoracién de los absides y muros de las
iglesias. Los temas principales son: Cristo, La Virgen y los Apéstoles, los Martires y los
Patronos del culto local. Es un arte no naturalista.-

Mas tarde, "La sesion XXV del Concilio de Trento, se dedicé al culto de las
imagenes” (Roig,J; 1950:10).

Se explica el motivo por el cual éstas son admitidas en el templo y se prohibe las
imagenes insdlitas, sujetas, profanas o poco honestas™.( Roig, J;1950:11).

Desde luego, muchas de las resoluciones del referido concilio tuvieron
repercusiones negativas para el arte cristiano en general, "ilustres artistas como Pablo
Veronese, fueron obligados a corregir sus cuadros, o verlos retirados de la publica
veneracion”.(Roig,J; 1950:11). Un ejemplo de esto fue el cuadro “Las Bodas de Cana”
donde el pintor defendié y no quité el papagayo que tenia en el cuadro; por no figurar
ésta en la Biblia, Veronese gano el pleito. En el medioevo se crearon las Grandes
Catedrales, la musica sacra, el vitral, que es una arte altamente sacro, puesto que

utiliza la luz “divina”.

B. Surgimiento de la Imagen de la Virgen del Rosario:
1.- Antecedentes.

Sin duda alguna, el surgimiento de esta imagen, se debe buscar en los

antecedentes del culto mariano. Asi "la idealizacion de la persona de la Virgen Maria,



en sus multiples virtudes y atributos, ( se encuentra) en las odas de Salomén (s. Il ) y
en los himnos inmediatos al Concilio de Efeso” ( afio 431 ). (D.G.S.M.P.C; s.a:19).

Sin embargo no hay que pasar inadvertida la expresion, desde los origenes
mismos de este culto. Expresion natural y espontanea, de exuberante admiracion y
piadoso fervor religioso que empezé a surgir. Pronto se convirtié en una tradicion de fe
consumada, por esa época, que se identifica con Evangelios Apdcrifos. Esta expresion
religiosa de naturaleza popular, en los inicios del cristianismo no perseguido pos-
constantino”(...) paso de recuerdos y fantasias que difundieron los principales
sermones, veridicos o fabulados de la vida y la muerte de Maria. ( D,G,S,M,P,C; s.a:
19).

Desde luego que esta manifestacion, de auténtica fertilidad folklorica y genuina
expresion de la fe religiosa, que evidencia ferviente devocion cristiana hacia Maria,
madre de Jesucristo, también invade los espacios del arte cristiano y repercute
exitosamente en el cristianismo hasta el siglo XVI.

De este modo "La figura de Maria, mucho antes de ser proclamada
solemnemente por el Congreso de Efeso en el afio 431, como Madre de Dios, habia
ocupado ya, al lado de Jesus los lugares mas importantes de la fe". ( D,G,S.M,P,C;
s.a:20).

Siempre en relacion con el culto mariano, debe recordarse que originalmente
hay tres advocaciones de ella; la Virgen de la Esperanza con el nifio en sus brazos, la
Virgen de Montserrat, dandole el pecho a su hijo, y una dltima, la Virgen del Pilar, que
aparece sola. Cada una de estas advocaciones fueron congregando a su alrededor a

sus propios fieles.



2.- El Santo Rosario:

Con el paso de los afos, las advocaciones a la Virgen Maria se van
diversificando, una de ellas es precisamente la del Rosario. Ya en la Edad Media, se
principia a generar el culto a Maria con el titulo de Rosa Mistica. La rosa es una flor
asociada a la Virgen Maria, que recibe la denominacién de “rosa sin espinas” es decir
sin pecado. Una leyenda muy primitiva mencionada por San Ambrosio, cuenta como la
rosa no tenia espinas antes de la caida del hombre. En la antigliedad la rosa estaba
consagrada a Venus. En su significacion de Alegria y Fertilidad Divina. Al respecto, en
un manuscrito francés de esa época se puede leer. "cuando la Bella Rosa Maria
comienza a florecer, el viento de nuestras tribulaciones se desvanece y el verano de la
eterna alegria comienza a brillar". ( D.G.S.M.P.C; s.a:20 ). A partir de aqui no es
extrafio que en las representaciones iconograficas de la Virgen del Rosario, aparezca
rodeada o coronada de rosas, 0 con una rosa en la mano o mas aun, con rosales en
plena floracion.

Como la figura que a continuacion se muestra.- (Trens,Manuel;1947:s/p). Esta
pertenece a la coleccion de Lazaro de Madrid, es una tabla Hispanoflamenca.



También en este mismo sentido se identifica a Maria como jardin de rosas que
en latin medieval se identifica como rosarium con lo cual se explica el origen
etimol6gico del nombre que ha llegado hasta nosotros.

Sin duda alguna, Santo Domingo de Guzman fue la persona que mas contribuy6
en su tiempo, a la formacién y propagacion del Santo Rosario. El prior de la iglesia de
Sto. Domingo en Puebla México, reverendo Juan Crespo, en la entrevista que me
concediera dice al respecto. "Santo Domingo de Guzman, en ocasion de ir a celebrar
en el norte de Europa el casamiento del hijo del rey, se encontré6 con la herejia
albiguense, y es aqui donde, y por este motivo, siendo ya muy devoto de la virgen se le
aparece, Yy le inspira la devocion por el Santo Rosario". ( Entrevista Prior Juan Crespo,
1998).

Es importante destacar, para comprender mejor el origen de esta devocion que
a partir del siglo XV el Rosario se extiende con las aprobaciones pontificias y la difusion
de las cofradias respectivas, que ya habian surgido desde el siglo Xlll. De esta manera
particular es necesario tener presente que: "San Pio V, atribuyé la victoria de Lepanto (
7 de octubre de 1571) a la intercesion de la Santisima Virgen (...) el afio siguiente
instituyé San Pio V la fiesta de la conmemoracién de la Virgen Maria de la Victoria,
que Gregorio XlII quiso que se llamara NUESTRA SENORA DEL ROSARIO el 1o de
Abril de 1573. (E.G.R, s.a:485).

En relacion con este hecho historico, la Batalla de Lepanto, que como se ha
dejado anotado, esta estrechamente ligado a la advocacion de la Virgen del Rosario,
esta batalla tuvo lugar a la entrada, en el golfo del mismo nombre, entre las escuadras
navales cristianas y turcas; de ella se puede decir como conclusion : "que no destruyd
la base naval del poder Otomano, ni condujo al poder del Mediterraneo por Espafia ...
pero moralmente fue decisiva (...) hizo resplandecer toda la cristiandad, el sorprendente
hecho de que el turco ya no era invencible (...) el encanto de la potencia habia sido

roto." ( E.G.R, s/a: 180). En esta batalla Miguel de Cervantes perdié un brazo.



Una representacion importante es el arbol iconografico mariano en el que
aparece la advocacion a la Virgen del Rosario en el siguiente orden: "La Virgen como
Orante, Activa y Protectora, y el rosario que simboliza a la Madre misericordiosa contra
la peste y las calamidades producidos por los fenomenos naturales, rodeada de rosas,
con la Trinidad y los Santos : Virgen de la Cofradia, frente a las almas devotas". (
D.G.S.M.P.C, s.a:21).

Finalmente, un elemento mas respecto al surgimiento de la Virgen del Rosario,
es que: "antiguamente la conocieron también como patrona de los marineros, asi se
explica que cuando salian las flotas navieras espafiolas del puerto de Cadiz rumbo a
Filipinas o América, en la nave mayor iba la estatua de la Virgen del Rosario
encabezando el rumbo de los navegantes por eso es que también se le conoce como la
Virgen Galeona. Esta simbologia de la Virgen del Rosario como patrona de los
navegantes, sélo se ha podido identificar iconolégicamente en el dibujo que hiciera de

la imagen el artista Medel, figura que a continuacion se presenta. (Medel,J.V; 1940:s/p)



Virgen del Rosario rodeada de Exvotos.

C.- Iconografia de la Virgen del Rosario:

1.- Generalidades Conceptuales.

El término iconografia ha tenido diferentes usos, en los diferentes espacios
geograficos en donde el arte religioso se ha desarrollado. Asi, por ejemplo: "en la
iglesia de oriente, significa un cuadro oriental con representacion de algun santo".(
E.U.l, Espasa-Calpe;s.a:245).

De la misma manera en Rusia este término se utiliza para designar a las
imagenes de Cristo, La Virgen o los Santos, pintados sobre placas de madera.
Igualmente por la iglesia ortodoxa, "constituye un objeto de culto religioso fervoroso, el
arte iconografico, segun esta interpretacion, esta basada en el estilo Bizantino". ( E.U.I,
Espasa-Calpe; s.a:845-846).

En las tres significaciones anteriores la iconografia se orienta particularmente a
sefalar una significacion general de naturaleza religiosa o la descripcion de la misma

No sucede lo mismo cuando al referirse a este término desde el punto de vista
etimoldgico, pues aqui la conceptualizacion abarca espacios mas amplios: "el termino
iconografico se deriva del latin Iconographie y este, del griego, eikonographia, de
eikon = imagen y graphen= describir. Descripcion de imagenes, retratos, cuadros,
estatuas antiguas” ( E.U.l, Espasa-Calpe; s.a:250).

Por tanto, la caracteristica fundamental del término iconografia esta
estrechamente relacionado con dos aspectos importantes: uno la imagen, y el otro,
referido a la descripcion. De tal manera que la significacion etimolégica puede
interpretarse como: descripcion de imagenes.

Por la naturaleza de este trabajo Unicamente se explicara la iconografia de la
Virgen del Rosario, que es el tema central de esta investigacion.

Se ha considerado necesario, hacer un recorrido historico de la iconografia de la

imagen referida. En un periodo que abarca del siglo XV hasta el siglo XVIII. Porque, es



en este periodo cuando se inicia el culto mariano, y porque al mismo tiempo es el
periodo de mayor auge del arte religioso barroco. Los cambios introducidos en este

periodo de auge sobreviven actualmente.

2. Descripcion Iconografica.

Dentro de este recorrido histérico, probablemente la representacién iconogréafica
mas antigua de la Virgen del Rosario de la que se tiene referencia es: "El Triptico de la
Iglesia de San Andrés, de Colonia, pintado en 1474." ( Trens, Manuel;1947:283).

El tema iconogréfico de la Virgen de la Misericordia, es ciertamente aplicado a la
Virgen del Rosario, como una de sus advocaciones primigenias: "las primitivas
representaciones de la Virgen del Rosario, los mismos en grabados populares que en
las grandes pinturas y esculturas, presentan como Mater Omnium, teniendo bajo su
manto la humanidad" como lo presenta la figura que se tiene a continuacion. (Trens,

Manuel;1947:283). Esta tabla pintada, pertenece a la escuela de Niza, del siglo XV.



Una version muy parecida a la anterior es: "la representacion, de la misma época
de una tabla gética de Biot ( Alpes Maritimos), Francia. En ella aparece la Virgen con el
nifio, dos angeles extienden el manto de Maria sobre una gran muchedumbre de
devotos de todas las clases sociales. Tanto la madre como su hijo, presentan a los
personajes arrodillados a sus pies, un rosario de cabos sueltos. El tema aparece con
bastante frecuencia en la pintura gética de la Escuela de Niza". (Trens,

Manuel;1947:284). Es un grabado del siglo XV.



También a finales del siglo XV, es el famoso y curiosisimo grabado en cobre, en
el cual se presenta todo el programa de los misterios del rosario. Esta representacion
aparece: "En la Biblioteca Nacional de Madrid (...) firmado por el Francés Domenech,
del convento dominicano de Sta. Catalina, en Barcelona, fechado en el aifio de 1488.

Esta es una de las representaciones mas antiguas y complicadas de la Virgen
del Rosario en su maxima forma explicita. En ella, la Virgen aparece rodeada de un
Rosario en su forma definitiva. Figuran en el grabado las tres series: de gozo, dolor, y
gloria; los cuatro santos dominicos: San Vicente Ferrer, Santo Tomas de Aquino, San
Pedro Martir, y Santa Catalina. Santos protectores de la orden de los dominicos y la
leyenda del caballero salvado, gracias al rezo del rosario”. La figura que a continuacion
vemos, complementa este grabado. (Trens, Manuel;1947:290 ). Famoso grabado al
cobre, fechado en 1488.



Siguiendo este orden cronoldgico ha sido posible establecer la bibliografia
estudiada. Aparece a continuacion, una representacion muy importante de la Virgen del
Rosario, con una mandorla de rosas, y el nifio sin ropas sobre una de sus rodillas. Esta
es una tabla hispano flamenca, perteneciente a la coleccion Lazaro de Madrid.- ( Trens,

Manuel;1947:s/p ).



En este orden descriptivo, es la primera presentacion en donde el nifio aparece
sin ropas, sin aureola, y al lado derecho de la madre.

Todavia en el siglo XV, aparece en Valencia, una representacion de la misma
imagen en la que se destaca: "la costumbre de adornar a la espléndida imagen, en
relieve, de la Virgen de Puig, en Valencia, con una gran sarta de salterios que tiene los
extremos sueltos y terminados en borlas a la manera de Pater Noster antiguos. (Trens,

Manuel;1947:292 ). Pertenece al siglo XV, de Valencia.

Lo importante de esta representacion es que aqui, por primera vez aparece un
signo césmico, que en adelante acompafara a la imagen de la Virgen del Rosario,
hasta nuestros dias. Se trata de una luna ( cuarto creciente 0 menguante), con los
extremos hacia arriba. Lo cual significa castidad.

Otra version importante de la representacion de la Virgen del Rosario, es en la
gue Maria aparece dentro de una mandorla. Aqui el nifio, esta sin ropas, pero con
aureola y en el lado izquierdo de la madre. Ambos el nifio y la Virgen tienen en sus
manos los cabos sueltos de un rosario. Como puede apreciarse en la siguiente figura.

(Trens, Manuel;1946:291). Pertenece al siglo XVI, de Alcafiz, Terruel.



Todavia en el marco del siglo XVI aparecen otras representaciones de la Virgen del
Rosario, las cuales forman parte de la diversidad de su iconografia. En la
representacion de Alcoi, Alicante, en la que la imagen aparece con una diadema
formada de perlas y rosas. Esta pintura brinda la oportunidad de referir a la palabra
francesa chapelete, que se usa para designar al rosario. Esta palabra se deriva de
Capelletus que en el medieval se utiliza para designar a una diadema de rosas.

El Capelletus toma una especie de rosario en la representacion espiritual de
diadema de cinco rosas y los correspondientes granos o salterios. Como se puede
apreciar en la figura que a continuacion se presenta. (Trens, Manuel; 1947:295). Del
siglo XVI, Alcoy, Alicante.

En el siglo XVII se confirman algunos aspectos iconograficos. Muchas imagenes
inspiradas en la ideologia de la Edad Media y caracterizadas por la rosa. Tipico
simbolo de la maternidad Mariana. A partir del siglo XVII la rosa, en manos de la Virgen
tiene un valor mucho mas caracteristico que las cuentas del Rosario, como lo muestra
la figura siguiente. (Trens, Manuel;1947:298). Escultura en talla policromada, de la

iglesia parroquial de Santa Maria, Mataro. Italia.-






Esta imagen aparece en la iglesia parroquial de Santa Maria, Mataro Italia.

En el siglo XVIII, la representacion del culto mariano aparece en la imagen de la
Virgen de la Cofradia. La idea que entrafia esta composicion es, la que la Virgen ha
dado, solo a Santo Domingo y Sta. Catalina de Siena, el Rosario para distribuirlo entre
sus devotos. Muestra de esto es la figura que a continuacion aparece. ( Trens, Manuel,

1947:313 ). Es un grabado popular, del siglo XVII; de Barcelona.



En esta representacion iconogréfica se destaca el encargo concientizador que la

Virgen les ha dado de manera exclusiva a los dos santos mencionados.

D.- Iconologia de la Virgen del Rosario:

1. Generalidades Conceptuales.

La iconologia, es la disciplina que por excelencia permite a la subjetividad de la
persona acercarse a la comprension de la belleza, mediante la interpretacion de las
imagenes o iconos (del g. eikon=imagen, representacion).

Gravelot y Cochin dicen al respecto: "La iconologia como su nombre lo indica, es
la ciencia de las imagenes, ensefia a pintar las alegorias, los emblemas, los simbolos
necesarios para CARACTERIZAR LAS VIRTUDES, VICIOS, PASIONES, en una
palabra todos los entes. (...) La llama del genio que brilla sobre su cabeza, expresa
gue la invencioén es la parte mas importante en todas las artes". (Gravelot; 1994: 17).

En la Enciclopedia Universal llustrada, europeo-americana, se advierte, respecto
de la iconologia que ésta se deriva del " g. eikon =imagen y de logos = tratado,
estudio, lo que puede entenderse como representacion de las virtudes, vicios u otros
casos morales con la figura o apariencia de las personas. (E.U.l;s/a: 849).

Pero la iconologia tiene, ademas de la caracterizacion anterior, otra significacion
importante, complementaria de la anterior. En el punto de vista anterior se ha referido a
la posibilidad que tiene el genio del arte de expresar las virtudes o vicios del hombre o
sus deidades en su inspiracion creadora, mediante la caracterizacion de los iconos que
la contextualizacién, también se da otras posibilidad de linea inversa, porque no viene
del genio creador de belleza, sino del sujeto que admira la creacion artistica y la
interpreta correctamente, para comprender la caracterizacion de las virtudes o vicios
gue la tipifican o que en ella se manifiesta, por el genio del artista.

Uno de los espacios artisticos donde mas se ha desarrollado la iconologia es en el arte

religioso, por su riqueza de expresion y contenido. Aqui es en donde este estudio



iconoldgico, referido de forma exclusiva a la imagen de la Virgen del Rosario, objetivo
primordial de esta tesis.

La que lleva implicita la interpretacion subjetiva que se hace de todos los
rasgos, que en el proceso de desarrollo historico del culto a la Virgen del Rosario se ha
venido acumulando.

Existen iconos de significacién contradictoria, son antiéticos entre si. Un ejemplo
muy significativo de esto es, el caso de la iconologia del término Rosario, casi
generalmente acompafa a esta imagen. Y segun Gravelot y Cochin, en su obra ya
citada, significa HIPOCRESIA, sin embargo en otro libro, el de Manuel Prez, aparece
que esta misma palabra: ROSARIO, significa diadema de rosas; y rosa es el simbolo
de la MATERNIDAD DIVINA y también significa alegria. A si mismo es una sucesion de
unidades ensartadas, perlas cuentas etc; con fines devocionales. El Rosario comunica
una nacion.-

En este trabajo, solo se tomaran en cuenta aquellos iconos que destacan la
manifestacion coherente de la Virgen, e identifiguen plenamente el culto que la
feligresia catolica le rinde.

En todas las formas que se representa a la imagen de la Virgen del Rosario
desde el siglo XV hasta el siglo XVIII ( que es el periodo estudiado, en esta tesis) se
conjugan una serie de elementos que en muchas ocasiones se repiten en las diferentes
representaciones de la Virgen del Rosario. Entre los elementos mas utilizados por los
icondlogos para tipificar a la Virgen del Rosario de otras advocaciones del culto
mariano, estan las siguientes:

a) La Virgen del Rosario que puede permanecer de pie o sentada.

b) La Virgen con el nifio en sus brazos o sobre sus rodillas, el cual puede
estar del lado izquier-

do o del lado derecho el nifio, vestido o sin ropas, con corona o sin ella.



C) La Virgen de pie con su manto abierto hacia sus fieles devotos.
Aparecen también obispos (dominicos todos), frailes, reyes, principes.
Virgen protectora, tema muy frecuente en el arte de la Edad Media,
internacional.

d) La Virgen coronada por el Espiritu Santo o bien por los Angeles. Con
su aureola general-

mente circular.

e) La imagen de la Virgen rodeada de un rosario de rosas separadas por
cinco discos con las las heridas de Cristo, que significan los cinco
misterios.

f) En algunas representaciones aparecen elementos iconogréficos como
una espada, una igle-

sia, una cruz, elementos que son sostenidos por Santos Dominicos.
g)  Tampoco faltan alrededor de la Virgen, querubines. En el Barroco.

h) El rosario aparece en su forma original como, cordeles sueltos con

cuentas en forma de nu- dos que identifican los pater noster y avemarias.
Estos rosarios también pueden ser en su forma actual unidos en sus
extremos.

)] Una forma también muy comun, de representacion es la que la Virgen
sostenga en sus ma- nos un ramillete de flores.

2. Interpretacion Iconolégica:

Con estos elementos iconograficos, puede iniciarse una interpretacion
iconoldgica de la Virgen del Rosario. Al presentar a la imagen de pie, con su manto
extendido, sugiere proteccion de la Virgen, a todos sus devotos, desde los obispos de

la iglesia, reyes, principes, y demas feligreses.



Asimismo, la representacion de la Coronacién de la Virgen por el Espiritu Santo,
guien de esta manera le otorga la gracia de Divinidad, ademas de ser coronada por los
angeles, que son enviados de El.

Las alas de los angeles anuncian la rapidez con la que ejecutan las ordenes del
cielo. (Gravelot;1994:71). En este caso, se entiende por coronar rapidamente con la
diadema de oro a la Virgen ya que en ella hay una razon cristiana de proteger a sus
hijos. Ademas de representar la admiracion a la reina, por parte de sus fieles devotos.

En Guatemala se tiene a la Virgen del Rosario, como reina del pueblo pues
como es bien conocido, ella ha sido nombrada como Reina Consagrada ( Rev.
Conmemorativa;1995:10).

Ostenta ademas, la gracia de ser considerada Alcaldesa Perpetua de la ciudad
de Guatemala, desde el 16 de Julio de 1992 por esa razén los iconos que la
representan, se destacan, la corona que lleva y la vara edilicia que lleva en su mano
derecha, simbolizan su significacion de soberana de la ciudad.

Asimismo, en actitud de demostrar un gesto de aristocracia, aparece en la
misma iconologia impresionando en su magnanimidad, como Reina universal, Madre
de Jesucristo, Esposa del Espiritu Santo e Hija de Dios Padre.

Los obispos, sacerdotes, santos, reyes, principes, que la acompafian,
representan a las autoridades eclesiasticas y civiles. Asi también a todos los devotos
de su culto, solicitando su misericordia. Ella brinda su proteccion, extendiendo sus
brazos con su manto extendido. Como lo muestra la figura que a continuacion se

aprecia. (Trens, Manuel:1947:284 ).






Otro signo que aparece aqui es la espada, signo que iconolégicamente
representa la justicia cristiana y en la esquina superior derecha la figura de una iglesia,
lo cual significa la comunidad de fieles donde se extendia la religion catolica después
de la paz de Constantino. En la medida que se extiende la conquista de otras regiones
en esa misma medida, se universaliza la religion catélica y también desaparece ese
signo iconogréfico.

En otra figura, aparece la Virgen sentada, representandose con ello, que ocupa
su trono de Soberana como Reina de sus fieles.

La Virgen adem&s aparece rodeada de flores, en la forma de un rosario, de
rosas. Significa esto que el rosario es un salterio de alegria, de felicidad, siendo este
entonces su significado iconoldgico. Debemos sefialar también que la Virgen aparece
usando una aureola con destellos y en algunas puntas de estos, unas estrellas un
ejemplo de esto es la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo Domingo en Guatemala.
Representandose de esta manera la aurora, la mafana, el despertar de un nuevo dia o
bien la nobleza representada por Ella.

Por otro lado la presencia de angeles junto a la Virgen o bien portando
instrumentos musicales, ademas de querubines, prestos en cualquier momento a
responder a las 6rdenes del cielo, en este caso a tocar una melodia, en cualquier
momento. Aparece la Virgen de pie y en una de sus manos tiene un rosario y en la otra
un ramo de flores. Es el significado iconoldgico La Gracia Divina que posee la Virgen, y
la prosperidad que ella representa. Asi como la dicha, también otro elemento de llevar
el rosario en la otra mano junto con el nifilo. Ambos en actitud de ofrecerlos a sus fieles
para ganar indulgencias o bien para que estos sean escuchados en sus oraciones.

"Una pintura del siglo XVIII que representa a la Virgen del Rosario vistiendo un
vestido azul que tiene 7 libras de perlas y mas de 200 joyas que sirven para su adorno,
y que por tradicién verbal sdbese que era guardado en un cofre de triple cerradura”. (

Medel;1940:97). Lo importante de esta pintura es que a diferencia de las anteriores, la



luna aparece con sus puntas hacia abajo, mientras que en otra representacién de esta
misma obra, aparece la luna a los pies de la Virgen pero con las puntas hacia arriba.-

(Medel, J.V;1940:97).



TECNICAS DE ESCULTURA EN PLATA

A. Antecedentes Historicos.

La tradicion de la plateria es rica y noble, pues antes de la conquista los
indigenas trabajaban con habilidad los metales preciosos como lo atestiguan en sus
escritos Bernal Diaz del Castillo, y el Padre Tomas Gage. ( Calvillo, Madrigal; 1948:
S.p).

"Los objetos de metal mas comunes eran cascabeles de cobre o bronce (...)
copas, (...) un brazalete, orejeras y objetos diversos en los cuales se ha aplicado una
delgadisima lamina de oro". (Rodriguez, Renault; s.p: 1983).

Es al iniciarse la organizacion del culto catdlico, inmediatamente después de la
conquista, que los esparioles traen metales como el oro y la plata.-

A principios de la época colonial, los objetos en plata fueron hechos exclusivamente,
para los altares, de las iglesias adquiriendo mas tarde, notable importancia la plateria
civil. La orfebreria es rica en cantidad y en calidad artistica. Las obras de plateria
religiosa pueden clasificarse en tres grupos: Piezas aisladas ( para el culto dentro del
templo calices, copones, etc); Piezas de uso procesional (cruces, estandartes, etc.);
Joyas y atributos iconogréficos (piezas que adornan e identifican las esculturas de
Cristo, la Virgen y los Santos.-

A principios del siglo XVI, se descubren las minas de plata de México y Guatemala; "la
extraccion de plata llegé a tener verdadera significacion durante la época colonial, (...)
los primeros indicios de su explotacion alrededor de las minas de los Cuchumatanes,
en el siglo XVI, procesandose por el horno chimbo".( Rodriguez, José; 1992:28).

También explotaron los depésitos de plata de Pichiquil, entre Nebaj y Chajul,
departamento del Quiché y mas tarde en los siglos XVIIl y XIX los de Concepcion Las
Minas en el departamento de Chiquimula. ( Foster, Guillermo; 1975: s.p).

Se tiene conocimiento de que descubrieron minas en el Sur de América, como
Perud, Potosi. De esta manera la plateria se torna espafiola. Habiendo entonces una
gran demanda de joyas y plata labrada, ya no solo para fines religiosos, sino también
para la satisfaccion propia de la sociedad.

Asi como surge la necesidad de que los plateros se formen en gremios, que
provenian de Europa. Situaciébn que se dio en el siglo XVI. "Las disposiciones que
rigieron en Guatemala, se originaron en las ordenanzas mexicanas de 1524 y 1527,
reguldndose el examen de los aspirantes al titulo de maestro de platero”. ( Foster,



Guillermo; 1975:28). Las obras de éste periodo ostentan por lo general el marcaje
reglamentario de las piezas hechas con metales preciosos.

"La organizaciéon gremial de la Nueva Espafia, se logra reglamentar, se
manifiesta en regiones como Antigua Guatemala, solicitandose un gremio de plateros y
batiojas, y en Quetzaltenango, se pide autorizar examen para plateros". ( Foster,
Guillermo; 1975: 29).

Asi, se van organizando por gremios, para tener autorizacion y poder ejercer su
oficio, de la misma manera que sucedia en Europa, de esta manera, conforme
transcurre el tiempo, se perfecciona y es en éste periodo que la plateria alcanza su
mayor esplendor, "El arte de la plateria alcanzé su cenit, en los siglos XVII 'y XVIII". (
Calvillo, Madrigual, 1948: s.p).

El descubrimiento de América trajo consigo, el descubrimiento de ricos
yacimientos de este metal, en lugares como México, Guatemala, Pera pero no asi el
conocimiento de la orfebreria de los metales, por parte de los indigenas, que ya era del
conocimiento de ellos, el trabajo en metal, no con la técnica europea pero si con un uso
limitado en condiciones especiales, por personajes particulares.

B. Propiedades de la Plata:

La plata es un metal que tiene resistencia a la oxidacion, su simbolo quimico es
(Ag) que se deriva del nombre en latin argentum, su numero atémico el 47, y su peso
atomico el 107,880.( E.B. 1957: s/n).

En su estado nativo es uno de los metales mas blancos y brillantes, después del
oro, es el mas maleable y ductil, es un buen conductor de la electricidad y del calor, se
funde a 951 grados centigrados, una de las propiedades de este metal, es que ya
fundido, puede absorber gran cantidad de oxigeno, hasta veinte veces su propio
volumen.

El ozono oxida la plata, y la ennegrece al cubrirse con una capa de sulfuro de
plata, también es atacada por el &cido sulfarico caliente, si esta concentrado,
formandose el sulfato de plata ( Ag SO4). ( E.B; 1957: 168).

La plata es extraida de los tiros de la minas en forma de cloruro o sulfuro y
ocasionalmente, en plata nativa. El procedimiento de extraccion de dicho metal se
puede clasificar en dos grupos: 1) por via seca Yy 2) por via hUumeda.

1. Por via seca: se aplica a galerias ricas en plata, este procedimiento se basa
en la propiedad que



tiene el plomo y el 6xido de plomo de expulsar, en caliente, sus
combinaciones a plata.
2. Por via humeda : consiste en someter los minerales de plata a la accién de
determinadas substan- tancias que lo disuelven.

C. Técnicas de Escultura en Plata:

Se conocen diferentes posiciones de la escultura humana en relieve. Se puede
mencionar que la escultura de Alto Relieve, la imagen sale de su base méas de la mitad,
mientras que la escultura de Medio Relieve, la figura sale de su base Unicamente la
mitad, y la escultura de Bajo Relieve, la imagen sale de su base menos de la mitad,
estas tienen la diferencia de la Escultura Tridimensional, o bulto, que esta ultima posee
largo, ancho y profundidad.

La técnica de la escultura en relieve, se refiere a su base, cuando figura y base
forman un solo conjunto, formando parte de esta la peana o base; mientras que en la
Escultura Tridimensional, la imagen puede formar parte también, es utilizada, para
colocarla sobre ella, teniendo una postura de pie o sentada, o de rodillas, que son las
formas mas comunes que encontramos en las imagenes religiosas.

D. Variantes de la Escultura en Plata:
Algunas son: la fundicién, el forjado, laminado, y otros que se hablara en forma
resumida.

1. Fundicidon: cuando la plata se funde primero se pasa la cantidad de plata y
cobre que desee trabajarse, tomando en cuenta que a mayor cantidad de plata, la
figura o el objeto a fundirse conservara su calidad.

"Se prepara la hornilla (...) en seguida se coloca el crisol , entre las brasas,
colocando dentro de él la cantidad de metal pesado (...) agregandole una pequefa
parte de latén, para que blanquee mas (...) luego se coloca un poco de bicarbonato
para la limpieza de la plata y el cobre” (Rodriguez, José; 1992: 32).

2. Forjado: consiste en la aplicaciébn de una serie de golpes pesados, cuya
superficie de golpeo se haya pulido bien, a fin de no marcar la placa de plata. Al forjar
debe tenerse cuidado de no golpear la placa con demasiada fuerza, pues se
deterioraria su forma"( E.U.l.E.C;1979: s/p).



3._Laminado: cuando la fundicion ha sido imperfecta, es necesario forjar varias
veces, recociendo en cada ocasion. Se debe tener cuidado de recocer la plata cada
vez que se endurece por la presion del laminado.

4._Recocido: consiste en calentar la plata, casi al rojo vivo, para sumergirla
después en una solucién acuosa con 8 o0 10 % de acido sulftrico, liquido llamado
"blanqueador, en donde se ablandard el metal y lo tornara blanco y mate, luego
desaparece larigidez causada por el martillador o laminador.

5. Cincelado: se utiliza una capa de acero lisa, pulida y escuadrada, de tamafio
adecuado, para acomodar las laminas. Se sujeta el cincel sobre la obra, y se aplica la
serie de golpes del martillo, que debe hacer la incision de igual intensidad y linea fluida,
dirigiendo el cincel, hacia donde se desea grabar, logrando las formas deseadas.

6. Repujado: es el mas valioso exponente de la obra en la plateria, y también de
la escultura en plateria; en la cual se requieren conocimientos en el arte de la
escultura, pues los bajo relieves, forman parte de esta rama del arte. Para poder
repujar es necesario tener el dibujo ya cincelado, en la lamina, debidamente recocido y
de un espesor adecuado, de acuerdo con la profundidad requerida del repujado.

7._Limado v Lijado: el proceso de limar vy lijar la plata, constituye el paso que
viene a afirmar el disefio y a corregir imperfecciones; sirve para darle el acabado
perfecto, debe usarse primero limas gruesas, luego las limas y lijas de grano mas fino,
a manera de dejar la pieza lista para el pulido, libre de raspaduras.

8._Para pulir el oro o la plata, se debe hacer, una crema con pasta para pulir (
de petrdleo), esta crema se aplica con una franela a lo que desee pulirse.

9. Esmaltado: consiste en la aplicacién de materiales vidriosos, tales como: el
metal y a otros materiales.



LA VIRGEN DEL ROSARIO DE LA IGLESIA DE
SANTO DOMINGO

A. Historia:

El dominico padre L6pez de Montoya, fue uno de los primeros predicadores
dominicos por estas tierras. Era un hombre de mucha devocién y fue un gran devoto
del rosario.

Por su gran entusiasmo por el rosario y con la generosidad del pueblo
guatemalteco, para ayudar a toda obra de culto divino, decide mandar hacer una
imagen de la Virgen, con su vestido y peana todo de plata; para colocarla en su capilla.

Existen dos versiones acerca de quienes elaboraron la imagen de plata de la
Virgen del Rosario. Uno de ellos es el de la Dra. Josefina Alonzo de Rodriguez; ella
afirma lo siguiente:” Revolledo, Andrés. Maestro Platero. Natural de Sevilla. Vecino de
Santiago de Guatemala. Es mencionado por Miguel Fernandez Concha, afirmando que
fue maestro de los plateros Nicolas Almaina, Lorenzo de Medina y Pedro de Bozarraéz,
los tres correspondientes al ultimo cuarto del siglo XVI, lo que sitia a Revolledo como
uno de los primeros plateros de Santiago”. Podemos entonces decir que los plateros
antes mencionados fueron los artifices de dicha imagen. Dice la Doctora Josefina
Alonzo de Rodriguez que: “ fue discipulo del platero sevillano residente en Santiago,
Andrés Revolledo y fue uno de los tres plateros que tuvieron a su cargo fundir en plata
la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario de Santo Domingo hacia 1580”. (Rodriguez
Alonzo, Josefina de; 1980.) De esta manera sabemos ademas del nombre de los
plateros que la hicieron, también la fecha. En cuanto a la otra version; ésta se refiere a
la del licenciado Juan José Falla: “ En la ciudad de Santiago de Guatemala, a diez de
junio de 1581, ante Luis Aceituno de Guzman, Escribano, Publico, Antonio de Rodas y
Tomas de Villasanta, plateros, vecinos de esta ciudad, declararon haber recibido de

Diego de Paz Quifionez vecino de esta ciudad, como Mayordomo de Nuestra Sefora



del Rosario, en diferentes pagos, un total de mil doscientos setenta y ocho pesos con
siete tomines de oro, para la plata y la hechura de la imagen de plata de Nuestra
Sefiora del Rosario, que ellos tenian a su cargo hacer.” ( Falla, Juan José; 1995: Vol I).
Con esta informacion de gran valor a dicha investigacion se le conoce ademas la fecha
en que fue encargada, por quién y cuanto fue el precio que se pago por la elaboracion
de la Virgen del Rosario. Con estas informaciones entendemos entonces que se tienen
dos versiones, de las cuales no es el propésito de ésta investigacion cual de ellas es la
gue mas se acerca a la realidad, ianicamente nos limitamos a hacer mencion de ambas
porque creemos que es conveniente referirnos a las dos. La imagen de la Virgen del
Rosario, hecha toda de plata; destinada para el templo de Sto. Domingo, de la Antigua
Guatemala, mide dos varas de alto.

La imagen modelo fue la Virgen del Rosario llamada Nuestra Sefiora de La
Antigua, después la llamaron La DOomina; el padre Remasal indica al respecto: "la
imagen tuvo la cofradia de los espafioles, era de mucha devocién, como se conoce hoy
con el titulo de Nuestra Sefiora La Antigua, (...) era la mejor que existia en su tiempo en
Indias, 1619 ( Mencos; 1980: 11-15).

Fuentes y Guzman menciona: "el molde en que se vacié esta talla, peregrina
imagen de la Virgen Nuestra Sefiora, estd con mucha veneracion en su altar muy
decente, en un pasadizo que entra al noviciado, y la llaman a la imagen La Démina,
porque alli todos los dias del afio se juntan la comunidad (...) y es muy digno reparar en
gue siendo aquel verdaderamente, el molde en que se hizo la fundicién, no hay
semejanza poca, si mucha, en ellas, siendo asi esta imagen la DOmina es bellisima, lo
gue la Virgen de plata mucho mas con superiores grados" ( Fuentes y Guzman; 1932:
s/p).

Se puede confirmar entonces que la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo
Domingo fue fundida utilizando como molde donde fue vaciada, la llamada Démina, (

esta escultura guatemalteca fue elaborada en la segunda mitad del siglo XVI ( 1520-



1600). Por lo tanto presenta rasgos manieristas. Una de las caracteristicas principales
de una obra manierista es su insistencia en la primacia de la figura humana, que en
todos los casos, se presenta en actitud forzada, en esta imagen el nifilo Dios presenta
grande distorsiones. Como es el caso de la Virgen del Rosario y otras obras de esa
época.

La imagen que sirvi6 de molde para reproducir esta escultura de plata, (la
Domina) se destruyd en los terremotos de Santa Marta el 29 de julio de 1773.

Esta imagen fue tallada en Guatemala por un escultor anénimo, fue quien trabajo
también, la imagen de la Virgen de Chiantla, también revestida de plata, en el pueblo
de Chiantla, pequefia ciudad cercana a Huehuetenango. Esto lo indica el padre
Remesal: "Al pueblo de Chiantla, de la orden del Convento de Santo Domingo de
Guatemala, a la debotisima imagen de Nuestra Sefiora que se encuentra alli fue
realizada por el mismo oficial llamandola Nuestra Sefiora del Rosario, La Antigua,
imagen a diferencia de la nueva que se hizo en plata de la misma advocacion"( Fuentes
y Guzman; 1932: s/p).

B. Traslados:

Los traslados que ha tenido la imagen de la Virgen del Rosario, desde su
elaboracion hasta la fecha, han sido pocos.

"Al poco tiempo a hacer la imagen, los dominicos reedificaron la capilla, y la
enriquecieron con un buen retablo y hermosisimo camarin donde colocaron a la
Virgen". ( Rodriguez, Juan; 1934: 10).

Es aqui donde ocupa el primer sitio destinado especialmente para Ella; una
capilla adecuada, pero después deciden los dominicos construir una nueva capilla
mucho mejor y mas grande que la anterior. "En 1667 le levantaron otra nueva, que no
era tan grande como se deseaba, por no haberse podido entonces conseguir mas
terreno, pero en ella hizo el constructor, primores de arte. Se estrené el afio siguiente”.

(Rodriguez, Juan; 1934: 11).



Aflos mas tarde se le edifica una capilla mucho mas grande y suntuosa pues se
pudo conseguir mas terreno por el interés de los hermanos D. José Eguizabal y D. José
Samayoa, ambos vizcainos, pudo edificarse una gran capilla a la Virgen del Rosario
siendo talvez la mejor que hubo en la Antigua Guatemala, al respecto dice: "Fuentes y
Guzmén que era elegante y maravillosa, el p. Ximénez le llama suntuosa, magnifica
(...) digno relicario de la santa imagen, (...) el padre cadena la considera como
abreviado alcdzar de la gloria”. ( P.Remesal; 1770: 401).

Esta capilla se arruiné en el afio de 1773, con los terremotos de Santa Marta. A
raiz de esta catastrofe, se decide trasladar la ciudad, a otro lugar mas seguro, y el 10
de Enero de 1776 se traslada o se funda la Nueva Guatemala, Valle de la Ermita.
Instalandose en ella el Ayuntamiento el 20 de febrero de ese mismo afo, el Superior
Gobierno dio posesion a los dominicos, del sitio para construir iglesia y convento
edificada “ en la parte oriental de la ciudad (...) terreno que media 300 varas de norte a
sur y 400 de oriente a occidente” ( Ramirez, Isaac; 1999:15) la piedra que utilizaban la
sacaron de unos cerros de la aldea Las Vacas, es la primera comunidad que edifica en
la Nueva Ciudad. Para mediados del afio de 1778, se tenia ya por parte de los
dominicos levantada una gran iglesia provisional y gran parte del convento. Fue
bendecida la iglesia en 1808, en la actualidad ostenta el titulo de Basilica Menor de
Nuestra Sefiora del Rosario.

No se tiene la fecha exacta de cuando trasladan la imagen de plata de la Virgen
del Rosario a la Nueva Ciudad; imagen que por 200 afios mas o menos fue objeto de
veneracion y devocion por los habitantes de la Antigua Guatemala.

Existe un dato importante; aunque no se conoce la razén, de que la Virgen del
Rosario fue colocada por espacio de algun tiempo en la casa del Ministro de la Real
Hacienda, D. Francisco de Néxera, localizada en la 6a avenida sur No 6; mientras se

construia la nueva iglesia .



"El 5 de noviembre de 1808, todas las campanas de la ciudad se echaron a
vuelo. A las cuatro de la tarde, sali6 de Santo Domingo, una procesion que se dirigié a
la casa del Ministro de la Real Hacienda, para recoger a la Virgen del Rosario, que
estaba alli depositada, y traerla al nuevo templo dominico, que se iba a estrenar al dia
siguiente”. ( p. Rodriguez, Juan; 1934:22). “La devocion del rosario en todas sus
advocaciones data de 1888, establecida por Fray Julian Riveiro y Jacinto” (Ramirez,
Isaac; 1999:15).

Para el terremoto de 1976, La Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario, sufrié
severos dafios, y por tres afios fueron trasladadas las principales imagenes a una
Capilla provisional, situada, a un costado del templo; sobre la 10a. calle; regresando de
nuevo al templo el domingo 30 de septiembre de 1979. Desde esta fecha ya no ha
tenido ningun traslado, la imagen de la Virgen del Rosario, permanece en la Basilica de

la iglesia de Santo Domingo en la ciudad de Guatemala.

C. Cambios Estructurales de la Imagen.

La imagen de la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo Domingo, tiene dos
varas de alto. Ha sufrido escasamente uno o dos cambios estructurales, de los cuales
el mas importante fue cuando se restaurd casi en su totalidad, a consecuencia de los
terremotos ocurridos en el afio de 1773. Donde quedd bajo los escombros. Ya que la
iglesia de Santo Domingo situada en ese entonces en la Antigua Guatemala; se
destruyd. Y la imagen quedd en varias partes, deformada y dividida en piezas de
diferente tamafio. Como lo indica la Doctora Josefina Alonzo de Rodriguez: "Con el
terremoto mencionado, la imagen elaborada en plata de la Virgen del Rosario quedd
completamente desfigurada y recoge la afirmaciéon del padre Cadena, sobre que la
imagen fue sepultada por el polvo, deformada y dividida en varias piezas, bien que
extraidas después, ordenada y compuestas a solicitud de los dominicos y esmero de

artifices y peritos, restaurd toda belleza y perfecciones que habia perdido, duplicando



su hermosura, para copiar mas vivamente a su original sagrado”. (Alonzo de
Rodriguez; 1981: s/p)

Segun: La Doctora Josefina Alonzo de Rodriguez "los dafios y modificaciones
sufridas por la imagen tratada no fueron muchos (...) pues se encontré una pintura
anterior a 1773, que corresponde a la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo
Domingo; la cual representa su estado original (...) dicha pintura (...) se encuentra en la
puerta de un sagrario en la Basilica de Esquipulas”. (Alonzo de Rodriguez; 1981: 221).

"El platero que tuvo a su cargo la restauracion de la Virgen del Rosario (...) fue
Joseph Cornelio de Lara en 1774. En esta intervencion no hubo proceso de fundicion,
(...) por lo menos esta vez no se fundié parte de la imagen de la Virgen". ( Alonzo de
Rodriguez; 1981: 221).

Esta restauracion es la mas significativa, aunque después ha tenido otros

retogues en sus vestiduras, la figura no ha sufrido cambios estructurales.

D. Estado Actual.

Después de la restauracion que tuvo la imagen en 1774, ya no ha sufrido cambio
alguno; por lo que se deduce que desde esa fecha a la actualidad a permanecido
intacta. Hoy en dia es una imagen de plata, con vestido y de tamafio natural. La técnica
fue realizada en molde vacio. La idea barroca era que nada debe ser estatico, un poco
de movimiento en la escultura; por esto es que el nifio tiene mas caracteristicas
manieristas que la Virgen, aunque ella pertenece a este estilo. Se encuentra en
buenas condiciones. Esta colocada en el camerino central del altar mayor.

La imagen de la Virgen es hueca, formada por planchas de plata, asegurada por
tornillos. La cabeza esta cubierta de cabellos repujados en plata, pero sobre estos lleva

una peluca de cabello natural; sostenida también por tornillos.



El conjunto esta compuesto de diversas ldminas de plata. El brazo derecho se
completa con la mano, lo que no sucede con el brazo izquierdo; que no se ve, ya que
en el esté colocado el nifio.

El rostro de la Virgen de madera policromado, las facciones estan delicadamente
trabajadas, los ojos de vidrio, grandes estan semicerrados y se dirigen hacia el nifio
a quien lleva cargado; la nariz es recta y la boca pequefia, la cabeza es muy grande en
relacion al cuerpo. En sus hombros tiene decoracion dando forma a las mangas de el
vestido, en sus brazos hay una serie de pliegues y adornos que enriquecen el vestido
hecho también de plata y que forma parte del conjunto o estructura de la imagen.
Dando estos pliegues un mayor sentido barroco a la escultura. Esta vestida con
tinica y capa que se sostienen por medio de tornillos incrustados al cuerpo de la
imagen.

La figura del nifio también es de plata, y tiene una actitud de reposo pero con un
giro manierista el nifio esta dotado de movimiento. Es una imagen excelentemente
trabajada, de facciones finas, lienzos suaves, aunque anatdmicamente no es perfecta,
puesto que estd realizada con elementos manieristas. La parte posterior es plana, para
gue se acople al cuerpo de la Virgen esta figura esta también sostenida por tornillos.

En la actualidad la imagen de la Virgen del Rosario, para darle un sentido
barroco se le agrego ricos ropajes; ademas de la corona, pendientes, y el rosario que
lleva en sus manos, y la vara edilicia que sostiene en su mano derecha, ( Mediante
acuerdo de la Corporaciéon Municipal Metropolitana de fecha 16 de Julio de 1992, indica
en uno de sus considerandos lo siguiente: Declarar Alcaldesa de Guatemala a la
Santisima Virgen del Rosario, que se venera en la Basilica que lleva su nombre”. (...) el
domingo 4 de octubre de 1992 el alcalde de la ciudad de Guatemala Licenciado Oscar
Berger Perdomo, acompafado de su esposa y miembros de la Corporacion Municipal,
(...) El Alcalde coloco a la Virgen del Rosario, cuatricentenaria obra de arte y de fe, la

Vara Edilicia que se sumoé al cetro de Reina, convirtiéndola en Alcaldesa y Reina de



Guatemala.”). (Quilez José, Fray; 1995:31) la hacen representativa como reina del cielo
y de la tierra, complementando el cuadro la luna bajo sus pies simbolo de pureza
celestial. La figura del ninio como de un mes de nacido tiene un gran movimiento un
tanto forzado y. La Virgen en cambio, en su rostro se refleja ternura y juventud. El

escultor logré imprimirle a las facciones de esta imagen, dulzura y ternura.

A. Religiosidad:

Algunos aspectos de la representacion de la Virgen, como la Virgen del Rosario,
estan dirigidos a inculcar las devociones concretas. No debiendo olvidar la
Contrareforma, que inculcé un clima de devocién concreta, es asi como surgen
diferentes advocaciones marianas.

Que todos aquellos que creen y tienen fe en ella saben que dara las

indulgencias ofrecidas por ella, a todos los que rezan el rosario siempre, y ademas las
oraciones constantes, las visitas a la iglesia, hacen que los cristianos catélicos tengan
una gran fe en ella.
Y algunas de las formas de manifestacion de la gran cantidad de los fieles devotos con
que ella cuenta, su devocion, su fe, su religiosidad; es en Guatemala (primera nacion
gue celebré la fiesta de la coronacién de la Virgen como Reina de todo el Universo) el
dia 28 de Enero de 1934 es coronada por el Excelentisimo Arzobispo de Guatemala
Monsefior Luis Durou y Sure, ésta actividad fue emitida por el decreto papal de Pio Xl
el 16 de Octubre de 1931.

Hubo algunos hechos importantes que se llevaron a cabo con anterioridad a la
Coronacién de la Virgen del Rosario como Reina de todo el Universo:

1. Con los terremotos de 1651 del 18 de Febrero, al rededor del medio dia,
sucedié un terremoto, parecia que se hundiera la ciudad y que se acababa el mundo”

(Rodriguez Cabal, Juan; 1934:14). La Virgen fue detenida por el Fraile Esteban Lois y



no sufrid ningun dafio. Con motivo de estos terremotos se inicid el rezo del rosario
todos los dias en la iglesia de Santo Domingo, costumbre que aun perdura.

2. A raiz de los terremotos de 1651 el Ayuntamiento de Guatemala, decide a la
Virgen del Rosario, nombrarla como Patrona de la Ciudad contra los terremotos: “
Juran por Patrona de esta ciudad por los temblores a Nuestra Sefiora del Rosario. Son
encargados de esta fiesta el Capitan Juan Lopez y José Zavaleta” ( Rodriguez Cabal,
Juan; 1934: 15).

3. La fama que tenia y que sigue teniendo el Rosario en Guatemala, su fe y
entusiasmo por él; traspasaron las fronteras del pais y llegaron hasta Roma, en donde
el Papa Clemente VIII , como sefal de aprobar todo lo hecho por el Rosario “ (...)
decide el 12 de Agosto de 1595, el cuarto aflo de su pontificado, agregar la Capilla de
la Virgen del Rosario de Santo Domingo de la Antigua, la basilica de San Juan de
Letran en Roma, comunicandole todas las gracias e indulgencias de que goza la Madre
de todas las iglesias del orbe”. ( Rodriguez Cabal, Juan; 1934: 9). Aumentando mas
con esta gracia, la devocion de la Virgen del Rosario.

4. Entre los afios de 1574-1598 el Rosario prevalecié en Guatemala; estando en
el episcopado el llustrisimo Fraile, Gomez Fernandez de Coérdoba, muy devoto del
Rosario. Crea una festividad conmemorando el Quinto Misterio Glorioso. Instituyéndola
el mismo Fraile Gomez Fernandez de Cérdoba con Aprobacién de su cabildo. “ (...) de
esta manera se adelantd tres siglos a la peticibn que hizo el Congreso Mariano de
Friburgo al Papa, que instituyese una fiesta y proclamase a la Virgen, Reina del
Universo (...) fue fijada por el Obispo para el 18 de Agosto”. ( Rodriguez Cabal, Juan;

1934:10).

B. Origen del Rezo del Rosario:

El sentido del Rosario mariano, en el cristianismo, conduce a través de un ciclo

histérico. Los misterios del Rosario, apoyando la devocién en la repeticion de las



oraciones. El rosario posee ademas una utilidad que depara una guia material para la
oracion, basandose ésta en el supuesto de las virtualidades de la repeticion de una
formula determinada. El rosario como nocidon comunica una realidad ciclica que el
creyente esta invitado a asimilar en el recorrido. Se origina el rosario para
conmemorarse a nuestra Sefiora de las Victorias el 7 de Octubre, agradeciéndole todos
los favores recibidos y particularmente por haber librado a los cristianos del dominio de
los Turcos en la Batalla de Lepanto en el afio de 1571; un afio después Gregorio XllI
cambia el nombre a la fiesta por la del Rosario. Clemente XI, la hace fiesta universal,
Benedicto Xlll, la introdujo en el Brevario Romano, san Pio X, la fija el 7 de Octubre y
Ledn XIII, consagra el mes de Octubre a la Virgen del Rosario. ( Santoyo,P; s/a: 14).

El Papa Ledn Xlll fue llamado el Papa del Rosario; llevo el rito de la fiesta y la
doto del actual oficio que se realiza. ( Misal Diario y Vesperal; 1780: 1940).

El rosario es una sucesion de unidades ensartadas en un hilo, perlas, cuentas,
dientes, semillas, etc. Son fines simbdlicos o devocionales. Generalmente el rosario
comunica una nocion ciclica, que el creyente esta invitado a recorrer en su recorrido. El
rosario tiene su origen en Oriente; por ejemplo el Rosario Indu, tal como se le considera
en el Bhagavad Gita, simboliza “la unidad perfecta” de todo lo existente, vinculado con
un espiritu o un halito, que precisamente le confiere el ser. El Rosario Musulman, con
99 cuentas recuerda los nombres divinos, se omite el centésimo, porque es el no-
manifiesto. El sentido del Rosario Mariano, no difiere en cuanto a sus origenes. Se
apoya en la repeticiébn de sus oraciones. Es decir el rosario tiene su origen en el
Oriente.

“ El Rosario es una oracion evangélica, centrada en el misterio de la
Encarnacion redentora, de caracter profundamente cristolégico. (...) es llegar al Padre
por Cristo y a Cristo por Maria. Rezar el Rosario es revivir con Maria los mayores

sucesos de la Historia, y vida de Jesus”. ( Santoyo, Porfirio; s/a: 22).



El Rosario es una muy excelente forma de oracion mediata del Ave Maria y del
Gloria Patri (...) presentando (...) tanto la doctrina de la Encarnacion, como de la
Redencion de Jesucristo. (...) El Papa Juan XXIIl, daba en su Enciclica Grata
Recordatorio del 26 de Septiembre de 1959 la definicion anteriormente descrita”. (
Santoyo P; s/a: 16).

A partir de Pio XIlI, el Rosario o ramillete de rosas dedicado a la Virgen lo llaman
Compendio del Evangelio, ya que recuerda los hechos mas importantes de la vida de
Jesus y Maria.

El Rosario va dirigido a Cristo, tema central de la salvacion. “ El Rosario no
figura en ninguna parte de la Biblia; pero tiene la autorizacion papal a nivel de tradicion
popular”. ( Ramirez, Isaac; 1999:15).

El Rosario se compone de tres misterios:

1. Misterios Gozosos,( se rezan los dias lunes y jueves)

2. Misterios Dolorosos, ( se rezan los dias martes y jueves)

3. Misterios Gloriosos, ( se rezan los dias miércoles, sdbados y domingos).

Misterios G0z0S0S:

En la representacion pictorica, da origen al surgimiento de muchos simbolismos,
gue se toman algu la mitologia griega. Recuerdan el papel de Maria en los inicios del
cristianismo. Misterios que nos presentan a Jesus, que se hace hombre y nace de
Maria; para reconciliar a los hombres con Dios e instaurar una nueva vida en el mundo.
Estos se componen asi:

a) La Anunciacion a Nuestra Sefora y la Encarnacion del Hijo de Dios.

b) La Visitacion de Nuestra Sefiora a su prima Santa Isabel.

c¢) El Nacimiento del Hijo de Dios en Belén.

d) La Purificacion de Nuestra Sefiora y la Presentacion del Nifio en el Templo.



e) Jesus perdido y hallado en el Templo, ( en ésta parte del Rosario, es en la
Unica donde y interviene
José, padre adoptivo de Cristo.)

Misterios Dolorosos:

En éste misterio se recuerda el papel de Cristo como Redentor y de su madre
como Madre de la Humanidad. Presentan a Cristo, varén de dolores, por cuya muerte
en la cruz fuimos reconciliador con Dios; y a Maria, al pie de la Cruz, colaboradora fiel
de en la Redencién. Estos se componen asi :

a) La Oracion de Jesus en el Huerto.

b) La Flagelacion del Sefior.

c) La Coronacién de Espinas.

d) Jesus con la Cruz a Cuestas.

e) La Crucifixiébn y Muerte del Sefior.

Misterios Gloriosos:

En ellos nos presentan a Jesucristo, resucitado y glorioso, portador de la vida
nueva; y a Maria, Asunta al Cielo, Reina y Madre de la Iglesia, que desde el Cielo sigue
amando y protegiendo a sus hijos. Este se compone de:

a) La Resurreccion del Sefior.

b) La Ascension del Sefior a los Cielos.

c) La Venida del Espiritu Santo sobre los Apostoles.

d) La Asuncién de Nuestra Sefiora.

e) La Coronacién de Nuestra Sefiora.

Los Misterios Gozosos se rezan por la conversion de los pecadores; los
Misterios Dolorosos se rezan por la ayuda a los agonizantes y los Misterios Gloriosos

se rezan por las almas del Purgatorio.



“ El Rosario, consta de 50 cuentas divididas en conjuntos de 10, lo cual da 5
misterios con 10 avemarias cada uno. Coronan las alabanzas 3 jaculatorias, siendo
una de ellas, Maria Madre de gracia, Madre de misericordia. En la vida y en la muerte,
amparame gran sefiora. Luego se continua el rezo con las Letanias inspiradas en el
pensamiento de san Bernardo, san Alfonso y don Bosco, (...) entre las que se pueden
mencionar: Torre de Marfil, Reina de los Profetas, Reina de los Patriarcas,...”(Ramirez
Isaac;1999: 15).

Terminando con la oracién “ Ruega por nosotros, Santa Madre de Dios. Para

gue seamos dignos de alcanzar las promesas de Jesucristo”. ( Dominicos, P; s/a: 34).

C. Cofradias.

Las cofradias se fundaron en América con la llegada de los espafioles. Eran
asociaciones de fieles, legalmente constituidas, con finalidades religiosas y benéficas,
gue tenian como titular un santo, la Virgen Maria o algunos de los ministerios de la fe
cristiana y tenian un reglamento propio. Las cofradias tenian como aspecto importante
ayuda mutua entre sus miembros. El capital provenia de las cuotas y limosnas de los
cofrades y de donaciones de todo tipo, algunas de las cuales consistian en bienes
raices. Los mayores gastos se destinaban al culto divino. Para fundar una cofradia se
necesitaba la licencia del Rey y del Obispo, y los bienes eran administrados por los
mismos cofrades, aunque los Obispos o parrocos podian inspeccionar las cuentas.

Otras organizaciones se formaron, sin aprobacion, tal fue el caso de las
hermandades, cuyo origen parece estar ligado a las primeras sociedades de los barrios
de los pueblos de los indios, encargados de celebrar las fiestas o guachivasles. Las
cofradias se utilizaron para facilitar y organizar mejor la evangelizacién y el nuevo culto,

bajo el control de los religiosos.



Se ha podido establecer que las primeras cofradias indigenas especificamente en la
region de las Verapaces, la primera cofradia de indios fue fundada por el Obispo Fray
Pedro de Angulo entre 1559-1562, bajo la advocacion de Nuestra Sefiora del Rosario.

A finales del siglo XVII, funcionaban unas 800 cofradias en Guatemala, alcanzando
un gran desarrollo. Las cofradias de indigenas asumieron en Guatemala un papel de
enorme importancia, por su numero, riqueza y el papel que desempefiaban, La cofradia
se convirti6 para los indigenas en la posibilidad de ejercer indirectamente, practicas
religiosas no cristianas, que inteligentemente mezclaban con las catdlicas. Percheron
afirmé que las cofradias de Rabinal, con sus antiguas danzas pero con cantos y
palabras devotas, eran practicadas en las celebraciones por ejemplo del Corpus Christi,
con la llegada de las primeras lluvias, que también habian sido motivo de celebracion
en la época anterior a la conquista.-

Para mediados del siglo XVII, las autoridades religiosas empezaron a recelar del
entusiasmo de los indigenas por sus cofradias, acusandoseles en algunas ocasiones
de llevar a cabo actos de idolatria, embriagueces y danzas paganas en las festividades
de las mismas. Adquiriendo de esta manera la cofradia, un enorme valor religioso,
politico, social y cultural, para las comunidades autéctonas. Los gastos principales de
las cofradias era: pago de misas, compra de ornamentos y objetos de culto y la
construccion de ermitas, tenian las cofradias la obligacion de pagar una misa mensual
ademas de la del patrono titular y la del aniversario. La cofradia del Rosario, es una
comunidad de hermanos que se unen entre si, para la plegaria del rosario, dando culto
a la Virgen del Rosario viviendo responsablemente su compromiso bautismal |,
procurando imitar las virtudes y los pasos de Maria , unidos a la pastoral de la iglesia
local.

Su funcion primordial, predicacion del Evangelio a partir de la propagacion de la

devocién a la Virgen Maria especificamente a través del rezo del Rosario.



En Guatemala se fundé la primera Cofradia del Rosario, el 10 de Noviembre de
1562,y fue la primera en la Real Audiencia de Guatemala. “ subi6 al pulpito de su
catedral el llustrisimo Sefior Don Francisco Marroquin; y exhortando al pueblo a la
devocién del Santisimo Rosario dijo: que seria conveniente se erigiere en la iglesia de
Santo Domingo Confraternidad del Rosario, como habia en muchos conventos de la
Orden; para gque asi se extendiese tan santa devocion y los fieles ganasen las grandes
indulgencias (...) y desde luego su Seforia se declaraba por Cofrade”. ( Rodriguez
Cabal, Juan; 1934:3). Quedando de esta manera establecida la primera Cofradia del
Rosario en Guatemala y como su primer director de la misma, Superior del convento de
Santo Domingo el Fraile Tomas Victoria. Y como hecho importante cabe mencionar que
la primera Cofradia de Indios fue fundada en Verapaz, por el Obispo Fray Pedro de
Angulo.

Fue tan grande el entusiasmo Yy la fe que produjo el Rosario, que todos querian
ingresar en la Cofradia; por lo cual hubo que fundar otras dos nuevas cofradias, una de
ellas fue para los nativos, y la otra fue para los mulatos y negros, después de varios
afios se unieron las tres.

La devocion del Rosario es toda Guatemala es muy grande, de la capital se
propago al interior, de nuestro territorio. En 1770 habia 122 iglesias que tenian la
Cofradia del Rosario, y en muchos lugares los sdbados o domingos salia en procesion

la Virgen, se cantaba, y rezaba el Rosatrio.

D. Tradiciones

La celebracién de la Virgen del Rosario es una festividad muy antigua en
Guatemala se celebra. Durante el mes de Octubre; siendo el especial el dia 7 del
mismo mes, se celebra en la Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario o Basilica de

Santo Domingo, ubicada en la 12 avenida y 10 calle de la zona 1 de la ciudad capital.



El Padre Riveiro al ocupar el cargo de Arzobispo lo establecié en todas las
parroquias de la republica. También se le debe el incremento de la celebracién del mes
del rosario.

Dicha celebracion es tan importante que se han destacado también por los
periédicos, como se sefiala a continuacién : “ Las fiestas mas alegres de la iglesia, la
de Nuestra Sefora del Rosario que se celebra en el templo de Santo Domingo”. ( Diario
de Centro América; 1896: 12).

“ Concurridisimo estuvo ayer en la mafiana la procesion de la Virgen del Rosario,
gue salié del templo de Santo Domingo y recorrié algunas calles de ésta capital”. (
Diario de Centro América; 1896:1).

Es importante mencionar que la Virgen del Rosario tiene mas de cien afios de
salir en procesion acompafiada de una gran multitud de devotos, proclamando de esta
forma su fe en ella.

En todas las festividades que recibe la Virgen del Rosario en su mes, conocido
como “el mes del Rosario”, es de hacer notar que a través de los afios ha logrado
mantener un fervor religioso muy grande entre todas las personas de todos los niveles
0 estratos sociales, pues se ha logrado mantener la importancia que se le debe a dicha
festividad, tal como lo muestra el siguiente comentario: “ (...) desde la mafana,
temprano, personas de todas las clases sociales invaden la iglesia, y no abandonan a
su Madre en el dia, hasta las ocho, llegando de los extremos de la ciudad y hasta de
los pueblos vecinos, singularmente los domingos”. ( Boletin de Coronacion; 1939: 3).

En la actualidad entre las festividades religiosas, que se inician el 10 de Octubre,
pueden mencionarse: el rezo del Rosario, y misas que se ofician cada hora, todos los
dias, también hay una procesion de la Virgen llevada en anda por fieles devotos todos
ellos adultos, y otra procesion cargada por nifios.

También la interpretacion de coros en honor a la Virgen del Rosario.



Y entre las actividades populares esta: una semana antes de iniciarse el mes del
Rosario, "se colocan alrededor del templo, especificamente en la calle y en la avenida,
numerosas champas (tiendas improvisadas) en las cuales se venden articulos

tradicionales artesanias y dulces regionales”. ( Ciclo de Conferencias; 1998; s/p).

E. Creacion y Bases de la Orden Dominica.

La creacion de la orden de los dominicos, obra de Santo Domingo de Guzman.
(1170-1221), Orden de los Predicadores o Frailes Dominicos o Negros.-

La imagen del fundador de la orden de los dominicos lleva habito blanco,
escapulario y tanica, un manto negro con capucha, entre las manos una azucena y un
libro (evangelios), algunas veces una estrella en la frente, se compone de: un baculo
rematado en cruz patriarcal, que lleva en la mano derecha; y en la izquierda, lleva
algunas veces la Biblia fuente de inspiracién para su predicacion y otras veces lleva un
rosario pendiente, como fundador y su mayor devoto, a sus pies el perro con la tea
encendida, como simbolo de su iconografia.

Domingo de Guzman y Aza nacié en Caleruega, pueblo de la provincia de
Burgos Espafia, en el afio de 1170. Hijo de don Felipe de Guzman y de Juana de Aza.
Educado en la religion cristiana, Dios le concede la vocacién sacerdotal, llegando a ser
canodnigo y Prior del Cabildo Catedralicio.

Predic6 con ardor al sur de Francia para sacar a las almas de la herejia
albijense. Sintiendo la necesidad de que la predicacion continle, crea la fundacion de
una orden religiosa que se dedigue a la salvacién de las almas. El Papa confirma la
orden el 22 de julio de 1216. Santo Domingo de Guzman muere el 6 de agosto de 1221
en Bolonia, pero su obra continda.

El estereotipo del nombre de la fundacion realizada por Santo Domingo como
"Ordo Fratrum Praedicatorum” ( Orden de los Hermanos Predicadores), el Papa

Honorario Il (Diciembre 22 de 1216) abrevia su uso en "Orden de Predicadores",



llamada también Frailes, mientras que el pueblo los llama cominmente como
"dominicos” o "dominicanos”. Entre los dominicos existieron numerosos artistas entre
ellos, Fray Angélico y Fray Bartolomé.

El ideal de la orden lo propone el Papa Honorario Il al decir que todo dominico
"debe ser campeon de la fe y verdadera luz del mundo®.

La orden religiosa se constituia en tres ramas llamadas también érdenes "la
primera, los frailes dominicos, que viven conventualmente segun las leyes dadas por el
fundador y completadas por los capitulos generales; la segunda, integrada por las
monjas dominicas contemplativas de clausura, con una legislaciéon dada por Santo
Domingo y perfeccionada por los dominicos; y la tercera, seglar o regular, segun vivan
sus miembros individualmente o formando comunidades”. ( D.G.S.M.P.C; s/a:92).

Fue la primera de las 6rdenes que se dedicé a la predicacion. El fin de los
dominicos "specialiter obpraedicationem el animarum salutem abinitio nascitur
institutos fuisse ( fue instituida especificamente desde el principio para la predicacion
y la salvacion de los almas).

La legislacion primitiva (1216) de los dominicos, atendia solamente a la vida de
observancia dentro del convento ( liturgia, alimentacién, vestido, noviciado, silencia,
culpas).

Los estatutos aprobados en el Capitulo General de 1220, en Bolonia, recibieron
el nombre de Distincibn Segunda, mientras que las leyes aprobadas en 1216,
aparecian como Distincion Primera. La primera habla del gobierno dentro del convento.
La segunda hace referencia al gobierno de toda la orden. Se establecia en ella un
Capitulo General por afio. Cada convento no podia tener menos de 12 frailes y para su
fundacion hacia falta la licencia del Capitulo General, un prior y un doctor. ( D. G. S. M.
P. C; s/a: 93).

Otro apostolado atendido por los dominicos, fue el universitario. Santo Domingo

envib a sus frailes a las universidades para formarse como predicadores y muy pronto



proyectaron sobre ella su inquietud apostdlica. Eran los primeros religiosos que
tomaban parte en la ensefianza universitaria.

En 1510, llegaban a América, los primeros dominicos; quienes desde su llegada
al Nuevo Mundo, cuestionaron la dignidad humana, personal y social del indio;
recriminando los abusos de los conquistadores y encomenderos, abogando por unas
leyes ecuanimes de proteccion. Sus intervenciones influyeron en la humanidad de la
Leyes de Indias en 1542, y también la participacién en el Concilio de Trento.

La Orden de los Dominicos posee una verdadera escuela de Filosofia y
Teologia. llamada Tomismo, por su fundador Santo Tomas de Aquino (1225-1274) ;
tedlogo dominico, autor de “Summa Theolégica. En la historia del tomismo se
distinguen tres etapas:

1. La primera abarca desde su fundacién hasta el S XVI. Es la época de la
consolidacion de la es- cuela.

2. El segundo periodo comprende desde principios del Siglo XVI hasta la
Restauracion de la esco-  lastica, segunda mitad del siglo XIX.

3. La tercera comprende desde la Restauracion del Tomismo a mediados del
siglo XIX hasta nues-

tros dias. (D. G. S. M. P. C; s/a: 95).

La filosofia teoldgica del Tomismo, “ abarca todos los problemas que pueden
suscitarse (...) en la Escolastica de la Edad Media, Dios y su relacién con el hombre”. (
Vilacreus, Pedro; 1954: 74).

Tomas de Aquino, insistia que las verdades de la fe y los propios de la
experiencia sensible, son compatibles y complementarios. Algunas verdades, como el
ministerio de la encarnacion, pueden ser conocidas solo a través de la revelacion y
otras, como la composicién de las cosas materiales, por medio de la experiencia, otras
como la existencia de Dios; supera a la razén, pero no la anula. Todo conocimiento

tiene su origen en la sensacién, pero los datos sensibles pueden hacerse inteligibles



solo por la accién del intelecto, que eleva el pensamiento hacia la aprehensién de tales
realidades inmateriales como el alma humana, los angeles y Dios.

Para lograr la comprension de las verdades mas elevadas, aquellas con las que
esta relacionada la religion, es necesario la ayuda de la revelacion.

“ El Papa Pio Xll, en la enciclica Humani generis (1950), afirmaba que la
filosofia tomista es la guia mas adecuada para la doctrina catélica”. ( Enciclopedia
Microsoft; 1999: s/p).

"Entre los aflos de 1700 y 1817, llegaron a Guatemala 14 expediciones de
misioneros con un total de 236 religiosos; de los cuales 30 dominicos llegaron en 1703"
(Asociacion Amigos del Pais; 1994: 61, tomo 1lI)

Pero un poco antes, en la Epoca Colonial llegaron dos misioneros extranjeros y
con ellos el dominico Tomas Gage, en el afio de 1625.

Uno de los religiosos de gran importancia en la llegada de los misioneros a
Guatemala fue el dominico Francisco Ximénez, quien lleg6 en el afio de 1688. Estuvo al
frente de varios curatos especialmente en Quiché, escribié 16 obras de las cuales han
llegado solamente 9. Entre ellas sobresale la traduccion del Popol Vuh, vivié en
Guatemala 43 afios teniendo estrecho contacto con los indigenas de estas tierras;
fallecié en 1731.

En Guatemala los dominicos controlaban entre otras cosas, la produccién de
azucar y de algodon, lo cual les produjo muchas ganancias. Tenian varios ingenios,
gue ya poseian en el siglo XVII, de los cuales San Jer6nimo Salama, era el mas
importante.

En 1720, los dominicos tenian las haciendas de San Jerdénimo, en Baja Verapaz,
La Chacara, El Rosario y la Labor en Sacatepéquez, la de Coban y Santa. Cruz del

Quiché.



F. BREVES DATOS DE LA BASILICA DE SANTO DOMINGO:

Al mes de que se fundé la nueva ciudad en el Valle de la Ermita en 1776, el
gobierno dio un extenso terreno a los dominicos, para que procedieran a la edificacion
su convento e iglesia. Correspondiéndoles la parte oriental de la ciudad en un terreno
de 300 varas de norte a sur y 400 varas de oriente a occidente.-

Fue la comunidad de los dominicos la primera que se traslado al Valle y la
primera que comenzé a edificar. “ en Abril de 1776 tenian ya una grande casa
provisional” ( Fray Rodriguez Cabal, Juan; 1934:12).en Julio de 1778 tenian ya hechos
todos los cimientos del edificio.-

La actual iglesia de Santo Domingo de Guatemala esta ubicada en la 12 avenida
y 10a calle esquina de la zona 1. Iniciando su construccion mas o menos por el afio de
1778. “... Don Pedro Garcia- Aguirre: en 1809 dirigi6 la obra de la iglesia, ( como
Ingeniero Voluntario) desde su principio e hizo el plano” ( Fray Rodriguez Cabal, Juan;
1934:14).-

La piedra que se utilizé para el edificio, la sacaban de uno cerros de la aldea de
las vacas.-

El 10 de Septiembre de 1793 la Real Audiencia, concede permiso para cubrir la
iglesia de bdveda. Por el mes de Enero de 1799, se pone al servicio de los fieles
cristianos, parte de la iglesia: las tres naves hasta el pulpito. EI 5 de Noviembre de
1808, fue bendecida la iglesia por Provincial Frayle Antonio Ibafiez.

El Primer Centenario del estreno del templo, se conmemoré el 6 de Noviembre
de 1908, después de la Misa Mayor, se descubrid la lapida colocada en la segunda
columna de la nave central a la mano izquierda de la entrada, la placa dice asi: 1792-
1808 EN MEMORIA DEL CENTENARIO DEL TEMPLO DE SANTO DOMINGO, HOY 6
DE NOVIEMBRE DE 1908 DEDICAN ESTE MOMENTO FRAY JULIAN RIVEIRO Y
LAS ASOCIACIONES DOMINICAS. 1877-1908.-



Las fechas de la lapida recuerdan que en 1792 se comenzd la construccién de la
Iglesia; en 1808 se estrend, en 1877 fue nombrado Capellan del templo el Padre
Riveiro, y en 1908 se conmemord el primer centenario del estreno del templo.-

Los terremotos de 1917 y 1918, perjudicaron mucho la Iglesia, y para el 1o de
Diciembre de 1918, ya estaba formado el Comité de la restauracion del Templo,
comenzando los trabajos de reconstruccion en Enero de 1919. Reparandose: el atrio
de la misma forma como estaba antes, mas o menos 30 metros. Se rellenaron la
grietas. Los cargadores de las puertas laterales se arreglaron ya que resultaron
seriamente dafiados. Se compusieron las dos torres. En 1920 ya se habia terminado la

reparacion de lo mas importante de la iglesia.-

a. Descripcion de la Iglesia:

La fachada esta dividida en dos partes, alta y baja, consta la fachada de un
cuerpo central, dos alas y dos torres, un poco mas altas que el frontispicio, tiene tres
grandes puertas y ventanas.-

Las estatuas que estaban antes de los terremotos de 1917 y 1918, eran 7; en el
centro esta San Vicente Ferrer, y a los lados dos papas, dos frailes y dos obispos,
después de la reconstruccion dejaron solamente, al Patrono de la Iglesia y fundador de
los predicadores presidiendo la fachada; en las torres del norte San Vicente Ferrer,
Patrono de la Providencia dominicana, y en la torre del sur a Santo Tomas de Aquino
patrono de los estudios catdlicos. Tras la estatua del fundador hay un hasta para el
pabellon, ordenando su colocacion el padre Riveriro. El Escudo de la Orden Resalta en
la puerta mayor.-

El atrio o plazuela de la iglesia es de 70 varas de norte a sur, y de oriente a
poniente 60. En el interior de la iglesia, tiene las siguientes medidas: desde la puerta de
entrada hasta el fondo del coro es de 89 metros con 50 centimetros, su ancho es de 33

metros, la altura de la nave es de 33 metros y la cipula que es lo mas elevado mide 23



metros con 30 centimetros. Consta de 42 ventanas, cuenta con 13 capillas y 17 altares
sumando las dos capillas con sus altares que se le afadieron a los extremos del
crucero, tiene 3 naves mas los huecos de las capillas.-

La nave del centro mide de largo desde el coro bajo hasta la puerta 69 metros y
40 cm, y de alto 13 metros y 6.75 de ancho. Tiene 14 gruesas columnas, siete a cada
lado, que con el arco del presbiterio sostiene la boveda.-

Los confesionarios son cuatro grandes y dos medianos. Tiene dos coros
compuestos de un coro alto y un coro bajo, este Ultimo esta situado atras del altar
mayor; la altura del coro es de 8 metros con 55cm y la de la iglesia es de 13 metros. La
boveda de la iglesia es bastante plana, la del coro es circular. Tiene un 6rgano que fue
importado de Espafia, fue colocado en el coro alto por el afio de 1793.-

El Altar Mayor esta colocado en el extremo y centro de la nave principal. El
Camerin para colocar a la Virgen, se levanto detras y contigua al altar. Es de cemento
revestido de marmol, fue bendecido en 1922, y en él esta actualmente la imagen de la
Virgen del Rosario. El camerin remata en un angel de buena, en actitud de volar, y que
sostiene en sus manos un rosario de luces, fue hecho en el taller de Don Raimundo

Vielman en 1927, y donado por don Vicente Arevalo.



CONCLUSIONES

1. Los capitanes espafoles deciden exterminar las veneracion o adoraciones que
los indigenas tenian por sus idolos o imagenes. Destruyendo toda imagen
gue encontraban y, asi, de esta manera, e in-

troducir por medio de los frailes religiosos, en las diécesis y parroquias creadas
por ellos , las image-

nes cristianas traidas por ellos. Dandose un choque entre las dos culturas. Y
dando paso al Sincre-

tismo Cultural.

2. Las imagenes que primero introdujeron los espafioles fueron la Virgen y
Jesucristo.
3. El arte y la palabra se han convertido en la construccién de la descripcion

iconogréfica y de la inter- pretacion iconoldgica. Dandose la primera iconografia en el
siglo 1l en la decoracién de las catacum- bas: con escenas simbdlicas y biblicas

del Antiguo y del Nuevo Testamento.

4. El titulo de Rosa que significa alegria y fertilidad, se le otorga a Maria en la
Edad Media.
5. Se identifica a Maria como jardin de rosas, que en latin del medieval significa

Rosarium. Siendo San- to Domingo de Guzman quien contribuyé a su formacién y

propagacion.



6. Pio V, instituye la fiesta en conmemoracion de la Virgen Maria. Atribuyéndole la
victoria en la Batalla de Lepanto el 7 de octubre de 1571. Por intercesion y para
librar a los cristianos del dominio de los Turcos. Después Gregorio Xlll, la llama

Nuestra Sefiora del Rosario.

7. Iconolégicamente hablando la Virgen del Rosario, es Reina y Alcaldesa Perpetua

de Guatemala.

8. La imagen de la Virgen del Rosario de Guatemala, esta elaborada toda de plata
y mide 2 varas. Lleva en su cabeza la forma de cabello con la técnica del
repujado. Estd compuesta de planchas de plata atornilladas. Fue vaciada en

molde en la mitad del siglo XVI.

9. Guatemala fue la primera Nacién que celebrd la coronacién de la Virgen como
Reina de todo el mun- do catdlico. Por el fervor religioso que ella inspira, se creo la

primera cofradia el 1 de noviembre de 1559, fue la primera en Centro América

10. En la actualidad la Virgen del Rosario continla despertando una gran
religiosidad de parte de todo los devotos, que asisten dia con dia a hacerle sus

peticiones, y a propagar entre su pueblo el rezo del rosario en familia.






RECOMENDACIONES

1. Que se puedan crear cursos que profundicen en el campo de la Iconologia e
Iconografia.

2. Que haya mas difusién acerca de la Iconografia e Iconologia de las diferentes
manifestaciones Reli- giosas 0 no gue se conocen en Guatemala.

3. Que se realice una mayor divulgaciéon y acercamiento al estudio de la Imagineria
Mariana y su [ influencia en la fe catdlica.

4. Ampliar los conocimientos de la historia de una de las imagenes como lo es,

La Virgen del Rosario de Santo Domingo.

5. Darle la importancia y trascendencia religiosa y popular que ha mantenido

durante mas de 4 siglos la imagen de la Virgen del Rosatrio.



GLOSARIO

1. Alto Relieve: Aquel en que las figuras salen del fondo mas de la mitad de

grueso.

2. Baculo: cayado o palo para apoyarse , es usado por las imagenes de
santos y también por los obispos. En el primer caso con dos cruces, en el
segundo con una cruz y en el tercer caso el

Papa tiene tres.

3. Bajo Relieve: Ornamento o escultura ligeramente tallada o moldeada en una
superficie, sin sobre-

salir de éste.

4. Barroco: Estilo de ornamentacion caracterizado por la profusion de volutas,
Oleos y otros adornos

en que predomina la linea curva; se desarroll6 en los siglos XVII y XVIII.

5. Batihoja: Artifice que a golpes de mazo labra metales, reduciéndolos a

laminas.

6. Carantofia: Mujer vieja y fea, muy afeitada y compuesta. Halagos, caricias y
lisonjas para conse-

guir alguna cosa.

7. Catacumbas: Subterraneos en los cuales los primitivos cristianos,
especialmente en Roma, ente-

rraban a sus muertos y practicaban la ceremonia de cultos.

8. Cofradias: Congregacion o hermandad que forman algunos devotos con

autorizacion competen-



te para ejercitarse en obras de piedad.

9. Concilio: Junta o congreso de los obispos y otros eclesiasticos de la iglesia
catélica, o parte de

ella, para deliberar y decidir sobre las materias de dogmas y disciplinas.

10. Consagracion: Conferir a alguien fama o preeminencia en determinada
actividad ; dedicar con

suma eficiencia y ardor una cosa a determinado fin.

10. Escultura Pedestre: Escultura con forma de figura humana, que se

encuentra de pie.

11. Escolastica: Filosofia de la Edad Media, en la que predominan los principios
aristotélicos.
12. Evangelio: Historia de la vida, doctrina y milagros de Jesucristo, contenida
en los cuatro evange-
lios de San Mateo, San Lucas, San Marcos y San Juan, y que componen el
primer libro canénico

del nuevo testamento.

13. Franela: tejido fino de lana, algo cargado de uno de los lados.

14. Iconografia: Representacion directa de las ideas por medio de signos,
pinturas o esculturas.
Analiza la imagen segun su aspecto fisico, su actitud, atuendo y los atributos
gue le acompafan.

Descripcién de imagen, retratos, cuadros, esculturas 0 monumentos.

15. Iconologia: Representacion de las virtudes , vicios u otras cosas morales o

naturales, con la fi-



gura o apariencia de personas.

16. Mandorla: Ovalo de rosas.

17. Manierismo: Estilo artistico que se dio entre el alto Renacimiento vy el
Barroco, desde 1520 has-
ta 1600 aproximadamente. Al inicio reacciona contra las reglas clasicas de la
proporcion, simetria,
y perspectiva del alto Renacimiento. En la segunda mitad del siglo XVI se

volvié un arte decorativo y mas refinado.

18. Peana: pedestal para colocar algo encima , en la época colonial se

colocaba en ella el nombre

del autor, de la obra realizada.

19. Prior: superior de un convento.

20. Repujar: Labrar a martillo chapas metélicas, de modo que en una de sus

caras resultan figuras

en relieve o hacerlas resaltar en acero u otro material adecuado.

21. Rosa: Flor dedicada especialmente a la Virgen.

22. Rosa Roja: significa Martirio, sangre de los Martires y de Cristo.

23. Rosa Blanca: significa pureza.

24 Salterio: Especie de rosario que incluye 150 oraciones , el cual toma su

nombre del Salterio, libro



canonico del Antiguo Testamento, cuyos 150 salmos fueron escritos
en su mayoria, por el
Rey David.

25. Torre de Marfil: Castidad.

26. Vara: Medida de Longitud que equivale a 835 milimetros y 9 décimas.
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