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“Mala suerte para los supersticiosos
y alarmistas: ninguna crisis de la
poesia anuncia su muerte.”

Alfonso Reyes
Prélogo de Sien de alondra (1:11)




INTRODUCCION

Sin lugar a dudas, la obra de Miguel Angel Asturias es un tema inagotable.
Por més estudios que sobre ella se realicen, siempre habra diferentes maneras de
abordar toda la riqueza que encierran, tanto sus novelas y su poesia, como las

obras dramaticas e, inclusive, los ensayos y articulos periodisticos.

Con el apoyo de la psicocritica se pretende alcanzar una aproximacion a los
principales elementos que constituyen el imaginario del poeta y que han estado

presentes durante el proceso creativo de la obra.

Asi, en las paginas siguientes, se analizardn aspectos referentes a los
arquetipos, mitos, los regimenes del pensamiento simbdlico, las metaforas
obsesivas y lo onirico. Esto, con el fin de obtener un pancrama del espesor”

imaginario de Miguel Angel.

El afan es, ademas de cumplir con el requisito de elaboracién de tesis, el de
realizar un aporte al estudio de la literatura nacional y, sobre todo, al conocimiento
de la obra poética de Asturias, a la cual muy poca atenciéon han prestado los

criticos.

* Espesor, término usado por G. Durand para referirse a los elementos esenciales que conforman el imaginario
de un autor. ( Ver bibliografia No. 28 )




El presente trabajo nace, pues, del entusiasmo por la poesia y por Miguel
Angel; también surge de la admiracion por uno de ios mas importantes poetas del

continente americano, y el mas universal de los guatemaltecos.

El informe de la investigacion se presenta en cuatro capitulos. Los tres

primeros, corresponden a los marcos ( conceptual, tedrico y metodolégico ).

En el cuarto capitulo se expone el desarrolio del trabajo, es decir, el analisis

de la obra, desde el punto de vista de la psicocritica.

Finalmente, aparece la fase conclusiva, asi como la bibliografia consultada

y-un cuadro anexo.




CAPITULO |

MARCO CONCEPTUAL DEL PROBLEMA

1. Antecedentes

La poesia de Asturias no ha sido estudiada con el mismo interés con
que se aborda su narrativa. Afortunadamente, en 1999, se conocieron trabajos
que fueron expuestos en las diversas actividades que se organizaron con motivo
del centenario de su nacimiento. Se trata de las ponencias del Dr. Albizirez
Palma y de los licenciados Margarita Morales, Enan Moreno y Gonzalo Asturias.
Ademas, el Lic. Marco Vinicid Mejia publico el texto Miguel Angel Asturias Raiz y
Destino (Poesia inédita 1917-1924). La revista LA ERMITA (Dic. 1999) contiene
el trabajo Marimba sonajera de astros de ia Licda. Isabel Aguilar.

Por otra parte, dentro del marco del programa de la Maestria en
Letras (USAC), se trabajaron dos seminarios dirigidos por la M.A. Circe Rodriguez;
el primero de ellos, “Miguel Angel Astunias”, propicié la relectura de a mayor parte
de la obra asturiana y dedicd capitulo aparte a Clarivigilia primaveral y a Sien
de alondra. El segundo seminario,“Los premios Nobel de Hispanoameérica”,
también permitié un acercamiento a algunos aspectos de la poesia de Asturias.
En ambos seminarios, la autora del presente estudio participé en el area de la
poesia, con el trabajo Poesia de sol y de tiempo.

A pesar de qué, lamentablemente, entre los estudios de la literatura
nacional no existe mayor aporte que tienda hacia la valorizacién de la poesia de
Miguel Angel, cabe suponer  -dada la trascendencia del autor- que en otros
paises, quiza europeos o sudamericanos, esta poesia haya generado el interés
que se merece, no sdlo para ser leida sino también estudiada y difundida.




Justificacion

En 1999 se cumplieron los 100 afos del nacimiento de Miguel Angel
Asturias, Premio Nobel de Literatura. Las diversas actividades que se realizaron
para conmemorar la fecha, y en las cuales, en su mayoria, se tuvo la oportunidad
de participar, despertaron dos sentimientos: El primero, de preocupacion at
descubrir que la poesia de Asturias es poco conocida y casi no ha sido estudiada.
El segundo, de entusiasmo por estudiar Sien de alondra y hurgar bajo sus * alas *
para.descubrir el secreto de su aliento.

Los estudios sobre la obra asturiana enfocan, casi invariablemente, lo mas
representativo de su narrativa. Destaca, por ejemplo, la edicion critica de
Hombres de Maiz, dirigida por el estudioso inglés Gerald Martin, publicada dentro
de la Coleccion Archivos de la UNESCO en 1992. Asimismo, dentro de la citada
coleccién aparece Periodismo y creacién literaria —~de 1993-, titulo al que habra de
sumarse el capitulo sobre el teatro, el cual se encuentra en preparacion.

Trabajos importantes son también los realizados en torno a la obra de
Asturias por el Dr. Francisco Albizdrez, la Licda. Ruth Alvarez de Schell (+) y el Dr.
Sadl Hurtado Heras.

De los estudios sefialados, ninguno de ellos se refiere a la poesia de-Miguel
Angel. Ha sido ésta, la menos tratada. Sin embargo, con la conmemoracién.del
centenario de su nacimiento, se revitalizé el interés por la relectura de sus obras;
de ahi, la poesia —sobre todo Sien de alondra-, empezd a ocupar un lugar dentro

de los esfu_dios de literatura guatemalteca. De ahi surge también, la idea de

realizar.el-presente trabajo, que se justifica en cuanto que plantea una descripcion
de Sien de alondra, en un intento por alcanzar los secretos que encierra en el
seno de sus liricas paginas.




3. Determinacion del probiema

3.1 Definicién -

En Sien de alondra, el poeta Asturias emplea, de manera recurrente a lo
largo del libro, arquetipos, éi’mbolos y mitos, lo cual lleva al problema de

"investigacion:

¢Cuales son los elementos esenciales que, en Sien de alondra,
conforman el imaginario poético de Asturias?

3.2 Alcances y limites

El trabajo se centra en el .libro de poesia Sien de alondra, excluyendo —por
su naturaleza predominantemente dramatica- las fantomimas Rayito de estrella,
El rey de la altaneria, Alclasén y Emulo Lipolidén.

El propésito general es identificar los arquetipos, regimenes del
pensamiento simbdlico y mitos que conforman, en esta obra, el imaginario de
Asturias.

El andlisis de los poemas estara determinado por el método de critica que
mejor se adapta para el efecto.
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“Sus padres le pusieron pornombre
Miguel Angel, porque querian que
fuese heredero cultual-del gran
pintor ..., cosa que Asfurias-logré
a través de una vida dedicada a
la literatura.”

Gonzalo Asturias (8:10)




CAPITULO N
MARCO TEORICO

1. Nota biografica de Miguel Angel Asturias (Guatemala, 1899 - Madrid, 1974)

Varios han sido los intentos por escribir la biografia de Miguel Angel; sin
embargo, hasta ahora, resultan mas completas las publicadas por Gonzalo
Asturias.’

En ellas, se ponen de manifiesto detalles interesantes de la vida del autor:
su infancia, los viajes, la familia. Sobre todo, resulta muy sabrosa la lectura de las
cartas que el poeta le envié a dofia Maria Rosales, su madre, durante el primer
vigje a Europa.

En las citadas cartas, el autor revela anhelos, suefios, preocupaciones vy, 1o
mas interesante, en las cartas deja entrever su personalidad y hasta alguna que
otra disonancia familiar.

Desde que escribe la primera carta (fechada en Livingston, el 25 de junio de
1929), le habla a la madre de su tristeza por dejar Guatemala, y también por dejar
a la familia y a los amigos (Asturias fue hombre de amistades entrafiables).

En cuanto a la familia, resuita notorio que {a mayoria de cartas (en relacién
con el primer viaje a Europa, cuando menos) las envia a dofia Maria, a quien se
dirige siempre con frases muy amorosas. Al padre le envia una carta, al igual que
a Marco Antonio, su hermano menor.

El tono de las cartas es carifioso, preocupado por la salud de la familia,
incluida su nana, Lola Reyes, y Black, el perro. “Saludes a /a Lola, Lolita y al
Black.” (7:266)

“Salude a todos los de la casa y a los extrafios que por mi preguntan y haganle un
carifio al Blaquito.” (7:267)°

"Gonzalo Asturias { Guatemala, 1942 ). Periodista y escritor. Primo de Miguel

Angel.

? Curiosamente, e pemo es, después de las diversas aves que constituyen el
simbolo mas constante en lo que a la constelacién zoomorfa se refiere, la imagen animal que mas
aparece en Sien dgjl_r,mdra

PRESIE
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Cuando Miguel Angel viajd en 1924, hacia poco de fa muerte de don
Gabino, el abuelo materno. Por ello, al joven poeta también-le atormentaba que,
aunado al luto familiar, su viaje fuera motivo de tristeza para dofia Maria.

Aqui cabe recordar que en sus primeros afios de vida, el autor convivié un
periodo importante con el abuelo Gabino. Esto ocurrié en Salama, ciudad en
donde la famifia Asturias hubo de refugiarse para solucionar su crisis econémica
ocasionada por los problemas politicos en que se vio envuelto el padre, don
Ernesto Asturias, abogado de profesién.

Otro aspecto que Asturias manifiesta constantemente es su buen sentido
del humor, su espiritu- dirfiase juguetdn. Esto se ilustra en la primera carta,
fechada el 29 de julio de 1924, en la cual dibuja un trencito que representa al tren
en el que viajé de la capital a Puerto Barrios (en el “humo” del trencito se lee
“ADIOS GUATEMALA”).

Ademas, incluye un péarrafo en el que se aprecia ya, el recurso de la
onomatopeya que tanto habria de explorar en su literatura:

El tren dio un grito que atn me suena el los oidos. La campana voiteo

(sic} como las dei cementerio. —Talén! Talén!... y sobre los rrieles un

ruido de erres que no iba a terminar en todo ese dia: — (rrmrrrrrrooT).-
(7:267)

En cuanto a su sentido del humor, en las siguientes citas se nota el agrado
con que dirige bromas a su familia y a los amigos. En una primera nota, jugando
con dofia Maria le escribe:

Estoy igual. Color moreno, algo canelo. QOjos negros, algo dormidos.
Boca grande para decir malas palabras. Nanz torcida. Alfo. Bello.
Pelo quebrado como las olas del Océano. Peso lo mismo 145.- Ni
alto, ni gordo, ni flaco ni negro ni nada. Adivine. (7:259)

En otra ocasion, desesperado porque David Vela® no le enviaba un
ejemplar de “El Imparcial” ( que mandaba a pedir en cada una de sus cartas ),

3 pAvID VELA, periodista y escritor, gran amigo de Asturias. { Guatemala 1901-1994 ).
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escribio a dofia Maria: “E! Imparcial, no me ha llegado. Enjuicien a David por
violacion 11! - (7:276)

Por otra parte, es notoria la devocién de! poeta por Guatemala. Este rasgo
puede observarse en diversos detalles y en todas las facetas y etapas de su vida.
Un ejemplo de ello, es su preocupacién por la recién fundada Universidad
Popular* En varias de sus cartas transmite a dofia Maria, ideas acerca de la nueva
institucion: “Algo més.- Digale a Maco que aqui hay magnificas peliculas como
parala UP. " (7:276)

Siguiendo con su devocién por Guatemala, conmueve, por ejemplo, la
nostalgia con que se refiere a la ciudad, el dia que viaja a Europa. instalado ya en
Londres, con fecha 29 de julio de 1924, escribe a su madre una carta titulada “23
de junio. La salida de Guatemala”. (7:265) En estas lineas abundan detalles del
dia de su partida y también es muy directo para hablar de los sentimientos que lo
embargan en ese momento *(..) El dolor me puso inconsciente e
inconscientemente me levanté,...” (7:266)

El vigje a Londres, a pesar de la nostalgia, significé para Asturias la
revelacion de un mundo hasta entonces desconocido para él. Durante el trayecto,
le impresionan los avances de la ciencia y la tecnologia. Al llegar a Panama, le
asombran tanto los grandes barcos como el propio Canal: *jQué portento de
ingenierial Aqui si que se siente nuestra pequefiez enorme! *  (7:262)

Algo que también le impresiona en Panamé es la limpieza:"Sin exagerarte, ni
para remedio se encuentra una mosca o un zancudo. Todo muy limpio;..." (7:262)

El mundo recién descubierto por' Asturias le provocaba sentimientos

*Asturias fue fundador de la Universidad Popular en 1922 junto con ofros intelectuales
guatemaitecos.




contradictorios. Por una parte, su asombro no tenia limites y, constantemente,
aludia al atraso de América en relacion con Europa. Por otro lado, consideraba
que sdlo los valientes podian aventurarse en un pais como Inglaterra =* j Qué
perspectiva aquella! Moles de color negro, tal las casas; un manto cenizo, tal el
cielo.— jAh jodido, aquello era para regresarse . -* (7:273)
En Londres, Asturias se dedico a estudiar inglés y a visitar museos

y bibliotecas. En el Museo Britanico escuchd un ciclo de conferencias sobre
antiguas civilizaciones, tema que lo dejé fascinado. Y, aungue su intencién primera
era aprender inglés, deja de ser obsesiva cuando, después de conocer Paris (a
donde fue a celebrar el 15 de septiembre en compaiiia de unos amigos ) decide
instalarse alli , en “La ciudad Luz".

Aparte del inglés, Miguel Angel escribe a dofia Maria sobre sus otros
propdsitos (antes de viajar a Paris) : “Voy a tomar un curso de Sociologia General
y otro de Antropologia. El tercer propdsito es escribir un libro sobre la Evolucion
del mito entre los indios. Con efecto, como a fuerza de diccionario y esfuerzo ya
casi leo inglés, ahora he principiado a estudiar sobre ese punto.— * (7:288)

Mas adelante, Asturias ingresa en la Escuela de Altos Estudios de Paris, en
donde estudia religiones prehispanicas, con la direccidon del famoso profesor
George Raynaud ( de quien traduce, en 1926, su versién francesa del Popol Vuh).
En 1927 edita la versién del Popol Vuh en espafiol ( traduccion en la que colaboré
J.M. Gonzalez de Mendoza) y que aparecidé con el titulo de Los dioses, los
héroes y los hombres de Guatemala Antigua o El libro del consejo, Popol
Vuh de los indios quichés.

El resto des 1a historia es mas conocido. El regreso a Guatemala. Un primer
matrimonio (1939) con dofia Clemencia Amado (con quien procreé a sus dos
dnicos hijos: Rodrigo y Marco Antonio). Y luego, un segundo matrimonio, afios
mas tarde, 1950, con la argentina Blanca Mora y Araujo , fallecida el 19 de octubre

del afio 2000 (coincidentemente, en el dia y afio en que naciera Miguel Angel.
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Como profesional, mas bien se desempené en el campo diplomatico. Caben
destacar sus viajes a diferentes partes del mundo. Pero, sin lugar a dudas, la parte
trascendental de su vida fue la que dedicé a las letras. De ello hablan sus novelas
(algunas tan famosas como El sefior presidente y Hombres de Maiz) , asi como
sus textos poéticos y dramaticos.

En 1930, Migue! Ange! experimentd la emocién de ver publicado su primer
libro: Leyendas de Guatemala nada menos que en Paris y prologado por el
poeta francés Paul Valéry. Seria ia primera de muchas publicaciones que tanta
fama le dieron, incluida la primera edicién de El senor Presidente, la cual fue
posible gracias a un dinero que dofia Maria hiciera flegar a Miguel Angel a través
de un familiar (como fingiendo un préstamo), para pagarle al editor Costa Amic.

A su regreso de Europa, en 1932, ejercid la abogacia, aunque no con el
interés y la vocacion con que se entregd a las letras y al periodismo. Recién
llegado, fundd el periddico EXITO, el cual no le hizo honor al nombre, ya que su
existencia fue realmente fugaz.

Mas tarde, consiguio un espacio en Radio Nacional TGW, y fue alli, junto a
Francisco Soler y Pérez, donde difundié el famoso DIARIO DEL AIRE, programa
que resultd pionero en su género, no sélo en Centro América, sino también en
otros lugares del continente. Este radioperiédico hizo famosa la frase con la que

Miguel Angel se referia a Guatemala: “Flor de pascua en la cintura de América.”

Con la caida del General Jorge Ubico, Asturias se encontré en una
encrucijada que lo llevd, finalmente, a México, con dofia Clemencia y sus dos
hijos. Aflos mas tarde vino el viaje a Buenos Aires, la separacion de la familia, la
Embajada en El Salvador y luego la afiorada Europa, a fa que regresa triunfal.

Amena e interesante, sin lugar a dudas, resulta la vida de Miguel Angel, ya

16




que su historia estd matizada por una serie de anécdotas, que van desde aquella
que nos habla de un chiquillo jugando cincos en el atrioc de Candelaria el dia de
Corpus, hasta la del viejo Miguel Angel que cerrd sus 0jos para siempre en una
clinica madrilefia, pasando por historias. de afios felices en Europa, los amores, la
bohemia,...la vida.

Sin embargo, dos aspectos llaman la atenciéon en la biografia del “Gran
Moyas™ el profundo amor a Dofia Maria, la madre, y 1a devocion por Guatemala, 1a
patria.

Y de su caracter, no cabe duda que destaca ese espiritu casi nifio, que lo
llevaba a jugar con todo, especiaimente con las palabras:

jColmipatibigotudo!
jPatibigocolmillududo!
jBigocolmipatilludo!

i Patilludo!

jBigotudo!
jColmilludo!

{de Emulo Lipolidén, fantomima que aparece
en Sien de alondra, pag. 78)

17
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2. Elmito

Adentrarse en el estudio de la mitologia, resulta por demas interesante. A
través del analisis mitologico se llega a los origenes, a las diversas “edades de
oro” que ha tenido la humanidad, de acuerdo, claro esta, con las diferentes épocas
y culturas.

Segun los estudiosos del mito, fue Platon el primero en utilizar el término
mythologia. Y 1o hizo para referirse a diversos tipos de relatos en los cuales

intervienen, generalmente, figuras legendarias.

Los mitos, como se sabe, pueden ser cosmogodnicos, teogodnicos,
antropogénicos , etioloégicos , morales, etc. Ademas, cumplen una funcién social
Un pueblo sin mitos —y sin leyendas— es un pueblo muerto, se afirma. Incluso, a
través de los mitos se llega a conocer la ideologia de las sociedades, sus formas
de pensar y hasta * ... los ideales que persigue de generacion en generacion ...”,
(54:7)

El mito esta muy tigado al folclor, a la leyenda; de hecho, constituye una
especie de leyenda, de acuerdo con la optica de las culturas, “civilizadas”, pues,
para las culturas menos “civilizadas” —arcaicas o primitivas— tales leyendas no
resultan mera imaginacién sino, como afirma un esquimal : “Nuestros relatos son
experiencias humanas, (...) Cuando narro leyendas, no soy yo quien habla, sino la
sabiduria de mis antepasados, que se expresa a través de mi”. (54:10)

Asi pues, el mito resulta una especie de vinéulo entre los estadios mas
primitivos y los mas evolucionados de la humanidad. Aqui entra en juego uno de

los elementos mas importantes del mito: el inconsciente.




Carl Gustav Jung estaba convencido de que en el individuo se desarro-
flan, tanto e! inconsciente personal como una memoria colectiva, procedente de la
cosmovision de los antepasados. Es decir, que la prehistoria de la humanidad esta
presente en cada uno de los seres humanos, y que una de sus mas claras
manifestaciones es el mito. “Si aceptamos la teoria de Jung —afirma Cotterell—,
las fantasias del inconsciente colectivo se enraizan en las experiencias reales de
nuestros remotos antecesores, los hombres que vivieron hace por lo menos un
millén de afios.” (25:11)

Segin los diversos textos consultados, el mito opera mediante un
mecanismo muy importante: la intuicién; a través de ésta, se revela el remoto
pasado que nos habita en las mas profundas raices. (25:9) Ademas no hay que
olvidar el hecho de que en los mitos intervienen otros factores como tradicion,

oralidad, la poesia que brota de la comunidad misma —creacién colectiva—, etc.

Se considera, por otra parte, que, a diferencia del arquetipo y del simbolo,
en el mito ya se da un cierto acercamiento a la racionatizacién, en cuanto que

existe un hilo narrativo.

En Sien de alondra, se analizan los mitos recurrentes, ya que forman parte

del espesor imaginario del autor.
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3. Los arquetipos

Los arquetipos colectivos son estructuras preexistentes. De acuerdo con el
estudioso suizo Carl Gustav Jung, “Arquetipo es un término dtil y pertinente,
puesto que sefiala que las representaciones inconscientes colectivas son modelos
arcaicos, 0 —mejor dicho— primitivas, es decir, imagenes universales gue existen
desde los tiempos mas remotos.” (18:61)

En cuanto al inconsciente colectivo, Jung descubrié que esa parte de Ia
mente humana no es solamente individual , sino, ademds de los rasgos

personales, posee otros de caracter colectivo:

(...} su contenido es préacticamente el mismo en todos los individuos. Dicho de
otro modo, constituye en los hombres un sustrato psiquico comtn de indole
suprapersonal, que se manifiesta en todos nosotros.” (18:58)

Jung estaba convencido de que en el individuo se desarrollan tanto el
inconsciente personal como una memoria colectiva, procedente de 1a cosmovision
de los antepasados. Es decir, que la prehistoria de la humanidad esta presente en
cada uno de nosotros y que una de sus mas claras manifestaciones es el mito. Si
aceptamos la teoria de Jung —afirma Cotterell—, las fantasias del inconsciente
colectivo se enraizan en las experiencias reales de nuestros remotos antecesores,
los hombres que vivieron hace por lo menos un milién de afos.” (25:11)

Los arquetipos, entonces, consisten en el cimulo de experiencias que cada
persona guarda en su inconsciente, pero que son comunes a todos los seres
humanos. Tales experiencias, aunque proceden de nuestros antepasados,
influyen en la experiencia individual. Es decir, que los arquetipos pueden

encauzar — de manera inconsciente— el pensamiento humano.
| iiag - - - sz
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Los siguientes ejemplos son algunos arquetipos citados por Paginni y se

incluyen para ilustrar esta teoria:

(...) el padre divino (viejo sabio), la gran madre ( la madre tierra), el nifio milagroso,
el héroe salvador, Ja mujer fatal, el mundo bajo forma de &rbol, la bajada a los
.infilernos, la escala del purgatorio, el castillo del ogro, la traicién y el sacrificio del
héroe, etc. (49:65)

Por otro lado, existen también arquetipos, como el del viaje, el arquetipo del

ogro, el arquetipo de la carne (vientre digestivo y vientre sexual), y otros.

Por otra parte, como el mismo Jung lo admite, en sus estudios sobre estos
aspectos, los suefios jugaron un papel primo'rdial, motivo por el cual dedicd gran
interés a la interpretacién de las imagenes oniricas. Estas constituyen la

representacion imaginativa de la realidad y son de caracter individual.

Para Jung, los suefios son la manifestacién de procesos psiquicos que
actdan en el inconsciente y no dependen de la voluntad de la persona.

Los suefios revelan, pues, una parte muy profunda de la personalidad v,
como tal, pueden influir notablemente en los procesos creativos, en lo que al arte
se refiere.

En el espesof imaginario de un autor, los arquetipos, al igual que los mitos,
constituyen elementos importantes, en tanto estructuras que subyacen en ei

subconsciente.

En Asturias, como se explicara mas adelante, se identifican importantes

arquetipos.
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4. El simbolo y el imaginario

E! simbolo en la obra literaria se caracteriza por su constancia y su
relatividad; se vincula con situaciones, pulsiones y conjuntos analogos. La
constancia se refiere a cierto grado de recurrencia, observada en 1a historia de las
religiones, de las sociedades y del inconsciente individual.

En la interpretacion de los simbolos, resulta muy importante la intuicién, ya que
estos no son simples signos. Inclusive, para aprehenderlos se necesita algtn
grado de predisposicion.

La hermenéutica del simbolo y de la simbdlica es compleja. Equivale al
arte de interpretarlos, ya sea a través del analisis psicologico, de la etnologia
comparada o de cualquier proceso y técnica que contribuya a su comprension
(analisis de suefios, por ejempio).

Simbdlica se le llama “(...) al conjunto de las relaciones y de las
interpretaciones correspondientes a un simbolo, la simbélica del fuego, por
ejemplo; por otro lado, al conjunto de los simbolos caracteristicgs de una tradicién,
la simbdlica de la cabala o la de los mayas, del arte romanico, etc.” ( 27 :20).

El término s_imbolismo, en cambio, aparte de denominar a la famosa
escuela francesa, también sirve para referirse a la capacidad de un ser u objeto,
de representar una realidad.

Cuando se habla de la sugestién semantica, el elemento importante es el
simbolo, “(..) en el que se libera una intensa energia connotativa con amplias
ramificaciongs en un ambito soci_ocultural, y raices profundas en un fluido psiquico
resistente a las distinciones l6gico—experimentales. Ei simbolo es sentido e
interpretado mediante una viva conciencia del ethos contingente, de 1a universal

condicion humana, y en virtud de la participacion radical del ser.” (27 : 62)




En cuanto al imaginario, éste, de acuerdo con Durand, se puede definir como *(...)

el conjunto de imagenes y de relaciones que constituye el capital pensado del
homo sapiens”. (28:11)

El imaginario, entonces, es un conjunto de imagenes provenientes de
arquetipos y mitos, las cuales confluyen durante el proceso creativo de la obra
literaria, al nivel del inconsciente.

Por otra parte, la constitucién imaginaria del sistema antropolégico de
simbolos, equivale al conjunto de vivencias sentimentales que ellos mismos

suscitan.

ESQUEMA DEL IMAGINARIO:

/“
Arquetipos (ideas) conjuntos simbdlicos inscritos en el
subconsciente

Espesor del

< Regimenes del simbolismo (grandes constelaciones de
imaginario simbolos)

Mitos (relatos) encaman ideas arquetipicas
~
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5. Estructuras antropolégicas de lo imaginario’

5.1 Dominantes reflejas
De acuerdo con los estudios, tanto de Vedensky como de Betcherev

(citados por Durand), las dominantes reflejas son °(...) los mas primitivos
conjuntos sensorimotores que constituyen los sistemas de acomodaciones
mas originarias en ia ontogénesis (...)* (28 :42)

Es decir, que las dominantes reflejas constituyen gestos, movimientos,
que han venido transformandose en el individuo, desde su origen y durante
todo su proceso evolutivo.

En su relacion con los reflejos (gestos) primordiales del ser humano,
Betcherev, en su General Principles of human reflexology, descubre dos de

las dominantes, citadas por Durand (28:42-43):

5.1.1 Dominante de posicion: Esta se refiere al gesto de colocarse en posicién
vertical. Es el enderezamiento, el equilibrio postural que se asocia,
generalmente, con la figura del padre. Los simbolos mas frecuentes que
pertenecen al universo de esta dominante son las armas, las flechas y las
espadas.

Esta dominante apela a materias luminosas, visuales, de purificacién.

. 5.1.2.1 Dominante de nutricién: Los reflejos de esta dominante son provocados
por estimulos externos o por apetito. Estos reflejos estan ligados al gesto

de deglucién, de tragamiento. Es el descenso digestivo.

] "Los aspectos tebricos que se resumen en este apartado de! trabajo fueron
‘ fomados de la obra Las estruciuras antropolégicas de io imaginario,
r del autor francés GILBERT DURAND (ver bibliografia, No. 28).
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Esta dominante apela a materias continentes como copas o cofres.
Se inclina hacia ideas de bebidas y comidas. Los simbolismos giran en torno

de la mujer y de la madre.

5.1.3 Dominante copulativa: Es una tercera dominante que ha sido investigada por
J.M. Oufland (citado por G. Durand). Se refiere ai gesto ritmico cuyo modelo
es la sexualidad. Es el “( ...) acurrucamiento en la intimidad.” (28 : 44) Mas
bien, de acuerdo con Betcherev, *(...) el reflejo sexual es una dominante.” (28
: 44) _

A diferencia de las dos primeras dominantes, que han sido estudiadas
en el recién nacido, la dominante copulativa se ha investigado solo en el
adulto. |

La identificacién de las llamadas *dominantes®’, como parte de ias
estructuras antropoldgicas de lo imaginario,cen&ibuye en el andlisis literario a

una mejor interpretacion del pensamiento simbdlico.




5.2

5.2.1

26

Regimenes del simbolismo

Gilbert Durand llama régimen a una estructura amplia y general que
agrupa series de imagenes y grandes constelaciones de simbolos.
(28:52)

Los regimenes se clasifican en diurno y nocturno. Estos se apoyan
en las dominantes reflejas.

En cuanto al régimen diumo, éste se refiere a la serie de estructuras
que conforman la imaginacion y que se asocian coh laluz, coneldiay
también con lo racional. Este régimen agrupa diversos tipos de simbolos,

entre ellos:

Simbolos teriomorfos

Los simbolos teriomorfos constituyen una amplia categoria en la cual
destaca el bestiario, es decir, una serie o conjunto de animales que pueden
ser reales o imaginarios y estar ubicados en los planos del bien o del mal.

Entre el bestiario se encuentran: el toro, Aélwcaballo, el tobo, el perro,
el ledn, reptiles, dragdn, centauro, valquirias, etc. Estos animales, en tanto

simbolos teriomorfos, causan terror por su apariencia, o por su dinamismo o

movimiento brusco. También por sus fauces.
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Ejemplo: el dragon, el ogro, la fuerza de el ledn, la rapidez y el

encabritamiento dei caballo, el zarpazo del lobo, el serpentear de la vibora.

522 Simbolos nictomorfos

Estos simbolos se agrupan en torno al arquetipo de la tiniebla, de los
oscuro, de lo que no se ve ni se comprende con ciaridad, lo cual también puede
remitir al temor por lo que se ignora o no se alcanza —o no se puede- conocer. Se
trata de la valorizacién negativa de o negro, de o oscuro que se asocia al pecado,
alo malo y a la angustia.

Como ejemplos de simbolos nictomorfos, se tienen: o negro, la ceguera,

el agua oscura y espesa, las arafas, la luna negra, la bruja y otros.

523 Simbolos ascencionales
Estos simbolos encierran esquemas de verticalidad, de elevacion y
espiritualidad como la montafia sagrada, los angeles, el cetro, el rey y el
padre, el pajaro, etc. Se asocian con la postura vertical y con la ascension

{mistica, por ejemplo).
524 Simbolos espectaculares

Los simbolos espectaculares se refieren a lo luminoso, también a lo
celeste. Se oponen a los simbolos nictomorfos y se asocian con la
ascension a la luz. Al respecto, Bacherlard (citado por Durand) escribe:
“es la misma operacién. del epiritu humano la qu enos lleva hacia la luz y
hacia la altura”. (28:137) Ejemplos de estos simbolos son: 1a luna, el sol,

el gjo, las estrellas, los astros.




Tal como se sefiald, los regimenes del simbolismo corresponden a

las dominantes reflejas. Asi pues, el régimen diurno corresponde a la
dominante postural.

En relacion con el régimen noctumo, predominan en él las constela-
ciones simbdlicas que se asocian con las dominantes digestiva y copula-
tiva. Destaca en este régimen la idea de la intimidad.

La libido, la constelacion femenina, todos los colores del prisma son
parte de los elementos que conforman este régimen. Se trata del régimen
de la nocturnidad, de lo irracional, mas identificado con lo instintivo y con
el pensamiento salvaje.

En este régimen nocturno se agrupan diversas constelaciones de
simbolos. Por ejemplo:

— Simbolos de la intimidad:

Estos simbolos se asocian con la idea del retorno & la madre; al-
origen. En ellos esta presente una valorizacién extrema de la muerte,
también del reposo y de la intimidad, de un estado edénico.

Ejemplo de los simbolos de 1a intimidad son: el paraiso, la tumba, la
cuna, la casa, la caverna, el rincon. Asimismo, los brebajes sagrado, la

leche, la miel, Ia madre misma es simbolo de intimidad.

— Simbolos ciclicos:

rueca etc. Los simbolos ciclicos se relacionan con la interpretacion del
tiempo y con la division de éste en circulos. Algunos se asocian con la
agricultura. Constituyen ejemplo de simbolos ciclicos: el calendario, las

fases de la luna, el tejido y la rueca.
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6. Metafora obsesiva

El término metafora proviene del griego metaphora vy significa
traslacion. Se trata de una figura retdrica, mediante la cual el significado de
una palabra se traslada a otra, a través de un proceso mental. Aunque se
pueden dar variantes, la férmula mas simple es A es B.

Ejemplos:

Soy pedregal, soy cielo, soy caribe. (1:27)

A = yo poético es B = “pedregal’, “cielo”, "caribe”.

Van reviviendo las monjas.

Son bocaditos de luna. . (1:51)

La psicocritica, de acuerdo con Ch. Mauron, identifica la (0 las) metafora
mas recurrente, diriase mejor la metafora obsesiva, dada la insistencia con
la que, de una u otra forma, el autor refleja determinada imagen.”

Identificar la metafora obsesiva implica acercarse a la génesis misma de
la obra, dado el caracter inconsciente que poseen tales estructuras.

Y es a través de la metafora recurrente, que se descubre la llamada
“gran metafora”, es decir la esencia misma de la obra, esa idea que el autor

expresa sutilmente en un habil juego de palabras.

* Citado por Colectivo de Autores. Ver bibliografia, No. 22.




“‘Creemos que ningln método es el
método. Cada obra de arte, cuando tal, es
tnica y exige un acercamiento unico
también. La metodologia es una
herramienta que, a pesar de su
precariedad nos ayuda a intemalizar la
obra. El método es un simple medio de
aproximacion, ( ... )"

Colectivo de Autores
Teoria de la criticay
el ensayo en
Hispanocamérica
(22:86)

- PROPIEDAD DE LA UNIVERSICAD) GE SAN CARLOS DE BUMEMA[AI
E!BLICTECA CENTRAL |
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CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO
Y 1. Metodologia para el andlisis literario. Psicocritica.

Debido a la naturaleza del objeto de estudio, la metodologia se enfocara
hacia lo que se define como una investigacién descriptiva. Corresponde,
entonces, a un trabajo ex post factum, el cual tendra como punto de partida la
definicion del problema y los objetivos.

En el terreno de la literatura, existe una triada que genera diversas
relaciones y enfoques: autor-obra-lector. Para el estudio del lector, la estética
de la recepcion puede aportar importantes resultados. En el caso de la
relacién autor-obra ( yo poético ), la psicocritica constituye un método idéneo,
razén por la cual sera el instrumento que guie la presente investigacién.

Por oftra parte, resulta necesario aclarar que, con miras a un mejor
desarrollo de la aproximacién al imaginario de Asturias, de entre los varios
enfoques de la psicocritica, es el Charles Mauron ( critico francés ) el

seleccionado.”

En los estudios que, a la psicologia humana se refieren, no cabe duda de que
) el nombre de Sigmund Freud es sobresaliente. Inclusive, sus teorias
- trascendieron al andlisis literario a través de la critica psicoanalitica.

La teoria freudiana acerca del esquema al que se ajusta la “psiquis” del

" Citado por Gomez Redondo, Aguiar e Silva y Colectivo de Autores. Ver bibliografia niimeros 34, 12y 22,
respectivamente.
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hombre ( ef sistema del inconsciente, preconsciente y conciencia y el sistema ello,
yo y superyo ), constituye un valioso punto de partida para la mejor comprension
de los procesos creativos. Ademas, es muy importante la observacion de Freud,
al respecto de la profunda relacion que existe entre el autor y el protagonista de la
obra literaria.

De acuerdo con la psicologia, entre el "yo poético” ( tal el caso de Sien de
alondra ) y el autor, existe todo un proceso ( muy complejo, por cierto ). Este
proceso parte de una personalidad ( Asturias ), pasa por una serie de
asociaciones {conscientes e inconscientes, logicas e ilogicas, racionales e
irracionales ), para, finalmente, culminar con la creacién del texto iliterario.

Otro aporte trascendental a las ciencias psicolégicas proviene de Carl Gustav
Jung, cuyos estudios sobre el inconsciente colectivo también pueden resultar un
valioso auxiliar en la interpretacion de la obra literaria.

En cuanto a la escuela psicocritica, su mas ferviente impulsor es Charles
Mauron quien, en 1963, presentd en la Sorbona.sd tesis doctoral titulada: Des
métaphores obsédantes au mythe personnel. Introc.ﬁl.ction & la psicocritique.®
Mauron sustenta su postura en los estudios, tanto de Freud, Jung y Adler, como
en los de Rank y Bachelard.

Segun Mauron, “el método psicocritico aspira a discernir en el proceso creador
el papel desémpeﬁado por el inconsciente y, al mismo tiempo, busca una sintesis
entre los hallazgos aportados por otras fuentes.” (22:88)

En relacién con ia obra y su autor, y de acuerdo con lo citado en el Colectiva

de Autores, este estudioso plantea tres problemas: “1) ;Cémo ha nacido en este

¢ Citada por Aguiar e Silva (12:140)
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" hombre en particular la vocacién de escritor y cémo han cohabitado en él el

hombre y el escritor?;, 2) ¢Cdomo ha nacido la obra del escritor? Y 3} ¢Por qué
se le atribuye importancia?.” (22:89)

Asi pues, la resolucion de los problemas expuesto exige ai critico la revisién de
la biografia del autor, con el propdsito de asociar elementos significativos de su
obra con su historia personal.

Si se toma en consideracion que en la poesia convergen tres elementos: el
inconsciente del escritor, su yo consciente y el mundo exterior, nétese que este ‘
método se acerca lo mas posible al nivel del inconsciente —en el caso del autor-,
para descubrir sus motivaciones en cuanto creador de la obra objeto de analisis.
La idea es escudrifiar el proceso de creacion.

Asi pues, el aspecto biografico resulta eniiquecedor en el trabajo psicocritico.
Asimismo, es importante determinar los simbolos dominantes, la mitologia del
autor, las metéaforas obsesivas y la tematica.

Ei estudio de las estructuras obsesivas contribuye a aclarar fos mecanismos
que, a nivel del inconsciente, coadyuvaréh en la creacion de la obra literaria.

De acuerdo con esta metodologia, lo que se trata es de descubrir la génesis
del texto, penetrar en su entrafia misma. Es este, pues, un método intrinseco.

Los pasos de la psicocritiba parten, principalmenté, de la observacion e
identificacion de elementos (e ideas) recu.rrentes, siendo éstos:

- Las constelaciones y los simbolos predominantes

- Lo mitico, refacionado intimamente con los arquetipos coSlectivos -

- Los'bibgrafico y su incidencia en la obra
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- Los rasgos oniricos

- La asociacion de metaforas obsesivas

En cuanto a los estudiosos que, ademas de los ya mencionados, han aportado
ideas a la psicocritica, se debe sefialar a Gaston Bachelard. Interesantes resultan
sus estudios acerca de los cuatro elementos fundamentales —agua, aire, tierra y
fuego-, asi como los diversos andlisis efectuados a la obra de poetas como
Lautrémont.  Bachelard ha influido, indudablemente, en muchos criticos
posteriores.’

Durand, con su aporte sobre las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, y
sus teorias acerca de las dominantes reflejas y de los regimenes del pensamiento
simbdlico, también ha contribuido a enriquecer a la psicocritica. De esta manera,
el método varia sustancialmente de los postulados iniciales de la critica
psicoanalitica, con los cuales podria resultar facil rebasar los limites de lo objetivo
y caer en interpretaciones en extremo subjetivas.

Importantes son , ademas, en el contexto de la psicocritica, los estudios de

Mircea Eliade y Chevalier.?

7 Ver bibliografia, No. 14.
® Ver bibliografia, nameros 27, 30 y 31.




- 2. OBJETIVOS

a

2.1 Objetivo general

Determinar los elementos esenciales que conforman el imaginario poético

de Migue! Angel Asturias en Sien de alondra.
2.2 Objetivos especificos

2.2.1 ldentificar aspectos biograficos significativos del autor y mostrar su
incidencia en la obra.

2.2.2 Establecer los arquetipos, simbolos y mitos presentes en Sien de
alondra.

2.2.3 Descubrir laé metaforas obsesivas que guian la produccién poética del
autor en la antologia estudiada.

2.2.4 |dentificar rasgos oniricos en los poemas de la antologia.

! 2.2.5 Establecer en qué medida se dan en la obra los regimenes del

. -pensamiento simbdlico.
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CAPITULO IV

1.  Consideraciones generales en torno a Sien de alondra
En términos generales, la obra presenta los siguientes rasgos:

— Es una antologia de poesia lirica que recoge poemas escritos por Asturias a
lo largo de 30 afios ( de 1918 a 1948).

— Los poemas que se incluyen no fueron seleccionados por Asturias sino por
sus amigos. E! prologo es de Alfonso Reyes (importante critico y escritor
mexicano), y aparece fechado en México, en 1948.

— Los poemas estan clasificados en secciones, las cuales corresponden a las
fechas y a las ciudades en donde Asturias los escribié:

1918— 1928: Guatemala, Paris

1929— 1932: Guatemala, Francia, Italia, Grecia, Egipto, Palestina, Espafia
1933— 1939: Nueva York, Guatemala

1940— 1942: Guatemala

1943— 1948: Guatemala, México, Buenos Aires

— En el nivel formal, la obra contiene, en su mayoria, una poesia encauzada

dentro de ciertos canones tradicionales, conservadores. v

. Se aprecia con frecuencia el soneto (Sonetos.del amor acongojado, Soneto
de la muerte) y la rima es ejercicio constante. Se obs'e'f.van marcadas éstfofas y
abunda el endecasilabo; entre los versos, también los hay heptasilabos (y de otras
medidas 'y combinaciones). Tampoco extrafia alguna despreccupacion por la

métrica, a veces. £} verso libre es menos frecuente, aunque se advierte en
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poemas como El Bautista y Salomé, S.0.S., Con el Rehén en los Dientes y otros.
Los que vivimos atn sobre Ia tierra
Nos dirigimos a los que estéan bajo Ia tierra,
Junto a vLas raices de los arboles,
Eatre efjos, con ellos,

(1:126)

— En cuanto a la tematica que abordan los poemas, se incluye el tema
del amor (a la madre, en primerisimo lugar, a la familia, a Guatemala).
Ejemplos:

Madre, te bendigo... (1:13)

Pan en la canasta
Y mesa de casta

Familiar.

(1:20)

y el palo volador alas presta a
a tus indios, tus &ngeles, Patria.

(1:138)

Otros
temas son la muerte (Padre muerto, Responso), el fervor religioso, la fe cristiana
{tal como puede observarse en poemas dedicados a Jests de Candelaria yal
Virgen del Rosario, 6 el bellisimo Sondmbulo Blanco.

Con la lengua te apoyo al cielo de mi boca,

R R ..}




Pétalo de rosa inmaculado, redondo mundo,
(1:149)

También se ocupa Asturias del tema mitologico: grecolatina (Ulises) maya -
quiché (Tecum - Uman ),etc. Asimismo, le interesa el tema biblico, del cual se nota
bastante influjo (E/ Bautista y Salomé, por ejemplo).

Por otra parte, las vivencias de sus multiples viajes le llevan a cantarle a
ciudades importantes, como La Antigua Guatemala, Paris, Tierra Santa, Atenas, El
Cusco (Llueve en mi corazén y Paris llora, por ejemplo).

En la obra se advierte una gran variedad tematica, que va desde la relacién
familiar (los hijos, la madre, los abuelos, el noviazgo), hasta el tema histérico,
religioso, mitoldgico, incluyendo costumbres y tradiciones (Nochebuena de
América, Posada de Nochebuena).

Inclusive, en el poema Naturismo, critica ciertas costumbres de la sociedad,

tales como comer carne de res, la bebida y el tabaco:

Indtil la muerte del buey y el novillo,
la fiesta de sangre del rastro, el cuchillo,

Dionisos no existe aqui ni en Falerno
Y ese viejo verde llamado Champan
ya no biene cuerpo, ni espuma, ni elan.

_ Respirp.
que no cuenten cuentos, me monto en un potro,
Jjuego al escondite de un siglo aotro . . .
El café, la came y el alcohol de retro,
cuando e/ Naturismo les arranque el cetro.
{1:96)

En este poema, Asturias se adelanta a plantear un tema tan en boga en la
actualidad.

— En cuanto a los recursos que e} autor utiliza, se puede encontrar un lenguaje




sencillo, sin que se adviertan muchos rebuscamienfos, mas culto que cotidiano:
“Callad para que se hagan a la historial...” (1:24). El tratamiento es cortés, a
veces delicado (El poeta invita a su amor, El poeta ruega a su amor, son titulos de
algunos poemas).

Los poemas son ricos en lo que a lenguaje literario se refiere; en ellos
abundan metaforas, imagenes y, como se vera mas adelante, hay también una
variada gama de simbolos.

Este lenguaje metaférico puede notarse en los siguientes ejemplos:

El herrero forjaba las cadenas
de palabras catélicas y buenas.

(1: 30)
El agua ha salido a cazar
el que sigue su huella se pierde
y no vuelve a sofiar..
(1:38)

Noétese en el siguiente ejemplo, la imagen que resulta de ta magistral

combinacién de metaforas y simil:

La plaza y las casas rodean el ascua
de una enorme pila de plata dormida,
redonda bandeja en la que un artista
pinta por capricho roja flor de Pascua
—1a luna en el agua—, una flor herida
como la cabeza de San Juan Bautista.

(1:23)

A veces el autor también crea formas y palabras, juega con ef lenguaje:

piedra-eco-angel, Don Dorondén del cielo, etc.
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En términos generales, podria decirse que Sien de alondra es un texto que
contiene poesia variada, tanto por su aspecto formal como por su contenido. Si se
hace un balance, la obra es mas bien tradicional. A pesar de que abarca la época
en que el autor convivid en Paris con las vanguardias y con poetas como Bretén
(surrealismo) y otros, no se advierte mayor influjo (tal como se da en su narrativa),

ya que solo al final, en poemas como Tecum-Uman o S.0.S., el lector puede

sentir como el poeta "se suelta”, lo cual redunda en mayor fluidez y movimiento:

Te van buscando los perros que aullan,

Las mujeres que arreglan la ropa,

La muititud en el viento

Las migas de la cena,

Tus hombres que se barren con ardor de bofetada

En la mejilla para no perder la huella del rehén

En la tierra olorosa a miel y agua de otofio.
(1:123)

De los anteriores versos se desprende cierto sabor a surrealismo
(enumeracidn cadtica, imagenes oniricas ), el cual contrasta con la serenidad de la
mayoria de los versos que conforman la antologia. No cabe duda de que para
Asturias, la guerra y la alteracién de la vida cotidiana de Europa sélo podian

expresarse en este acelerado ritmo y a través de un estilo casi “atropellado”, que

contrasta con las otras etapas de su poesia.
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2. Andlisis Psicocritico
2.1 Lo biografico

Al iniciar el desarrolio de este punto, resulta necesario aclarar que no se ¢
trata de identificar un biografismo en Sien de alondra. Més bien se quiere
descubrir la génesis del proceso creativo, rastreando los aspectos relevantes en la
vida del autor, y que coinciden con el periodo en que escribi6 los poemas incluidos
en {a obra.

Asi pues, segin lo sefialado en la biografia que aparece en el Marco
.Teérico de este trabajo, de la vida de Asturias, ademéas de sus grandes logros
como escritor, destaca el amor a su familia. Se advierte la devocién por la madre
y, tal como 'se lee en Es el caso de hablar, manifiesta también un profundo

agradecimiento por la formacién y los consejos recibidos de ella:

Madre, te bendigo porgue supiste hacer
de tu hijo un hombre real y enteramente humano.
(1: 14) *
Enteramente humano. Vale la pena reparar en estas palabras. Lo que el
poeta resalta noes la riqueza, ni el poder, sino la cualidad humana de! hijo.
Al revisar las cartas enviadas por el autor a su madre, salta a la vista ef afan -
por comportarse de tal manera que agrade a la madre, le pide consejos, comparte
con ella sus anhelos y tristezas; sobre todo, sus anhelos.
La prihera parte,del;~poemario coincide con el primer viaje a Europa. Los

poemas de esta etapa hablan de abuelos, de nifios —adultos nostalgicos—, de

recuerdos que se»atesoran en un lugar privilegiado de la memoria:




Recuerdo que en los dias rosados de mi infancia,
la abuela...(de quién son jos abuelos?;de los nifios?),
solia por las noches, cuando Ia tibia estancia

parecia una caja con dulices de la luna,

contar histonas viejas. Hoy ya no sé ninguna.

(1:14)

La estrofa citada constituye un ejemplo muy significativo de la valoracion que
hace el yo poético de la infancia (rosada, tierna, amor, felicidad), de los abuelos
{tesoro de experiencias, de sabiduria), del hogar calido, dulce (tibia estancia), de
las historias que le contaba la abuela y que hoy -revela con cierta amargura- ya no
recuerda.

Muy conocida es, a proposito de abuelas que cuentan historias, el dato de
Lola Reyes, la “nana” que contaba cuentos al pequefio Miguel Angel. Contar es
hacer “florecer” el inconsciente hacia el proceso de individuacion.

Para cerrar el citado poema, escribe unos versos que confirman con
vehemencia el amor a los suyos y la importancia de su familia (versos que reflejan,

un poco entre lineas, ese afan por alcanzar la gloria):

Conservo esos recuerdos que me legé de un hombre
y tengo en las reliquias de mis antepasados
la historia de mi casa, la gloria de mi nombre,
¥ guardo en esos cofres que siempre estan abiertos
el retrato de bodas de mis abuelos muertos.

(1:14)

Para enfatizar en este aspecto de los abuelos, recuérdese ia relacion del
Asturias nifio con el abuelo Gabino, alld en Salama, durante varios afios de su
infancia.

Volviendo a la figura materna {la cual es de tal importancia que se trata en varios
puntos del trabajo), se advierte esta presencia fundamental en diversos poemas. Y
es interesante este aspecto, ya que a la madre, el poeta la identifica con la virginal

Maria, tanto asi, que en el poema Madre, tii me inventaste, el yo poético se
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confunde con el recién nacido de Belén (...Antes que fueras tu, antes que fuera
yo,/ antes que fuera el retablo perfecto del buey y la mula...); pero también es el
agonizante Cristo coronado (...pensdbamos en las estrellas,/ agua y suefio los
dos,/ y las estrellas eran nuestros parpados / en la noche de espinas./ Madre, tus
pérpados colgaban de las espinas./ Tu mi sangre y yo la tuya/...).
Al final del poema, el hablante lirico reafirma, conmovido por la emocion,

esa dependencia vital que establece entre él y la madre:

gracias porque me inventaste,

yo no era, fui inventado por ti

en las letras, las estrellas, las hojas y los suefios.

Soy cosa tuya,

antes que fueras tu,

tir me inventaste.
(1:167)

En la primera parte de la antologia -1918 a 1928-, son varios los poemas
que hablan del hogar calido, oloroso, acogedor; del hogar en donde la familia

comparte ternura y amor y €l, el poeta, no cabe duda de que es feliz:

Lumbre de candela
y olor a canela.

Pan etl7 -/c:r canasta
y mesa de casla
familiar.
Agua destilada
sabrosa y helada
del hogar.
El calb} He la casa
no se apaga ni pasa.
(1:20-2)
Retlaciones sentimentales como el noviazgo, son también motivo poético
para el autor. Con frecuencia se cita el nombre de Zoifa Gdlvez, ia novia de

juventud, del barrio, y a quien puede asociarse con poemas de la primera época,
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tales como: El poeta invita a su amor, El poeta ruega a su amor, el poeta dice a su
amor y otros.
En carta fechada el 29 de julio de 1924, en Londres, Miguel Ange! escribe a

su madre:

Al llegar a la esquina de la morera, yo iba en fa plataforma del tren . En el
cruce , vi a Conchita Molina, a Zoila y a la Nata Valle.

Zoila ansiaba al pasar el tren, pobrecita, acaso pensando que pasaria sin
verme; y cuando me vio sus ojos, por el encuentro se llenaron de alegria, luz de
aquella mafiana de junio, pero al pasar frente a ella, un colapso... las lagrimas le
saltaron pesadas. Y su mirada de jubifo se ahogé en lfanto, jcomo alguna mafiana
de junio! (7 :268)
En cuanto al nucleo familiar, también pueden sefialarse poemas al padre:

Padre muerto, Responso. Estos corresponden a la época en que fallecié don
Ernesto Asturias. Inclusive el perro constituye un motivo de inspiracién.
Recuérdese al Bfackito , al que enviaba carifios desde Europa.

El perro ciego que ladraba a sombras, (1:30)

Pasando a otro aspecto de la génesis de la creacién poética asturiana y que
puede relacionarse ampliamente con la parte biografica, son los numerosos viajes,
tanto de placer como de caracter académico y diplomatico que el autor realizd por
muchos lugares del mundo.

De lo anterior dan cuenta todos los poemas dedicados a diferentes paises y
ciudades, por ejemplo: Ciudad antigua, Atenas, ciudad—diosa de los poetas,
Tierra Santa, Meditacidn frente al fago Titicaca, EI Cusco, y otros.

El Cusco brilla, osamenta y fragua, (1:176)

Ademas, es importante sefialar el ordenamiento de los poemas en ia
antologia. Estos aparecen de tal manera, que corresponden a las fechas y lugares

en donde fueron concebidos. (Ver parte 1 del Capitulo iV de este trabajo).
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De los rasgos biograficos més intimos de Asturias destacan, como ya se ha

mencionado, el afan de superacion y de éxito en la vida, asi como su notorio

apego a la religion —catdlica, por cierto—. El tema biblico es una constante en

Sien de alondra.

iOh la tierra nueva .
que el primer acaso estuvo tan cerca de Eva!
(1:42)

Pero también, y esto como variante del amor familiar, se nota el anhelo del
poeta por trascender, por alcanzar cierta inmortalidad, inclusive a través de la
procreacién:‘

. Los cauces esperan el renovamiento,

haz la milagrosa conversién que exaltas,
un hijo que sea el renacimiento

de mis primaveras...

jTe lo estén pidiendo las estrellas altas!

(1:16)
Haré la cabecita de mi hijo
con un nido de péjaros, .
de migajén haré sus manos
y sus pies...
iDe qué haré sus pies para que no se canse?
(1:18) .

Asi pues, el poeta quiere un hijo para renacer; quiere hacerlo él mismo. En
los dos ejemplos hay simbolismos importantes: estrellas, nido.  Las estrellas
constituyen el simbolo predominante en la obra; simbolizan los mas altos anhelos. *

E! nido es hogar, es la madre que genera vida y cobija.

Entre los poemas escritos de 1940 a 1942, en Guatemala, hay dos que

atraen la atencion, no sélo por el radical cambio de estilo —infiujo surrealista—,
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sino, sobre todo, por el impacto que ocasionan en Asturias las imagenes de la
Segunda Guerra Mundial. Se trata de los poemas Con el rehén en los dientes y
S.0.S.

El primero de los poemas constituye un canto a Francia:

jte canto Francia, juntb .a' los altos homos tropicales,

te canto antes que tus .muenos se levanten de filo
en la batalla sonambula de los que no estén vencidos;

Yo pensaba en el ta}édm, la ceniza
y los encajes de tus catedrales.
Tus manos volaban de los palomares

y volvian serruchadas de cansancio a posarse en tu cabeza guerrera.
(1:125)

En S.0.S., el poeta revela, a través de impresionantes imagenes, todo el
dolor que siente al ver caida a Europa; a la Europa que a él -veinteariero, sofiador-

le abrib los brazos y el corazoén:

En las fabricas, las maquinas lloran de miedo

por lo que estan haciendo..

En los lechos, hombres y mujeres Horan de miedo
por lo que estan haciendo..

Oid... Tocan a muerto por la Tierra

que no es plana ni redonda, tiene forma de cruz.
(1:127)

... tiene forma cruz, en clara alusion a la cruz del sufrimiento, del dolor. Y al
final, el angel del apocalipsis pierde la batalla contra la esperanza (lirio blanco),

contra la dUltima oportunidad antes del fin:

El angel iba a tocar la trompeta del fin,
pero le derrib6 uno de los lirios al abrirse,
blanco, blanco, blanco.

(1:127)
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En ambos poemas Asturias muestra su oposicion a la violencia, a la guerra;
asimismo, manifiesta su solidaridad con los caidos y protesta a través de su Unica “

arma: la poesia.

En sintesis, los aspectos que coinciden cercanamente entre la poesia y la v
hoja de vida de! autor, encajan con la tematica, los simbolos y las demés facetas
que presenta la obra: la importancia de la familia como niicleo y de cada uno de -
sus miembros; la riqueza cultural y el sinnimero de vivencias, producto de tantos

viajes; los hechos histéricos trascendentales de la humanidad.”

” Para ampliar este aspecto, véase Nota biogrdfica de Miguel Angel Asturias, en ) Capitulo 11




2.2 Lo mitico

En la obra asturiana, en general, pueden identificarse elementos asociados
con los mitos. En el caso de Sien de alondra, es ésta una poesia muy rica en
simbolismos provenientes de diversas mitologias. Sin embargo, predominan, en su
orden, componentes de la mitologia cristiana, grecolatina y de las culturas
prehispanicas. Estas Gltimas tienen una minima presencia en la obra, si se
compara con otras obras de Miguel Angel (Hombres de Maiz o Clarivigilia
primaveral, para mencionar algunas).

Por otra parte, también se identifican en la antologia elementos de mitos
mas generales; por ejemplo, aparece el mito cosmogonico de 1a creacién, aunque
siempre relacionado con una cosmovision cristiana, y otros mitos que se explican
mas adelante.

Pero volviendo a lo sefialado en el primer parrafo, en cuanto a la mitologia

cristiana que, como ya se dijo, es la que mas influye en esta obra, es necesario

-explicar de qué manera el poeta la aprehende y la transporta al poema.

En primer lugar, las figuras centrales resultan ser la Virgen Maria y
Jesucristo. La presencia de Maria se inicia con la "Anunciacién” , y se marca muy

bien en los poemas en que el hablante manifiesta su deseo de tener un hijo:

Los cauces esperan el renovamiento,
que tu prodigiosa juventud se vierta
coirio sol de Mayo sobre las praderas;
(1:16)
Mayo, con M mayiscula; el mes de Maria (para los cristianos-catdlicos), el
mes de la madre. Aqui, cabe sefialar que interviene el arquetipo de la Gran Madre,

de la madre universal, que debe asociarse con la devocién mariana del autor:




Me confieso tuyo. Silenciosamente
llegaron los versos de fa Anunciacién.
(1:17)

*Y el angel del Sefior anunci6 a Maria.. .“, dice La Biblia. De ahi en adelante,
Miguel Angel alude a otros aspectos relacionados con Maria y con su Hijo, tal el
tema de las “posadas” (aunque éstas las aborda, mas bien, desde la perspectiva

de las tradiciones guatemaltecas):

El recién nacido mueve la noche
con las manos, estrellitas marinas
con diez dedos de luz y un Angel, broche
de cuna, remece aguas cristalinas.
(1:85)

Rey Blanco
Ni el oro es nuestro
ni esta en el cielo.
Yo te lo ofrendo
para que veas
al enemigo
desde la cuna.

Mirra te traigo
Sefior del dia.. ’ .
(1:87—388)

En relacion con el mito cosmogonico, éste se revélé a través de personajes
como Eva. Y esto det'ae- asociarse nuevamente con el arquetipo de la Gran Madre.
Inclusive, Durand (28:48) habla de una constelacion femenina de simbolos, que
incluye elementos que pueden “contener” (copa, anfora, pozo) y las diversas

variantes de las aguas quietas y cristalinas:

El dia calienta
la came del hombre desnudo
la came de Eva...
- jOh Ia tierra nueva!
No hay arboles viejos
y las fuentes tienen limpios los espejos.
(1:41)

Y reciba el Sefior nuestra alabanza
de humildes alfareros que moldearon
con el barro podrido de la came




anforas a su igual y semejanza.
(1:18)

Pero estos rasgos de la mitologia cristiana en Asturias, son producto de su
religiosidad y, mas adn, de mitos méas profundos y universales, que se enlazan con
la sacralidad del universo, de {a naturaleza, con la idea de un Dios creador, de la

“

Santisima Trinidad; incluso, Jung identifica a Cristo como arquetipo: “..es la
imagen de un ser superior, que todo lo abarca, perfecto, o en camino de
perfeccion representado por un hombre con cualidades heroicas,...”(40 :267)

También resulta interesante para el desarrollo de este punto, citar los
“atributos” de Jesucristo desde el punto de vista psicoldgico, de acuerdo con Jung:
“Los datos simbélicos mas importantes sobre Cristo son desde luego los atributos
de la vida del héroe: procedencia inverosimil, padre divino, nacimiento arriesgado,
salvamento dificil, madurez prematura (desarrollo del héroe), superacion frente a
la madre y a la muerte, hechos milagrosos, fin tragico y prematuro, muerte de
trascendencia simbdlica, efectos posteriores a la muerte (apariciones, signos
milagrosos, etcétera). Como Logos, Hijo del Padre, Rex gloriae, Judex mundi,
Redemptor y Salvator es Dios mismo, la totalidad que todo lo abarca, que se
expresa iconograficamente como la definicion de la divinidad, por medio del
circulo,...” {(40:266)

Es Cristo, pues, el arquetipo del Redentor, del Hombre-—Dios mediador. Y
volviendo a Sien de alondra, cabe citar el poema Jestis de Candelaria, famoso
por el fervor de Asturias quien, en una de sus venidas a Guatemala, le regald a la

venerada imagen una tunica de terciopelo:

Y en la llaga morena de tu aliento,

Deja sitio a tu.c:derpo en la postrera
hora de espinas.
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El 1atén fino de tu pie en el suelo,
alianza sin sandalia con lo minimo,
abre el camino de la cruz que ahora

es salvavidas.
Y la raiz en lucha de tus manos
retuerce coma garfios sus diez pélidos
dedos asidos al madero que ahora

es salvavidas.

(1:121) -

Y en Sonémbulo blanco, en alusion a la hostia de la comunion, escribe:

(In solemnitate Corponis Christi)

Con la lengua te apoyo al cielo de mi boca,

pétalo de rosa inmaculado, redondo mundo,

y me invades de un claro vendaval de presencias.

Tu blancura hace llama de plata en mi costado

cuando bajas a mi por mi aliento rendido

por mi saliva de espuma acalorada,

por las letras que cantan en mis cuerdas bucales

sangre que tiene alas para alcanzarte vivo.

(1:149)

La idea del Dios, Ser supremo, también procede del mito: “Podria decirse
que la estructura misma del cosmos conserva viva la reminiscencia del Ser
supremo celeste. Tal como si los dioses hubieran creado el mundo de tal guisa
que no pudiera dejar de reflejar su existencia; pues ningin mundo es posible sin la
verticalidad y esta dimensién por si sola, evoca la trascendencia”. (31:96)

Asimismo, la Trinidad, segin Jung, proviene de un arquetipo: “El arquetipo
es en si, (...) un factor no evidente, una disposicién, que en un momento dado,

comienza a actuar sobre el espiritu humano, y ordena, formando determinadas

figuras, el material inconsciente, por ejemplo, las imagenes divinas en forma de

triadas y trinidades,...” (40:261)

En el poema Oracién al oido, el yo poético nos remite a la Trinidad:

jAlabemos a Dios que dio la llave ;
para cemar la puerta del templo, !
al Padre Eterno, viejo como el tiempo, ’



al Hijo, Dios y hombre,
y al Espiritu Santo, Dios y Ave!

(1:18)

Ademas, la paloma, simbolo del Espiritu Santo, aparece muchas veces en
todo el poemario.

Al respecto del Espiritu Santo,. Jung da una explicacion, por demas
interesante, que resulta oportuno citar:" i_a relacién psicoldgica del hombre con el
proceso trinitario intradivino se expresa, por una parte, en la naturaleza humana
de Cristo, y por la otra en la proyeccion del Espiritu Santo sobre los hombres y su
morada en ellos, (...) Lo mas importante para el hombre no es {o demostrado y o
realizado, sino aquello que es consecuencia en ia vida de Cristo, 0 sea la
aprehension del individuo por el Espiritu Santo.” (40 : 269)

Otro mito identificable en Sien de alondra es el que Mircea Eliade denomina
mito del eterno retorno. Este mito se refiere, en términos generales, al retorno al
origen, a esa edad de oro, al momento en que los humanos fuimos creados por los
dioses; y se desea, inconscientemente claro estd, el instante supremo, porque a
partir de alli fuimos expulsados (del atero materno, del paraiso). Es el mito de que
el cosmos y la vida se destruyen, pero también se renuevan constantemente.

El eterno retorno encierra variadas simbologias, como las de la constelacion
femenina, que encajan con la idea de la Madre Universal (que puede ser la tierra,
la Virgen-diosa, Eva, o simplemente la madre).

Se ha mencionado el intenso amor de Asturias por su madre, pero también a

la Virgen Maria:

En las hojas del izote, puiiales que hablan mame,
mi canto, y en tu corazén de madre, los pufiales
del hijo, nifio que es un solo Dios en tus brazos.

i Oh celeste trabajo de cantarte en Octubre!

Esposa del EsplrifuL }a leche de tus senos
es campana del dngelus. Cuidado se deshoja
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tu Nifio de Azaleas, cuidado se despierta...
(1:115—117)

En los versos de este poema, no solo se refleja del autor su religiosidad y la
fe mariara, sino también es un testimonio de esa centenaria tradicion
guatemaiteca, la cual consiste en visitar a la Virgen del Rosario (en la Basilica de

Santo domingo), todos los dias del mes de octubre.

Retomando la idea del eterno retorno, cabe sefialar que este mito tiene
algunos componentes muy importantes. Uno de ellos es el simbolismo del centro,
mismo que se refiere al privilegiado espacio del centro: “El centro es, pues, la
zona de lo sagrado por excelencia,...”( 30 : 25)

De acuerdo con este simbolismo, las tres regiones cosmicas -cielo, tierra e
infierno-, se hallan en el “centro”. Por supuesto que esta idea procede de
arquetipos muy bien guardados en el inconsciente, pero que facilmente afloran en
la cotidianidad, asimismo en un proceso creativo.

Son simbolos del centro, entonces, representaciones como el sol, la luna, el
cielo, la tierra; otros como ombligo, rueda del tiempo, el templo sagrado —centro
de la espiritualidad—, 1a montana sagrada; Dios mismo es centro, “principio y fin.”

Asi pues, en Sien de alondra también estd presente el simbolismo del

centro. El cielo y el sol son dos de los simbolos predominantes:

Vispera de que salgas con Ia aurora, plenilunio

de Arcéngeles te vela, Giradios porque sigues

a Dios, como el girasol al sol, por todas partes.
(1:118)

Segln el poeta, el mismo Jesus es cielo:

Bajo iluvia de espinas en el pelo,
la vida j ¢qué seria para nosotros?
si fue cruz para ti, cielo del cielo.

(1:184)




En el bello poema Romance del infante Don Dorondén del Cielo, el nifio

pequeiiito ya es el Sefior del cielo:

Es la fiesta del Nifio
Don Dorondén del Cielo,
aliado del retazo de camaval y el bnllo
de la luna de estario,
en la imagineria
de tu casa de nieto
de mi Dofia Maria.
iQué aIgarégEra de oro
Don Dorondén del Cielo!
(1:171)

¢ Se refiere a dofia Maria Rosales? Lo evidente es que se reafirma la idea
de! centro, esta vez por medio de dos simbolos: cielo y luna.

En cuanto a elementos de la mitologia grecolatina, se advierte el influjo de
las lecturas (Homero, Virgilio) y de los viajes. No llega Asturias, por supuesto, a un
parnasianismo, mas bien se queda en uno que otro motivo, como es el caso de
Ulises, Teseo, Venus o Prometeo.

Sin embargo, Ulises y Teseo son algo mas que motivos poéticos. Ambos
corresponden a lo que Joseph Campbell denomina “jornada mitoldgica”, en su
faceta de "la llamada de la aventura®. (20:60) Es el mito del vigje. El héroe realiza
un viaje (que puede ser un suefio), significa que “el destino ha llamado al héroe y
ha transferido su centro de gravedad espiritual del seno de su sociedad a una
zona desconocida.” (20:60) Recuérdese que a Miguel Angel también el destino lo
separd de su entorno y fo trasporté a desconocidas tierras. Ef mismo se considera

un viajero:

Mi nave tiene forma de azucena,

Mi viaje huyé de'/'récalmén. La pena
le da sabor al mar...
(1:63)
PROPIEDAD BT LA EMIVERSIBAD U SAK CARLOS CE BHATEMALA
BIBLIODTECA CENTRAL
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Intimo amigo del ensuerio,
Ulises volvia a su destino de neblina,
un como regresar de otros paises
asu pais...

(1:64)

Otra variante de la "aventura mitolégica” se da cuando “El héroe inicia su
aventura desde el mundo de todos los dias hacia una regiéon de prodigios
sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria decisiva,...”
(20 : 35)

En Sien de alondra, también se ocupa Asturias del famoso Prometeo:

Dos horizontes, me desdoblo y vuelo
al mismo tiempo que me echo a nado,
mis cadenas eldsticas permiten

todos mis movimientos. Prometeo,
¢£coémo salir de la impalpable atmdésfera
a la llama esculpida de la forma?

jTodos mis movimientos, pero atado!

(1:63)

En cuanto a elementos de la mitologia prehispanica, éstos no son tan notorios en
Sien de alondra. Sin embargo, en el poema Tres de cuatro, se refiere a los soles

de la mitologia azteca:

Sus ojos miraron el trébol

y al iempo de verlo, de cuatro,
cayeron las aguas del cielo

y el llanto rod6 por su cara.

(1:38)



Este poema se relaciona con la obra Tres de cuatro soles, escrita por
Asturias en la casa de Camilo José Cela, el Premio Nobel espariol, en Paima de
Mayorca.

En cuanto al influjo de la mitologia prehispanica en la obra, se inscribe
como representativo al famoso Tecum-Umén, del cual se citan los versos
siguientes:

6uetza/umén, el de las alas verdes
y larga cola verde, verde, verde,
verdes flechas verdes desde las torres

verdes, tatuado de tatuajes verdes.
(1:140)

La mitologia prehispanica, tan abordada entre la tematica de los diferentes

textos asturianos, se circunscribe, en Sien de alondra, a los siguientes poemas:

Los indios bajan de Mixco, Meditacion frente al lago Titicaca, El Cusco, El -

cerbatanero y Marimba tocada por indios. El texto poético en donde el autor
concentra el tema mitoldgico prehispanico es, sin lugar a dudas, Clarivigilia
primaveral.

Resumiendo: en Sien de alondra pueden identificarse diversos elementos
que conforman el sustrato de Jo mitico que maneja el autor. Como se indicé, los
mitos operan en el inconsciente, en cuanto a sus raices, aunque acuden al nivel
de la conciencia constantemente; en el caso del proceso creativo del arte, es
innegable que estan presentes.

No cabe duda, pues, que en la imaginacién de Miguel Angel, tuvieron cabida
tanto los mitos mas profundos y universales (cosmogonicos, el eterno retorno),
como otros, tal el caso de los provenientes del cristianismo, tan arraigado en el

poeta.
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2.3 Lo arquetipico

En primer lugar, se identifican en el texto arquetipos bastante comunes o
universales, como también puede calificarseles. Entre ellos destaca el arquetipo
de la Gran Madre o Madre Universal, el cual, a través de simbolos de la
constelacion femenina, aparece asociado a la idea de la tierra (Guatemala, en este
caso ), pero también a la Virgen Maria; aqui, este arquetipo encarna en Maria, es
decir en uno de los elementos mas importantes del catolicismo, base de la
espiritualidad del poeta.

Segun fa teoria de Durand, * En todas las épocas, pues, y en todas las
culturas los hombres han imaginado una Gran Madre, una mujer maternal hacia la
que regresan los deseos de la humanidad. La Gran Madre es, con toda
seguridad, la entidad religiosa y psicologica mas universal, ( ... ) tan pronto nos
remiten a atributos teldricos, como a epitetos acudticos, pero que son siempre
simbolos de un retorno o de una nostalgia “. (28:223-224)

En cuanto al concepto tierra = madre, aunque no se identifica en Sien de
alondra tanto como en otras obras de Asturias, si aparece en algunos versos,
tomado del poema Patria:

Mi recuerdo casaba en luna y suefio,
fuera y adentro, con tu voz nacida
de mi nifiez y tu nifiez de madre.
(1:138)

E! arquetipo de El Arbol de la Vida, se advierte también en el poema Eva:

El muro del encjo ardia en liamas,
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bien que era inutil defender la ruta
del Arbol de la Vida, llanto en ramas
al que faltaba la dorada fruta.
(1:70)

El arquetipo del Cristo mediador se observa en la obra con cierta
recurrencia.  Este, aunque con forma humana, tiene origen divino: es el hijo de
Dios. Asimismo, esta presente el arquetipo de la Trilogia Divina, a la cual, ademas
del Padre y el Hijo, se suma el Espiritu Santo.

A los arquetipos mencionados en el parrafo anterior, deben agregarse, tanto
el mito casmogdnico, como el antropogdnico. Y todos ellos, como se ha sefialado,
afloran a la conciencia del autor con el signo de sus vivencias cristiano —catélicas,

aprehendidas desde sus primeros afios de vida.




2.4 Nivel simbdlico

En este apartado se consignan, en orden de recurrencia, los simbolos
predominantes en Sien de alondra. De cada simbolo se explican las
significaciones y las asociaciones mas generales, las mas comunes ; esto con
el fin de no entrar a las connotaciones que cada simbolo posee, de acuerdo con
las diferentes culturas, tribus, religiones, épocas, etc. , lo cual, en el caso del
presente trabajo, no es del todo necesario. Al final de cada simbolo, se

presentan los ejemplos tomados de la antologia.

- La estrella, simbolo espectacular, del régimen diurno.

(Luceros, constelaciones, astros) Comunmente las estrellas simbolizan
la luz que triunfa sobre la oscuridad. Implica la ascension hacia las aftas
esferas.

Segln Chevalier, son “ Faros proyectados sobre la noche del inconsciente .
(27:484)

De acuerdo con la religion Cristiana, la estrella significa “ fa iglesia
naciente °, en relacion con la estrella de Belén. (En la Biblia hay muchas
estrellas, sobre todo en el apocalipsis.)

Para los mayas, las estrellas son ojos con rayos de donde sale la luz y

representan las almas de los muertos.
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Finalmente, la estrella se asocia con los ideales mas altos, con los mas

elevados anhelos.

Ejemplos:

Antes que fueras td, antes que fuera yo,

antes que fuera el regalo perfecto del buey y la mula,

pensébamos en las estrellas,
agua y suefio los dos,
y las estrellas eran nuestro parpados
en la noche de espinas.
(1:166)

...Las estrellas caben porque no estan.
Las vemos, pero no estan.
(1:188)

Estrella de agua derramada entre los dedos
al temblor de la mano...
(1:189)

Tu lluvia de estrella, pirotecnia
ensefia a coheteros de torntos...
(1:138)

Diosa en las Palomas de la Ausencia,
en el pico la estrella matutina...
(1:139)

- La flor, simbolo de Ia c_onételacién femenina —intimidad-, de! régimen

nocturno.

Simboliza fa belleza (femenina).

Brevedad de la vida (inestabilidad).

Arquetipo del alma, centro espiritual. Por su dependencia en relacién con el sol

y la lluvia, se le asocia con entrega pasiva y sumisién.

Para San Juan de la Cruz, fa flor es la imagen de las virtudes, el elixir de

la vida.
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Las flores amarillas se asocian con el sol, con la luz; las blancas, con la
muerte; las rojas, con la sangre; las azules, con los suefios y lo misterioso.

De las flores que aparecen en Sien de alondra, destacan: la rosa, el nardo y el
girasol.

- Rosa: Es la flor mas utilizada como simbolo en el cristianismo y en la
cultura occidental. Representa discrecion, virginidad, amor. Es la copa que
recoge la sangre de Cristo. También representa a la Virgen Maria {recuérdese
la Candida Rosa en la Divina Comedia de Dante).

- Nardo: Simboliza humildad. Con su aceite fue ungido Jesucristo. Se
utiliza su esencia purificadora para ahuyentar y ahumar al demonio o a las
brujas.

- Girasol: Representa al sol, al amor divino, al alma. Es oracion,
sentimiento hacia Dios.

Ejemplos:

...Los rosales
son relojes de rosas que sefialan tus horas.
(1:119)

Yo amé tus ojos claros. ;Eran garzos botones
de rosa en dos ojales abiertos en la nieve,...
{1:186)

Amé tus senas dulces como la paz del cielo
olorosos a nardo, a rosa, a rocio;...

'y

(1:186)




- El pajaro (ave), simbolo a§cencibnal, del régimen diurno.

Simbolo de las relaciones cielo-tierra. Vuelo del aima, inmortalidad.
Simboliza los estados superiores del ser. Las aves mas frecuentes en la obra
son: la paloma y el aguila.

- Paloma: Simbolo de la paz, la sencillez y la pureza. De conciliacion
con Dios. Es inocencia, templanza. Segun el cristianismo, la paloma es
simbolo del alma justa y del espiritu de Dios.

- Aguila: Relacionada con el sol, con el cielo, el rayo y el trueno. Su
vuelo siempre tendido hacia el cielo significa la fuerza de la fe. El aguila es la
re/ina de las aves. Simboliza a Cristo por su ascensiéon al cielo. Es
resurreccion, bautismo. Simbolo celeste que se eleva por encima de nubes y
mira al sol. Se asocia con la figura del padre, de la virilidad y la potencia. Para
Jung, simbolo paterno.

Ejemplos:

En mi casa con ojos de paloma
55/0 me quedaran la puerta abierta
del estanque asomado a las tijeras
de los pajaros raudos en el corte,...
(1:193)
No altere tu candor de ala y aroma

eres, Maria, nido de paloma,...
(1:167)

Atmésfera de esmaltes y de alas
En las abruplas tierras trepadoras,
Donde el aguila clava su agonia...
(1:56)




- El agua, agua maternal, cristalina, del régimen diurno.

Se considera materia prima. Origen absoluto de todo lo que existe.
Purificacién y renovacion de alma y cuerpo. Fecundidad. “ Representa lo
femenino y las fuerzas del subconsciente *. (14:27)

Se asocia con valores femeninos, con la fuerza vital que fecunda.
Considerada simbolo cosmogonico, en cuanto creadora de vida, origen de la

“

creacion del cosmos. Las significaciones simbdlicas del agua pueden
reducirse a tres temas dominantes: fuente de vida, medio de purificacion y
centro de regeneracion. Estos tres temas se halian en las tradiciones mas
antiguas y forman las combinaciones imaginarias mas variadas, al mismo
tiempo que las mas coherentes “. (27:52)

En el cristianismo, el agua también es origen de la vida. Recuérdese
que, de acuerdo con el Génesis: " La tierra no tenia entonces ninguna forma;
todo era un mar profundo cubierto de oscuridad, y el espiritu de Dios se movia
sobre el agua .

De las diversas maneras en que el agua se menciona en la obra,
predominan el mar y el rio. So6lo en una ocasion menciona aguas turbias.

Mar: Agua en movimiento, por {o tanto, fuerza vital inagotable. También
es abismo que todo lo absorbe. Fusion con Dios. Simbolo del inconsciente por
su profundidad misteriosa.

Rio: Aguas que corren. Considerado una divinidad por lo fértil. Por su

fluir es simbolo de lo temporal y perecedero. Aunque también es renovacion

permanente.
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Ejemplos:
Ola que nos tumba, espuma en la arena,
0 que nos recoge, espuma en el mar.
(1:38)
Sol para echario en el rio
y que se vaya en el agua. :
(1:52)

Rumor de agua que nace entre mis brazos...
{1:35)

- Laluna, simbolo espectacutar { aunque simbolo agrario, por excelencia ), del
regimen diumo.

Principio femenino. Fecundidad de mujer, asociado con la lluvia y la
humedad. La luna es suave, femenina, débil, hermana, esposa o amante del
sol. Implica fecundidad pasiva, receptividad.

Los diversos simbolismos de la luna dependen, béasicamente, de las
formas que adopta ( fases ) y del hecho de no poseer luz propia ( dependencia
en relacion con ef sol ).

La luna es Ixchel para los mayas. Es la compafiera de itzamna, e} cielo,
y Heva una corona de serpientes. Simbolo del suefio y de lo inconsciente, por
su nocturnidad. *La vida nocturna, el suefio, lo inconsciente y i@ funa son
términos gque se emparentan con el dominio misterioso de lo doble...” (27:662)
Ejemplos:

Habia en la casa, la luna es festigo,
quien la estrella viera y oyera el cantar...
(1:14)

-la luna en agua-, una flor henda...
(1:23)
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...y estuviera fija la luna en el cielo...
(1:26)
Huésped, la luna, del vapor de agua,
empoiva de ceniza la colmena...
(1:57)

- La lluvia, simbolo de la intimidad, del régimen nocturno.
Influjo del cielo sobre la tierra. Fecundidad. Influjo espiritual de dioses
sobre la tierra ( gotas = esperma de dioses ).
Emanacion de fertilidad del espirity, luz e influjo de fuerzas espirituales.
En el Rig Veda —uno de los libros sagrados de la India- se leen estos

Versos:

Aquel a quien favorecéis, oh Mitra y Varuna,
la lluvia del cielo lo hincha con su miel...
Imploramos de vosotros fa lluvia, el don, Ia inmortafidad...
jOh soberanos, regadnos con la leche def cielo!
Elios hacen llover al cielo, bermejo, inmaculado.
(27872

Ejemplos:
Bajo la lluvia
un pobre cerro...
(1:114)

Ha flovido mucho como todos los dias.

:::més flesta en las ventanas mojadas porla lluvia...
i (1:37)

- Cielo, simbolo espectacular, del régimen diurno.

Su mas comun simbolismo es el de * morada de Dios “, y también de la

iluvia que fecunda a la tierra. Alli estan los dioses y hacia €l cielo ascienden las
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almas. E! cielo es masculino ( activo ) y la tierra es femenina ( pasiva ). Implica
poder inalcanzable por ningtn ser vivo. Es trascendencia, eternidad.

En muchas culturas es frecuente el mito del matrimonio del cielo con 1a
- tierra, a la cual fecunda.
Entre los mayas, el cielo era itazamna ( casa del resplandor ).
Para Durand, el cielo es uno de los simbolos espectaculares.
Ejemplos:

...Cielo sobre
los techos cebado, negro gatesco...
(1:22)

Soy pedregal, soy cielo, soy canbe...
(1:27)

Sin péjaros, el cielo...
(1:62)

...voy juntando la tierra con el cielo...
(1:63)

Considerados como seres intermediarios entre los humanos y Dios. Son
mensajeros, protectores, guardianes. Ademds, son simbolos espirituales y
- simbolos ascencionales. Constituyen el “ ejército “ de Dios. En la mitologia
cristiana, generalmente son representados como nifios robustos, sonrosados y
con dulce expresion de inocencia.
Ejemplos:

El Angel traia paracaidas y aqui esta entre nosotros...

. - Angel, simbolo ascencional, dei régimen diurno.
.. (1:128)

Y estuve —ahora cuento- en un pais celeste,




donde los Angeles pasan al través de los Angeles
y el alimento es blanco, blanco, blanco...
(1:151)

En aquel cementerio solo tienen sus camas;
vigilancia de angeles, candados con dos alas...

_ jResucito anoche y fue a pasear al pueblo,
asi dicen los angeles, iba medio desnudo
con nubes de vestido que eran como algodornes!
(1:31-32)
- FEl sol, simbolo espectacular, el régimen diurno (también simbolo del centro ).

Encarnacion de la luz, de la inteligencia cosmica. Primer principio

productor de la vida —y fin cuando se pone-.

El sol es resurreccion. Renacer, comenzar de nuevo. Es justicia ( todo
lo alumbra igual y lo hace todo igualmente visible ).

El sol es uno de los simbolos mas ricos en connotaciones. Se le
considera Dios mismo, hijo de Dios, ojo de Dios, ojo del cielo y hermano del
arcoiris.

Por ser “ centro * , y porque nace y muere todos fos dias, constituye uno
de los principales componentes del mito del eterno retorno.

En sentido negativo, también es destructor cuando se opone a la lluvia y
provoca sequia y aridez.

Ejemplos:

jOtra vez girasol de sol a sol!
¢ Quién fue primero, el sol o el girasol?
(1:92)

...y de paloma, el sol, en su piragua...
(1:139)

Nacimiento del Sol, ombligo en flamas

66




67

y altas llamas de sangre de rocio.
El Cusco brilla, osamenta y fragua,
entre los techos, alas de ladnllos
que limitan la vista a lo rendido.
(1:1786)
.- Elojo
Relacionado con la luz. Percepcidn espiritual, espejo del alma. En el

cristianismo, et ojo es el Dios mismo.

Es el organo de la percepcion intelectual, segliin su mas comun
significado.

Ejemplos:

En ef ojo de la llave del cielo
cabrias bien, porque fue el cerrajero...
(1:19)

Diosa de verdes olas en los 0jos...
(1:58)

Recuerdo con fas manos en los ojos
el dfa que besé tu cara sin afeites...
{1:30)
- El corazdén, simbolo de la intimidad ( también es centro ), del régimen
nocturno.
Centro. Como drgano central y vital del ser humano, sede de las fuerzas
sentimentales, especialmente del amor, la intuicién y la sabiduria.
El corazdn gobierna, “ ...piensa, decide, esboza proyectos, afirma sus

responsabilidades. Quitar el corazén a alguien es hacerle perder el control de

si “. (27:343)




Ejemplos:

Endulzaras mi corazén un dia .
can la miel de tus ojos hecha brisa...
(1:35) -

antes que mi corazén quede como saitamontes
en la soledad de un camino sin huesos;...
(1:124)
Herida en esperanzas y atricion,
con una vela entre fas manos, pasa
contigo -Mi Ciudad- que el corazén
siente que acabas de morir en casa.
{(1:110)
- Nifio
lLa infancia es simbolo de pureza, inocencia, simplicidad vy
espontaneidad. En la tradicién cristiana, los nifios son inocentes, por lo que a
menudo, los dngeles se representan como nifos.
La nifiez es el estado “ anterior al pecado °, segun afirma Chevalier.
Ejemplos:
Nifio en el viento con la boca llena,

;el nifio queda en medio de su vuelo,...

(1:122) :
Nifio de alas celestes...
(1:146) P
Recuerdo que en los dias rosados de mi infancia,
la abuela...( ;de quién son los abuelos? ;de los nifios? ),... »
(1:14)

En la antologia, lama la atencidn la insistencia en la figura del nifio

ciego. La ceguera corresponde a los simbolos nictomorfos, del régimen diurno:



Vi nifios ciegos reir de asombro
con la cosquilla dulce de la noche en el olfato
y vi nifios ciegos llorar al tacto,
agua que palpaba las cosas,...

: (1:187)
Taller de la distancia y de la sombra,
Blanca bahia de los nifios ciegos...

(1:1486)

Un nifio es un perfume que anda ciego.

(1:122)

- Elperro

Guardian del reino de los muertos ( Cerbero ). Simboliza la fidelidad.
Asociado a los imperios invisibles, se le considera vil y negativo.

El perro, simbolo correspondiente al bestiario y al régimen diurno, es
también un simbolo importanie en la obra:

£l perro ciego que ladraba a sombras,
(1:30)

La arboleda gotea como perro lanudo,...
(1:37)

La sombra persigue la huella del perro perdido, ...
(1:39)

Te van buscando los perros que auffan,...
(1:124)

Otros simbolos que surgen en la obra, aunque no en forma reiterada
como los anteriores, son: el tejido, el hilo, el huso y la rueca; de éstos, se citan
fos siguientes ejemplos:

...le bordaron con hilos de azairan.
(1:55)
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Desenredd mi labeninto el huso
que amor me dio, ...

(1:63)
Efimero llorar en hilo de agua

(1:137)
Te persigue madeja de lebreles
que pasa por mi suefio, que se ovilla...
. (1:139)
Hilo fino, hilo blanco,

pasajera soledad,;...
(1:21)

Los citados son simbolos ciclicos, correspondientes at régimen nocturno.
Los mismos se relacionan con la idea del tiempo, del devenir, por lo
consiguiente, refuerzan el mito del eterno retorno.

Insistiendo en el aspecto de los regimenes del pensamiento simbdlico, se
sefialo un equilibrio entre fo racional { asociado con el dia ) y lo irracional
( asociado con la noche ). Esto, a pesar de que el yo poético se refiere a las

bondades de la noche, en los versos siguientes:

iLa noche es mads bella que todo lo creado!
(1:23)

iOh noche para siempre oscura, oscura,
sin coniciencia de ser en el pecado
lo que fuiste, ya siendo en fa locura,
la noche del amor enamorado!
(1:182)

La leche y fa miel, aunque no se encuentran en el texto con la misma

frecuencia que los anteriormente citados, inciden en la metafora obsesiva y, por

ende, en la integracion de todos ios elementos, con miras a una aproximacion al
imaginario del autor:

...Bajo su frente,
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asco de miel,
vuelan los Angeles...
(1:112)

...mama la aldea
leche de suefio.
(1:114)

Asi pues, tal como puede advertirse, en la antologia predominan los

simbolos espectaculares, los ascencionales y los simbolos de la constelacion

femenina.




2.5 Lo onirico

En paginas anteriores, quedd consignado gque, en Sien de alondra,
Asturias ofrece una poesia mas bien conservadora; es decir que se trata, en su
mayoria, de poemas estructurados de una manera bastante tradicional.

Sin embargo en las etapas finales del texto, se incluyen algunos poemas
que pueden encajar dentro del surrealismo, es decir que ya estan mas acordes
con las corrientes vanguardistas que el autor maneja mas en sus novelas que
en la poesia.

Ejemplo de esta evolucion son los versos que se citan a continuacion:

Te van buscando los perros que aulfan,

las mujeres que arregfan la ropa,

fa multitud en el viento,

las migas de la cena,

...Nacimos de mujeres

que se arrancaban los cabellos para improvisar puentes colgantes
por donde so6lo paso la luna

a dar compaiiia a tu ejército traicionado, sin batalla.

(1:126)

Los versos citados corresponden a un canto a la Francia derrotada por la
guerra. Se advierte el impacto que provocan en el yo poético las imagenes
dantescas de la guerra. Tanto asi que la voz del poeta es mas bien un grito de

dolor e impotencia, un grito que desborda en un caos asfixiante, como sucede

en S.0.8.:
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Qid... Tacan a muerto por la Tierra.

De las cascaras rotas de las ciudades
huyen los que huyen,
las poblaciones huyen, pescueso y alitas,

(1:27)

Ambos poemas citados corresponden al periodo entre 1940 y 1942.

El famoso poema Tecum-Umén , ubicado entre 1943 y 1948, presenta

también algun rasgo de onirismo en las imagenes:
Tecum-Umdn, el de las plumas verdes,

en el aporreo de las mazorcas

de hombres de malz que se desgranan
picoteados por pajaros de fuego,

en red de muerte entre las piedras sueltas.

En los citados versos, asi como en los siguientes, se notan las imagenes

como extraidas de un suefio:

iQuién se explica los volcanes sin brazos!
jRaza de tempestad envuelta en plumas
de Quetzal, rojas, verdes, amarillas!

Finalmente, como ejemplo de la metéfora, se cita la impresionante

imagen del héroe mitico:

jTecum-Umén!

' Silencio en rama...
Maéscara de la noche agujereada...
Tortilla de ceniza y plumas muertas
en los agarraderos de la sombra,

(1:142)




Tomando en cuenta la variedad ~y la cantidad- de poemas contenidés en
la antologia, la presencia del elemento onirico no es muy significativa; lo cual
parece extrafio, dadas las viVenciaé del autor entre los vanguardistas con
quienes mantuvo estrecha rélacic’)n; inclusive se sabe de su amistad con Luis
Cardoza y Aragdn —su compatriota- , considerado uno de los primeros y mas

importantes vanguardistas latinoamericanos.
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2.6 Metaforas obsesivas

Tomando en consideracion la tematica predominante en Sien de
alondra, asi como los aspectos biograficos y todo lo referente al mito, se ha

escudrifiado el texto para identificar la metafora obsesiva ( o recurrente ).

El resultado del analisis apunta hacia una idea recurrente, la cual gira
alrededor de la figura materna y de la relacién madre-hijo; esta idea, sin
embargo, tiene algunas variantes y, una de ellas, qqizé la principal, es la
obsesidén del yo poético por tener un hijo. Tener un hijo para trascender.

Procrear para prolongarse en el hijo.

En dos poemas de la primera etapa, El poeta ruega a su amor y El poeta
dice a su amor, el poeta se refiere a la amada como “ alma compafiera“. Y es

a elta-a quien ruega para que le dé un hijo:

baja a las honduras de mi corazén

y cuando un retofio haya florecido,
por ese retofio te habras prolongado

haz la milagrosa conversién que exaltas,

un hijo que sea el renacimiento

de mis primaveras...

iTe lo estén pidiendo las estrellas altas!
(1:16)




En referencia a estos dos poemas, resulta importante sefialar que son de
los primeros que Asturias escribid, ya que se ubican entre 1918 y 1928, y son
casi los primeros de la antologia. Lo anterior lleva a pensar en que el yo
poético, desde muy joven, anhelaba tener un hijo:

Me confieso tuyo. Silenciosamente
llegaron los versos de la Anunciacién.

;\'lma compafiera, mata tu embeleso,

cuenta las estrellas y ha de faltar una
que en la nache sola cayé como un beso
y se ha vuelto un nifio dentro de la cuna.

rm hijo es una sombra que cabe en la palma

de la mano abierta de Nuestro Seflor.
{(1:17)

En los citados poemas también se identifica una metafora relacionada,

obviamente, con el acto de la concepcion:

...[d que te prolongas sobre cada cosa
baja a fas honduras de mi corazén...

(1:16)
Me hundi en tu regazo. Como en una fuente
estoy en el fondo de tu corazén.

(1:17)

Mas adelante, en Ronda de andares, el propio hablante lirico sera el

“ hacedor * del hijo: |

Haré la cabecita de mi hijo

con un nido de péjaros,

de migajén haré sus manos

y sus pies... .

¢de qué haré sus pies

para que no se canse?
(1:18)
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En el poema Quiero, insiste en la idea de la trascendencia a través del
fruto:
Quiero abrir mis frutos madurando,
darmme con todos, florecer de nuevo,
para sequir con mi simiente amando
a con otro corazén, el del renuevo.
(1:27)
Entre 1929 y 1932, tal como puede observarse en el poemario, el yo

poético mantiene fija la idea de tener hijo y formar una familia. En Poema sin

golondrina escribe:

'c.!.espués el mar de ltalia, después, después el salmo...
tener hijos varones con una esposa bella.
(1:67)
En los anteriores versos, no solo expresa el deseo de tener hijos, sino

ademas quiere que sean varones { jmachismo? ) y con una esposa “ bella *.

. Cuando Asturias escribio este poema,. Aln estaba lejos del matrimonio.

La idea de la trascendencia a través de la procreacion, también esta muy

- ligada a otros elementos que se relacionan con la figura materna que, en el yo
poético, a veces se identifica con la Virgen Maria, o con la tierra —Guatemala,

América-. Los mencionados elementos son: la leche y la miel. Ambos son

considerados liquidos vitales, simbolog de la relacidn madre-hijo. Segun

Durand, “ Leche y miel son dulkura, delicias de la intimidad recobrada “.

(28:247)
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En la antologia, es frecuente encontrar metaforas en las que se incluyen

la leche,y la miel:

Esposa del Espiritu, la leche de tus senos
es campana del 4ngelus. Cuidado se deshoja ,
tu Nifio de Azaleas, cuidado se despierta...
{1:115)

Nacié6 su nisa de tu leche blanca
y su cabello fino de la lluvia.
(1:145)

En cuanto a la miel, ésta se encuentra mas bien asociada a la patria, a la

tierra:

En las piedras, los péjaros y el agua
te encuentro de aire como en la venada,
miel 4gil pringadita de blanco,

dulce espacio de naranja, Patnia.

(de Patria, pag.138)

Y en el poema Anoche, 10 de marzo de 1543, en el que se refiere a la

conquista de Guatemala, al final dice a ia patria:

y como habla tu miel la primavera,
te pone oido vegetal la fronda...
(1:155)

En Meditacidn frente al lago Titicaca, el yo poético, sobrecogido por un
espiritu americanista, confiesa: -

No sé por qué he venido a estudiar el trino,
si aqui se estudia miel, la miel del cielo,
aqui bajan reflejos de los montes
olorosos a yerbas veleranas...

- (1:174)

...en la tierra olorosa a miel y-agua de otofio,
{1:124)




El anterior verso corresponde al peema Con el rehén en los dientes, y
con &l puede hacerse un parangon entre Sien de alondra y Clarivigilia
Primaveral, en donde también ex;ste laidea * pais de miel *.

Algunos poemas, como el titulado Madre, t me inventaste, constituyen
verdaderos ejemplos de esa idea recurrente y sus variantes. a ia voz poética le
obsesiona la relacion madre-hijo, la vuelta al origen ~Utero materno-. Es muy
fuerte su filiacién con la figura materna ( Virgen, tierra o madre ), porque él, el
yo poético, fue feliz alli, dentro o muy cerquita de esa figura calida y protectora.

En el citado poema, el hablante lirico no ocuita la emocién que ie provoca
el haber recibido de la madre la vida, el ser:

Figtrate...el mar, Madre, y tu y yo solos

en mis palpitaciones, en las del mar..Madre,
gracias porque me inventaste,

goy cosa tuya,
antes que fueras tu,

to me inventaste.
(1:67)

Pero quiza el poema que mejor resume lo referente a la metafora mas

recurrente en Sien de alondra, es el que se titula Tunel. Y, dada su

importancia para ilustrar este aspecto, se considera pertinente citarlo completo:

Tanel
A través de tu cuerpo vino un nifio
cegado porlaluz. Peso de aroma.

Nacié su risa de tu leche blanca
y su cabello fino de Ia fluvia.

Sin pasos fe alcanzé y en su presencia
te quedasie atrds. Ei siguié solo.
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Te balaba {a sangre de los senos,
porque a través de ti seguia siendo,
cegado por la luz, el niflo de antes.

(1:145)

En este poema,ia voz poética hace la relacion entre * tinel * y dtero
materno, del cual nacié uﬁl{}iﬁp “ cegado “ por la Wiz de fa vida, del reducido
mundo de un recién nacido. _

La madre crid a ese nifio con la Iééhe de sus senos, hasta que crecid y él

fue fuera de ella por la vida.. Pero la madre seguia viva, viva en él, asi como el

hijo en ella. Y el hijo -¢Miguel Angel?-, seguia siendo “ el nifio de antes “, aquel

nifio que fue tan feliz en su casa tibia de “ azucenas “, con la * mesa de casta
familiar “ dispuesta paralacena;yla >canasta de pan oloroso y la abuela con el
cofre de los recuerdos y las canicas en el atrio de la Merced de la mano de la
Lola Reyes.

En muchos de los versos que conforman Sien de alondra, pueden
encontrarse nifios que juegan, que rien, que nacen: El Bienreido Nifio de las
Cinco Ganas -travieso, con su caballito de escoba-, Mio Cid Rodrigo —Rodrigo
Asturias, el primogénito-, los nifios que se llevara el cerbatanero, el Infante Don

Dorondén del cielo —feliz en su fiesta de febrero-:

jQué algaragara de oro,
Don Dorondén del cielo!
Febrero es golondrina
que pasa tan ligero...

(1:172)
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Y en mas de una ocasion, sucede que el propio poeta es el nifo, pleno

de ternura y alegria:
Yo soy el niffo que te cuenta un cuento
que empieza en mary termina en hoja.
y el nifio sigue el cuento, todavia
oloroso a cantar de enredadera,
mientras la abuela sin moverse llora.
{1:164)

Tradicionatmente, el nifio, 0 mas bien la nifez es simbolo de inocencia,
de pureza. Segln Chevalier, Ia infancia * es el estado anterior a la falta, y, por
ende, el estado edénico, simbolizado en diversas tradiciones por el retorno al
estado embrionario, del que la infancia permanece proxima “.  (27:752)

Sefiala ademas Chevalier, que la idea de nifiez es una constante en la
mistica cristiana: ” para alcanzar el reino de Dios hay que actuar como nifios
pequefios.

Siendo asi, lo sefialado puede asociarse también con la religiosidad del

poeta, tal como fue sefialado en el aspecto biografico.

Pero volviendo a la idea de la trascendencia a través de un hijo, en
Presencia y olor, que corresponde a la dltima etapa del poemario (1943-1948),
el yo poético desborda su felicidad ante la llegada del * retofio ©:

La situacion de las palomas en el alero
anuncia la presencia
de una nueva persona aqui en la casa.

De nuestro amor en eco y en penumbra
nacen enredaderas, jaulas y retofios.
Si te hubiera cortado los cabellos -

_ y ef - v ‘i
—— i
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no tendria el olor.de tu persona

nl alas de fiesta como los angeles, -
ni en los dedos el telar de los péjaros,

ni el corazén picoteado.
(1:191)

La * nueva persona * es el tan anhelado retofio, que hace al padre volar
de felicidad al ver su descendencia.

Por otra parte, en diversos poemas de la antologia surge una metafora
que relaciona aA fa Huvia con diversos elementos. La lluvia, considerada en
distintas culturas como * semen de los dioses “, germina a la tierra-mujer para

que dé frutos.

Pero en Sien de alondra, la lluvia obsesiva no es sélo de agua, tal como

se puede apreciar en l0s siguientes ejemplos:
Y lloviendo flores... (1:16)

...como si del cielo floviera la nisa
de los nifios pobres, nocturna y alegre. (1:25)

...fue lluvia de congojas que se escapa. (1:31)
...bajo el llover del sol,... (1:54)

Huerto llovido de dngeles... {1:69)

...de lluvia de tierra morada,

...de lluvia de viboras sordas,

...de lluvia de shutes de avispas,

...de lluvia de pelo de elote,

...de lluvia de musgo.dormido,

cascabel, granizo... (1:95)

...de los cabellos picados con llovizna de arroz... (1:188)



La Huvia, pues, es vida, también es origen. Ademds, no se olvide que la
lluvia es agua. En la civilizacion maya-quiché, agua, fluvia y vegetacién son
términos equivalentes, de acuerdo con Chevalier. (27:671)

Y, en relacion con el agua, también es elemento recurrente en Sien de
alondra, sobre todo, el agua clara, cristalina:

.c.y.ue el agua torcaz en el palomar
de los armoyos, y como en Granada
te etemizas, claridad lunar
en esta ciudad de agua destilada.
{1:109)

* Ciudad de agua destilada °. Es el agua que destilan las fuentes en la
Antigua Guatemala. “ La fuente es un nacimiento imresistible, un nacimiento
continuo “. (27:27)

jQué exacto primr
de agua nacida,...!
(1:111)
El pozo, de acuerdo con la interpretacion de los simbolos, alude al Gtero

materno, himedo y profundo. Ademas, existe la asociacion con el agua, que ya

ha sido mencionada en lineas anteriores.

En conclusién, el concépto o la idea que encierran las metaforas
obsesivas conduce, finaimente, a identificar la llamada “ gran metafora *, la cual,
en Sien de alondra, se percibe de la siguiente manera:

Para el yo poético, la relacion madre-hijo es de vital importancia, no sélo al

principio sino durante toda fa vida. Y, a medida que el nifio crece, no sélo es
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feliz sino que el esquema de su mundo se va ampliando; sin embargo, los
elementos esenciales, él y la madre, siempre permanecen cerca. La madre es
origen, renovacion, trascendencia.

La madre encaja con el arquetipo de ia Gran Madre o Madre Universal
(recuérdese fa constelacion femenina de simbolos: tanel, pozo, leche, miel, flor,
anfora, copa, etc. ).

La trascendencia se enlaza con el simbolo predominante en la obra: la
estrella, simbolo de los méas altos anhelos. La estrella también es guia ( la
* estrella de Belén * ), como la madre, y es luz como la que * ciega “ al recién
nacido cuando sale del Gtero-tunel.

Ademas, puede concluirse en que las metaforas obsesivas del texto se

esquematizan de la manera siguiente:
PARAISO—p UTERO_5.CUNA_.CASA _ TUMBA_ CIELO PROMETIDO

Los anteriores términos constituyen simbolos de la intimidad, vy

corresponden, unos al régimen diurno y otros al régimen noctumno.




3. Elimaginario de Asturias en; Sien de alondra:

De acuerdo con el esquema del espesor del imaginario, éste se conforma
con elementos arquetipicos, asi como con mitos y simbolos —en estrecha
relacion, estos dltimos, con los regimenes diumo y nocturno, y con las
dominantes reflejas-.

Asi pues, en el cierre del presente trabajo de tesis, se sintetizan los
hallazgos realizados en la antologia, y que permiten una aproximacion al
imaginario e autor en esta obra.

En primer lugar, deben mencionarse los arquetipos de los cuales se
identifican, del de la Gran Madre, el Cristo mediador, l1a Trinidad , y otros
arquetipos como el del viaje el héroe mitico y el arbol de la vida.

Otro componente importante del espesor imaginario es el mito. La
mitologia biblica, asi como la grecolatina y, en menor escala, la del mundo
prehispénico, también conforman el imaginario del autor en Sien de alondra. _

El mito del eterno retorno también es fuerte en el texto, y se enlaza con
las metaforas obsesivas. Por una parte se le identifica en los simbolos
ascencionales ( pajaro, adngeles) y con los simbolos espectaculares (estrelias,
sol, luna ).

Por lo tanto, la recurrencia de la estrella, asi como del aguila, de la luna,
el sol y lds angeles, puede interpretarse como el deseo de alcanzar ° las

alturas *, cielo en donde esta Dios y en donde tiene su origen el hombre mismo.
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Significa la vuelta al punto de partida, el regreso en el tiempo hacia el estado
edénico.
También es necesario recalcar la importancia que tiene, dentro del texto,
el simbolismo dei * centro *. Recuérdese el simbolismo que adquiere el sol, por

ejemplo, dentro de este contexto.

Ahora bien, en cuanto a los regimenes del simbolismo —diurno vy
nocturno-, en Sien de alondra se observa cierto grado de equilibrio. Al analizar
los simbolos predominantes, se encuentra, en primer lugar, a la estrella, que
pertenece a la constelaciéon de simbolos espectaculares, (régimen diurno,
dominante postural), junto con otros simbolos como el sol, la luna y el cielo, que
también son recurrentes.

Un aspecto que se considera importante incluir en el imaginario, se
refiere a los cuatro elementos materiales, fundamentales en la naturaleza:
agua, fuego, aire y tierra. En la obra El agua y los suefios, Gaston Bachelard .
propone clasificar la imaginacion desde el enfoque del elemento material que

mas influye en el autor: " y si, es vedad, como pretendemos, que toda poética

debe recibir componentes —por débiles que sean — de esencia material, es esta »
clasificacién de los elementos fundamentales la que debera emparentar con
mas fuerza a las almas poéticas”. (16:11)

Inclusive, en relacién con el mismo aspecto, existen diversos ensayos

que asocian los cuatro elementos con los cuatro temperamentos orgénicos ( o

tipos de personalidad ).



Ahora bien, en el caso de Sien de alondra, se identifica a un yo poético

proclive al agua; ésta, constituye uno de los simbolos predominantes‘de la obra

y se presenta de diversas formas ( en su mayoria son aguas claras ). fuentes,

mar, rio, lluvia, lagrimas o, simplemente agua:

Sueita también
el agua echada.
(1:112)

Cabras a pasitos
mecanografiados
espian el cielo
Por un ojo de agua.
(1:113)

...y espejo
de esa voz tu rostro que la copia como el agua.
(1:119)

...y tus timpanos
reventados no oyen, te demamas
agua de ffanto.

(1:12)
...y el trino del agua, de agua con pico...

Trino pito de agua, vol6 el azulejo,...
(1:94)

};s campanitas roncas y el sollozo
del agua en las estrellas,...
(1:3)
El agua, entonces, constituye la materia que, preferentemente, desde el
inconsciente aflora al proceso creativo del autor.

Ademas, como simbolo de la matemidad, el agua refuerza la metéfora obsesiva

de esta obra.




Finalmente, se considera que en Sien de alondra estan bien
concatenados, tanto los arquetipos, como los mitos y los simbolos, con fa
metafora obsesiva.

Dicho de oftra manera, los citados elementos conforman, de forma

armoniosa, la metafora recurrente. Y ésta, a su vez, encaja con la temética de

la obra.
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A continuacidn, se presenta un esquema de 1a metafora obsesiva del espesor

imaginario de Sien de alondra:

- Relacién madre-hijo ( nifio ),

principio y fin de la vida.

METAFORA
OBSESIVA <

- Trascendencia, inmortalidad

( estrella, simbolo predominante )

\




ESPESOR
IMAGINARIO
DE

SIEN DE ALONDRA

Arquetipos: Gran Madre, Cristo mediador,
vigje del héroe mitico, la Trinidad. Ei arbol
de la vida.

Regimenes del simbolismo:  equilibrio
entre régimen diumo y régimen nocturno;
por lo tanto, equilibrio entre las dominantes
postural, digestiva y copulativa.

Simbolos recurrentes: espectaculares, de
la intimidad, ascencionales, nictomorfos,
del bestiario, ciclicos.

Mitos: cosmogénicos y antropogénicos

( visibn cristiana ). Mitologia universal ( el

* eterno retorno *, * el centro .

Mitologia grecolatina y prehispanica.

Agua: elemento material predominante.
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CONCLUSIONES

Los elementos esenciales que conforman el imaginario poético de Asturias
en Sien de alondra son: arquetipos, simbolos y mitos.

Por medio del analisis psicocritico, pueden identificarse en Sien de alondra
aspectos y momentos significativos de la vida de Asturias. Asimismo, el
método permite advertir carencias, satisfacciones, anhelos. La carencia

(ausencia, lejania ) de la patria se revela a través de la simbologia.

. Ademas del mito del eterno retorno (incluido el simbolismo del centro ),

también subyacen en la obra otros mitos, como el cosmogédnico, el
antropogénico ( éstos, desde la dptica del cristianismo ). Otros mitos, con
menor recurrencia, provienen de las mitologias grecolatina y prehispanica.
En la antologia se identifican como recurrentes, en su orden, los arquetipos:
Gran Madre, Cristo mediador, el viaje, el arbol de la vida.

En Sien de alondra se da un equilibrio entre los regimenes del
pensamiento simbdlico (la mayoria de simbolos corresponden al régimen
diurno; sin embargo, la metéfora obsesiva pertenece al régimen nocturno ).
Por lo consiguiente, hay concordancia entre las dominantes reflejas y entre
lo racional y lo irracional. Entre ambos regimenes ( pensamiento salvaje y
pensamiento logico ), subyace la necesidad del yo poético de entrar ( o de
regresar ) en estadios espirituales mas satisfactorios.

En la antologia se distinguen varias constelaciones de simbolos:
espectaculares, ascencionales, de fa intimidad, nictomorfos, del bestiario y

ciclico.




| 7. E! simbolo predominante en el poeharié es Ia estrella. Otros simbolos
‘ importantes son, en su orden: flor, pajaro, agua, cielo, angel, luna, sol, ojo,
corazén, lluvia, nifio, perro, Ieche, miel, hilo.

8. Elagua es el elemento material que predomina en fos poemas.

9. Lo onirico se da poco en la antologia. Mas bien, se circunscribe a algunos
poemas, los cuales marcan, eso si, una evolucion formal en la trayectoria
d§l poeta.

10. én la metéfora obsesiva, se conjugan varios elementos ( arquetipos, mitos
y simbolos )} que conforman la idea de la relacién vital entre
madre-hijo, el retorno ’en el tiempo, asi como la trascendencia, el anhelo de
inmortalidad.

11. Los elementos que constituyen el espesor imaginario de Asturias en Sien
de alondra son, esencialmente:

- el binomio madre-hijo

- la asociacién hijo-nifio = pureza-trascender-retorno-lo ancestral
- el binomio fe-religion ( catolicismo )

- estrella ( inmortalidad, trascendencia )

- flor, péjaro, cielo, agua

- lo racional y lo irracional
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ANEXO®

* Esquema del mundo de lo imaginario (Gilbert Durand). Tomado de Caracteristicas miticas de Ia
muerte en ia literatura folkiérica de Guatemala, de la M.A. Circe Rodriguez Estrada {publicado por la
Editortal Universitaria, de la Universidad de San Carlos de Guatemala).
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