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INTRODUCCION

El 18 de octubre de 1824, Espafia ve nacer a uno de sus escritores mds insignes, su
nombre: Juan Valera, quien ha sido injustamente olvidado y relegado por la critica
espafiola. Esta situacion despierta en el autor de este trabajo el interés de exponer los
aspectos ideologico-estilisticos de Juan Valera, a través de un anélisis sociolégico-

estilistico de la novela Pepita Jiméne:.

A lo largo de la investigacion, se descubrira que la propuesta ideoldgica del autor es
la denuncia en contra de un ente opresor que busca regir la vida del hombre: la Iglesia.
Para ello, Valera utiliza a un personaje clave: un joven seminarista, con ¢l objeto de

construir su parodia mundana.

La inquietud de exponer los aspectos ideologico-estilisticos presentes en Pepita
Jiménez remiten al imprescindible estudio y aplicacion de los postulados de la critica
socioldgica y estilistica, ésta ultima, proporciono el sustento literario que merece un estudio

de dicha naturaleza.

Como resultado de la aplicacion de los dos métodos de critica literaria: sociologico
y estilistico, al estudio y analisis de la obra, da como resultado el presente trabajo, para ast,
finalmente, exponer las conclusiones que logran realizar los objetivos de esta investigacidn.

La bibliografia refleja el nivel de profundidad para sustentar esta tesis.
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1. MARCO CONCEPTUAL
1.1. ANTECEDENTES

Al revisar los catdlogos de tesis de las Universidades de San Carlos, Rafael
Landivar, y del Valle de Guatemala, se pudo constatar que no existen tesis dedicadas al
estudio de la obra de Juan Valera. En la red electronica solo aparece una pagina biografica
dedicada al escritor espaiiol, la cual estd transcrita a la lengua inglesa. Por otra parte, los
estudios y publicaciones sobre Pepita Jiménez son escasos, y no han sido analizados
literariamente. Por ejemplo, existen varios ensayos en donde se aborda ia novela referida,
pero desde un punto de vista filosofico, tal como lo hace Jon Oleza (espaifiol) en su ensayo:

Don Juan Valera: Entre el didlogo filoséfico y el cuento maravilloso.”

La mayor parte de libros que tratan sobre Literatura espafiola relegan a un segundo
plano la obra de Juan Valera, interesdndose mas en otros autores contemporaneos; incluso
en el noveno tomo de la Historia Universal De La Literatura, de Santiago Prampolini, s6lo

se encuentra una somera referencia de la vida y produccion en prosa del escritor espafiol.
1.2 JUSTIFICACION

La inquietud por trabajar la obra de Valera se da al leer Pepita Jiménez, novela que
presenta temas que continfan vigentes en la sociedades actuales. En Pepita Jiménez se
presenta un conflicto, y una basqueda de identidad y libertad.

A lo largo del texto, el autor propone un rompimiento de todo tipo de influencias y
canones, los cuales son canalizados a través de la Iglesia Catolica. Estas circunstancias
despiertan el deseo  de trabajar en dicha obra, aspectos estilistico-sociologicos, los cuales
seran de gran utilidad para un acercamiento de la visién ideolégica y del estilo, tan

particulares en Juan Valera.

! Oleza, Jon. Don Juan Valera: Entre el didlogo filoséfico y el cuento maravilloso. Malags, Espata.
Publicaciones del Congreso de Literatura espafiola contemporénea. 1995. 111-146.
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El presente trabajo, tiene como proposito, el de valorar y exponer la importancia de
la obra de Juan Valera, a través de un estudio analitico y biografico, que sin duda sera de

utilidad para futuras investigaciones.

1.3 DETERMINACION DEL PROBLEMA

1.3.1 DEFINICION DEL PROBLEMA

Llegados a este punto conviene identificar y definir el problema del presente

estudio. El problema, entonces, se plantea asi:

(Por medio de qué recursos literarios se refleja en la novela Pepita Jiménez

la ideologia del texto y del autor?

1.3.2 ALCANCES Y LIMITES

La presente investigacion se centrara en la novela Pepita Jiménez, del
escritor espafiol Juan Valera. Para dicho efecto, se estudiara el Contexto historico
de la Espaiia del siglo XIX, asi como también aspectos estructurales, estilisticos e

ideoldgicos inmersos en la obra.




2. MARCO CONTEXTUAL

2.1 RESENA BIOGRAFICA

Nace don Juan Valera y Alcald-Galiano el 18 de octubre de 1824, en Cabra
(Cérdoba), en el seno de un matrimonio formado por don José Valera y Viafia, oficial
retirado de la Marina de Guerra Espafiola y dofia Dolores Alcald-Galiano y Pareja,
marquesa de la Paniega. Ambos conyuges procedian de distinguidas familias aristocraticas

andaluzas un poco devaluadas

Contaba con 13 afios cuando ingres6 en ¢l Seminario de Malaga para estudiar
Lengua y Filosofia. Después cursé la carrera de Derecho entre Granada y Madrid, de esta
época son sus primeros poemas, muchos de ellos dedicados a Gertrudis Gomez de
Avellaneda, gran mujer que cautivd al joven don Juan, pero por quien no fue

correspondido.

Ya en Madnd, comienza a frecuentar las mas importantes tertulias, que le

permitio hacer importantes amistades, tanto aristocraticas como literarias.

Fue en este ambiente (1848) cuando fue nombrado Agregado sin sueldo en
Napoles, donde era embajador el duque de Rivas, personaje que fue fundamental en su
vida. Alli no s6lo ampli6 su formacién humanistica, sino que también estrech6 su amistad
con Estébanez Calderon, quien influyd decisivamente en su formacion académica y se
convirtid en su mentor. Fue aqui donde entrd en contacto con Lucia Palladi, que supuso
para un don Juan, joven, un gran e intimo acontecimiento, Lucia dejé una imborrable y

amarga huella en él.

En 1849, regres6 a Madrid y un afio mas tarde fue designado Agregado de
numero de la Legacion de Lisboa. En 1851, vio frustrada su aspiracion de ser diputado,
pero ascendi6 a Secretario de la Legacion de Brasil. En Rio de Janeiro conocié a Dolores
Delavat, 1a hija de su jefe, cuando atin era una nifia; casi veinte afios después se convertiria
en su mujer. Posteriormente su vida transcurrié entre Lisboa, Madrid y Paris, fue

ascendido a oficial del Ministerio de Estado. En 1856, en pleno Golpe de Estado de




ODonell, ¢l formaba parte, como secretario, de la Mision Extraordinaria a Rusia presidida
por el Duque de Osuna. Alli sufri6 un tercer gran desengafio, fruto de una turbulenta
relacién con la actriz Magdalena Broham. Afios mas tarde, consiguié un acta de diputado

por Archidona, al dimitir de su cargo del Ministerio de Estado.

En 1861, ingresé en la Real Academia de la Lengua y colaboré con distintos
periodicos, lo cual le permitié comenzar una intensa actividad periodistica, pero de nuevo
fue nombrado Ministro Plenipotenciario en Francfort, cargo del que dimitio dos afios mas
tarde. En esta época (1867) se casé con Dolores Delavat en Paris, pero el suyo fue un
matrimonio sin amor desde el principio; con todo tuvieron tres hijos: Carlos, Luis y
Carmen. Tras la Revolucién de 1872, con el derrocamiento de Isabel II, fue nombrado
Subsecretario de Estado, cargo en el que duré un afio, cuando murié su madre, lo cual
potencio su traslado a Cabra y Dofia Mencia (municipio de Coérdoba); alli fue elegido
Senador por la provincia de Cordoba, y es en ese ambiente donde escribié su primera
novela, Pepita Jiménez, mientras era elegido Consejero de Estado. En ese periodo publico
dos novelas y dio a conocer Dofia Luz. Desempefi6 labores como traductor y llevé a cabo

sus primeras tentativas dramaticas.

Mas tarde fue nombrado Ministro de Espafia en Lisboa y Senador Vitalicio, fue
designado Ministro Plenipotenciario en Washington. Valera, un «Don Juan» ya
sexagenario, suffio un grave percance, ya que Katherine Lee Bayard, la hija del Secretario
de Estado de los Estados Unidos, se enamor6 de él de forma enfermiza. Valera no podia
maés que corresponderla platonicamente, asi que acepté un cargo de Ministro en Bruselas,
tres dias después Katherine se suicidé. Valera sinti6 tanto dolor como hacia poco tiempo
habia sentido con la muerte de su hijo Carlos. Pronto dimitid de este nuevo cargo
diplomatico y volvié a Madrid, donde comenz6 una importante labor como critico. Ya
contaba con 66 afios (1890), y .comenzaba a qhedarse ciego, pero, a pesar de eﬂo, fue
nombrado Embajador en Viena, tras aspirar a representar a Espafia en el Vaticano. Es en
este momento en el que aparece su gran novela: Juanita la Larga cuando se jubila de la
diplomacia. Inicia las tertulias de su casa de la Cuesta de Santo Domingo, publica sus

ultimas creaciones literarias, ingresa en la Academia de Ciencias Morales y Politicas, y asi




el 12 de abril de 1905, practicamente ciego, sufrié una congestion cerebral que le llevd a

morir seis dias mas tarde.

2.2. CONTEXTO HISTORICO

Todo escrito que cumple con la funcion de comunicar remite al lector a una época y
espacio determinado; por eso es de suma importancia conocer la sociedad en la cual

aparece el texto.

Al conjunto de hechos politicos, historicos y sociales que son reflejados en el texto
literario, se le conoce como Marco Histérico, y es una herramienta imprescindible que

ayuda al critico a profundizar en el estudio de dicho texto.

Tanto la critica tradicional como algunas corrientes de critica literaria formal, ven
a la obra literaria como un reflejo de la vida y época del autor. Sin embargo, no todas las
obras literarias muestran indicios de la época y ambiente en la cual se desarrollan,; tal es el
caso de Pepita Jiménez, (obra que es objeto de este analisis), ya que cuando la obra salié a
luz, Espafia enfrentaba una de las etapas mas dificiles en su historia a causa de guerras,

pestes, pobreza y un sin fin de problemas.

El siglo XIX trajo consigo una serie de problemas para €l pueblo espafiol. Primero,
la intervencion Napoleonica, que culmind con el triunfo espafiol, luego las “Guerras
Carlistas” y mas tarde “La Revolucion de 18687, “La Primera Republica” y “La
Restauracion”, para cerrar con broche de oro con la pérdida de los territorios de Ultramar, y
la caida del ejército espafiol. Asi pues, el siglo XIX espafiol puede resumirse en cuatro
palabras: La biisqueda de poder. Y con el fin de ubicar a Pepita Jiménez dentro de un
contexto historico, se presentan los acontecimientos historicos mas importantes del siglo
XIX que influyeron en los destinos del pueblo espafiol vy, en especial el afio de 1874, fecha
en que se publica Pepita Jiménez y se instaura la primera Republica espafiola. Esto se hace
con el objeto de que el lector conozca los acontecimientos que dieron origen a la sociedad

en la cual emerge el texto objeto de este analisis.




2.2.1. LA CRISIS DE 1808

En 1808 se produce el primer destronamiento de los tiempos modemos en Espaiia,
el motin de Aranjuez, una invasién napolednica, que puso en peligro la integridad e

identidad de Espafia como nacion y Estado.
La gran crisis de 1808, presenta cuatro fases distintas:

a) El intento napoleodnico sobre Espafia.

b) El estallido de la guerra de la independencia, una de las mayores
catastrofes bélicas de la historia de Espafia.

c) La revolucion liberal, que promovio la transicion del antiguo al nuevo
régimen.

d) La emancipacion del continente americano.

El motin de Aranjuez, ocurrido entre el 17 y 19 de marzo de 1808. Derriba
inicialmente al valido Godoy y arrastra en seguida al rey Carlos IV proclamando
nuevo monarca a su hijo Fernando VII, quien mas tarde es tomado prisionero por

las tropas napoleonicas.
2.2.2 GUERRA DE LA INDEPEDENCIA ESPANOLA

La Guerra de la independencia espaiiola surge como consecuencia de la invasion
francesa, que abarca el sexenio entre el 2 de mayo de 1808 y el 4 de mayo de 1814, fecha
ésta en la que el rey Fernando VII retoma el gobierno absoluto. También denominada
“Guerra de Espafia 0 Guerra Peninsular”. Su duracion transcurre durante afios no solo de
enfrentamiento bélico para expulsar a los franceses, sino también, pese a las fuertes

resistencias, de profundos cambios sociales en una linea liberal burguesa.

El levantamiento contra los franceses tuvo lugar de forma espontanea en Madrid en
la mafiana del 2 de mayo. De las viejas autoridades Unicamente se podia contar con los
capitanes generales de Zaragoza: José de Rebolledo Palafox y de Valladolid: Gregorio

Garcia de la Cuesta. Entre mayo y junio toda Espafia se habia levantado en armas.




Desde junio hasta octubre de 1808 tuvo lugar la primera fase de la contienda, cuyo
hecho de armas més relevante fue la inesperada victoria espafiola en Ballén por parte de
Francisco Javier Castafios. En 1810, los franceses llevan a cabo un redoblado esfuerzo para
acabar con la contienda espafiola. Sin embargo, fracasan en su intento, ya que no pudieron

tomar Cadiz ni tampoco la capital portuguesa.

Durante 1811 y 1812 tuvo lugar una guerra de desgaste. El papel de la guerrilla fue
decisivo. Ademas, Napoleo6n se ve obligado a sacar tropas de Espafia para el frente ruso.
Ya en la tltima fase, que comprende los afios 1813 y 1814, Napoledn piensa en un acuerdo
con Espaiia, sobre la base de abandonar totalmente el pais y restaurar la soberanfa de
Fernando VII. El rey, quien estuvo reducido durante toda la guerra de independencia en el
castillo de Vallengay, acepta gustoso su libertad y la de su pais, al costo de una paz con
Francia que no haria sino evitar mas enfrentamientos. Bonaparte piensa, ademas, en la
necesidad de evitar una invasion britanica por los pirineos, y que las tropas de Sir Arthur

Wellesley, avanzaban junto con las espafiolas hacia la frontera francesa.

Bonaparte sabia muy bien que las tendencias liberales no eran del agrado de
Fernando, de pronto, Francia aparece como garante de la restauracion de la monarquia de
pleno derecho en Espaiia. Sin embargo, Fernando VII no era un hombre que se dejase
engafiar tan facilmente, asi que firma el Acuerdo de Vallengay y éste quedo supeditado a

su aprobacion por la Regencia.

Finalmente, los franceses son vencidos por los espaiioles y tropas aliadas; Fernando

VII es liberado y vuelve a asumir el poder.
2.2.3. GUERRAS CARLISTAS

Con el nombre de “Guerras Carlistas” se conocen a las tres guerras civiles que
enfrentaron, de un lado, a los partidartos de los derechos al trono de la hija del rey
Fernando VII: Isabel II, quien a los treces afios fue declarada mayor de edad y del otro lado

se encontraban los de la linea dindstica encabezada por el hermano de Fernando VII:
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Carlos Maria Isidro de Borbon, quien no acept6é el nombramiento de Isabel como princesa
de Asturias y heredera del trono cuando el Rey defog(), en 1832, la prohibicién de reinar a

las mujeres, asi como a sus posteriores descendientes.

El desarrollo de este conflicto, circunscrito geograficamente a determinadas zonas
de Cataluiia y a las provincias del Norte: Navarra y Pais Vasco, abarco un amplio marco
cronologico comprendido entre 1833 y 1876 (desde la muerte de Fernando VII hasta que
con Alfonso XII como rey finalizo el ultimo combate). La desigualdad de recursos
humanos y medios materiales entre uno y otro bando, asi como la crueldad generalizada
de estos choques bélicos, son algunos aspectos destacados del carlismo espailol y sus

tensas relaciones con el régimen liberal.

2.2.4 GUERRA CARLISTA O GUERRA DE LOS SIETE ANOS (1833-1840)

El fallecimiento de Fernando VII el 29 de septiembre de 1833 entablé un pleito
sucesorio que trajo como consecuencia una guerra entre los denominados isabelinos o
cristinos: defensores de la legitimidad al trono de Maria Cristina de Borbon, madre de
Isabel 11, y los partidarios del infante don Carlos, aferrados a la validez de la Ley Salica e

identificados bajo la etiqueta carlista.

El tradicional ;Viva Carlos V! lanzado en Talavera de la Reina (Toledo), ¢l 3 de
octubre de 1833 por el funcionario de Correos Manuel Maria Gonzalez, quien fue luego
detenido y fusilado, se ha considerado tradicionalmente como el pistoletazo de salida de
esta guerra civil. También la figura del coronel Tomds de Zumalacarregui resulta clave para
entender la transformacion del caédtico entorno carlista en un pequefio ejército disciplinado,
su rentable recurso a la desgastadora tactica de guerrillas frente a las tropas regulares y la
consolidacion, en definitiva, del levantamiento en el Pais Vasco, norte de Catalufia.
La batalla del 4 de julio, entre isabelinos y carlistas, supuso el final de la primera guerra

carlista.




2.2.5. SEGUNDA GUERRA CARLISTA

Las expectativas frustradas de union dinastica matrimonial entre Isabel II y el conde
de Montemolin, Carlos VI en la genealogia carlista, dieron lugar al levantamiento de armas
por diversos grupos inconformes que incrementan sus efectivos de cuatro a diez mil
hombres a raiz del retorno a Catalufia del irredento Cabrera, apodado el ‘tigre de El
Maestrazgo’. Al frente de las tropas isabelinas se sucedia un rosario de jefes y capitanes
generales (Breton, Manuel Pavia y Lacy, Manuel Gutiérrez de la Concha y Fernando
Fernindez de Cordova), con quienes lucharon en un combate que ponia de relieve la
incapacidad del Ejército para pacificar el acotado conflicto. Con la llegada a Espaiia, desde
Londres, del conde de Montemolin se acabd por disolver los reductos carlistas, que optaron,

al igual que Cabrera, por su traslado a Francia, sin quedar rastro de ellos en Catalufia.

2.2.6. TERCERA GUERRA CARLISTA (1872-1876)

En apenas un cuatrienio, las tropas del pretendiente Carlos VII se enfrentaron con
las de los sucesivos adeptos de Amadeo I, de la IRepublica y de Alfonso XII, prueba
inequivoca de la cambiante morfologia politica Espafiola en esos afios y sus dificultades
para consolidar su forma de gobierno y estructuracion territorial del Estado. Catalufia y el
Pais Vasco se apoderan por tercera y ultima ocasion la geografia militar carlista, por lo que
Carlos V1I sale al exilio en febrero de 1876. La Restauracion de la Casa de Borbén, llevada
a efecto en diciembre de 1874 en torno a la figura de Alfonso XII, hijo de la destronada
Isabel I1, puso de relieve la secular inutilidad del empeiio carlista por acceder a la corona de
Espafia.

2.2.7. LA REVOLUCION DE 1868

La Revolucion de 1868 fue un levantamiento revolucionario espafiol que tuvo lugar
en septiembre de 1868 y supuso el destronamiento de la reina Isabel II, asi como el
consiguiente inicio del periodo denominado Sexenio Democratico. Fue provocada por una

crisis economica generalizada, la division interna del Partido Moderado (en el poder desde




1844), la discordia entre unionistas y moderados tras la muerte de sus lideres (Leopoldo
O’Donnell, en 1867 y Ramén Maria Narvaez, en i868) e, incluso, por la propia conducta
de Isabel I1.

Después de esta revolucion, se constituye un gobierno provisional bajo el mando del
general Serrano, duque de la Torre. A partir de ese momento, se iniciaba una etapa de seis
afios, conocido como Sexenio Democratico, en los que, a través de diferentes ensayos
politicos, se intent6 crear un sistema democratico que desembocé en la fallida experiencia

de la primera reptiblica.
2.2.8. SEXENIO DEMOCRATICO (1868-1874)

Se le llama Sexenio Democratico, al periodo de la historia de Espafia transcurrido
desde el triunfo de la revolucion de septiembre de 1868 hasta el pronunciamiento de
diciembre de 1874 que supuso el inicio de la etapa conocida como “Restauracion”.
También denominado Sexenio Revolucionario, lo ocurrido en dicho periodo fue, en
realidad, un complejo proceso iniciado con una revolucion antidinastica que pretendia (y
consigui¢ de alguna manera) detrrocar a la reina Isabel II e implantar un régimen
demoliberal como definitivo logro de la revolucién burguesa; continuado con la
entronizacion de un nuevo rey, Amadeo I de Saboya (1870-1873); proseguido con la
implantacion de la primera Republica espafiola (febrero de 1873-enero de 1874) y
finalizado con lo que se ha denominado °‘fase pretoriana republicana’ (gobierno de

Francisco Serrano, duque de la Torre, desde enero hasta diciembre de 1874).

Durante el Sexenio se elaboran dos constituciones: la de 1869 y la de 1873. La
Constitucion de junio de 1869 representd la victoria del modelo democratico: el
reconocimiento del sufragio universal para los varones mayores de 25 afios (soberania
popular), la libertad de cultos aseguré los derechos de reunion y asociacién. Estas normas
acercaron a Espafia por vez primera a los limites de la revolucion liberal burguesa. La
abdicacion de Amadeo I terminé por provocar la proclamacion de la Republica en febrero

de 1873 y la del proyecto constitucional, que haria surgir una republica federal integrada
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por 17 Estados, pero que, al carecer del suficiente apoyo legislativo en medio de un pais
radicalizado, con situaciones bélicas alejadas del previsto sistema politico (cantonalismo y
tercera Guerra Carlista) y con el definitivo despegue del asociacionismo obrero, no pudo
obtener su promulgacion. Los golpes militares de enero y de diciembre de 1874 (a cargo de
Manuel Pavia y de Arsenio Martinez Campos, respectivamente) trajeron el fin del Sexenio
Democratico y, con ¢él, el inicio de un nuevo periodo histérico conocido como “ La

Restauracion”
2.2.9. LA PRIMERA REPUBLICA ESPANOLA

El establecimiento de la primera Repiiblica espafiola, transcurre desde febrero de
1873 hasta enero de 1874, en el que por primera vez el Estado espafiol se organiza
mediante la forma de gobierno republicano y que forma parte de un proceso y una época
mas amplia conocidos como el Sexenio Democratico (1868-1874). El fracaso de la
monarquia de Amadeo I, quien renuncia de forma irrevocable al trono el 11 de febrero de
1873, abre el camino a un régimen republicano que habria de durar un afio escaso (11

meses), hasta el 3 de enero de 1874.

El régimen republicano supuso que todos los representantes del pueblo fueran
elegidos de forma democratica (sufragio universal masculino), en tanto que el presidente lo
era por el Parlamento. La inestabilidad gubernamental fue su principal caracteristica, puesto
que en tan corto tiempo se sucedieron cuatro presidentes con seis gobiernos. El primer
presidente de la nueva repiblica espafiola fue Estanislao Figueras, quien estuvo al frente del
ejecutivo durante cuatro meses (desde el 11 de febrero hasta el 11 de junio). Fue una etapa

de consenso entre las distintas familias republicanas.

Tras el abandono del poder por parte de Estanislao Figueras , se le encargo formar
gobierno a Francisco Pi Margall, convencido federalista catalan, quien abandona el poder
con s6lo poco mas de un mes al frente del ejecutivo (desde el 11 de junio hasta el 18 de

julio).
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colonialista, confiado en sus derechos histéricos y carente en sus posesiones ultramarinas
(Cuba, Puerto Rico y Filipinas) de la imprescindible presencia militar y fuerza efectiva,

como pronto tuvo ocasion de comprobar.

La pérdida de los restos del viejo imperio de ultramar sumi6 al pueblo espafiol en
una profunda crisis al haberse planteado el resultado como una disyuntiva entre la victoria o

el deshonor patrio.

El impacto de esta liquidacion colonial en la sociedad espafiola, al margen de las
secuelas econdmicas, suscita una serie de problemas econdémico-politicos que marcan el

fin del imperio espafiol.
2.3.11. FILOSOFIAS DE SALVACION DEL SIGLO XIX
2.3.11.1. LOS LAICOS

La palabra laico se opone a la idea catolica y socialista, todas aquellas corrientes
importadoras de filosofias extranjeras, idealistas y positivistas fundamentalmente, que
representan la oposicion dentro del sistema a los gobiernos conservadores y a la ideologia

catolica, que, para ellos constituyen las bases que sustentan su ideologia.

En términos generales, las filosofias predominantes en la segunda mitad del siglo
XIX en Espaiia, son el Krausismo y el Positivismo, mas o menos mezclados con el
neokantismo europeo y politicamente oscilantes entre la izquierda monarquica y

republicana. De modo mas claro lo explica Florentino Pérez-Embid cuando escribe:

..la raiz krausista, la weltanschuung que en Espafia propagé la
institucion libre, se fue completando con ideas y rasgos provenientes
de otras actitudes intelectuales: el liberalismo doctrinario, el
economicismo individualista, el positivismo, el neokantismo, el
realismo literario y artistico, y siempre, de modo subyacente, el
progresismo democrata y republicano. Mds adelante, algunos
institucionistas aislados recibieron incluso ciertas tentaciones
intelectuales del marxismo, pero esto fue sélo algo esporddico, ya




que la actitud mental y vital de los hombres de la Institucion fue, por
antonomasia, la de la izquierda burguesa: laicismo, secularizacion,
refinamiento estético, puritismo moral, propdsitos minoritarios,
Jormas de vida tipicas de la clase media decimondnica. (50:165)

2.3.12. LA IGLESIA ESPANOLA DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

El primer problema que plantea el estudio de la Iglesia Catélica de la segunda mitad
del siglo XIX, es el de su definicion. Asi pues, se entiende por Iglesia a la colectividad
formada por los que creen, y organizada de manera que pretende facilitarse a si misma, es
decir, a sus miembros, por medio de un grupo mediador, “el Clero”, que se encarga de

dirigir el destino de los creyentes cristianos.

2.3.13 EL PAPEL DE LA IGLESIA EN LA POLITICA

La urgencia de accién por parte de la Iglesia Catélica en contra de los movimientos
liberales (apoyados por la burguesia) estribo en la gestacién de un partido catélico, que
caracteriza toda una fase de la historia de la iglesia espafiola. Los primeros intentos habian
comenzado desde el reinado de Isabel 11, hasta “La Restauracion”, y en 1850 se conforma

“La Democracia Cristiana”, como una nueva propuesta politica.
2.3.14 EL PROBLEMA VOCACIONAL

La falta de vocacién religiosa por parte de muchos jovenes, fue uno de los
problemas que enfrento la Iglesia Catolica del siglo XIX. El ser sacerdote era una salida
econdmica con que podia contar la pobre sociedad espafiola. Cabe mencionar que en 1872,
obispos y catolicos en general no vejan inconveniente en admitir que la pobreza se habia

convertido en la principal causa de aquel descenso de vocaciones que lamentaban.

Una carrera mal remunerada no merece la pena de hacer por ella
grandes sacrificios. (34:145)

Como puede verse, el sacerdocio constituia una fuente de subsistencia para el pobre

y el olvidado. De ahi, la falta de vocacion de muchos seminaristas.
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Para el burgués de la Espafia del siglo XIX, el abrazar la carrera clerical resultaba

impensable, ya que muy bien se sabia de la remuneracién econémica de dicho oficio.

A continuacién se presentan dos ejemplos que comprueban lo anteriormente

expuesto:

Lo que es muy comun hoy dia, y sobre todo en las clases
acomodadas y en las altas, es ahogar en germen, si por acaso temen
que brote, la vocacién eclesidstica, porque conceptuarian una
desgracia y una deshonra. (34:45)

Cudn general es hoy dia en las familias ricas o de buena posicion
considerar la inclinacién de algin hijo al sacerdocio como una
verdadera locura, de que pretenden curarle, envolviéndole en las
seducciones del mundo, o como una verdadera deshonra B%
calamidad de que no podrian consolarse nunca. (34:45)
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3. MARCO TEORICO

3.1. CRITICA SOCIOLOGICA

El inicio de los estudios de la critica sociologica, se ubica en el siglo XVIII con
Vico y Herder, mas tarde en el siglo XIX, Hegel postula la existencia de “instancias” en la
obra literaria. Estas “instancias” son arquetipos ideales a los cuales el arte se acerca mas o
menos. Posteriormente Taine propone una historiografia, en la cual la obra de arte es un
producto directo de las condiciones materiales de existencia. Por dltimo, Marx y Engels,
tomando algunas de las propuestas anteriores, declaran que tanto la Literatura como la
sociedad son un conjunto de relaciones; y es en esta fase en donde la critica socioldgica

adquiere una categoria cientifica en el estudio de textos literarios.

Ya en el siglo XX, Pléjanov (quien es conocido como el primer marxista que se
ocupa de la literatura) reclamaba para el escritor el dominio de las imagenes y no el de la
logica o la razdn, con lo que abogaba por cierta libertad creativa, frente a las constricciones

ideolodgicas que luego se exigirian a los autores literarios.

Otro de los criticos que sustenta los postulados de la critica sociologica es Gyorgy
Lukacs, quien explica su teoria, partiendo de la base misma del materialismo dialéctico.
Para Lukacs toda toma de conciencia del mundo externo no es otra cosa que el reflejo de la
realidad, la cual existe objetivamente. Sin embargo, algunas de las propuestas de Lukécs
presentan algunos limites. En primer lugar, la incapacidad de explicar a fondo la lirica,
circunscribiéndose tan sélo a la novela. En segundo lugar, la ignorancia que se tenia de la

literatura fantastica de vanguardia .

Posterior a los estudios Lukacsianos, surge una nueva escuela de critica conocida
como La Escuela de Frankfurt, escuela que reune a grandes pensadores como Adorno,
Marcuse y Horkheimer. Dicha escuela surge en un momento de inestabilidad mundial, y
en una sociedad neocapitalista de la posguerra, de ahi, la base del pensamiento de la
llamada “nueva izquierda” que postulan los Frankfurtistas, y que consiste en la negacion

de la historia, proponiendo asi modelos utopicos.
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Uno de los criticos mas importantes de la critica marxista es Luciend Goldmann,
quien toma algunos de los postulados de Lukécs, y propone un método concreto de estudio

de la obra literaria al fusionar principios estructuralistas y psicoanaliticos.

Basicamente, la critica socioldgica presta un especial interés a la sociedad, ya que
por medio de ésta se puede llegar a la obra literaria, y asi conocer las causas que dieron
origen al desarrollo de la misma. Para comprender y aplicar los postulados de la corriente
sociolodgica, es de suma importancia diferenciar dos conceptos que se prestan a ambigiiedad:

la “Sociologia de la Literatura” y la “critica sociologica”.

La Sociologia de la Literatura, considera al publico (objeto de su estudio) como un
conjunto de grupos social y culturalmente diferenciados, individuales estadisticamente y
cuya diversa reaccion es importante para comprender la obra de arte. A diferencia de la
Sociologia de la Literatura, la critica sociologica parte de una sociedad para llegar al texto
objeto de andlisis. Para ella, en la sociedad esta la génesis de un texto, y sefialar en qué
medida la obra refleja, explica y profetiza una nueva sociedad, es tarea de la critica

sociologica.

A lo largo del desarrollo de la critica sociologica (marxista), ha habido un sin
numero de estudiosos como Lunacharsky, Lefebreve, Morawski, Silbermann y Della Volpe,
que aunque no se hayan mencionado, no dejan de tener su importancia en el largo proceso
que ha sufrido este tipo de critica. As pues, aquel que esté¢ interesado en el estudio de la
“critica sociologica” o “método sociolégico”, debe tener un conocimiento profundo tanto
de la filosofia como de sociologia, y un gran acervo cultural, ya que, como se ha visto, el
estudio de dicha critica conlleva un andlisis profundo no solo del texto, sino también de los

sucesos y causas que se circunscriben a la creacion y publicacion del mismo.
3.2. SOCIOLOGIA DE LA LITERATURA

La necesidad de encontrar una relacion histérico-sociologica entre el texto
literarto y la sociedad, inspiré a varios criticos de la Literatura a la formacion de una
ciencia que tratase de estudiar un texto dentro de un tiempo y espacio determinado. A raiz

de dichos estudios surge la Sociologia de la Literatura, ciencia que tiene como funcion el
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demostrar que toda obra literaria no es solamente historica sino también social; que no
solamente tiene un espacio y un tiempo delimitables y estudiables, sino que es un producto

social, por la sociedad producida.

Asi pues, tomando en cuenta lo anteriormente dicho, puede decirse que Sociologia
de la Literatura es:

la ciencia que tiene por objeto la produccién histérica y la
materializacién social de las obras literarias, en su génesis,
estructura y funcionamiento, y en relacion con las visiones del
mundo que las comprenden y explican. (21:6)
Para llevar a cabo su estudio, la Sociologia de la Literatura se auxilia de tres campos
o niveles bien diferenciados, y a la vez correlativos y complementarios. Estos tres campos

se dividen en:

Génesis: En este apartado, se ordenan y clarifican las relaciones entre la génesis sociologica

de la obra y las otras disciplinas que también tratan de la génesis literaria.

Estructura: Estudia los aspectos internos del texto literario, para este fin, la estructura se

auxilia tanto del estructuralismo como de la Linguistica.

Funcidn: Se busca la vision e ideologia propuesta por el autor del texto literario, a través
de un andlisis minucioso y explicativo de la Génesis (primer paso). Y en la estructura

(segundo paso) se establece la funcion.

En suma, la Sociologia de la Literatura puede ser reconocida como una ciencia en
todo el sentido de la palabra, ya que presenta un objeto y campo de estudio delimitado y
reconocido. Ademas, presenta un gran interés en el receptor del texto, es decir, el piblico,
pues ¢éste representa el conjunto de grupos sociales, y cuya diversa reaccion es de suma

importancia para comprender el texto.
3.3. MATERIALISMO

Materialismo es la doctrina filosofica que considera lo material como la unica

realidad constitutiva del mundo real.
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El materialismo historico, término elaborado por Engels para denominar el
pensamiento de Karl Marx, es una ciencia social de caracter cientifico, la cual afirma que la
causa determinante de toda realidad histérica y social se fundamenta en su estructura

econémica. En palabras de Engels, Marx ha probado que:

...hasta el presente toda la Historia ha sido la historia de la lucha de
clases; que estas clases sociales en lucha las unas con las otras son
siempre el producto de las relaciones de produccion y de cambio, en
una palabra, de las relaciones econémicas de su época, y que asi, en
cada momento, la estructura econdmica de la sociedad constituye el
Jundamento real por el cual deben explicarse en ultima instancia
toda la superestructura de las instituciones juridicas y politicas, asi
como de las concepciones religiosas, filosdficas y de otra naturaleza
de todo periodo histérico. Con ello el idealismo ha sido expulsado de
su ultimo refugio, la concepcion de la historia, y se ha dado una
concepcion materialista de la historia. (43:34)

El materialismo dialéctico y el histérico de Marx y Engels fue desarrollado por
Vladimir Ilich Lenin en su obra Materialismo y empirocriticismo, en la que despliega una

dura critica a las filosofias idealistas de Mach, Avenarius, Pearson, y otros.

El materialismo se opone a la mayoria de los dogmas cristianos, asi como a toda
creencia religiosa o metafisica que afirme la existencia del alma y su inmortalidad,
favoreciendo el progresivo proceso de secularizacion que se produjo en Europa a partir del
Renacimiento. Como contrapartida, fue el punto de apoyo durante el siglo XIX y principios
del XX, de una concepcion optimista acerca de las posibilidades de la ciencia, optimismo
que ha ido olvidandose en las dltimas décadas debido a los nuevos descubrimientos y

teorias.

Como resultado de los estudios de la critica marxista y hegeliana, surge la critica
neomarxista, la cual intenta conjuntar el pensamiento de Marx y de Engels, y que
encuentran en Gyorgy Lukacs y Lucien Goldmann sus maximos representantes. Gyorgy
Luckécs, al combinar las teorias de Hegel y de Marx, fija una nueva teoria marxista en la

que critica el criterio del economicismo marxista.

20




Entre los postulados de la critica Lucké4csiana destacan:

0 La dimension estética de las obras literarias forman parte del proceso social
por el que el hombre se apropia del mundo mediante su conciencia
(integracion del materialismo historico y dialéctico).

a El pensamiento y la imaginacion de las personas no son mas que un reflejo
de la realidad del mundo externo, por lo que, la creacion literaria ha de

incluirse en la teoria general del conocimiento.

Lukécs pretendio liberar la critica de los prejuicios externos de la teoria marxista,
pero a la vez no quiso rechazar las categorias esenciales del marxismo; asi que creé una
interpretacion global de la realidad desde ellos, para luego encuadrar la actividad creadora e

individual del escritor.

Las transformaciones mds importantes de la critica marxista se producen en la
década de los sesenta, inspiradas por Lucien Goldmann; este pensador rumano vinculd los

conceptos de “vida social” y “creacion literaria ““ en el ambito de las “estructuras mentales”.
Entre los postulados de la critica Goldmanniana destacan:

o El texto es una totalidad estructural, en el que todas sus partes guardan
relacion con la totalidad a la que pertenecen; de ahi que todos los elementos,
tanto tematicos como formales, tengan que ser puestos en conexidon con la
globalidad de 1a obra.

o Toda obra literaria refleja una visién del mundo real.

o Todo texto literario posee una estructura significativa, caracterizada por una

l6gica interna que remite a la totalidad del conjunto.
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3.4. LA CRITICA ESTILISTICA

Los origenes de este tipo de critica de caracter formal se encuentran en tres fuentes:
el formalismo ruso, algunos aspectos de la teoria lingiiistica de Ferdinand de Saussure, y
los postulados del italiano Benedetto Croce. Pero, el antecedente del cual proceden la

mayoria de sus postulados , proviene de la critica filologica alemana.

Los estudios de “Lingiiistica” establecidos por Saussure , no dedican mayor
atencion al aspecto emotivo de la lengua; en cambio sus discipulos fundan una nueva

ciencia, la cual se ocupa de los elementos afectivos del lenguaje, es decir, la Estilistica.

Es al francés Charles Bally a quien se le debe la distincion entre estilistica de la
lengua y estilistica del habla. La de la lengua es aquélla que se ocupa de los rasgos
afectivos comunes a un grupo social, y la del habla “es aquélla que se ocupa de la
manera en que un individuo introduce, en su uso particular de la lengua, los elementos

emocionales”.

La estilistica genética o literaria intenta explicar la génesis, el porqué de esos rasgos
que presumiblemente desviaban o separaban la lengua literaria del lenguaje comun. La tesis
estilistica es que tales desviaciones o "particularidades idiomaticas" se corresponden y
explican por las particularidades psiquicas que revelan. La lengua literaria es "desvio"
porque traduce una originalidad espiritual, un contenido animico individualizado. Los datos
lingiiisticos objetivan una individualizacion de la experiencia que excede y precede a su
naturaleza puramente formal. Ese desvio es siempre, por tanto, consecuencia de una
intuicion original, una capacidad creadora e individualizadora que es la que el método

critico debe descubrir.

La estilistica genética encontré en Karl Vossler y Leo Spitzer sus maximos
representantes; éstos, con las nuevas propuestas rompen de algin modo con el
tradicionalismo de la filologia alemana para abrazar a este nuevo concepto de estudio

segun el cual, se trata de descubrir como el escritor convierte en formas literarias sus
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inquietudes espirituales. Asi pues, puede decirse que la Estilistica se propone rastrear, en

lo profundo de una obra literaria, hasta descubrir su génesis.

Para Karl Vossler, un analisis estilistico debe descubrir una obra o un escritor; y
para ello hace una distincion: El lenguaje como una actividad o como un producto del
deseo de comunicar; los planteamientos que realiza Vossler son de incalculable valor para

la critica estilistica, ya que sustentan las bases del estudio de dicha corriente.

Aunque los aportes de Vossler son en suma significativos para la Estilistica, no son
tan importantes comparados a los del vienés “Leo Spitzer”, considerado como “el padre
de la Estilistica” . Segiin Spitzer , ¢l estilo es “el empleo planificado, por parte del escritor,
de los materiales lingnisticos que le ofrece la tradicion”; y el objetivo primordial de la
critica estilistica segiin Spitzer es el de alcanzar la personalidad del escritor por la
pagina escrita (57:42). Para demostrar como algunos rasgos del estilo se relacionan con los
nucleos afectivos del alma del escritor; Spitzer determina un doble mecanismo para analizar
una obra literaria: inductivamente, se seleccionan rasgos estilisticos de un texto, que,
después, de una manera deductiva, habran de verificarse: (a este procedimiento se le conoce
como circulo filologico), pues, que, lleva del exterior al centro de la obra para volver de
nuevo a su superficie, pero ya con el principio creador que alienta en esa produccion
artistica; en 1948, Spitzer, ante el ataque de los “new critics”, se centrara en el examen

particular de la obra y no tanto en la realidad animica del escrito.

Actualmente, la critica estilistica goza de reconocimiento y prestigio, y no solo lo
ha encontrado en difusores como Vossler y Spitzer, sino que también en muchos otros
como Erich Auerbach, Helmuth, Hatzfeld, Gianfranco Contini, Oreste Macri, Dante Isella,

Damaso Alonso, Bousofio, Martin, y Lazaro Carreter, entre otros.

Como conclusion, puede decirse que la critica estilistica signific6 un aporte esencial
y necesario al panorama de los estudios literarios. Ahora bien, aquel que esté interesado en
aplicar un estudio de tipo lingtliistico a un texto, debera poseer una basta cultura, esto

incluye tanto el manejo de términos filologicos, asi como el conocimiento de las
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literaturas europeas por etapas y corrientes; para asi ejercer una critica de caricter objetivo

y apegada a las normas y postulados de la estilistica spitzeriana.

3.5. EL REALISMO Y SUS CARACTERISTICAS

Realismo es el movimiento literario que llena toda la segunda mitad del siglo XIX
y que tuvo su origen en Francia con tres novelistas: Stendhal, Flaubert y Balzac. Es un
movimiento que, frente a los suefios romanticos, pretende poner los pies en la realidad
objetiva, como fruto de una nueva sociedad: la burguesa, y de una nueva filosofia: el

Positivismo .

Filosoficamente, el Realismo es la afirmacion de la realidad, una realidad que existe
por si misma y que, por tanto, no consiste en la simple proyeccion del pensamiento det
hombre. El Realismo es pues, una técnica literaria que se opone al idealismo y a lo

maravilloso para basarse en la observacion del entorno del autor.
CARACTERISTICAS DEL REALISMO
Las caracteristicas del movimiento realista son las siguientes:

¢ Mayor curiosidad por los aspectos exteriores de la vida.

¢ Acentuacion mayor de las diferencias entre los hombres y los grupos
sociales.

e Observacion atenta del detalle concreto.
* Atencion al hombre en particular. Estudia a la humanidad multiple y diversa,
no sélo en si misma, sino en el medio que la circunda y que por una parte la

determina y aun la crea.
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3.5.1. EL REALISMO ESPANOL

El Realismo, como las deméas corrientes se infiltra en Espafia gradualmente. La
novela es el género idoneo para los objetivos de los escritores. Se abordan temas
especificos como los conflictos humanos, costumbres, etc. También se describe
perfectamente a los personajes tomados de la vida real, asi como los lugares donde

acontecen los hechos con una realidad cruda y objetiva.

Dentro del realismo espafiol se cultiva el género dramatico, cuento, poesia y el
periodismo que se encargd de difundir informacion de los hechos mas inmediatos y de

publicar obras literarias de los escritores mas relevantes.
3.5.2. LA NOVELA REALISTA ESPANOLA

A continuacion se presentan los 2 aspectos que caracterizan a la novela realista

espafiola:

1) El escritor realista intenta acercarse a la realidad desde una posicion de absoluta
imparcialidad, desprovisto de cualquier juicio de valor sobre los hechos que relata.
Evidentemente, este ideal de objetividad no siempre puede cumplirse, ya que, a menudo, los
autores escogeran los argumentos, personajes o situaciones de la realidad que mas se adapten a

su forma de pensar.

Los autores realistas son conscientes del valor social e incluso del politico que sus
obras tienen, y en repetidas ocasiones convertiran sus novelas en vehiculo que apoye una
determinada "tesis" politica o filosofica. Esta toma de postura produjo la aparicion de otro
subgénero novelistico propio del Realismo: la “novela de tesis”, que sirvio para apoyar las
posiciones ideologicas progresistas (Do#ia Perfecta, de Galdos) o conservadoras (Sotileza, de

Pereda) de sus autores.

2) La ideologia de la época realista va a valorar lo colectivo, el grupo social, los
ambientes en los que el individuo se inscribe y desenvuelve. Esto se va a reflejar en la técnica

novelistica mediante la situacion del personaje en estrecha relacion con su ambiente. Poco a
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poco va a ir perdiendo importancia el individuo (Romanticismo) y ganandola el grupo social.
El personaje va a ser siempre producto de un ambiente, de un contexto humano y social que

no puede descuidarse.
3.5.3. MAXIMOS REPRESENTANTES DE LA NOVELA REALISTA ESPANOLA

Entre los méximos representantes de la novela- realista espafiola destacan:

¢ Fernan Caballero

¢ Juan Valera

e Benito Pérez Galdos

e Leopoldo Alas “Clarin”

e Pedro Antonio Alarcon
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3.5.4. OBRAS PRINCICIPALES DE LA NOVELA REALISTA ESPANOLA

OBRAS

LA GAVIOTA,
LA FAMILIA DE
ALVAREDA

EL ESCANDALO

EL NINO DE LA BOLA

EL CAPITAN VENENO
EL SOMBRERO DE TRES
PICOS

PEPITA JIMENEZ
DONA LUZ

JUANITA LA LARGA
MORSAMOR

SOTILEZA
PENAS ARRIBA

LA PUCHERA

DE TAL PALO, TAL
ASTILLA

DONA PERFECTA
EPISODIOS
NACIONALES
MISERICORDIA

AUTOR

FERNAN CABALLERO

PEDRO ANTONIO ALARCON

JUAN VALERA

JOSE MARIA PEREDA

BENITO PEREZ GALDOS
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3.6 EL KRAUSISMO

Se llama Krausismo al movimiento intelectual influido por las ideas del filésofo
alemén Karl Christian Friedrich Krause, que tuvo una destacada influencia en Espafia en la
segunda mitad del siglo XIX. Julidn Sanz del Rio introdujo en Espafia las ideas de Krause,

de quien fue discipulo en Alemania (1843), vy su influjo tuvo aplicaciéon en el ambito

juridico y social, como respuesta a la busqueda de los estudiosos de la época, pretendiendo

encontrar un sistema social mas ético y justo. El Krausismo tuvo un gran ascendiente sobre
algunos grandes pensadores muy criticos con la decadente situacion intelectual espafiola,
como fueron Joaquin Costa, Francisco Pi Margall, Nicolas Salmeron, Rafael Maria de
Labra o Emilio Castelar. Los llamados krausistas desempefiaron un papel muy destacado en
€l proceso de protesta y enfrentamiento con los poderes constituidos, que llevé a la

Revolucion de 1868,; el triunfo de Juan Prim, y la promulgacion de 1a Constitucion de 1869.

Se da por acabado el Krausismo en 1939, con el final de la IT Republica espafiola y
el exilio de los ultimos krausistas: Fernando de los Rios, Rafael Altamira, Lorenzo
Luzuriaga, José Jiménez Franco, entre otros. El Krausismo se extendid por toda
Latinoamérica y ejercio notable influencia en su modernizacion y desarrollo intelectual. A
pesar de su importancia reformadora, el Krausismo carecia de cierta falta de rigor

intelectual, ya que no representaba una postura filosofica sistematica.

3.7 EL POSITIVISMO
Segun el Diccionario de Filosofia, Positivismo es:

el sistema de filosofia basado en la experiencia y el conocimiento
empirico de los fendmenos naturales, en el que la metafisica y la
teologia se comsideran sistemas de conocimiento imperfectos e
inadecuados. (1:67)

El término positivismo fue utilizado por primera vez por el filosofo y matematico

francés del siglo XIX Augusto Comte, pero algunos de los conceptos positivistas se




remontan al filésofo britanico David Hume, al filésofo francés Saint-Simon, y al filésofo

aleman Immanuel Kant.

Comte eligio la palabra positivismo sobre la base de que sefialaba la realidad y

tendencia constructiva que él reclamo para el aspecto tedrico de la doctrina.

En general, se interesé por la reorganizacion de la vida social para el bien de la
humanidad a través del conocimiento cientifico y, por esta via, del control de las fuerzas
naturales. Los dos componentes principales del Positivismo, la Filosofia y el Gobierno (o
programa de conducta individual y social), fueron mas tarde unificados por Comte en un
todo bajo la concepcion de una religion, en la cual la humanidad era el objeto de culto.
Numerosos discipulos de Comte rechazaron, no obstante, aceptar este desarrollo religioso
de su pensamiento, porque parecia contradecir la filosofia positivista original. Muchas de
las doctrinas de Comte fueron mas tarde adaptadas y desarrolladas por los filosofos sociales
britanicos como John Stuart Mill y Herbert Spencer asi como por el filésofo y fisico

austriaco Emst Mach.

3.8. FUNCIONES DE LA LITERATURA

Vitor Manuel Aguiar e Silva en su libro titulado: Teoria de la literatura, propone
dos finalidades de la Literatura. La primera funcion o “arte por el arte”, nace como escuela
literaria en el siglo XIX, y presenta como postulados principales: la autonomia y
legitimidad intrinseca de la obra literaria, asi como también el principio de que la Literatura

debe realizar valores estéticos. Al respecto, Aguiar e Silva expone:

La obra de arte es un microcosmos, un todo orgdnico, completo y
perfecto en si mismo, y que es bello precisamente porque no tiene
necesidad de ser util. La utilidad se muestra como factor extrafio a la
belleza, pues ésta posee en si misma su valor total y la finalidad de
su existencia. (2:45)

En el “arte por el arte” se niega alguna relacién existente entre belleza y utilidad,

ya que la obra en si misma es una muestra de belleza, mientras que lo util es considerado




de los dictadores, etc. Gyogy Lukacs en su libro titulado: Problemas del realismo afirmo,

al respecto:

La peticidn bdsica que hacemos al escritor es: escribir la verdad,
retratar verdaderamente nuestra realidad, que es en si misma
dialéctica. (41:130)

El artista del “arte comprometido” crea su obra con el propdsito de expresar su
vision del mundo, por lo que va mas alld de un placer puramente estético, mas bien es una

necesidad, una catarsis, un deseo de servir y defender una postura personal y auténoma.

Hoy en dia, intelectuales y artistas se adscriben concientemente a una u otra
posicion: son muchos los que entienden que deben poner su actividad al servicio del
progreso social y la solucion de los problemas de su época; otros, en cambio, adoptan una
postura esteticista, imaginando que su quehacer se encuentra al margen de las

preocupaciones politicas y sociales, y es independiente de las problemas que ocurren en

esos terrenos. Por eso, las discusiones acerca de la naturaleza de estas actividades no han

concluido y, en realidad, nunca terminaran.
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4. MARCO METODOLOGICO
4,1 OBJETIVOS

4.1.1 GENERAL

a) Exponer los aspectos estilistico-ideologicos mas sobresalientes de la novela

Pepita Jiménez .
4.1.2 ESPECIFICOS

a) Determinar los elementos referenciales que dan origen a la génesis de la obra.

b) Hacer patente la relacion entre la estructura social y literaria en Pepita Jiménez.

c) Establecer las relaciones entre el analisis textual y la sociedad referencial.

d) Descubrir la funcion de cada uno de los personajes presentes en el texto de acuerdo

con la ideologia del mismo y también del autor.
e) Enfatizar los rasgos de la corriente realista presentes en la obra.
4.2. LOS METODOS DE TRABAJO
4.2.1 EL METODO SOCIOLOGICO
Criticos y estudiosos como Marx, Engels, Goldmann, y Arias han desarrollado y
propuesto el método sociologico, cuyo fin es encontrar las relaciones existentes entre las

estructuras literarias que organizan un texto y las estructuras socio historicas que lo

engloban.
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La propuesta del método socioldgico, segiin Juan Ignacio Ferreras, se basa en:

Génesis: Consiste en el analisis de la sociedad y hechos que expliquen el
surgimiento del texto, es decir, el sustento historico-literario que da origen a un
planteamiento o problema. Seglin Juan Ignacio Ferreras, la funcion de la génesis
de la obra literaria es:

...pedir la puesta en claro de las relaciones entre esta misma génesis
socioldgica de la obra y las otras disciplinas que también tratan de
la génesis literaria. Existen, por ejemplo, una serie de ciencias
(Psicoandlisis, Psicologia, Biografia,etc., y sus derivadas o afines)
que en principio tratan del mismo objeto que la génesis socioligica.
Se tratard, pues, de reconocer las fronteras, de aceptar todos los
auxilios 'y ayudas posibles y de establecer los limites, las
diferencias.(22:23)

En esta primera etapa del analisis se diferencian los dos elementos en conflicto:
el texto y la sociedad referencial, es decir, la sociedad histérica a la cual alude el
texto y dentro de la cual éste se inscribe. Existen en el interior del texto
elementos que indican o que envian al lector hacia una préctica social especifica
que se dan en el interior mismo del texto. El texto es dependiente de una
realidad socio-historica anterior y exterior a él, de ahi que muchos de sus efectos
dependen de la experiencia real o imaginaria que el lector pueda tener de esta
problemética. social particular. El texto se encuentra situado entonces, hasta un
cierto punto, fuera de si mismo, en un espacio social exterior hacia el cual envia

el texto y del cual hace referencia.

a) Estructura: Es necesario realizar un andlisis de la estructura textual. Esta se
encuentra en las estructuras narrativas que dan forma al texto y sus rasgos més
caracteristicos. De aqui se deriva el proceso de comprension del texto.

Respecto a este segundo paso, Juan Ignacio Ferreras, expresa lo siguiente:

La sociologia habra de tener en cuenta las disciplinas que tratan de
la estructura de la obra literaria (Lingiiistica, todas las lingiiisticas,
Semidtica, la Simbdlica de arquetipos, la Retdrica, la Estilistica, la
Fonologia, etc.). El problema, una vez mas, consiste en aceptar y
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diferenciar. El peligro para el sociélogo en el nivel de la estructura
de la obra reside en la sociologizacion del mismo, en la tentacion de
transformar toda estructura literaria en una pura sustancia
socioldgica, en una pura sustancia social. Habra que tener en cuenta
la especificidad esencialmente literaria de la obra, la “resistencia”
estructural que es una resistencia literaria del objeto que
estudiamos.(22:39)

Este segundo paso del método socioldgico de Juan Ignacio Ferreras, permite
enfocarse en un analisis de caracter literario, ya que el método se auxilia a su
vez de otras corrientes de critica literaria, lo cual le da a la investigacion el
soporte literario requerido, para la elaboracion de una tesis en el drea de
literatura.

Funcién: Consiste en el analisis de la sociedad referencial. Dentro del texto se
encuentran elementos que indican o que envian al lector hacia una practica
social que se encuentra en el interior de la obra. Respecto a este tercer paso,

Juan Ignacio Ferreras anota:

Toda obra literaria funciona socialmente, se comunica socialmente
conm la sociedad, a través del tiempo y del espacio (nivel diacrénico).
Toda obra literaria tiene una vida social. Solamente nuestra ciencia
puede dar cuenta de los cambios de funcion sociales, habidos en la
vida social, en el funcionamiento de una obra, puesto que ésta no es
fomada jamds como obra “acabada” en si, sino como una estructura
que nace, vive, se desarrolla o no se desarrolla y muere. La funcién
de una obra literaria corresponde a lo que se ha llamado Historia
social de la literatura. (22:33)

En la funcién se establecen las relaciones entre el analisis textual y la sociedad
referencial, es decir, determina cual es la clase social que genera la ideologia y que se sirve

de ella como instrumento de dominacion, para imponer su hegemonia como clase en el

seno de la estructura global, en el momento de la aparicion de un texto estudiado.

4,2.2 EL. METODO ESTILISTICO

Mi método ha consistido en pasar de la observacion del
detalle a unidades cada vez mas amplias, que descansa, en
creciente medida, en la especulacion.(57:34)
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Criticos y estudiosos como Charles Bally, Karl Vossler y Leo Spitzer, han
desarrollado y propuesto el método estilistico, cuyo fin es descubrir cémo el autor
convierte en formas literarias sus inquietudes espirituales. Para descubrir dichas
inquietudes, la Estilistica rastrea en lo profundo una obra literaria, hasta descubrir su

génesis.

El filélogo vienés Leo Spitzer (considerado “padre de la estilistica”), define al
estilo como:

...el empleo planificado, por parte del escritor, de los materiales
lingiiisticos que le ofrece la tradicion. (57:42)

Segiin Spitzer, el objetivo primordial de la critica estilistica es el de:

alcanzar la personalidad del escritor por medio del examen de la
pagina escrita. (57T:41)
Con el fin de demostrar su propuesta, el critico vienés, plantea un método de

analisis estilistico conocido como el método del circulo filolégico.
4.2.2.1. EL METODO DEL CiRCULO FILOLOGICO

1) La lectura repetida, profunda y atenta del texto: A veces, una primera lectura no
insintia nada al critico. Este necesita leer una y otra vez el texto que esta estudiando, para

asi profundizar en la propuesta subyacente del autor.

2) Encontrar las “pistas” que puedan llevar al critico a descubrir el mundo del
autor: La lectura atenta y repetida, acompafiada de la toma de notas, producen una sacudida
interna, pura expresion de la subjetividad del critico (que, de algin modo, quiere reproducir

la de la dimension psicologica desde la que el escritor ha operado).

Repentinamente, una palabra, un verso, se destacan y sentimos que
una corriente de afinidad se ha establecido ahora entre nosotros y el
poema. (57:50)
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En esta segunda fase, el critico obtiene “pistas”. Seguirlas le permitird llegar al

centro del texto. Para esta etapa hay necesidad de una condicion indispensable: entre el
lector y el autor debe haber una corriente de simpatia, ya que en balde resultaria el analisis

a la obra de un autor con el que el critico no simpatiza, debido a diferencias ideologicas, etc.

3) Una vez establecida la primera “pista”, se debe localizar, en la obra, otras sefiales

que junto con la primera, formen un sistema total de significacion.

4) Establecidas todas las pistas, se trata de ver si la primera intuicion, producida por
la “sacudida interna”, se verifica en todas y cada una de las pistas; si es asi, se ha llegado al
“étimo” psicologico del autor, esto es, la sintesis de la unidad que las ha expresado, la

unidad psicoldgica del autor.

5) Descubierto el “étimo psicoldgico”, se procede a efectuar el movimiento inverso,
ahora se debe demostrar dicho “étimo”, con pruebas textuales, y de esa manera retornar al

texto de donde se parti6 al principio.

Para la realizacion del presente trabajo de investigacion, se considera importante el
unir las propuestas del método socioldgico de Juan Ferreras y el estilistico de Leo Spitzer,
ya que segun la propuesta spitzeriana: existe una vinculacion directa entre Estilistica e
Historia de la Literatura, como dos campos que mantienen estrechos puntos de contacto,
que conducen a la comprension de como un escritor participa de una cultura global, de la
que obtiene sus principales rasgos de estilo y a la que devuelve, en forma de arte, esa
esencial manifestacion creadora de cada lengua. Ademas, el método socioldgico no
presenta un soporte totalmente literario a la investigacion, por lo que, se considera
imprescindible el uso del método spitzeriano, con el objeto de proporcionar el sustento

literario que un trabajo de tesis del area de literatura merece.

Para exponer los aspectos estilistico-ideologicos mas sobresalientes de la novela

Pepita Jiménez, se seguiran los siguientes pasos:




b) Génesis: Consiste en el andlisis de la sociedad y hechos que expliquen el

surgimiento del texto, es decir, el sustento historico-literario que da origen a un
planteamiento o problema. En esta primera etapa del anlisis se diferencian los
dos elementos en conflicto: el texto y la sociedad referencial, es decir, la
sociedad histdrica a la cual alude el texto y dentro de la cual éste se inscribe.
Existen en el interior del texto elementos que indican o que envian al lector
hacia una prictica social especifica que se dan en el interior mismo del texto. El
texto es dependiente de una realidad socio-historica anterior y exterior a €1, de
ahi que muchos de sus efectos dependen de la experiencia real o imaginaria que
el lector pueda tener de esta problematica social particular. El texto se encuentra
situado entonces, hasta un cierto punto, fuera de si mismo, en un espacio social

exterior hacia el cual envia el texto y del cual hace referencia.

Estructura: Es necesario realizar un analisis de la estructura textual. Esta se
encuentra en las estructuras narrativas que dan forma al texto y sus rasgos mas
caracteristicos. De aqui se deriva el proceso de comprension del texto. Para el
andlisis textual, el método socioldgico permite el uso de otros métodos de las

corrientes de la critica formalista o estructuralista.

Como parte del analisis formal de la obra, resulta importante el estudio del estilo del

autor. Esto porque se busca demostrar como algunos rasgos del estilo se relacionan con los

nucleos afectivos del alma del escritor; se determina un doble mecanismo para analizar una

obra: inductivamente, se seleccionan rasgos estilisticos, caracteristicos de un texto, que

después de una manera deductiva, se verificaran.

d) Funcion: Consiste en el analisis de la sociedad referencial. Dentro del texto se

encuentran elementos que indican o que envian al lector hacia una practica

social que se encuentra en el interior de la obra. Respecto a este tercer paso,

Juan Ignacio Ferreras anota:




Toda obra literaria funciona socialmente, se comunica socialmente
con la sociedad, a través del tiempo y del espacio (nivel diacronico).
Toda obra literaria tiene una vida social. Solamente nuestra ciencia
puede dar cuenta de los cambios de funcion sociales, habidos en la
vida social, en el funcionamiento de una obra, puesto que ésta no es
tomada jamads como obra “acabada’ en si, sino como una estructura
que nace, vive, se desarrolla o no se desarrolla y muere. La funcion
de una obra literaria corresponde a lo que se ha llamado Historia
social de la literatura. (22:33)

En la funcidn se establecen las relaciones entre el analisis textual y la sociedad

referencial, es decir, determina cual es la clase social que genera la ideologia y que sirve de

ella como instrumento de dominacion para imponer su hegemonia como clase en el seno de

la estructura global, en el momento de la aparicién de un texto estudiado.
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5. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

5.1. GENESIS

Para el analisis de la obra literaria, resulta imprescindible estudiar la sociedad a la
que remite €l texto. En Pepita Jiménez, el autor no presenta hechos y acontecimientos de
caracter historico que ayuden a establecer una relacion posible entre la obra y las

circunstancias histéricas que pudieron haber influido en la génesis de la misma.

Parece ser que Pepita Jiménez es un texto aislado a su contexto histérico. Sin
embargo, al realizar un estudio minucioso del texto, pueden encontrarse indicios que
remiten al lector a descubrir los cuestionamientos criticos que hace el autor en contra de la
Iglesia Catolica, como una institucion represiva que intenta imponer sus estrictos dogmas al
ser humano. Valera, al presentar el problema de un seminarista sin vocacion, rompe con

toda influencia religiosa, y propone una libertad antropocéntrica.

Tomando en cuenta algunos de los datos que proporciona la obra en cuanto a una
relacién de la misma con un contexto historico, puede colegirse que la sociedad referencial
en Pepita Jiménez se enmarca dentro del periodo histérico que comprende desde finales
de la década del cincuenta (década en la que Sanz del Rio introduce el Krausismo a
Espafia), hasta el afio 1874, fecha en la en la que se publica la obra y se instaura la primera
Republica espafiola, como resultado de una revolucion que intenta liberar al pais de la
influencia borbénica. Asi, al comparar la ideologia valeriana con la de la Revolucién
espafiola de 1868, pueden encontrarse similitudes en cuanto a la vision de un cambio en la
sociedad espafiola de la segunda mitad del siglo XIX. Lo anteriormente dicho se demuestra

en la siguiente cita:

Es evidente que el hombre de la revolucion de septiembre intento
llevar a fondo la experiencia democrdtica en Espafia al promover el
sufragio universal, imprescriptibilidad de los derechos del
ciudadano, separacion de la Iglesia y del Estado, y la amplia
libertad de cultos. (34:373)




En Pepita Jiménez puede identificarse esta nueva propuesta liberal del hombre a
través de una critica a la Iglesia, institucion que considera como pagano todo lo que va
en contra de $us principios (entiéndase por pagano filosofias mundanas que proponen a

un hombre libre e ideal).

El merendero o cenador, donde comimos las fresas aquella tarde,
que fue la segunda vez que Pepita y Luis se vieron y se hablaron, se
ha transformado en un airoso templete, con pértico y columnas de
mdrmol blanco. Dentro hay una espaciosa sala con muy cémodos
muebles. Dos bellas pinturas la adornan: una representa a Psiquis,
descubriendo y contemplando extasiada, a la luz de su limpara, el
Amor, dormido en su lecho; otra representa Cloe cuando la
cigarra fugitiva se le mete en el pecho, donde, creyéndose segur, y
tan grata sombra, se pone a cantar, mientras que Dafnis procura
sacarla de alli, (61:185)

.Y en nuestros dias, los krausistas, que ven a Dios, segin
aseguran, con vista real, tienen que leerse y aprenderse antes muy
bien toda la Analitica de Sanz del Rio, lo cual es mds dificultoso y
prueba mds paciencia y sufrimiento que abrirse las carnes a azotes
y ponérselas como una breva madura. Mi sobrino quiso de
bobilisbobilis ser un vardn perfecto, y... jvean ustedes en lo que ha
venidop a parar!. (61:161)

En las citas anteriores puede verse como Valera hace referencia a lo pagano y
humano, de una manera irénica y sutil; rechaza la fe cristiana, pero a la vez no lo manifiesta

directamente, sino que se vale de elementos paganos para mostrar su ideologia.

Durante los afios que siguieron a la Revolucion de 1868, desaparecen de Espatfia los
terratenientes y caciques de las comarcas, para dar paso al resurgimiento de la clase
burguesa; ésta Gltima, no se refleja en la obra debido a que Valera toma el Caciquismo
para representar las relaciones de los medios de produccion entre una estructura y una

superestructura economica. Ademas, bien es sabido que Valera debido a su carrera de
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diplomético que ejercié durante el periodo isabelino anterior a la revolucion, se relaciond

con los terratenientes y Aristocratas de la época, poi lo que, en la novela, el autor no critica

a dicha clase abiertamente por temor de perder el sustento y apoyo econémico que dichas

amistades representaban para €l.
Lo anteriormente dicho se comprueba en la siguiente cita:

Valera, refugiado en su esteticismo, ha intervenido en toda la
evolucién cultural sin participar activamente en ella o, si se quiere,
porque su posicion individual, de hombre de Gobierno, amigo y
protegido de Cdanovas, su carrera diplomdtica, sus amistades
aristocrdticas (el Juanito Valera de los salones), etc., le impedian
participar. (23:228)

Valera, en Pepita Jiménez, denuncia de una manera muy sutil su sentir en contra de
la opresién de la tradicion isabelina. No lo dice de una manera explicita, ni tampoco critica
los intereses monarquicos; pero, si se estudia el texto a profundidad el lector podra
encontrar elementos de denuncia a través de la figura del seminarista, quien aparenta ser un
mistico, pero que, al final no simboliza mas que una burla a la tradicion eclesiastica que
pregona rectitud y obediencia hacia el creador y a lo establecido por los gobernantes del

periodo borbénico.

En suma, el periodo histdrico que comprende del afio 1868 a 1875, es una época
revolucionaria que va desde el destronamiento de los Borbones hasta la restauracion de los
mismos; Espafia, ensaya varios regimenes, una nueva Monarquia y su primera Republica,
estallan revoluciones y comunas, etc. Desde el punto de vista literario, es durante estos sicte
afios cuando aparece la novela realista, una novela que presenta la historia de un individuo

problemético frente a un universo.
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5.2. ESTRUCTURA

Se puede sintetizar el argumento de Pepita Jiménez ast:

Pepita Jiménez, joven de veinte afios, queda viuda al morir don Gumersindo, quien
la deja con una gran fortuna. Don Luis de Vargas, un joven seminarista, después de diez
afios de ausencia, vuelve a la casa de su padre, rico terrateniente, quien esta prendado de
amor por Pepita. Don Luis se enamora de Pepita y al darse cuenta de la imposibilidad de
sus relaciones, por su vocacion religiosa, trata de partir, no sin antes despedirse de Pepita.
Ella sufre de amor y finge estar enferma. Impulsado por Antofiona, criada de Pepita, don
Luis llega a convencerla de lo imposible de su relacion, pero ambos se rinden al amor y se

casan.

5.2.1. ESTRUCTURA EXTERNA

Pepita Jiménez esta dividida en tres partes: Cartas de mi sobrino, Paralipdmenos,
y Epilogo: Cartas de mi hermano. Todo ello aparece precedido de una carta del autor en
la que utiliza el caracteristico recurso literario de los papeles que han llegado a sus
manos. Valera sentia especial predileccion por el género epistolar y construye una parte
de la novela con base en cartas. Esas quince cartas escritas por don Luis de Vargas a su
tio el Deéan, desde el 22 de marzo hasta el 18 de junio, son, sin duda, lo mejor de la
novela. Estas explican el sutil y progresivo proceso de degradaciéon de don Luis, y, por
otra parte, contienen lo esencial de la trama: el fracaso de la vocacién religiosa del

personaje y su seduccion por parte de Pepita.

Esto hace que pueda dividirse la novela en dos partes: 1a primera, con las cartas de
don Luis a su tio, el Dean, donde aparece el planteamiento del conflicto religioso y
humano y su posterior desarrollo, y la segunda, el resto de la novela, con la conclusion a

lo anterior.
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5.2.2. EXTRUCTURA INTERNA
La estructura interna de Pepita Jiménez se puede descomponer en:

Expesicién: Don Luis de Vargas empieza a enamorarse de Pepita Jiménez.

v

Nudg: La alternativa angustiosa de don Luis de Vargas por tener que elegir entre su

v

Desenlace: Consumacion del amor entre don Luis y Pepita.

vocacion religiosa y su amor por Pepita.

Respecto al final de Pepita Jiménez, puede decirse que el mismo es cerrado, ya que
el autor claramente indica e informa al lector sobre el final y el destino de los personajes de
la obra. El editor recoge fragmentos de cartas que don Pedro manda al Dean en los cuatro
afios siguientes a la boda entre don Luis y Pepita. Se cuenta el fin de los otros personajes de

la obra:

Currito se caso con una rica labradora.
El conde pagdé parte del débito y prometio pagar el resto.

El vicario murid en olor de santidad.

Econémicamente, todo favorece a los Vargas. A pesar de que a veces don Luis
recuerda con nostalgia lo que podia haber sido su vida como sacerdote, llega a la
conclusion de que “se sirve a Dios en todos los estados y condiciones”, especie de

“moraleja” final de la obra.

Finalmente, el orden en el que se cuentan los hechos es de caracter lineal, debido a

que los acontecimientos que se narran en la novela siguen una secuencia cronologica.
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5.3. PUNTO DE VISTA

Se llama punto de vista a la vision del mundo que presenta el narrador por medio
de la obra literaria, es decir, el autor del texto queda relegado a un segundo plano, ya que es
el narrador quien se adentra en la historia, y por medio de los distintos tipos de punto de
vista, se acerca al lector para presentarle los hechos. La voz de este narrador es de suma
importancia porque sin ¢l, el lector no podria decodificar el mensaje que el autor quiso

transmitir.

Anderson Imbert, uno de los criticos latinoamericanos mas reconocidos, afirma lo

anteriormente expuesto al decir que:

...el hombre es un escritor que para mudarse de la realidad al arte,
tiene que transmutar su punto de vista real en un punto de vista
artistico. El punto de vista real es exterior al cuento, pero ya no es
el del hombre de carne y hueso, sino el de una persona ficticia en
quien el hombre al hacerse escritor, cedio la responsabilidad de
narrar. (5:24)

La estructura de Pepita Jiménez presenta varios narradores diferentes a lo largo de
la novela. La historia se inicia con una introduccién del auto-narrador, en la que explica el
hallazgo de unos papeles cuyo autor, por la escritura, parece €l Dedn. Asimismo, en la
introduccion de la tercera parte, Epilogo, Cartas de mi hermano, Valera vuelve a tomar la
palabra para explicar que hard una seleccion de las cartas de don Pedro que componen la

(ltima parte, en lugar de reproducirlas en su totalidad.

En la primera parte de la novela, Cartas de mi sobrino, el narrador es el personaje
principal, Luis de Vargas, quien le va contando a su tio el Dean los acontecimientos
ocurridos a lo largo de tres meses. El Dean se ocupa de la narracion en la segunda parte,
Paralipémenos, y a diferencia del resto de los narradores, utiliza la tercera persona para
explicar acontecimientos que no aparecen reflejados en ninguna de las cartas. Por ultimo,

don Pedro, de cuyas cartas dirigidas a su hermano el Deén se reproducen algunos
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fragmentos que ha seleccionado previamente el autor, se ocupa de concluir Ia historia en
Epilogo. Cartas de mi hermano, también por medio de cartas, al tiempo que informa al
lector de los tiltimos acontecimientos ocurridos después que Pepita y don Luis confesasen

en publico su amor.

La sustitucion del narrador de la primera a la segunda parte implica un cambio en el
punto de vista. La primera persona que utiliza Luis de Vargas para relatar los
acontecimientos que le afectan supone una proximidad entre el narrador y lo narrado. Luis
desnuda su alma, confiesa sus mas intimos anhelos al Dean y permite al lector observar su

evolucidén paso a paso:

Soy un vil gusano, y no un hombre; soy el oprobio y la abyeccion
de la Humanidad; soy un hipdcrita. Me han circundado dolores de
muerte, y torrentes de iniquidad me han conturbado. Vergiienza
tengo de escribir a usted y no obstante le escribo. Quiero
confesdrselo todo. (61:88)

Al tomar la pluma el sefior Deéan y utilizar la tercera persona, el distanciamiento se
produce automaticamente. Pero, también ocurre porque el narrador no participa
directamente de los acontecimientos que se van sucediendo. Esta situaciéon se prolonga

hasta el final de la novela.

Por otra parte, y a pesar de las cartas encontradas, Valera esta presente en la obra.
Su actitud responde al modelo del autor omnisciente que ocasionalmente se inmiscuye en la

narracion:

Aqui vuelvo yo, como responsable que soy de la publicaciéon y
divulgacion de esta historia, a creerme en la necesidad de
intercalar varias reflexiones y aclaraciones de mi cosecha. (61:56 )

Las digresiones no son abundantes en Pepita Jiménez. Aparecen especialmente en
la segunda parte, Paralipémenos, y se refieren a temas cotidianos en relacién con la accion

de la novela.
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Otro aspecto caracteristico de Pepita Jiménez es el conocimiento biblico. Valera
hace un verdadero alarde de conocimientos, especi.almente en lo que se refiere a la Biblia,

la mitologia y los escritores clasicos.

Con ajenjo me alimenta Dios para probarme, y en balde le pido que
aparte de mi ese cdliz de amargura; pero he pasado y paso en vela
muchas noches entregado a la oracion y he venido a endulzar lo
amargo del cdliz una inspiracion amorosa del espiritu consolador y
soberano. He visto con los ojos del alma la nueva patria y en lo
mds infimo de mi corazén ha resonado el cdntico nuevo de la
Jerusalén celeste. (61:99)

El estilo de la novela muestra el lenguaje refinado de Valera. Se evita todo lo que

pueda parecer vulgar, y el resultado final es una obra con un discurso elegante y culto.

Los personajes de la novela hablan casi todos igual. Es bien conocido que Valera se
neg6 siempre a reproducir la lengua popular en boca de sus personajes. La {inica excepcion
se encuentra en boca de Antofiona, quien utiliza algunos refranes y dichos populares. La
ironia, como recurso caracteristico del autor, aparece a lo largo de la novela, y se observa

especialmente al final de la obra.

-Si, hija mia, ;estds algo empecatada! ;Vilgame Dios y como te ha
trastornado el juicio ese tedlogo pisaverde! Pues si yo fuera ti, no
la tomaria contra el mequetrefe colegial, y me las pagaria 0 me
borraria el nombre que tengo. (61:113)

El merendero o cenador, donde comimos las fresas aquella tarde,
que fue la segunda vez que Pepita y Luis se vieron y se hablaron, se
ha transformado en un airoso templete, con pdrtico y columnas de
mdrmol blanco. Dentro hay una espaciosa sala con muy cémodos
muebles. Dos bellas pinturas la adornan; una representa Psiquis,
descubriendo y contemplando extasiada, a la luz de su lampara, el
Amor, dormido en su lecho; otra representa a Cloe cuando la
cigarra fugitiva se le mete en el pecho, donde, creyéndose segura, y
a tan grata sombra, se pone a cantar, mientras que Dafnis procura
sacarla de alli. Una copia, hecha con bastante esmero en mdrmol
de Carrara, de la Venus de Médicis, ocupa el preferente lugar, y
como que preside en la sala, (61:185)

46




En el presente estudio, se analizaran los distintos tipos de punto de vista existentes

de acuerdo con la propuesta que hace Anderson Imbert en su Teoria y técnica del cuento,

dicha propuesta clasifica los puntos de vista de la siguiente forma:

o El Narrador es un
Personaje del cuento

e Narrador observa la
accion desde dentro
de la accién misma.

e Narrador narra con
pronombres de

primera persona.

o El Narrador no es un
Personaje del cuento.

e Narrador observa la
accién desde fuera
de la accion misma.

e Narrador narra con
pronombres de

tercera persona.

El Narrador puede analizar
los procesos mentales de los
Personajes, instaldndose en

la intimidad de ellos.

1. Narrador-protagonista

Cuenta su propia historia.

3. Narrador Omnisciente
Cuenta como un dios que se

lo sabe todo.

El Narrador observa desde

por
manifestaciones externas de

fuera y sodlo las
los Personajes puede inferir

sus procesos mentales.

2. Narrador Testigo

Personaje menor cuenta la

historia del protagonista.

4. Narrador cuasi
omnisciente
Cuenta limitandose a

describir lo que cualquier
hombre podria observar
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5.3.1. NARRADOR PROTAGONISTA

Este tipo de narrador participa de los hechos como protagonista, cuenta asi al lector

sus experiencias y aventuras en primera persona singular.

En Pepita Jiménez puede encontrarse la voz de este narrador que en repetidas

ocasiones cambia de voz para dirigirse a un destinatario interno.

...confieso con ingenuidad que, lo que es en punto a hermosura,
no atino a representarme que supere a Pepita Jiménez la mujer de
aquel principe egipcio, mayordomo mayor o cosa por el estilo del
palacio de los Faraones; pero ni yo soy como José, agraciado con
tantos dones y excelencias, ni Pepita es una mujer sin religion y sin
decoro. (61:63)

Don Luis como protagonista de la obra, pasa a ser en lo que Gerard Genette
denomina como “narrador autodiegético “, debido a que refiere las experiencias de su vida

tanto al destinatario interno como al lector.

5.3.2. NARRADOR TESTIGO

Este tipo de narrador no desempefia un papel protagénico como el anterior sino mds

bien participa de los hechos como un testigo que cuenta al lector los acontecimientos en

primera persona.

En el texto que es objeto de este analisis, pocas veces puede encontrarse la voz de

este narrador, debido a la presencia del narrador protagonista representado en don Luis de

Vargas.

No conozco atun a Pepita Jiménez Todos dicen que es muy linda.
Yo sospecho que serd una beldad lugareiia y algo ristica. Por lo
que de ella se cuenta, no acierto a decidir si es buena o mala
maralmente; pero si que es un gran despojo natural. (61:25)
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En la cita anterior puede reconocerse la presencia del narrador testigo al participar
como un “testigo” de los comentarios que se hacen acerca de Pepita Jiménez. También

puede demostrarse la presencia del narrador testigo por las siguientes caracteristicas:

1) Don Luis no ocupa ¢l eje central de la cita.
2) El narrador se comunica con el lector, haciendo uso de la primera persona, para

contarle acerca de los comentarios que habia oido sobre Pepita Jiménez.

5.3.3. NARRADOR OMNISCIENTE

Es el “sabelotodo”, un microdios que tiene el control de todo y sabe perfectamente
lo que va a acontecer, ya que se introduce en la mente de los personajes para hacer

participe al lector de la secuencia narrativa. Siempre cuenta los hechos en tercera persona.

Volviendo al analisis de Pepita Jiménez, puede advertirse la presencia del narrador

omnisciente en la siguiente cita:

Don Luis no pudo mds, se puso en pie, llego a donde estaba
Pepita y la levanto entre sus brazos estrechdndola contra su
corazon, apartando blandamente de su cara los rubio rizos que en
desorden caian sobre ella, y cubriéndola de apasionados besos.
(61:153)

En ocasiones, este narrador suele extremarse con las técnicas del fluir psiquico al

referirse a cada personaje con los pronombres “¢é1” y “ella”.

No se crea , con todo, que no amaba a la joven viuda. Ya hemos
visto por las cartas la vehemencia de su pasion ; pero él seguia
enfrentindola con los mismos afectos piadosos y consideraciones
elevadas de que en las cartas da larga muestra, y que podemos
omitir aqui para no pecar de prolijos. (61:114)
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5.3.4. NARRADOR CUASI-OMNISCIENTE

Al igual que el omnisciente, narra los hechos en tercera persona; pero a diferencia
del anterior, éste no posee la suficiente omnisciencia para adentrarse en los personajes, ni

mucho menos tiene el control de la historia.

En Pepita Jiménez no se advierte la presencia del narrador cuasi-omnisciente, ya

que la presencia del narrador protagonista y la del omnisciente ocupan la mayoria del texto.

5.3.5. EL DESTINATARIO INTERNO

Hasta aqui, se ha estudiado cuatro tipos de narradores propuestos por Anderson
Imbert. Ahora bien, existe otro aspecto que debe trabajarse en este apartado de los puntos
de vista, y consiste en el estudio de lo que Imbert denomina “el destinatario interno”. Para

el critico argentino, la presencia del destinatario intemo se da en:

...cuentos escritos con el pronombre de primera persona- o sea con
los puntos de vista del narrador-protagonista y del narrador —
testigo- el “yo” dice “tu” refiriéndose a otro personaje que se
supone  también real. Este dirigirse a una segunda persona es
natural en los cuentos en forma de carta. (5:7)

En Pepita Jiménez se manifiesta la presencia del “destinatario interno”, mismo
personificado en el sefior Deén (tio y consejero espiritual de don Luis); de ahi que, en gran
parte del texto, el seminarista pareciera no estar relatando su historia al lector, sino mas
bien a su tio, quien aparte de ser el confidente de las pasiones humanas del joven, se

convierte en el “destinatario interno” propuesto por Imbert.

Con el proposito de sustentar lo anteriormente dicho, se citan algunos ejemplos en

donde puede apreciarse la presencia del destinatario interno:
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Veo que me extiendo demasiado en hablar a usted de esta Pepita
Jiménez, y de su historia; pero me interesa, y supongo que debe

interesarle, pues si es cierto lo que aqui aseguran, va a ser cufiada
de usted y madrastra mia. (61:28 )

(El subrayado es nuestro)

Confieso a usted que empiezo_a tener curiosidad de conocer a esta
muger. (61:30)

(El subrayado es nuestro)

Digo_todo_esto porque_quiero hablar a_usted de un asunto tan
delicado, tan vidrioso, que apenas hallo términos con que
expresarlo. (61:32)

(El subrayado es nuestro)

Este tipo de desplazamiento y combinacién de puntos de vista como le llama
Anderson Imbert, aparece en la primera parte Cartas de mi sobrino, que son precisamente
las cartas que don Luis le envia a su tio para hacerle participe de sus experiencias. En la
segunda parte de la obra denominada Paralipémenos no se advierte tanto la presencia del
narrador testigo-protagonista y del destinatario interno, ya que las voces del narrador
omnisciente y las constantes intervenciones dialdgicas de los personajes ocupan la mayor
parte del capitulo. Ahora bien, en el epilogo, que aparece al final del texto, se advierte
nuevamente la presencia del destinatario interno; esta vez es don Pedro quien dirige sus
cartas a su hermano (el sefior Dean) con el proposito de informarle acerca de la decision
que habia tomado don Luis de colgar los habitos y de la feliz union de éste con Pepita

Jiménez.

5.4. RECURSOS LITERARIOS

Los recursos o técnicas literarias son el conjunto de recursos y procedimientos de
que se sirve el autor para construir su corpus. Muchas de estas técnicas son de gran
utilidad y sirven de ayuda al lector, quien por medio de estos recursos analiza las partes

que componen el todo.

51




Cada una de estas técnicas cumple una funcién en el texto, y las hay de distintos

tipos; desde las técnicas més tradicionales como el dialogo hasta la mas modernas como la
prolepsis, elipsis, analepsis, técnicas que en el siglo XX adquieren importancia dentro del
ambito literario. Asi pues, los recursos literarios han ido evolucionando junto con la novela,
y debido a la importancia que ha cobrado el uso e implementacién de dichas técnicas, se
mencionan las més conocidas y aplicables al texto literario: el didlogo, descripcion,
monologo, fluir de conciencia, analepsis, prolepsis, estilo directo, estilo directo libre, estilo
indirecto, estilo indirecto libre, y fluir de conciencia, son unas de las mas conocidas y

estudiadas en la obra.

En Pepita Jiménez, los recursos literarios mas utilizados son: estilo directo, estilo

indirecto, descripcion, dialogo, prolepsis, analepsis, monélogo € introspeccion.
5.4.1. ESTILO DIRECTO

En esta técnica se reproducen literalmente las palabras del personaje, es decir, que
la voz del narrador no interviene; es facil de localizar, ya que regularmente las palabras del
personaje  van separadas por guiones o comillas, después de un verbo de lengua

introductoria ( decir, confesar).
Segun el Diccionario de términos literarios el discurso directo:

...se da en aquellos discursos en los que se cita las palabras o ideas
de los personajes de forma textual, tal y como se supone que en ellos
mismos se han producido. Suelen ir precedidos de lo que los criticos
han llamado verba dicendi. (19:37)

Uno de los recursos de los cuales hace uso Valera frecuentemente en su novela es
precisamente el estilo directo, pues una de las caracteristicas de su prosa es la de darle vida
y VOz propia a sus personajes. A continuacién se citan dos ejemplos en los que se advierte

el uso del estilo directo en la obra:
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Su queja de usted es injusta-dijo-. He estado aqui a despedirme de
usted con mi padre, y como no tuvimos el gusto de que usted nos
recibiese, dejamos tarjetas. (61:139)

Adids, Antofiona-dijo don Luis, y se salié a la calle, silenciosa ya y
sombria.(61:156)

5.4.2. ESTILO INDIRECTO

En esta técnica, se reproduce el sentido del discurso del personaje, pero
plenamente incorporado ya al del narrador. Se informa del acto de un personaje, siempre
precedido de un verbo introductorio, y en €l se produce una modificacion de tiempos

verbales, asi como de lugares.

Segtn el Diccionario de términos literarios el estilo indirecto es:

el procedimiento por el que las palabras o pensamientos de los
personagjes son incorporados al discurso del narrador, pero
resumidos por la voz de éste enm primera o tercera persona
normalmente. (19:37)

En Pepita Jiménez, el narrador asume con su propia voz la vision del personaje al
expresar una idea sucinta y general de una opinidn o de un didlogo, es decir, cuando no es

absolutamente necesario reproducir textualmente lo que alguien haya dicho.

Cuenta el sefior Vicario que una hija suya de confesion tiene
grandes escriupulos porque se siente llevada, con irresistible
impulso hacia la vida solitaria y contemplativa. (61:39)

5.4.3. DESCRIPCION
Esta técnica es utilizada por el autor con el fin de describir todos los aspectos que

rodean al texto. Por medio de la descripcion, el lector puede ubicar la época en la que se

desarrolla la obra, debido a las descripciones del ambiente que presenta el autor.
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Segtin el Diccionario de términos literarios, descripcion es:

... la representacion en el discurso de objetos, seres paisajes y
situaciones en una dimension estatica y espacial, no temporal.
(19:67)

Castagnino, en su libro titulado E/ andlisis literario, plantea la descripcion de la

siguiente manera:

En principio, la descripcion deberia ser un procedimiento
complementario dentro de la novela. Se narran acciones, se
describen seres, objetos, escenarios, ambientes. La descripcion
literaria tiene alguna semejanza con la pintura en cuanto tiende a
copiar, inmovil, lo que se ve. Pero, literariamente, se describe no
s6lo a través de la vista, sino de todos los sentidos: su razon de ser
es brindar estimulos para despertar imdgenes en el lector, que
resultaran mds tangibles y concretas cuanto mds intensos sean los
estimulos sensoriales. (13:34)

En la Europa de mediados del siglo XIX, surgen dos movimientos literarios en los
que se presenta la “descripcion” como una de sus caracteristicas fundamentales; el primero
de ellos, conocido como “Realismo”, se proponia una descripcion detallada y minuciosa de
la realidad circundante, en cambio en el segundo, denominado “Naturalismo”, la
descripcion era mas exagerada, ya que muchas veces se apega a un exceso natural. Ambos
movimientos tuvieron su auge en la segunda parte del siglo XIX (caso particular de
Espafia), por lo que toda la literatura de la época se vio influenciada por las técnicas

realistas y naturalistas.

En Pepita Jiménez pueden encontrarse rasgos y gérmenes del Realismo, no se
olvide que la obra fue publicada en el afio de mil ochocientos setenta y cuatro, época en la
cual imperaba la norma realista, y por ello Juan Valera recibe el influjo realista, pero sin

dejar de ser un espiritu Gnico.

En la siguiente cita se demuestra el uso que Valera hace de la descripcion:
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Las calles estaban llenas de gente. Todo el pueblo estaba en las
calles, y ademds los forasteros . Haclan asimismo muy dificil el
trdnsito la multitud de mesillas de turron, arropia y tostones, los
puestos de fruta, las tiendas de muiiecos y juguetes y las buiiolerias,
donde gitanas jévenes y viejas, ya frefan la masa, infestando el
aire con el olor del aceite, ya pesaban y servian los bujiuelos, ya
respondian con donaire a los piropos de los galanes que pasaban,
ya decian la buena ventura. (61:134)

La descripcién puede ser real o imaginaria, y es un recurso de gran utilidad, ya que
le permite al lector hacerse una imagen del lugar o espacio en donde se desenvuelven los

personajes.
5.5. MANEJO DEL TIEMPO
5.5.1. PROLEPSIS

Consiste en adelantar sucesos futuros en relacion con los acontecimientos que se

estan relatando con una finalidad parecida.

“Prolepsis” o “Flash Forward”, es una de las innovadoras técnicas que trajo consigo
el siglo XX, cuando escritores como James Joyce y Virginia Woolf comienzan a
introducir estos aportes a la Literatura para dar paso al desarrollo de la narrativa
contemporanea, en donde los elementos sintacticos de la narracion cambian de orden, ya
que muchas de las obras del siglo XX no siguen la secuencia lineal como las de la narrativa

tradicional.
Segun el Diccionario de términos literarios, prolepsis es:

una anacronia consistente en un salto hacia el futuro en el tiempo
de la historia, siempre en relacién a la linea temporal bdsica del
discurso novelistico marcada por el relato primario. (19:52 )
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En Pepita Jiménez ya se presentan rasgos prolépticos, cuando el narrador (don Luis)
hace participe a su tio sobre sus planes de volver a su lado, y para sustentar lo

anteriormente dicho se cita un ejemplo en donde se presenta dicha situacion:

Esta sera la dltima carta que yo escriba a usted. El 25 saldré de
aqui sin falta. Pronto tendré el gusto de dar a usted un abrazo.
(61:96)

5.5.2. ANALEPSIS

Se le llama analepsis a la interrupcion del relato de un acontecimiento para presentar
sucesos anteriores que lo iluminan o realzan. La analepsis es pues, un retorno hacia el
pasado, un retroceder en el tiempo que ayuda a completar la informacion y datos

incomprensibles en el texto.
Segun el Diccionario de términos literarios, analepsis es:

..una anacronia consistente en un salto hacia el pasado en el
tiempo de la historia, siempre en relacion a la linea temporal
bdsica del discurso marcada por el relato primario. El resultado es
una temporalizacion retrospectiva. (19:68)

Para Enrique Anderson Imbert, la analepsis es:

...una retrospeccion que trae al pasado un dato aislado que ayuda
parra comprender cierto incidente de la accion. (5:58)

En el caso de Pepita Jiménez, las retrospecciones (analepsis) sirven para conocer
los hechos que marcan las vidas de los personajes. Por ejemplo, los inevitables encuentros
entre las dos almas enamoradas, los convites que se realizaban tanto en la huerta
(propiedad de Pepita) como en la Quinta del Pozo de Solana (propiedad de don Pedro
Vargas).
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La continua evocacién del pasado por parte de don Luis de Vargas, al referirle a su

tio sus encuentros con Pepita, se evidencia en las siguientes citas:

Hace tres dias tuvimos el convite, de que hablé a usted, en casa de
Pepita Jiménez. (61:35)

Dos veces he vuelto a casa de Pepita. He estado frio, severo, como
deberia estar, pero ;cudnto me ha costado! (61: 92)

5.6. TECNICAS
5.6.1 MONOLOGO

El mondlogo es la técnica que explora los sentimientos y visién del personaje, pero
el narrador aln esta presente ordenando de forma logica el discurso, ya que éste es atn
perceptible al lector. Su valor literario consiste en proporcionar luces sobre las

motivaciones y las razones que llevan a los personajes a actuar de determinada manera.

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola, monologo es:

...la obra dramdtica en que, habla un solo personaje
(52:134).

Con el mondlogo, el personaje se analiza a si mismo y se sumerge en lo mas

profundo de su ser. Respecto al mondlogo, Anderson Imbert,, expresa:

..Son técnicas que exploran los sétanos mds oscuros y
profundos de la personalidad. Son sensaciones, sentimientos,
intuiciones, visiones, deseos, temores, suefios, recuerdos,
fantasias, todo sorprendido a veces en fases psiquicas
anteriores al pensamiento verbalmente comunicado. El
narrador no explica el yo desde fuera sino que lo describe
desde dentro. (5:35)

En Pepita Jiménez, la técnica del monodlogo permite al lector conocer a fondo las
intenciones y pensamientos de los personajes; la duda misma que surge en el seminarista

lo llevan a cuestionarse de su vocacién sacerdotal y llamado al servicio del altisimo, por lo

57




que muchas de estas dudas se convierten en introspecciones, (técnica que se estudiard mas

adelante); otras en cambio dan paso a la realizacion de mondlogos en donde don Luis
muestra sus verdaderas intenciones y emociones, es decir que a través de los monélogos el
lector puede conocer al verdadero hombre lleno de dudas y temores, y no a aquel que esta
escondido tras vestidos clericales. A continuacién se presenta una cita en donde se

evidencia lo anteriormente expuesto:

...Dios mio, no me abandones, Apresirate a venir en mi auxilio.
Mugéstrame tu cara y seré salvo. (61:92)

En la cita anterior se evidencia la angustia de un joven que clama al Todopoderoso
para que €ste venga en su auxilio. Asi pues, todos los mondlogos presentes en el texto
surgen de la necesidad de buscar un refugio en el creador. EI monélogo, en este caso,
permite acercar al creador con la criatura, por lo que, las peticiones y angustias de don Luis
suben al mismo trono de la gracia en donde el Misericordioso a través de su espiritu

conforta al caido con el fin de redimirlo.
5.6.2. INTROSPECCION

Aplicado al analisis de la obra literaria, puede decirse que introspeccion es la
observacion que un personaje hace de su propia conciencia con fines especulativos. Las
introspecciones son pues meditaciones, reflexiones y dudas de los personajes, ya que por
medio de esta técnica se conoce la informacion que el personaje quiere ocultar a los demas
y es utilizada por los escritores para relacionar al personaje y el contexto en que se

desenvuelve.

La introspeccion es una de las técnicas mas recurrentes en Pepita Jiménez, a través
de las dudas y reflexiones de don Luis, el lector llega a conocer lo que el personaje trata de
ocultar a los demas. Casi todas las introspecciones presentes en el texto son faciles de
localizar, todas se presentan con signos de interrogacion, lo cual ayuda al lector a
encontrarlas rapidamente. Por ejemplo, el narrador hace uso de la introspeccién cuando don

Luis se pregunta si en verdad Pepita es tan buena o es una hechicera que “hechiza” a los
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hombres con su amor. También, puede verse la inseguridad en el seminarista al ver a Pepita

como un amor platénico, una ilusién o un deseo pasional.

La imagen de Pepita estd siempre presente en mi alma. ;serd esto
amor? (61:76)

¢ Quién sabe, me digo yo a veces, si a pesar de las buenas obras de
Pepita, de sus rezos, de su vida devota y recogida, de sus limosnas y
de sus donativos para las iglesias, en todo lo cual se puede fundar
el afecto que el padre Vicario la profesa, no hay también un
hechizo mundano, no hay algo de magia diabdlica en este prestigio
de que se rodea y con el cual emboba a este cindido padre Vicario,
y le lleva y le trae y le hace que no piense sino de ella a todo
momento? (61:55)

La introspeccion le permite al personaje reflexionar sobre el momento que estd

viviendo, o sobre su estado de animo.

5.7. PERSONAJE PRINCIPAL EN PEPITA JIMENEZ
5.7.1. DON LUIS DE VARGAS

La personalidad del seminarista queda relativamente desdibujada en comparacion

con su oponente femenino. Fisicamente est4 poco desctrito:

...Sépase pues, que era un buen mozo en toda la extension de la
palabra: alto, ligero, bien formado, cabello negro, ojos negros
también y llenos de fuego y de dulzura, la color triguefia, la
dentadura blanca, los labios finos, aunque relevados, lo cual le
daba un aspecto desdeiioso y algo atrevido y varonil en todo el
ademdn, a pesar del recogimiento y de la mansedumbre clericales.
(61:131)

Sobre su vida anterior no se tienen mds datos que el de su permanencia en el

seminario. Es orgulloso, ambicioso, y probablemente en esto refleja al autor, pero también
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al Clero con el que convive. Sus deseos de evangelizar en Oriente resultan muy

significativos, ya que siendo misionero cree que alcanzara mejor la gloria.

Al igual que Pepita, don Luis parece controlar sus pasiones humanas para servir a
Dios, pero toda la entrega y pasion hacia el creador se pierde cuando se enamora de Pepita.
En el siguiente ejemplo, se muestra a un don Luis todavia ascético, que trata de controlar

sus pasiones humanas por medio de la oracidn y el ayuno.

Las mortificaciones, el ayuno, la oracion, la penitencia serdn las
armas de que me revista para combatir y vencer con el auxilio
divino. (61:85)

La sensibilidad de don Luis es mas bien femenina. Sus reacciones por una parte y la
pasividad que observa con Pepita durante una buena parte de la novela son mas propias de
un personaje femenino que masculino. En todo el proceso amoroso, es Pepita quien lleva la

iniciativa.

En la segunda parte de la novela, a medida que va produciéndose la evolucion
espiritual en don Luis, va teniendo también lugar un proceso de integracién en ¢l mundo
que le rodea, que hara desaparecer progresivamente los aspectos femeninos de su caracter.
Primero aprende a jugar a las cartas para no aburrirse en las tertulias, luego a montar a
caballo, y finalmente se bate en duelo con el conde de Genazahar. Es en este momento
cuande don Luis, que ha cambiado su timidez por osadia y su lenguaje erudito por una

expresion directa y provocativa, se eleva a la categoria de héroe masculino caracteristico.

Se puede decir que don Luis ha madurado, y el mejor ¢jemplo se encuentra en la
conversacion con Pepita en la que ambos se sinceran. El reconocimiento por parte de don
Luis de que ha sido “un santo postizo”, de su orgullo y su ambicion pasadas, constituye un
acto de humildad, pero también de madurez, al renunciar a su falsa carrera eclesiastica, a la

gloria, a la fama.
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A pesar de sus luchas, ni la oracién, ni el ascetismo logran apagar el amor del joven
hacia Pepita, quien también est4 perdidamente enamorada de él. Asi pues don Luis cegado

por amor abandona al creador por la criatura y decide renunciar a sus votos religiosos.

El, que no se creia capaz de matar a un gorrion, acaso acababa de
matar a un hombre. El que ain estaba resuelto a ser sacerdote, a
ser misionero, a ser ministro y nuncio del evangelio hacia cinco o
seis horas, habia cometido o se acusaba de haber cometido en
nada de tiempo todos los delitos, y de haber infringido todos los
mandamientos de la ley de Dios.(61:169)

Al final de la novela se observa en don Luis una aceptacion resignada de su suerte

por no haber podido ser un verdadero mistico.
5.7.2. LUIS DE VARGAS: UN FALSO MISTICO

Don Luis es un falso mistico que se engafia a si mismo al creer que ha sido apartado

por Dios.

Don Luis identifica su situacion espiritual con la etapa mistica llamada

contemplacion infundida, la cual es definida por Pascal Parente como:

...un don de Dios, que no requiere ningun esfuerzo o
preparacion por parte de nosotros para lograrlo.
(47:17)

Don Luis recibe bendiciones especiales en un completo estado pasivo, aunque
generalmente después de una vida de mortificacion (de la que don Luis carece). Parente,
cita los tres signos marcando el cuento trazado por San Juan de la Cruz en su Subida del
Monte Carmelo, este pasaje, el cual es similar a las descripciones de los seguidores de San
Juan de la Cruz, seran presentados en columnas paralelas con la descripcion del supuesto
estado de contemplacion infunfida de don Luis, se mostrard que los elementos principales
que San Juan de la Cruz bosqueja, son adheridos a Pepita Jiménez. Ademas, se verdn
algunas de las similitudes generales entre el vocabulario de Pepita Jiménez, y el de los

escritores misticos, lo cual le da al estilo de Valera una nota dominante de espiritualidad.
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Subida del Monte Carmelo

‘La primera es ver en si gque ya no
puede meditar ni_discurmir con la

imaginacién, ni gustar de ello como
antes solia; antes halla ya sequedad
en lo que antes solia fijar el sentido y
sacar jugo. Pero en tanto que sacare
jugo 'y pudiere discurrir _en _la

meditacién, no la ha de dejar, si no
fuere cuando su alma se pusiere en
la paz y quietud que se dice en la
tercera sefial.

La segunda es cuando ve no le da
ninguna _qgana___de poner la
imaginacion ni_el sentido en otras

cosas _ particulares, exteriores ni
interiores......

La tercera y més cierta es si el alma

gusta de estarse a solas con atencién
amorosa _a___Digs, sin___particular

consideracion, en paz interior, y

guietud, y descanso, y sin actos y

gjercicios de las potencias, memoria,
entendimiento y voluntad, a lo menos

discursivos, que es ir de uno en otros,
sino solo con la atencion y noticia
general amorosa que decimos, Sin
particular inteligencia y sin entender
sobre qué”. (16 :434 )

(El subrayado es nuestro)

Pepita Jiménez
Aunque con poco aprovechamiento
en la virtud, aunque nunca libre mi
espintu de los fantasmas de Ia

imaginacién, aunque no exento en mi
el hombre interior de las impresiones
exteriores y del fatigoso método
discursivo, aunque incapaz de
reconcentrarme por un esfuerzo de
amor en el centro mismo de la simple
inteligencia, en el dpice de la mente,
para ver alli la verdad y la bondad,
desnudas de imagenes y de formas,
seguro usted que tengo miedo del
modo de orar imaginario, propio de
un hombre corporal y tan poco
aprovechado como yo soy. La misma
meditacion racional me infunde recelo.
No quisiera yo hacer discursos para
conocer a Dios, ni traer razones de
amor para amarle. Quisiera alzarme
de un vuelo a la contemplacién
esencial e intima. ¢Quién me diese
alas como de paloma para volver al

seno del que ama mi alma? Pero
ccudles son, dénde estan mis méritos?

cDénde las mortificaciones, [a larga

oracién_y el ayuno? ;Qué he hecho

yo, Dios mio, para que tid me

favorezcas? (61:62)
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El parecido entre ambos textos es comprobado por un comentario hecho por don

Luis, unas paginas después:

Siento una dejadez, un quebranto, un abandono de la
voluntad....... (61:44)

En la décimo segunda carta, después que €l y Pepita han empezado a darse la mano,
y a intercambiar miradas ardientes, don Luis tiene supuestamente su primera experiencia
: mistica; piensa que ha visto el cielo en una vision mistica, la cual relata en un lenguaje

biblico.

..el reino de los cielos cede a la violencia, y yo quiero conquistarlo.
Con violencia llamo a sus puertas para que me abran. Con ajenjo
me alimenta Dios para probarme, y en balde le pido que aparte de
mi ese cdliz de amargura; pero he pasado y paso en vela muchas
noches entregado a la oracion, y ha venido a endulzar lo amargo
del cdliz una inspiracién amorosa del espiritu consolador y
soberano. (61:189)

...he visto con los ojos del alma la nueva patria y en lo mds intimo
de mi corazon ha resonado el cdntico nuevo de la Jerusalén celeste.

(61:189)

Esto se da en varios pasajes de la Biblia, los cuales son también misticos por

- naturaleza.

Pocos dias después que don Luis y Pepita se besan por primera vez, €ste tiene su

segunda “experiencia”, la cual cree es la union con Dios, el bien supremo, logrado por

medio de oraciones.
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En todas estas noches he rezado, he velado, me he mortificado
mucho. La persistencia de mi pecho han hallado gracia adelante
del sefior, quien ha mostrado su gran misericardia. (61:95 )

El sefior, como dice el profeta, ha enviado fuego a lo mds robusto
de mi espiritu, ha alumbrado mi inteligencia, ha encendido lo mds
alto de mi voluntad y me ha enseriado. (61:96 )

La actividad del amor divino, que estd en la voluntad suprema, ha
podido en ocasiones, sin yo merecerlo, llevarme hasta la oracion de
quietud afectiva. Ha desnudado las potencias inferiores de mi alma
de toda imagen, hasta de la imagen de esa mujer; y he creldo, si el
orgullo no me alucina, que he conocido y gozado en paz, con la
inteligencia y con el afecto, del bien supremo que estd en el centro
y abismo del alma. (61:98 )

Esta descripcion se une a la de San de la Cruz, la que Parente llama “oracion de
unién”. La oracién de union corresponde a la quinta mansion del castillo interior de Santa
Teresa. Esta oracion mistica es un paso mas alto que la oracién en silencio. La diferencia
descansa meramente en el hecho que no solamente la voluntad, sino que también el

intelecto es mistico.

Estas dos experiencias son falsas, el estimulo que da origen a cada ilusién es el
contacto fisico con Pepita. El dltimo ejemplo dado es el de la décimo cuarta carta, en la
que don Luis habla de Pepita antes, después, y en medio de la relacion de su supuesta
experiencia. Al tratar de combatir la sensualidad de su naturaleza, don Luis solamente logra

crear una curiosa mezcla verbal de erotismo y fraseologia espiritual.

Después que Luis sucumbe a los encantos de Pepita, finalmente admite haber sido
un “santo postizo”. El autor, después de haber jugado sobre el confuso romanticismo de

sus lecturas, indica la falsedad del misticismo de don Luis en el siguiente pasaje:

En cuanto a lo que él llamaba su calda antes de caer, fuerza es
confesar que le parecia poco honda y poco espantosa después de
haber caldo. Su misticismo, bien estudiado con la nueva luz que
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acababa de adquirir, se le antojé que no habia tenido ser ni
consistencia; que habia sido un producto artificial y vano de sus
lecturas, de su petulancia de muchacho y de sus ternuras sin objeto
de colegial inocente. Cuando recordaba que a veces habia creido
recibir favores y regalos sobrenaturales, y oido susurros misticos, y
habia estado en conversacidn interior, y casi habia empezado a
caminar por la via unitiva, llegando a la oracion de quietud,
penetrando en el abismo del alma y subiendo al dpice de la mente,
D. Luis se sonreia y sospechaba que no habia estado por completo
en su juicio. Todo habia sido presuncion suya. (61:178 )

Valera enfatiza el efecto al enumerar términos misticos tales como “susurros

misticos”, “conversacion interior”, “la via unitiva”, “la oracion de quietud”, y por la mas
importante alusion del buen conocido foque de San Juan de la Cruz, intensificado por el
superlativo “delicadisimo™. Estos términos se dan frecuentemente en los misticos, por
ejemplo, la conversacion interior, corresponde a las hablas interiores de Santa Teresa. En

sus Moradas Sextas, la santa habla de:

unas hablas....; parece que vienen de fuera, otras de lo muy interior
del alma, otras tan en lo exterior, que se oyen con los oidos porque
parece es voz formada. (59:168)

Santa Teresa dice, sin embargo, que pueden proceder también del diablo y de la

“flaca imaginacion”.

El Dean, al leer las cartas en las que don Luis le relata sus experiencias con Pepita,

se muestra preocupado por la conducta de su sobrino, y agrega:

Luisito me escribe hace dias extrafias cartas, donde descubro,
través de su exaltacion mistica, una inclinacion harto terrenal y
pecaminosa hacia cierta viudita, guapa, traviesa y coquetisima que
hay en ese lugar. Yo me habia engafiado hasta aqui, creyendo
JSirme la vocacion de Luisito, y me lisonjeaba de dar en él a la
Iglesia de Dios un sacerdote sabio, virtuoso y ejemplar; pero las
cartas referidas han venido a destruir mis ilusiones. Luisito se
muestra en ellas nuis poeta que verdadero varon piadoso, y la viuda,
que ha de ser de la piel de Barrabds, le rendird con poco que haga.
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Aunque yo escribo a Luisito amonestindole para que huya de la
tentacion, doy ya por seguro que caerd-en ella, (61:173)

-..pensé que tenia una verdadera vocacion, pero luego cai en la
cuenta de que era un vano espiritu poético; el misticismo fue la
mdquina de sus poemas, hasta que se presento otra mdquina mds
adecuada. (61:182 )

Es de notar que en estos ejemplos, el tratamiento irénico del misticismo se marca

intensamente en el transcurso de la novela.

Valera pues, especula sobre la relacion entre misticismo y poesia, y habilmente

presenta la conducta de un falso mistico en la personaje de don Luis.

5.7.3. IMPERFECCIONES EN EL PERSONAJE DE DON LUIS

Hay muchas imperfecciones en don Luis que le impedirian ser un mistico bajo
condiciones normales. La primera imperfeccion seria el orgullo, como el mismo Valera

indico. Alberto Jiménez ha comentado sobre este defecto:

...Pepita Jiménez o la victoria del amor podria titularse el cuento
Jvictoria sobre qué? Sobre las falsas vocaciones y el misticismo
contrahecho, interpreta Menéndez Pelayo. Pero de un modo mds
general podria decirse: sobre el orgullo infundado, sobre la falsa
ambicion. (35:38)

Naturalmente, estos dos van juntos, como se evidencia al principio de la Noche
Oscura de San Juan de la Cruz, donde sefiala las imperfecciones de los principiantes de la
vida mistica, dichas imperfecciones se enlistaran en columnas paralelas con comentarios y

citas de Pepita Jiménez, mostrando asi a un seminarista sin vocacion.
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Inmadurez

‘Lo cual para que més claramente se
vea, y cuan faltos van estos
principiantes en las virtudes acerca
de Jo que con el dicho gusto con
facilidad obran, irémoslo_ notando por
los siete _vicios capitales, diciendo

algunas de las muchas

imperfecciones que en cada uno de

ellos tienen, en que se vera claro
cuan de nifios (a) es el obrar que
éstos obran.
2. Orgullo

por su imperfeccién les nace
muchas veces cierto ramo de

soberbia oculta ( a ), donde viene a
tener alguna satisfaccion de sus
obras y de si mismos_ (b) Y de aqui
también les nace cierta gana algo
vana, y a veces muy rara, de hablar
cosas espintuales delante de otros
(¢ )y aun a veces de enseriarlas mas
que de aprenderias, y condenan en
su corazén a otros cuando no los ven
con la manera de devocién que ellos
querrian (d),...........................

A éstos muchas veces les acrecienta
el demonio el fervor y gana de hacer
mas estas y otras obras, porque les

a) Una de las muchas pruebas de la
inmadurez de don Luis, es su
frecuente esfuerzo de impresionar a
la gente con su “madurez”, como en
los siguientes pasajes: “Desde que
vivo, desde que soy hombre, y ya
hace afos, pues no es tan grande
mi mocedad,...” (61:24); y “como
sali de aqui tan nifio y he vuelto
hecho un hombre “ (61:23 ).

a) La ilustracién mas notable del
orgullo y resentimiento de don
Luis, se ve en el momento que
monta una mula, lo cual
despierta la burla de los
demas que lo crefan un “inatil
padrecito”.

b) Luis se auto-satisface “No me
mueve vanidad alguna; no
quiero creerme superior a
otro hombre” (61:31).

¢) Don Luis es aficionado a la
discusion de asuntos

religiosos: “todos me refieren

sus cartas y me piden que
les muestre el camino que

deben (61:26).

Inmediatamente

seguir”
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Vaya creciendo la soberbia y
presuncién (e).............

Y a tanto mal suelen llegar
algunos de éstos, que no querrian
que pareciese bueno otro sino
ellos;..(d).

....cuando sus maestros
espinituales,... no les aprueban su
espintu y modo de proceder
(porque tienen gana que estimen
y alaben sus cosas), juzgan que
no les entienden el espiritu (f)...
ordinariamente desean tratar su
espinitu con aquellos que han de
alabar y estimar sus cosas (g), y
huyen como de la muerte, de
aquellos que se las deshacen
para ponerlos en camino seguro, y
aun a veces ltoman ojeriza con
ellos.

Muchos quieren proceder y privar
con los confesores y de aqui
nacen mil enhvidias e inquietudes.
Tienen empacho de decir sus
pecados desnudos, porque no los
tengan sus confesores en menos,
y vanlos coloreando por que no
parezcan tan malos, lo cual mas
es irse a excusar que a acusar (h).

Después, discute con el Vicario un

" “caso de conciencia anénimo”.

d. Luis practicamente crtica a
todo mundo, incluyendo al clero
espafiol,

e. Don Luis es presumido y piensa
que su misiébn es la de reformar al
clero espafol: “la escasez de
sacerdotes instruidos y
virtuosos excita mas en mi el
deseo de ser sacerdote” (61:35)
d. (ver arriba) esta podria ser una
de las razones por las que Luis es
tan critico. La otra es que,
comprendiendo sus propias
deficiencias, trata de
engrandecerse por comparacion.

f. Luis siente que el Dean, quien
trata de aconsejarle, no o
entiende, y a menudo se defiende
de los comentarios de su tio.

g. Esto ayuda a explicar el por que
don Luis se muestra tan
interesado en sostener platicas
con el sefor Vicario, quien
continuamente adula su ego. La
otra razén, es que el Vicario le
habla siempre a don Luis acerca
de Pepita Jiménez. “Lo que de
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También algunos de éstos tienen
en poco sus faltas, y otras veces
se entristecen demasiado de
verse caer en ellas, pensando que
ya habian de ser santos, y se
enojan contra si mismos con
impaciencia (i ), lo cual es otra
imperfeccion.

3. Lujuria_que viene de las cosas

espintuales
(En una descripcién de las causas

y cualidades de este vicio, son
presentadas las siguientes
afirmaciones)

El tercer onigen de donde suelen
proceder y hacer guerra estos
movimientos torpes, suelen ser el

temor que ya tienen cobrado estos

tales a estos movimientos y

representaciones torpes;... (a)

Hay también algunas almas de
naturales tan tiemos y
deleznables, que, en viniéndoles
cualquier gusto de espintu de la
lujuria, que de tal manera los
embriaga y regala la sensualidad,
que se hallan como engolfados en

aquel jugo y gusto de este

Pepita me cuenta el padre
" Vicario me sorprende ; y si bien
m4s a menudo entiendo que
Pepita es buena, y no mala, a
veces me infunde cierto terror
por mi padre” (61:52 )
h. Luis a menudo usa el verbo
confesar al escribirle a su tio (el
Deén), lo que significa que no
esconde y niega nada delante de su
tio y confesor, “le escribo siempre
como si estuviese de rodillas
delante de usted a los pies del
confesionario...” (61:80) Asi Luis
piensa de el Dean como su confesor
mientras escribe las cartas.
i. La impaciencia de don Luis se
evidencia por su deseo de ser mistico
o santo sin pasar por la ardua
preparacion.
a. Luis frecuentemente habla de
su miedo o terror “.. no sé

qué extraino temor, qué

singular  escrapulo, qué
apenas perceptible e
indeterminado

remordimiento me atormenta
ahora, cuando tengo,
alguna efusiéon de ternura,
algun rapto de entusiasmo”
(61 :31)
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4. Ira

a) .... se airan muy facilmente por
cualquier cosilla, ....

b) También hay otros de estos
espirituales que caen en ofra
manera de ira espiritual, y es
que se airan contra los vicios
ajenos con cierto celo
desasosegado;

Todo lo cual es contra loa
mansedumbre espintual.... de
éstos hay muchos que
proponen mucho y  hacen
grandes propésitos, y como no
son humildes ni confian de si,
cuantos mas propdsitos hacen,
tanto mas caen y tanto méas se
enojan, 7 (16 :123)

(El subrayado es nuestro)

a) Don Luis se enoja mucho cuando
el conde de Genazahar habla en
contra de Pepita Jiménez: “La
sangre de su padre, que hervia en
sus venas, le despertaba la céblera
y le excitaba a ahorcar los habitos,
como al principio le aconsejaban
en el lugar, y dar Iuego su
merecido al sefior Conde;....”
(61:130)

b) El aspecto del caracter de don Luis,
ha sido indicado anteriormente (ver
orgulio, d )

e) Don Luis hace constantes
referencias a su llamado, todos sus
planes y caprichos colapsan, sin
embargo, y, después de todo, el
provoca al Conde a duelo.

Es notorio, que el mayor defecto de don Luis es su orgullo, y que segin Valera es la

“Unica razén que impide a Luis colgar los habitos, y también el admitir su amor por Pepita

Jiménez, lo cual constituye una falta de aceptacion a sus sentimientos y realidad.

Las similitudes sobre los puntos anotados son tan impresionantes que las

afirmaciones de San Juan de la Cruz, podrian haberle servido a Valera como un bosquejo

para la descripcion de don Luis de Vargas.




5.7.4. IMAGINERIA Y MISTICA

Aparentemente, un sorprendente nimero de metaforas y simbolos que aparecen en
Pepita Jiménez, han sido tomados de los escritos de Santa Teresa y San Juan de la Cruz. Es
verdad que muchas de las figuras que los santos utilizan pertenecen también a la poesia
tradicional, pero esto no descarta la posibilidad de un influencia directa por parte de los

misticos en Juan Valera.

En esta seccion, se presentan aspectos de las imagenes misticas presentes en Pepita
Jiménez. También se comentan aspectos generales sobre la naturaleza y funcién de

imagenes y alusiones.

El principal valor literario de Santa Teresa y San Juan de la Cruz consiste en el uso
que hacen de imagenes y simbolos deicticos, que al recurrir a metaforas, analogias, y
simbolos, pueden adecuadamente sugerir, si no completamente explicar, la naturaleza de

sus experiencias misticas, Al Respecto, Hatzfeld comenta:

El simbolismo, pues, como fenomeno estilistico, es el principio
unificador de todos los escritos misticos. (32:61)

Valera comprendio este hecho, y asi comunica en muchos pasajes de Pepita Jiménez,

un valor estético que es raramente encontrado en el resto de su produccion en prosa.

Luis Urbano, en un excelente estudio de las imagenes de Santa Teresa, ha sefialado
que entre sus metaforas favoritas figuran aquellas de batallas, o lo que €l llama alegorias
marciales . Segiin Urbano, Santa Teresa a menudo habla de castillos, fortalezas, campos de

batallas, banderas, vasallos, etc. En adicion a las referencias de estas metaforas, Valera

presenta pasajes similares a aquellos de Santa Teresa de Jesus; aunque la compariia de

Jesus, las banderas de San Ignacio, €l combate espiritual , pudiesen haber contribuido
también.
La inteligencia que pugna por comprenderla ha de ser briosa; la

voluntad que se le somete por completo es porque triunfa antes de st
misma, rifiendo bravas batallas con todos los apetitos 'y derrotando




y poniendo en fuga todas las tentaciones,... no he de perderme
porque una piedad relajada y muelle abra a las puertas de mi
corazén los vicios, transigiendo con ellos. Dios me salvard y yo
combatiré por salvarme con su auxilio; pero, si dos mortales no han
de entrar disfrazados ni por capitulacién en la fortaleza de mi
conciencia, sino con banderas desplegadas, llevandolo todo a sangre
y fuego y después de acérrimo combate. (60:32)

Don Luis utiliza metaforas similares al decir como luchara para vencer su amor por
Pepita; al mencionar el pasaje biblico en el que Jacob lucha con el angel de Dios, quien le

cambia el nombre de Jacob por Israel (por haber luchado con el Sefior).

Pepita Jiménez: Mientras aqui permanezca, combatiré con valor,
Combatiré con Dios, para vencerle por el amor y el rendimiento.
Mis clamores llegardn él como infladas saetas, y derribardn es
escudo con que se defiende y oculta a los ojos de mi alma. Yo
pelearé como Israel, en el silencio de la noche, y Dios me llagard
en el muslo y me quebrantard en ese combate, para que yo sea
vencedor siendo vencido. (61:63)

Santa Teresa...... curdis estas llagas del mismo amor  habéis
hechol..... Vos mi verdadero Amador, comenzdis esta guerra de
amor,..... Pues, Sefior, comenzada esta batalla. ; a quién han de ir a
combatir, sino a quien se ha hecho sefior de esta fortaleza adonde
moraban, que es lo mads superior del alma, y echdandolas fuera de
ellas, para que tornen a conquistar a su conquistador; Y ya,
cansadas de haberse visto sin él, presto se dan por vencidas, y se
emplean perdiendo todas sus fuerzas y pelean mejor; y, en dindose
por vencidas, vencen a su vencedor. (46:134)

El parecido entre el texto de Santa Teresa y el de Pepita Jiménez, es sorprendente;

Luis incluso utiliza tipicas paradojas teresianas.

Don Luis emplea la metafora convencional del espejo:

«. i alguna leve mancha ha venido a empariiar el sereno pulido
espejo de mi alma en que Pepita se reflejaba, ha sido la ruda
sospecha de V....”(61:42) .

En las Moradas séptimas, Santa Teresa dice:
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.... RO NOS vemos en este espejo que contemplamos, adonde nuestra
imagen estd esculpida. (59:26)

Por supuesto, San Juan de la Cruz también tiene muchas metaforas del espejo .

Cuando don Luis de Vargas describe la lucha entre sus dos amores, recurre al

lenguaje metaforico, un lenguaje al estilo de San Juan de la Cruz.

Toda su beldad, todo su resplandor, todo su atractivo no es mds que
el reflejo de ese sol increado, no es mds que la chispa brillante,
transitoria, inconsciente de aquella infinita y perenne hoguera.

Mi alma, abrasada de amor, pugna por criar alas, y tender el vuelo,
y subir a esa hoguera, y consumir alli cuanto hay en ella de impuro.

(61:98)

La “chispa” referida por don Luis también pertenece a una imagineria mistica.
Valera agrega una imagen irdnica aparte de la metafora de la hoguera, al haber Antofiona

utilizado la misma palabra:

Tu sacrificas voluntariamente en el altar a esa mujer que te ama,
que es ya tuya, a tu victima; pero ella, ;donde te tiene a ti para
sacrificarte? ;qué joya tira por la ventana, que lindo primor echa
en la hoguera sino un amor mal pagado? (61:136)

En el uso de estas metaforas, Valera no puede alegar una originalidad; pero
tampoco quiere decir que los misticos hayan sido su tnica fuente de inspiracion. De hecho,

la cita anterior se acerca y asemeja a la fraseologia utilizada en Don Juan Tenorio, de José

Zorrilla .

De amor con ella en mi pecho,
Broto una chispa ligera,
Que han convertido en hoguera

..................................................

no hoguera ya, volcanees...........
tender osaste el vuelo. (64:36)

(El subrayado es nuestro)
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Es evidente que Zorilla no intenta darle un significado espiritual a sus escritos, en

cambio, en Valera prevalece lo irénico.

Una de las imagenes mas significativas en Pepita Jiménez es la de la red (red, lazo,
liga), relacionado con la caza de amor. La primera referencia a dichas redes es hecha por

Luis en un momento de intensidad emocional durante el cual recuerda su nifiez.

El agua del pozo de la Solana forma un arroyo claro y abundante,
donde vienen a beber todos los pajarillos de las cercanias , y donde
= se cazan a centenares por medio de espartos con liga, o con red, en
cuyo centro se colocan el cimbel y el reclamo. Alli recordé mis
diversiones de la nifiez y cudntas veces habia ido yo a cazar
pajarillos de la manera expresada. (61:61)

(E! subrayado es nuestro)

Ma4s adelante, don Luis habla de Pepita con la siguiente fraseologia:

Eres lazo de cazadores, lo digo; tu corazon es red engafiosa, y tus
manos redes que atan; quien ama Dios huird de ti, y el pecador
serd por ti aprisionado (61:92)

(El subrayado es nuestro)

Luego agrega:

Me parece que soy uno _con todo, y que todo estd enlazado con
. lazada de amor_por Dios y en Dios. (61:64 )

(El subrayado es nuestro)

Antofiona utiliza comicamente la imagen de la red al dirigirse a don Luis :

Ella, .... ha venido caer en tus traidoras redes. Esta santidad
menttda fue, sin duda, el seiiuelo de que te valiste. Con tus

teologias y tiquismiquis celestzales, has sido como el picaro y
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desalmado cazador, que atrae con el silbato a los zorzales
bobalicones para que se ahorquen en la percha. (61:124 )

(El subrayado es nuestro)

Respecto a la imagen mistica, a veces el alma es comparada con un pajaro:

Dos veces trabaja el pdjaro que se ausenté en la liga, es saber; en
desasirse y limpiarse de ella. (16:14)

Santa Teresa, al igual que San Juan de la Cruz, muestra una predileccion por

imagenes de aves, pajarillos y silbos, como se observa en la siguientes cita:

No parece sino que estdn en ella muchos rios caudalosos....muchos
pajarillos y_silbos, y no en los oidos, sino en lo superior de la
cabeza,.... (46:22)

(El subrayado es nuestro)

En Pepita Jiménez, la imagen de la red muestra que don Luis esta siendo
perseguido y, que finalmente, es atrapado; dispersas alusiones pueden encontrarse en las
paginas 50,141, y 136. Teniendo en cuenta estas referencias no resulta dificil el detectar

una nota de ironia cuando, después de la captura de don Luis de Vargas, Valera dice:

Pepita le hizo mejor el lazo de la corbata (61:155 )
(El subrayado es nuestro)

~ Uno de los simbolos mas destacados en la novela es el caballo. El significativo
nombre de Lucero (nombre del caballo en el que don Luis se pasea en frente de la casa de
Pepita ), trac inmediatamente a la mente la presencia del rey sol, o venus, y otras

asociaciones poéticas. La siguiente cita, comprueba lo anteriormente dicho:

Sigue mi padre contentisimo de mi como discipulo de equitacion.
Dentro de cuatro o cinco dlas asegura que podré ya montar y
montaré en Lucero, caballo negro, hijo de un caballo drabe y de

a yegua de la costa de Guadal cazar , saltador, corredor, lleno de
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Sfuego y adiestrado en todo linaje de corvetas. —Quien eche a
Lucero los calzones encima—dice mi padre—, ya que puede
apostarse a montar con los propios centauros; y ti le echards los
calzones encima dentro de poco. (61:76)

(El subrayado es nuestro)

La burla de la que es objeto don Luis en el Pozo de la Solana al ser visto montado
en una mula, lo mueven a aprender a montar a caballo, para que familiares y amigos
dejasen de burlarse. También para satisfacer la peticion de Pepita, quien queria verlo

cabalgando en el hermoso Lucero.

En suma, puede decirse que Juan Valera hace uso de elementos mistico-simbélicos

en Pepita Jiménez, dichos simbolos le dan al texto un caracter evocativo y poético.

5.7.5. CARACTERISTICAS DEL DISCURSO LITERARIO

5.7.5.1. PALABRAS Y FRASES MISTICAS

Ademas de los términos misticos previamente indicados, muchos otros son usados

en la novela. Por ejemplo, en la sexta carta, don Luis se muestra ante su tio, el Dean, de la

siguiente manera:

Me quejo de sequedad de espiritu en la oracion, de distraido, de
disipar mi ternura en objetos pueriles; ansio volar al trato intimo
de Dios, a la contemplacion esencial, y desdeiio la oracion
imaginaria y la meditacién racional y discursiva. ;Como sin
obtener la pureza, como sin ver la luz he de lograr el goce del
amor? (61:57)

Acerca de la sequedad de la que don Luis habla, Santa Teresa anota:

que saquéis de las sequedades humildad, y no quietud. (59:45)
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Los diferentes tipos de oraciéon, meditacién, y contemplacion son, a menudo,

tratados en la literatura mistica y espiritual. El tema de la elevacién del seminarista hacia

Dios se presenta frecuentemente en la novela:

Usted reconoce y aplaude en mi la energia verdaderamente varonil
que debe haber en el afecto y en la mente que anhelan elevarse a
Dios.... el mismo afecto acendrado y ardiente, puede encumbrarse
hasta Dios por un rapto de amor, logrando conocerle por
iluminacion sobrenatural, es hijo, a mds de la gracia divina, de un
cardcter firme y entero. (61:88)

Este tema alcanza su culminacién cuando don Luis invita a Pepita a unirsele al

ascenso de “esta mistica y dificil escala”, o un evidente recordatorio de “la escuela mistica

de amor”, de San Juan de la Cruz.

Como los misticos, Luis intenta librarse de “afectos” e “imagenes”™

He procurado morir en mi para vivir en el objeto amado; desnudar,
no ya solo los sentidos, sino hasta las potencias de mi alma, de
afectos del mundo y de figuras y de imdgenes, para poder decir con
razon que no soy yo el que vivo, sino que Cristo vive en mi.(61:43)

La idea del “morir para vivir”, remite al famoso “muero porque no muero” de Santa

Teresa y San Juan de la Cruz, éstos a su vez, se basan en la segunda carta a los Corintios,

capitulo cinco, y versiculos del quince al veinte. A menudo, Luis habla de objetos al

referirse a Dios y los objetos mundanos. El gran objetivo en su vida, aunque le cueste

admitirlo, es Pepita Jiménez.

En Pepita Jiménez, se advierte el uso de palabras que el autor utiliza repetidamente.

Por ejemplo: entendimiento, voluntad, y memoria, aparecen en proximidad con

imaginacioén y sentidos. Dichas palabras llevan al lector a las moradas teresianas. Luis hace

un uso constante de estas palabras, al intentar explicar o justificar sus pensamientos.
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...Desde luego noto, y no me acuse usted de soberbia porque le digo
lo que noto, que el imperio de mi voluntad, que usted me ha
ensefiado a ejercer, es omnimodo sobre todos mis sentidos. (61:77 )

Existen en la obra, otras palabras individuales y frases, que también remiten a otros

misticos espafioles. La palabra “flaqueza”, por ejemplo:

...Lleno de un provechoso temor de Dios, y con la debida
desconfianza de mi flaqueza, no olvidaré los consejos y prudentes
amonestaciones de usted..... (61:50 ).

(El subrayado es nuestro)

Refiriéndose al beso de Pepita, don Luis dice:

Aun es tiempo de remediarlo todo. Pepita sanard de su amor y
olvidard la flaqueza que ambos tuvimos. (61:95 )

A lo largo del texto, se evidencia un uso reiterado de la fraseologia mistica de San

Juan y Santa Teresa de Jesus ( la extremada luz, divina luz, y luz interior). Por ejemplo, al

referirse a Pepita, don Luis lo hace tomando en cuenta dicha fraseologia:

Es vago, es obscura, es indescriptible, es como tiniebla profunda el
mds alto concepto, blanco de mi amor; mientras que ella se me
representa con determinados contornos, clara, evidente, luminosa,
con la luz velada que resisten los ojos del espiritu, no luminosa con
la otra luz intensisima que para los ojos del espiritu es como
tinieblas. (61:75)

En la cita anterior, es notable el contraste tradicional entre “luz” y “tinieblas™; la
confusion de espiritualidad y erotismo, y la repeticion dentro de una oracion de la

comparacion , “como tinieblas”, y de la frase, “los ojos del espiritu”.

Al describir los ojos de Pepita, don Luis utiliza las frases “llama fugaz y
devoradora” y “fuego devorante”, lo que San Juan de la Cruz llama “llama viva”. Una
mezcla similar de amor y mistica se presenta en el adjetivo herido, con un tono de ironia.

Don Luis le comenta a su tio en su ltima carta:
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;Oué mudado va usted a encontrarme! ';Qué leno de amargura mi
corazén! ;Cudn perdida la inocencia! ;Qué herida y qué lastimada
mi alma!l. (61:97)

Esta antigiiedad es encontrada en muchas otras palabras, las cuales son
convencionales, extremadamente efectiva en la evocacion de diferentes asociaciones. Asi,
palabras como “gjido”, “silbo”, y “tortola” , tipico del “céntico espiritual” de San Juan de

la Cruz.

En las citas anteriores, puede verse como Valera presta de los misticos, toda clase de
palabras, las cuales usan como elementos de utilidad, para construir su parodia mundana,
elemento que Valera utilizara para criticar al ente religioso que se encarga de imponer sus

estrictos dogmas al ser humano.
5.7.5.2. LENGUAJE ASCETICO-ESPIRITUAL

Muchos de los elementos del lenguaje ascético-espiritual son utilizados en los
examenes de conciencia hechos por don Luis y otros personajes de la novela. En la primera

carta, don Luis se presenta de la siguiente manera:

Casi no me atrevo a confesarme a mi mismo una cosa; pero contra
mi voluntad, esta cosa, este pensamiento, esta cavilacion acude a
mi mente_con frecuencia, y ya que acude a mi mente, quiero, debo
confesdrsela a usted; no me es licito ocultarle ni mis_mds
recdnditos e _involuntarios pensamientos; usted me ha ensefiado a
analizar lo que el alma siente, a buscar su origen bueno o malo, a

escudrifiar los mds hondos senos del corazon, hacer, en suma, un
escrupuloso examen de conciencia. (61:31)

(El subrayado es nuestro)

La cita anterior indica cuan cerca Valera llego al concepto moderno de la mente
inconsciente, especialmente en las frases “contra mi voluntad” y “mis mas recénditos e

involuntarios pensamientos”. También, merecedor de anotar son las palabras claves que

don Luis utiliza en su examen de conciencia:




Pero aseguro a usted que hasta hora, por mds que ahondo en mi
conciencia y registro con suspicacia su mds escondidos secretos.
(61:51)

Cuando don Luis se perturba, recurre a los pensamientos ascéticos, para asi simular una
espiritualidad que no tiene; lo que €l llama “examen de conciencia” no es nada mas que un

romantico ensuefio acerca de su nueva situacion con Pepita:

Aungque me paso todo el dia en el campo a caballo, en el casino y
. en la tertulia, robo algunas horas al suefio, ya voluntariamente, ya
[ - porque me desvelo y medito en mi posicion y hago examen_de
| conciencia. La imagen de Pepita esti siempre en mi alma. ;Serd
esto amor?, me pregunto (61:76 ).

(El subrayado es nuestro)

En sus suposiciones acerca de la conducta de otros personajes, don Luis exhibe una
tendencia de lucir su conocimiento religioso, al meditar y discurrir como si €l estuviese

tratando casos de conciencia, haciendo el papel de un confesor.

Cuenta el sefior Vicario que una hija suya de confesion tiene
grandes escrupulos porque se siente llevada, con irresistible
impulso, hacia la vida solitaria y contemplativa; pero teme, a veces,
que este fervor de devocion no venga acompafiado de una
verdadera humildad, sino que en parte le promueva y excite el
mismo demonio del orgullo. (61:39)

- Al anterior problema planteado por el vicario, don Luis responde:

..... lo que importa esta hija de confesion atribulada es mirar con
mayor benevolencia a los hombres que la rodean, y en vez de
analizar y desentrafiar sus faltas con el escalpelo de la critica,
tratar de cubrirlas con el manto _de la caridad, haciendo resaltar
todas las buenas cualidades de ellos y ponderdndoselas mucho, a
fin de amarlos y estimarlos. (61:40)

(El subrayado es nuestro)
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En la cita anterior se advierte la irnica yuxtaposicion de la imagen biblica
“cubrirlas con el manto de la caridad”; el cambio en don Luis, a la primera persona plural,
refuerza la idea de una identificacion con Pepita. Mas adelante, don Luis lo afirma de una

manera mas explicita:

A veces me pregunto a mi mismo si al censurar en mi interior esta
condicion de Pepita no soy yo quien me censuro...; Acaso, al creer
que veo su alma, no es la mia la que veo? (61:39 )

Valera, al hacer un examen de conciencia en sus personajes, alcanza un alto grado
de penetracion psicolégica en los mismos. Un excelente ejemplo de este acercamiento

psicoldgico se da en la quinta carta:

En su devocion a la Virgen se descubre un sentimiento de
humillacion dolorosa, un torcedor, una melancolia que influye en
su mente el recuerdo de su matrimonio indigno y estéril. (61:54)

(El subrayado es nuestro)

Hasta en su adoracion al niiio Dios,.. interviene el amor maternal
sin objeto, el amor maternal que busca ese objeto en un ser no
nacido de pecado y de impureza.(61:54)

(El subrayado es nuestro)

El Padre vicario dice que Pepita adora al nifio Jesus como a su
Dios, pero que le ama con las entrafias maternales con que amaria
a un hijo,... (61:55 )

La naturaleza introspectiva y analitica del vocabulario subrayado en el ejemplo
anterior es evidente. Valera presta de la Literatura un vocabulario sacro, mismo que en
Pepita Jiménez llega a ser sindnimo del estado inconsciente de la mente. Para los misticos,
es en ese estado en donde la experiencia mistica se lleva a cabo: “El centro del alma es
Dios”,..... (62:48 ). Este es uno de los mdas antiguos de los términos misticos que se
remontan a la Edad Media. Valera hace un uso frecuente de este concepto, en todas sus

variantes: “el centro del alma” , “el fondo de mi corazon” | “el fondo de su alma”, “el
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fondo de nuestra conciencia”, “los mas hondos senos del corazén”, “el centro mismo de la

b 14

simple inteligencia”, “el dpice de la mente”, y “el abismo del alma”.

De los verbos que se utilizan en la bisqueda del alma, con la excepcion de medita,

piensa y reflexiona, los mas comunes son: asalta la mente, atormenta ( se), confiesa, penetra,

y pregunta, abisma, acude a la mente, ahonda, analiza desahoga, descubre, desentrafia,

desnuda, entreve, escudrifia, examina, hunde, infunde, profundiza, pondera, reencuentra, y

registra.

Con los verbos aprecia, aprueba, califica, censura, critica, desestima, estima, juzga,

tilda, y tizna, don Luis aprecia las acciones de otros. Ademds de los correspondientes
sustantivos y adjetivos, la lista alcanza impresivas proporciones, indicando la naturaleza

pasiva de la novela.

Mucho del lenguaje espiritual que don Luis utiliza para hacer referencia a su misiéon

imaginaria o llamado. forma uno de los leitmotiv de la novela. Ademdas de sefialar el

lenguaje parddico, el leitmotiv le sirve a don Luis como un soporte cuando éste se siente

culpable.

Aunque indigno y humilde, me siento llamado al sacerdocio, y los
bienes de la tierra hacen poca en mi dnimo. Si hay hago en mi del
ardor de la juventud y de la vehemencia de las pasiones propias de
dicha edad, todo habrd de emplearse en dar pdbulo a una caridad
activa y fecunda. Hasta los muchos libros que usted me ha dado a
leer, y mi conocimiento de la historia de las antiguas civilizaciones
de los pueblos de Asia, unen en mi la curiosidad cientifica al deseo
de propagar la fe, y me convidan y excitan a irme de misionero al
remoto oriente. Yo creo que no bien salga de este lugar, donde
usted mismo me envia a pasar algiun tiempo con mi padre, y no
bien me vea elevado a la dignidad del sacerdocio, y aunque
ignorante y pecador como soy, me sienta revestido por don
sobrenatural y gratuito, merced a la soberana bondad del Altisimo,
de la facultad de perdonar los pecados y de la mision de ensefiar a
las gentes, y reciba el perpetuo y milagroso favor de traer a mis
manos impuras al mismo Dios humanado, dejaré a Espafia y me
iré tierras distantes predicar el evangelio. (61:31 )
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Son significativas las tres expresiones de falsa humildad, “Aunque indigno y

3% &L

humilde”, “aunque ignorante y pecador como soy”, “mis manos impuras”, “la curiosidad

cientifica” y “ el deseo de propagar la fe”.

En la tercera carta, don Luis habla de sus “supuestos favores misticos”. El falso
entusiasmo religioso es utilizado aqui para compensar su culpa, aspecto que motiva el

comienzo de su amor por Pepita.

Hace pocos dias cumpli veintidos afios. Tal ha sido hasta ahora mi
fervor religioso, que no he sentido mds amor de Dios mismo y de su
santa religion, que quisiera difundir y ver triunfante en todas las
regiones de la tierra. Confieso que algun sentimiento profano se ha
mezclado con esta pureza de afecto. (61:44)

Yo _he recibido y las érdenes menores; he desechado de mi alma las
vanidades del mundo; estoy tonsurado; me he consagrado al altar,
¥, sin embargo, un porvenir de ambicion se presenta a mis ojos, y
veo con gusto que puedo alcanzarlo y no me complazco en dar por
ciertas y valederas las condiciones que tengo para ello, por mds que
a veces llame a la modestia en mi auxilio, a fin de no confiar
demasiado. En cambio, esta mujer, ; a qué aspira ni qué quiere?
Yo la censuro de que se cuida las manos; de que mira tal vez con
complacencia su belleza; casi_la_censuro _de su_pulcritud, del
esmero que pone en vestirse, de yo no sé qué coqueteria que hay en
la_misma_modestia y sencillez con que se viste. ;Pues qué! ;La
virtud ha de ser deslifiada? ; Ha de ser sucia la santidad? (61:48 )

(El subrayado es nuestro)

En los pasajes anteriores, Valera irdnicamente representa los pensamientos acerca
del llamado de don Luis quien, en un vano esfuerzo, trata de vencer su amor por la bella

Pepita.

Valera intensifica el efecto con enumeraciones, incluyendo palabras como

2 el

“codicia”, “4ngel”, “arcangel”, “potestad”, “criada”, “dignidad”, “rebafio”, y “pastor”. En
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general, Luis evidencia un concepto imaginario de los deberes del sacerdocio, al estar mds

interesado en los misterios y aventuras que en la presuncion de serios cargos y obligaciones.

Muchas palabras y frases de un lenguaje espiritual, usadas a lo largo de la novela,

son tradicionales o estereotipadas:

Me alegro de no ser cindido y de ir derecho la virtud, y en cuanto
cabe en lo humano, a la perfeccion, sabedor de todas las
tribulaciones, de todas las asperezas que hay en la peregrinacion
que debemos hacer en este valle de ldgrimas, y no ignorando
tampoco lo llano, lo fdcil, lo dulce, lo sembrado de flores que estd,
en apariencia, el camino que conduce a la perdicion y a la muerte
eterna. (61:17)

(El subrayado es nuestro)

Y <6

Otros clichés en la novela, como “con paciencia poco evangélica” “pecar de

prolijo”, y “predicar en el desierto”, son usadas irbnicamente.

Cuando don Luis comenta acerca del matrimonio de Pepita con don Gumersindo, le
llama el “angel tutelar” de su familia, por lo que frecuentemente utiliza dicha palabra para

describir tanto a Pepita como a su martirizada madre:

.....tomaria a Pepita por mujer para que me sonriese al morir como
si fuera el dngel de mi guarda que habia revestido cuerpo
humano.... (61:175)

Respecto a principios formales, Valera muestra una especial predileccion por las
palabras proparoxitonas, las cuales utiliza con propdsitos ritmicos ¢ irénicos. Dichas

palabras se clasifican de la siguiente forma: Angelus, apocaliptico, apocrifo, apostdlico,

catecumeno, cantico, evangélico, gentilico, misero, neodfito, paraclito, Paralipdmenos,

sacrilego, tinica y virgineo. El uso irénico de estas proparoxitonas se da al final de la

novela:




«. Luis se consuela y se conforma con no haber sido un varon
mistico, extdtico y apostdlico,... (61:184 )

En lugar de citar pasajes repletos con palabrerio religioso, se presentaran dos listas.

Primero, palabras de alta frecuencia: caridad, contemplacion, ¢riatura, y te6logo. Segundo,

aquellas raras pero mas variadas: Artifice, soberano, bienaventuranza, consurreccion,

cordero, custodia, escapulario, esclavina, evangelizar, extremauncion, gusano, hermandad,

homilia, hueste, incensario, iniquidad, inmaculado, levadura del vicio, mancillo,

mandamiento, mansedumbre, ministro altisimo, mitra, moralizar, oratorio, ordenarse, pastor,

pecaminoso, penitencia, plegaria, pontificio, potestad, purgatorio, querubin, renacer,

reverencia, sacerdocio, sacramento, salvacion, serafin, vestimentas, y virtudes teologales.

Estas palabras son algunas del gran nimero que wutiliza en la obra. Otras palabras como
ironia , sensualidad, racionalizacién, etc.., son usadas primeramente para propdsitos de
parodia, critica irdénica; ya Valera es lo suficiente habil para hacerlas in obstructivas y

solamente un paso de la expresion de un real sentimiento religioso.

5.8. PERSONAJES SECUNDARIOS

5.8.1. PEPITA JIMENEZ

Este personaje femenino es sin duda unos de los mas trabajados del autor. Inicia un
tipo de mujer que sera constante en la obra de Valera: decidida, apasionada y orgullosa.

Fisicamente se describe asi:

Su andar airoso y reposado, su esbelta estatura, lo terso y
despegado de su frente, las suave y pura luz de sus miradas, todo se
concierta en un ritmo adecuado, todo se une en perfecta armonia,
donde no discurre la bota que discurre. (61:56)

Un aspecto muy interesante de Pepita es su presentacion. Su personalidad aparece
en la novela como si estuviera desdoblada. Don Luis de Vargas, cuando habla de ella en
las cartas al Dedn, la describe idealizada y atribuyéndole unas caracteristicas que la

embellecen fisica y espiritualmente. Sin embargo, cuando terminan las cartas y el De4n
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ocupa su lugar como narrador, la figura de Pepita adquiere una dimension diferente y

resulta mucho mas real.

Aunque no fuese de alcurnia, Pepita demostraba su educacién y discrecion que la

hacian distinguirse de los demads; a ella no le interesa lucirse y vestirse con bellas prendas.

No afecta vestir traje aldeano ni se viste tampoco segiin la moda de
las ciudades; mezcla ambos estilos en su vestir, de modo que
parece una sefiora, pero una sefiora de lugar. (61:36)

Su relacion con don Luis es menos ingenua y desinteresada de lo que parece. De
hecho, como le confiesa al vicario, Pepita se habia propuesto conquistar a don Luis y lo
consigue. El papel activo que normalmente corresponde al hombre es desempefiado por
Pepita. Es como si los papeles habituales en la conquista amorosa hubieran sido
intercambiados. Sin embargo, cuando don Luis se bate con el Conde, alcanza un grado

humano que lo iguala a Pepita.
Es una mujer religiosa, inteligente, discreta, generosa y decidida:

Hay en ella un sosiego, una paz exterior, que puede provenir de
Jrialdad de espiritu y de corazon, de estar muy sobre si y de
calcularlo todo, sintiendo poco o nada, y pudiera provenir también
de otras prendas que hubiera en su alma. (61:26)

No se puede negar que la Pepita Jiménez es discreta: ninguna
broma tonta, ninguna pregunta impertinente sobre mi vocacion y
sobre las drdenes que voy a recibir dentro de poco han salido de
sus labios. Hablé conmigo de las cosas del lugar, de la belleza ,de
la ultima cosecha de vino y de aceite y del modo de mejorar la
elaboracion del vino; todo ello con modesta naturalidad, sin
mostrar deseo de pasar por muy entendida. (61:37)

De lo anteriormente expuesto se deduce que Pepita es una mujer inteligente y
discreta. Cabe mencionar que ésta nunca tuvo una educacion de caricter sistematico, si  es
rica, es porque habia heredado de su esposo una gran fortuna, ya que antes de casarse con

don Gumersindo, Pepita y su madre vivian en la m4s vil de las miserias.
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Otras cualidades que posee son: la limpieza, la pulcritud y el gusto por el trabajo. Es
también un personaje idealista, aunque sus aspiraciones son menos elevadas que las de don
Luis. Es Pepita quien al final de la novela se ocupa de mitigar la melancolia que a veces
embarga a don Luis por no haber podido ser un buen religioso. Por eso, en una mezcla de
religiosidad y paganismo, junto a las capillitas catolicas colocan un templete con pinturas

y esculturas paganas.
5.8.2. DON PEDRO VARGAS

Podria identificarse al joven Valera con don Luis por diversas caracteristicas que
comparten: ambicion juvenil, deseos de fama, anhelo de perfeccion, etc. Sin embargo, el
autor también puso bastante de si mismo en don Pedro. El hecho de que sea un hombre
importante en el pueblo, su aspecto joven y vital a pesar de su edad, tiene mucho de Valera
que tenia pocos afios menos cuando escribidé la novela. Su comportamiento con Pepita, su

caballerosidad, hacen pensar como realmente actuo el autor con las mujeres.

Don Pedro Vargas representa el dominio del hombre en toda la regién. Es un
hombre vigoroso, lleno de vida y un galan, aspira al amor de Pepita, ya que cuenta con
todos los medios (sobre todo econdmicos) para cortejarla y competir con cualquier rival,

fisicamente se le presenta de la siguiente forma:

Mi padre, a pesar de sus cincuenta ajios, estd tan bien, que puede
poner envidia a los mds gallardos mozos del lugar.(61:25)

La descripcion fisica, aunque incompleta, muestra a un hombre de cincuenta afios,
Vigoroso y apuesto, puesto que puede “poner en envidia a los mas bellos mozos™; por su
acaudalada posicion y por sus demas atributos, don Pedro corteja a la viudita, recibiendo

solo de ella sus instructivos sermones.

Se deshace con él, en obsequios y atenciones; y siempre que mi
padre trata de hablarle de amor, le pone a raya echdndole un
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sermon, trayéndole a la memoria sus pasadas culpas, y tratando de
desengariarle del mundo y de sus pompas vanas. (61:18)

El personaje de don Pedro representa “el amor paternal”: primero, porque ama a
su hijo de gran manera y deseaba lo mejor para éste, aunque no estaba de acuerdo con la

decision que don Luis habia tomado de ser sacerdote.

El cariiio de mi padre hacia mi es extraordinario, es grande; la
estimacion en que me tiene, inmensamente superior a mis
merecimientos. (61:33)

Uno de los aspectos mas interesantes de su personalidad es su renuncia a Pepita.
Curiosamente, tanto el padre como el hijo tienen que abandonar el ideal al que aspiran, y en
ambos casos la vanidad juega un papel importante. Es menos dura la renuncia de don Pedro
a su ideal, porque es menos elevado que el de su hijo. También en su caso es un acto de

madurez, como €l mismo confiesa al final de la novela.

A partir del momento en que deja a Pepita para su hijo, su comportamiento es el de
un alcahuete. Entre don Pedro y Antofiona, que actiian conscientemente, y el Vicario, que
colabora ingenuamente, precipitan los acontecimientos. Y asi don Pedro, que ha renunciado

generosamente a una esposa, acaba finalmente ganando a una hija.
5.8.3. EL. SENOR VICARIO

Este personaje representa a la Iglesia. Es un hombre dedicado a servir a Dios, por
lo que se preocupa e instruir a los ovejas del sefior; consejero de Pepita y de don Luis,

influye para que el amor de los jovenes se diese, fisicamente se le describe asi:

...imposible parece que un hombre de su edad, que debe tener
cerca de ochenta afios; sea tan fuerte, dgil y andador. (61:36)

Esta descripcion, aunque no del todo completa, presenta a un religioso de edad

avanzada pero con un potencial de vida que seria la envidia de cualquier muchacho.
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Desde otro punto de vista, el Vicario, repfesenta los valores de la religion, de la
pulcritud y rectitud; para ¢él, el amor y el servicio al creador estdn antes de cualquier

voluntad humana.

...Pepita, nifia —dijo-, vuelve en ti; no te atormentes de ese modo.
Considera que él habrd luchado mucho para vencerse; que no te
ha engariado; que te quiere con toda el alma, pero que Dios y su
obligacion estin antes. (61:108)

La serenidad, sabiduria, experiencia que refleja este anciano hacen de él un

personaje plano, simple y lineal.
5.8.4. ANTONONA

Es la consejera, confidente, y la mas fiel de los trabajadoras con que cuenta Pepita
Jiménez. Fisicamente no aparece descrita en el texto, por lo que, lo tnico que se conoce de
ella son algunos comentarios hechos por don Luis acerca de la personalidad, posicion

economica y social de ésta en la obra.

«.....nadie la vence en negocios de cocina y de matanza de cerdos,
segun ella, sino Antofiona, la nodriza de Pepita Jiménez, y hoy su
ama de llaves y directora de su casa. Yo conozco ya a la tal
Antofiona, pues va y viene a casa con recado, y, en efecto, es muy
lista; tan parlanchina como la tia Casilda, pero cien mil veces mds
discreta. (61:66)

La personalidad y educacion de Antofiona difiere de las del resto de personajes que
aparecen en el texto: ésta es extrovertida y metiche, pero a la vez sensata y diligente. Tanto
conocia a su “nifia” (Pepita), al grado de saber que Pepita gustaba de don Luis aun y cuando

¢ésta no lo habia descubierto.

Antofiona sabia que don Luis era el futuro y felicidad de su “nifia”, por eso, al

enterarse que don Luis partiria de la comarca en pocos dias, se vale de sus artimaiias

celestinas para concertar un ultimo encuentro entre Pepita y don Luis.




Don Luis, aturdido, no sabia qué objetar a estos raciocinios de
Antoiiona, mds atroces que sus pellizcos pasados. Ademds, le
repugnaba entrar en metafisicas de amor con aquella sirvienta.
-Dejemos a un lado-dijo- esos vanos discursos. Yo no puedo
remediar el mal de tu duefia-. ; Qué he de hacer?

-;Qué has de hacer? —interrumpié Antofiona, ya mds blanda y
afectuosa y con voz insinuante-. Yo te diré lo que has de hacer. Si
no remediares el mal de mi nifia, le aliviards al menos. ;No eres
tan santo? Pues los santos son compasivos y ademds valerosos.
No huyas como un cobardon grosero, sin despedirte. Ven a ver a
mi nifia, que estd enferma. Haz esta obra de misericordia. (61:125)

Si no hubiese sido por la oportuna intervencion de Antofiona en el conflicto
amoroso entre don Luis y Pepita; tal vez éstos jamas hubiesen tenido el valor de defender
un amor mas puro y solido que en conjunto de preceptos e influencias ideologicas de

cualquier tipo.

5.8.5. EL CONDE DE GENAZAHAR

La personalidad de este personaje aparece muy bien descrita en el texto: es engreido,
majadero, y se jacta de ser el mas apuesto galan de la region. Su orgullo infundado proviene

de un espiritu de superioridad que lo lleva a creer ser una personalidad muy importante.

Tendria el conde de Genazahar treinta y tantos aiios; era buen
mozo y lo sabla, y se jactaba ademis de tremendo en paz y en lides,
en desafios y en amores. El conde, no obstante, y a pesar de haber
sido uno de los mds obstinados pretendientes de Pepita, habia
recibido las confitadas calabazas que ella solia propinar a quienes
la requebraban y aspiraban a su mano. (61:118)

Al igual que muchos de los pretendientes de Pepita, el conde buscaba enamorar a la
bella viudita, de quien recibio las respectivas “calabazas”. Dicho desprecio enfurece al
conde, quien en adelante se dedicara a difamar el nombre de Pepita, hasta que don Luis
(llevado por el instinto y no por la razon) defiende el nombre de su amada al librar un duelo

con el conde, en donde éste (ltimo resulta gravemente herido.
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5.9. TEMATICA

5.9.1. TEMA CENTRAL: LA DUDA

El ser humano, como un ente que necesita de un soporte para poder justificar su
VIVIT y existencia, busca en si mismo las respuestas a sus cuestionamientos , y cuando
éstas no satisfacen la necesidad ontologica del ser mismo, comienzan a surgir en éste
mquietudes que pasan a ser dudas. El hombre es un ser cargado de muchas dudas; y las hay

de distinto tipo: desde la duda mas simple e inocente hasta las de tipo existencial.

Segun el Diccionario de la Lengua Espariola 1a duda es:

la suspension del dnimo entre dos juicios contradictorios;
irresolucion, incertidumbre y perplejidad. (52:456)

Desde el punto de vista de la Filosofia, esta palabra designa la perplejidad de la
inteligencia entre dos percepciones contrarias, la suspension de animo entre dos juicios
contradictortos sin que haya razon bastante para rechazarlos o seguirlos, un estado
subjetivo , una posicion no definitiva de la inteligencia, entre el pro y el contra de una cosa
o de un aspecto de la misma. La duda perfecta es aquella en que esta percepcion (pro y
contra) se apoye o parezca apoyarse en razones de igual fuerza. Se distingue la duda de
la ignorancia, en que la primera concibe una idea posible y razones iguales o
aproximadamente iguales en un sentido y en el opuesto, mientras que la ignorancia, no
tiene ni siquiera noticia de las cosas. La duda supone siempre algin conocimiento , y, a
veces, la idea de la cosa misma de que se duda, mientras que la ignorancia carece de
conocimiento o idea de aquella cosa. La duda puede ser escéptica cuando se toma el
partido de negarlo todo, y metddica, cuando se la mantiene para salir legitimamente de
ella y aun para tener tiempo de examinar la cuestion, de ver el lado fuerte y el lado débil,

el pro y el contra, a fin de poder decidirse en vista de ello.

La metodica es, pues, esencialmente diferente de la escéptica: se conforma al

comun sentido, mientras que la escéptica lo niega. No se puede principiar ni acabar por
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la duda absoluta, porque si el hombre da en dudar de todo no conservara el recuerdo de

ninguna verdad, ni aun el de su propia existencia.

La importancia de la duda ha sido puesta de relieve por cuantos han iniciado mas
progresivos  derroteros al pensamiento humano. Todos los grandes pensadores sin
excepeion, desde Socrates , Platon, San Agustin, Descartes y Kant, muestran que es
condicién inexcusable para el progreso del pensamiento, y que no existe ni se concibe
otro medio que la duda para determinar su marcha progresiva poniendo la legitimidad de
su ejercicio y el valor de sus resultados. Considerando la duda como la perplejidad de la
inteligencia entre dos percepciones contrarias, resulta que de la igualdad de las instancias
favorables y contrarias, o sea, entre razones en pro y en contra , surge inevitablemente la
duda, de cuyo estado transitorio no se debe salir de una manera repentina; como la
inteligencia es continua y racional y no procede por saltos, pasa gradualmente de la duda a

otros estados intermedios que exigen también atencion y trabajo.

Tomando como punto de partida lo sefialado, se deduce que el tema central de
Pepita Jiménez es la duda, que llega a convertirse en lo que Kayser denomina motivo.

Para el critico aleman el motivo

...es una situacion tipica que mds se repite; llena por tanto de
significado humano.(36:23)

La “situacion tipica” que mas se repite en el texto objeto de estudio es precisamente
la duda. Lo anteriormente dicho se comprueba al extraer y contar todos los fragmentos y

oraciones de tipo interrogativas, en los que se presenta la duda; el conteo arroja los

siguientes resultados:
TEMA No. De Veces Total
DUDA 82 82
MOTIVO: DUDA
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A continuaciéon se presentan ejemplos de fragmentos y oraciones de tipo

interrogativas, en los que se presenta la duda como tema central de la obra:

(Hay verdadera vocacion en los que se consagran a la vida
religiosa y a la cura de almas, o es sélo un modo de vivir como otro
cualquiera, con la diferencia de que hoy no se dedican a él sino los
mds menesterosos, los mds sin esperanzas y sin medios, por lo
mismo que esta carrera ofrece menos porvenir que cualquiera
otra? (61:35)

¢La virtud del amor, me pregunto veces, es la misma siempre,
aunque aplicada a diversos objetos, o bien hay dos linajes y
condiciones de amores? (61:90)

¢ Quién sabe, me digo a veces, si a pesar de las buenas obras de
Pepita, de sus rezos , de su vida devota y recogida, de sus limosnas
y de sus donativos para las iglesias, en todo lo cual se puede fundar
el afecto que el padre Vicario le profesa, no hay también un
hechizo humano, no hay algo de magia diabdlica en este prestigio
de que se rodea y con el cual emboba a este cdndido padre Vicario,
ylelleva y le trae y le hace que no piense ni hable sino de ella a
todo momento? (61:55)

Don Luis, como un buen hombre, siervo, y religioso, aparentemente encuentra la
felicidad y alcanza un estado de satisfaccion personal al ofrecer su vida como un
sacrificio al Dios Vivo, y servirle como futuro sacerdote; pero, a pesar de su firme

resolucién a su vocacion , comienzan a surgir en €l dudas en cuanto a su llamado.

En toda la obra se puede ver a un don Luis confuso e indeciso, tal vez la decision
que ha tomado no sea la correcta, ya que en las primeras paginas del texto, don Luis
sorprende al lector, cuando éste en un momento de vacilaciéon piensa en el cacicazgo y la
fortuna de don Pedro (su padre), quien deseaba dejar de heredero a su tunico hijo. Lo

anteriormente dicho se demuestra en la siguiente cita:

Sin embargo, y aqui vuelve mi escrupulo : mi propdsito de ser
clérigo o fraile, de no aceptar, o de aceptar sélo una pequefia parte
de los cuantiosos bienes que han de tocarme por herencia, y de los
cuales puedo disfrutar ya en vida de mi padre, ;proviene solo de
mi menosprecio de las cosas del mundo, de una verdadera vocacion
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La imagen de Pepita estd siempre presente en mi alma ;jserd esto
amor? Me pregunto. (61:76)

Estas dudas van convirtiéndose poco a poco en presentimientos, y estos son, en
realidad los verdaderos motivos del joven. En balde trata éste de huir y reprimirse, puesto
que sus mismas dudas y sentimientos lo hacen volver a su amada, quien sufre por el
abandono de su amante. Solo Pepita ayuda a disipar las dudas de don Luis, pero son éstas
las que en su proceso de degradacion le ayudan a abrir los ojos, al servirle a Dios como

un buen esposo y no como un mal sacerdote.

5.9.2. EL VIEJO Y LA NINA

Este tema aparece en la novela de dos maneras: primero a través del matrimonio de

Pepita con don Gumersindo:

Era, con todo, tan inverosimil y tan desatinado el suponer que un
hombre que habia pasado ochenta afios, sin querer casarse pensase
en tal locura cuando ya tenia un pie en el sepulcro, que ni la
madre de Pepita, ni Pepita mucho menos, sospecharon jamds los,
en verdad los atrevidos pensamientos de don Gumersindo. (61:27)

La segunda relacion de este tipo se da entre Pepita y don Pedro, en donde el tema

tiene las particularidades propias de Valera.

En casa de Pepita es mi padre el propio comediante. Cada dia
parece, ademds, mds prendado de ella y con mayores esperanzas
de triunfo. (61:22)

Don Pedro es un hombre maduro, pero aun atractivo y jovial, lo cual no le impide
pretender a una mujer mucho mas joven que él. Si no se casa con Pepita es porque a Valera
no le interesa que suceda para exponer el verdadero problema de la novela, La duda. Don
Pedro renuncia a Pepita a favor de su hijo, pero sus caracteristicas coinciden con las de

otros personajes de la obra valeriana como don Fadrique de E! comendador de Mendoza, y

don Paco de Juanita la Larga, que si acaban casandose con mujeres mas jovenes que ellos.




De alguna manera, esto refleja parte de las vivencias de Don Juan Valera, pues éste se casa

con una mujer mucho més joven que él.
5.9.3. LA CONTRAPOSICION ENTRE AMOR SACRO Y AMOR PROFANO

Uno de los sentimientos mas bellos y profundos que puede experimentar el ser
humano es el amor, sentimiento que ha acompafiado al hombre desde €l advenimiento de

éste al mundo.
Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola , amor es:

...el sentimiento que mueve a desear que la realidad amada, otra
persona, un grupo humano o alguna cosa, alcance lo que se juzga
su bien, a procurar que ese deseo se cumpla y a goza , como bien
propio el hecho de saberlo cumplido. (52:236)

En la antigiiedad griega y en la filosofia hind{, el amor representa el principio del
cosmos, como en Hesiodo, Empédocles. El amor a si mismo, es segun Aristoteles,
requisito indispensable para poder amar a otra persona, aunque no debe confundirse con el

egoismo.

En el cnistianismo, Dios ama a los hombres compadeciéndose de ellos, sin embargo,

el amor de los cristianos hacia Dios esta caracterizado por el respeto y la adoracion.

En Pepita Jiménez, se infiere la presencia de una contraposicion entre dos tipos de
amor. El primero, es un amor sacro y puro, un amor que busca la paz y unién con el creador

por medio de la oracion y el sacrificio.

Hace pocos dias cumpli veintidos afios. Tal ha sido hasta hora mi
Sfervor religioso, que no he sentido mds amor que el inmaculado
amor de Dios mismo y de su santa religion, que quisiera difundir y
ver triunfante en todas las regiones de la tierra. (61:37)
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Con el fin de demostrar la presencia del amor sacro en Pepita Jiménez, se
presentan ejemplos en donde puede verse la constante lucha entre santidad-tentacién
(sacro-profano), don Luis nuevamente serd el personaje que servira de guia para la
comprension de dicha contraposicion, para ello se han clasificado tres etapas, en donde es

notoria la presencia de la religion (amor sacro) en la vida de dicho personaje.

1) El personaje llega a alcanzar un estado de sublimacion, en el cual lo t{nico

importante es la unién con su creador.

Harto sé que no es asi, que no ésta al verdadera doctrina, que el
amor divino es la claridad, y que amar a Dios es amarlo todo,
porque todo estd en Dios, y Dios estd en todo por inefable y alta
manera. (61:36)

2) Después de la prueba a que esta sujeto el personaje viene la suplica y la plegaria,

con el fin de lograr el perdon del hacedor, para asi lograr la redencion.

Como el corzo sediento desea y busca el manantial de las aguas,
asi mi alma busca a Dios todavia. A Dios se vuelve para que le dé
reposo. (61:84)

Razon tiene la mistica doctora Santa Teresa cuando pondera los
grandes trabajos de las almas timidas que se dejan turbar por la
tentacion; pero es mil veces mds trabajoso el desengafio para
quienes han sido, como yo, confiados y soberbios. (61:85)

3) Por altimo, desesperado de su dificil prueba, el personaje trata de reestablecer su

comunion con el creador.

Con ajenjo me alimenta Dios para probarme, y en balde le pido que
aparte de mi ese cdliz de amargura; pero he pasado y paso en vida
muchas noches entregado a la oracion, y ha venido a endulzar lo
amargo del cdliz una inspiracion amorosa del espiritu consolador
y soberano. (61:89-90)
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En las siguientes citas puede verse como el amor hacia La joven viuda aumenta

mientras que su espiritu religioso disminuye, dando paso asi a la temible carnalidad.

Si estoy cerca de ella, la amo, si estoy lejos, la odio . A su vista, en
su presencia, me enamoro , me atrae, me rinde con suavidad, me
pone un yugo dulcisimo. (61:88)

Lo que es aun eficaz en mi contra el amor no es el temor, sino el
amor mismo. Sobre este amor determinado, que ya veo con
evidencia que Pepita me inspira, se levanta en mi espiritu el amor
divino en consurreccion poderosa. (61:87)

Como resultado de estos pensamientos y reflexiones, logra el amor de Pepita vencer
a un espiritu de supuesta sublimidad. Lo anteriormente dicho se sustenta en la siguiente

cita :

Don Luis no pudo mds, se puso en pie, llegé a donde estaba
Pepita y la levanto entre sus brazos estrechdndola contra su
corazon, apartando blandamente de su cara los rubio rizos que en

desorden caian sobre ella, y cubriéndola de apasionados besos.
(61:153)

En suma, puede concluirse que la vocacion religiosa de don Luis no es firme. El
mismo lo confesara mas adelante. Por otra parte, la pedanteria de sus primeros anhelos, su
forma de expresion, son también bastante evidentes. El amor que despierta Pepita en don
Luis sirve para abrirle los ojos respecto a si mismo. Ya Valera habia ido preparando el

camino presentado don Luis como “un estudiante clérigo”, una seminarista que aun no ha

recibido las 6rdenes mayores, y cuya situacion no es irreversible.




6. FUNCION

6.1. IDEOLOGIA DEL AUTOR

Como yo era hombre de mi tiempo, profano, no muy ejemplar por
mi vida penitente y con fama de descreido, no me atrevi a hablar en
mi nombre e inventé a un estudiante de clérigo para que hablase

(Juan Valera)

Cuando Juan Valera actuaba en la politica, y en discursos parlamentarios, afirmé

muchas veces su catolicismo. No engafié a nadie. Se acaba de ver en la cita anterior que

pasaba por

“profano, no muy ejemplar en su vida” y que “tenia fama de descreido”. Y es

que aquellas sumisiones a la fe se acogieron como actos de oportunidad politica y nada mas.

En privado, Juan Valera no tenia por qué disimular nada, y nunca lo hizo.

En ocasiones, Valera consideraba el ideal de una vida contemplativa, se haria monje

si tuviese fe:

A veces, al examinar mi conciencia, descubro a las claras que yo
seria ya jesuita o monje benedictino si tuviese fe. (53:68)

Si yo tuviese la fe religiosa que usted tiene, ya me hubiera metido
fraile, aqui (refiriéndose a Francia) o en Italia..; pero,
desgraciadamente, cada dia soy mds racionalista; cada dia me
parece mas pasado, mds increible, mds inaceptable el catolicismo.

(51: 68)

Como puede verse, el rechazo a la Iglesia es evidente en Valera, quien a lo largo de

su vida se dedica a criticar a la institucion que habia llevado a Espafia a un atraso y

abandono.

Tentaciones me asaltan a menudo de vivir en Francia o en Alemania,
oscurecido y olvidado, pero en el seno de un gran movimiento de los
espiritus, en la corriente viva y fecunda del progreso humano.
Nosotros nos apartamos de ella mds cada dia. Y luego quiere Vd.
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(que sea catolico? Cada dia es mds profunda y firme mi conviccion
de que el exceso de catolicismo ha hecho de nosotros el deplorable
pueblo que somos. (53: 361)

En el alma agradezco a Vd el interés vivo que me muestra y la buena
calificacion que hace de mi fastidio y malestar, llamdndole hombre
de Dios. No quiero ser hipdcrita con Vd, prefiero ser franco, aunque
pierda mucho en su concepto. Yo no tengo hambre de Dios, sino
hambre de dinero, de goces terrenales y de bien estar en este bajo
mundo. El unico mérito que hay en mi es el de no querer esta hambre
a costa de ninguna picardia, de ninguna humillacién y de ninguna
bajeza, pero al mismo tiempo mala virtud no sélo me satisface y por
eso rabio y me lamento. (53: 38)

El méas importante de sus testimonios es el que contiene la carta con fecha cuatro de
diciembre de mil ochocientos sesenta y siete, en la cual expresa con franqueza su mas

hondo sentir.

...usted sabe que yo no soy indiferente en materias de religion. Soy
tan apasionado como sujeto a dudas y vacilaciones, si bien me
inclino al deismo racionalista, al espiritualismo con la creencia en
un Dios personal. Estas cosas, aun en visperas de casarme, y aun en
visperas de morirme, absorben y absorberdn siempre mi atencion.
Creo que tengo, a mi manera, un espiritu profundamente religioso,
si bien cada dia me separo mas, alla en el fondo de mi conciencia,
de la religion catélica. Sélo una revolucion completa, una
verdadera transformacion en el seno de esta religion misma, puede
llevarme a ella de nuevo .Es mas, yo doy por seguro que el porvenir
del mundo no es de esta religion, si no se transforma y rejuvenece.
Por de pronto se ha divorciado de la civilizacién, la ha echado fuera
de su gremio, ha excomulgado el movimiento progresivo de la
humanidad. (53:45)

Hablo claro con Vd. aunque le disuene y escandalice. La verdad es
ante todo.Creo que esto no entibiard de manera alguna nuestra
amistad. Cada uno podrd seguir adorando a Dios segun su
conciencia. Yo, ademds, en lo exterior no pienso chocar nunca con
las ideas mds generales de mi pueblo, y, asi como me caso
catdlicamente, haré que mi mujer y mis hijos aparezcan como
catolicos. Tl vez importa que haya una religion positiva para los que
no filosofan. Espero, con todo, que la moral de mis hijos, si los llego
a tener, repose sobre otros fundamentos independientes y mds
solidos, ora sean ellos catdlicos, ora no lo sean. (53:28 )
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El afan de eternidad, la necesidad de un consuelo que mitigase las penas de esta vida
no llevan a Juan Valera a adoptar actitudes que simplemente no le van, y menos a afirmar
lo que intimamente no creyd. Grandes fueron sus angustias en los dias que siguieron a la

muerte de su hijo Carlos, y entonces escribe:

...la unica consolacion seria creer en otra vida mejor, pero mi fe y mi
esperanza son vagas y confusas. Por dicha, mi escepticismo es
verdadero. Aunque no afirmo, tampoco niego, ni veo claro
argumento ni motivo para negar-. Y este crepusculo incierto de la
duda tiene encanto que mitiga las penas. (35:67)

Escribiendo su sobrino Salvador Valera, Don Juan se muestra como un hergje al

anotar:

De todos modos, yo entiendo que el que carece de fe religiosa debe
probar que la razén vale mds que la fe, no haciendo disparates,
resignandose con lo inevitable y conservando la serena
tranquilidad de su alma en medio de los infortunios, contrariedades
y disgustos de la vida. Al que no es capaz de esto, le conviene no
meterse en filosofias racionalistas, sino creer en lo que dicen los
curas, ofr misa, ayunar, confesarse y hasta zurrarse el trasero con
muy buenas disciplinas.(35: 105)

Todos estos comentarios que emite Juan Valera en contra de la Iglesia le crean
mala reputacion dentro del circulo catélico de la época. Hubo de costarle también a la
embajada del Vaticano (Don Juan también ejercio la carrera diplomatica debido a la poca
remuneracion econémica de su oficio como escritor), ya que los catolicos temieron

escandalizar al Papa con el envio de tal embajador.

En Pepita Jiménez, Valera plantea en el caso de don Luis un falso misticismo. Si
don Luis no hubiese encontrado a tiempo a Pepita Jiménez, hubiera perdido su juventud y
lo mejor del amor. Asi pues, Valera planted el problema de un mistico falso de una forma

irénica, sarcastica y tragica.
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6.2. IDEOLOGIA DEL TEXTO

En la época que se publica Pepita Jiménez, Espafia enfrentaba un sin numero de
guerras y revoluciones que trajeron como consecuencia la institucion de gobiernos
revolucionarios; movimientos representados por burgueses, quienes emprendieron una

“Revolucion Burguesa”.

Lo anteriormente expuesto se considera fundamental para el analisis de la estructura
y superestructura de Pepita Jiménez, obra que refleja en si dos dominaciones: la primera,
representada por las clases sociales (segun lo propuesto por el materialismo histérico). La

segunda, representada por una dominacion de tipo ideologica.

Respecto a la primera clasificacion, aparecen tres tipos de clases sociales: clase alta,

media y baja.

La clase alta esta representada por aquellos personajes que poseen los bienes de
produccion y que por consiguiente influyen y dominan a los otros personajes de menor
condicion social. Asi pues, en Pepita Jiménez, la clase dominante o alta estd representada

por: e don Pedro Vargas, don Luis de Vargas, Pepita Jiménez, y el conde de Genazahar.

Las clases medias estdn formadas por sacerdotes como el sefior Vicario, la tia
Casilda, y Currito (primo de don Luis). La clase baja esta representada por los criados de
Don Pedro y Pepita Jiménez, y aunque algunos aparezcan implicitamente ( a excepcion de
Antofiona ), se advierte la presencia de los mismos por medio de los datos que ofrece la

obra.
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Las distintas clases sociales de la realidad representada en la novela se clasifican de la

siguiente manera:




El segundo tipo de dominacién presente en el texto es de cardcter ideolégico. La
Iglesia, con la autoridad que le ha sido delegada por los santos (;?), es la instituciéon
encargada de regir y dominar la vida del ser humano: Su presencia en Pepita Jiménez, es de
gran importancia debido a la fuerte influencia que ejerce en personajes como don Luis de

Vargas y Pepita Jiménez, quienes logran vencer los preceptos y restricciones religiosas.

A continuacion se presenta un esquema en el que se clasifica la influencia y
dominacion de caracter ideologico por parte de la iglesia catolica hacia los personajes de

Pepita Jiménez.

INFLUENCIADO




En Pepita Jiménez, la Iglesia no esta al servicio de los pobres sino mas bien le
interesa servir a los ricos; y es obvio que lo que buscan los religiosos como el sefior

Vicario son las ayudas generosas (limosnas) de sus benefactores.

Pepita no da solo para los pobres sino también para las novenas,
sermones y otras fiestas de iglesia. Si los altares de la iglesia
brillan a veces adornados de bellisimas flores se deben a la
magnificencia de Pepita, que los ha hecho traer de su huerta. Si en
lugar del antiguo manto, viejo y raido, que tenia la Virgen de los
Dolores, luce hoy un flamante y magnifico manto de terciopelo
negro bordado de plata, Pepita es quien le ha costeado. (61:50)

6.3. FUNCION DE LA OBRA LITERARIA EN LA SOCIEDAD

Como parte esencial del analisis de un texto literario, resulta importante saber qué
funcion ejerce dicho texto en la sociedad. Aguiar e Silva, en su libro titulado: Teoria de la
Literatura, propone dos funciones o finalidades de la Literatura, las cuales son: el “arte por

el arte” y el “arte comprometido o literatura comprometida”

Al analizar detalladamente la problematica que presenta Pepita Jiménez, y la
propuesta literaria del autor, se deduce que la funcién que ejerce la obra en la sociedad
espafiola del siglo XIX es la de un arte comprometido; no se olvide que Pepita Jiménez fue
publicada en el afio de 1874 cuando Espafia se hallaba libre de toda influencia borbonica y
tradicional, por lo que, escritores como Valera, Galdos, y Clarin , presentan una novela con
problematica diferente. En el caso de Pepita Jiménez, el autor presenta el conflicto
vocacional de un seminarista en una forma sarcastica e ironica; s una critica a la Iglesia
Catblica en donde se propone una libertad antropocéntrica que va en contra de lo
establecido por la religion y la tradicion. Valera, al referirse a Pepita Jiménez, expresa lo

siguiente:

Yo la escribi cuando todo en Espafia estaba movido y fuera de su
asiento por una revolucion radical, que arrancé de cuajo el trono




ardia la lucha entre los antiguos y los nuevos ideales. (62:1440)

En la cita anterior, Valera se refiere al periodo histdrico que comprende desde la
Revolucion de 1868, hasta la instauracion de la primera Republica espafiola en 1874; son
afios de euforia y de exaltacion, en los que se propone la tesis de un "Renacimiento” de la
cultura espafiola en general, y de la novela como género literario en particular. Pero este
clima de exaltacion se acompafia a menudo de la conciencia de una crisis irreversible del
sistema de creencias y valores dominante durante siglos en Occidente, de estar asistiendo,
en suma, a la muerte del Antiguo Régimen ideologico. Liberales y conservadores
insistieron en esta tesis en sus debates del Ateneo y en sus articulos de la Revista de Esparia,
la Revista europea o la Revista contempordnea. Don Juan Valera, en su discurso

pronunciado el 7 de abril de 1876 en el Ateneo, comenta al respecto:

No hay un ideal, es verdad: no hay una aspiracion unica y undnime
[....] pero en cambio hay muchos ideales, y esto, lejos de ser
perjudicial, es convenientisimo, porque hay para todas las
inclinaciones, cada cual puede escoger el que guste. (62:1441)

El optimismo personal de Valera, en el periodo historico y estético en el que le situé
el destino, se corresponde fielmente con un optimismo filosofico que no es en €l cosa de
momento, sino de toda la vida: esa creencia tan europea y tan siglo XIX de que la
humanidad atravesaba por su mejor momento, esa confianza en que la razon y la ciencia
conducian inevitablemente, y por encima de todos los desastres interpuestos, a la perfeccion
de la humanidad y al progreso de la civilizacion. De Victor Hugo a Emile Zola y de Hegel a
Marx o a Krause y toda una dimension del pensamiento que acompafio al siglo XIX. Es
indudable que Valera, pese a todas sus dudas hamletianas , fue uno de los que creyé en el

cambio:

Es evidente para mi, progresista en el sentido lato de la palabra, por
mds que no lo se en el sentido estricto y meramente politico, que la
civilizacion crece y se mejora y se magnifica con el andar de los
siglos. (53: 161)
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Este optimismo histérico forma parte del modelo ideolégico que el Valera anterior a
1880 propone en Pepita Jiménez: una ruptura total con la tradicién y con el catolicismo,

que segun Valera “ha hecho de nosotros el deplorable pueblo que somos ™.
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7. CONCLUSIONES

1) Ellenguaje, con el que Valera se comunica con el lector, es culto y rebuscado, salvo

2)

3)

4)

en raras ocasiones cuando el autor pone en boca de Antofiona algunas formas
coloquiales y regionalismos, con la intencion de dar a conocer su condicién social
dentro del texto. Asimismo, se evidencia un exagerado uso de fraseologia mistica
por parte del autor, quien lo que pretende es ridiculizar y dar a conocer la falta de

vocacion de un seminarista.

El estilo con que Valera presenta las metaforas, simbolos e imagenes, esta cargado
de una profunda influencia de terminologia mistica, que fue fruto de las lecturas de

San Juan y Santa Teresa de Jesus.

El texto refleja una PARODIA de caracter mundana, en la que Juan Valera persigue
poner en ridiculo a la Iglesia y a sus “fieles escogidos”. Para ello, el autor se vale
de la figura de don Luis de Vargas, quien reconoce lo equivocado de su resolucion
de ser sacerdote. De esta manera, Valera rompe con toda influencia y opresion
religiosa, y a la vez plantea un problema vigente en la sociedad actual, esto es, la
falta de vocacion religiosa de algunos miembros de la Iglesia Catodlica, Apostdlica y

Romana.

A pesar que Pepita Jiménez no describe hechos histéricos que pudiesen dar indicios
para establecer una relacion entre la obra y su contexto, puede comprobarse que la
sociedad referencial a la que remite el texto, se enmarca dentro del periodo historico
que comprende del afio 1868 a 1875 (época revolucionaria que va desde el
destronamiento de los Borbones hasta la restauraciéon de los mismos). Lo
anteriormente dicho se demuestra al encontrar dentro del texto descripciones acerca
del movimiento krausista, asi como también la propuesta de una libertad

antropocéntrica libre de toda influencia y opresion ideolégica.
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5) Tanto la estructura externa como la interna de Pepita Jiménez, se divide en tres

6)

7)

grandes partes: Cartas de mi sobrino, Paralipomenos, y Epilogo: Cartas de mi
hermano, dichas partes, a su vez, representan los tres elementos sinticticos de la
narracion: presentacion, nudo, y desenlace. El orden en el que se narran los
acontecimientos es de caracter lineal, pero tiene atisbos de alteracion temporal

(prolepsis y analepsis).

La estructura social en Pepita Jiménez, refleja una dominacion economica e
ideologica. En el tipo de dominacion econdmica, se evidencia claramente la
estratificacion de una clase alta, media y baja. La primera esta representada por la
figura principal que controla ¢l cacicazgo de la comarca: don Pedro Vargas, padre
de don Luis de Vargas, por lo que, automaticamente, éste Gltimo también llega a
conformar dicha clase. Como tercer personaje, figura Pepita Jiménez, quien posee
los medios de produccidn necesarios para pertenecer a dicha clase. Finalmente, se
advierte la presencia del conde Genazahar, quien a pesar de sus deudas y trampas,

aun asi constituye un miembro mas de este circulo seleccionado.

La clase media la conforman familiares y amigos de los personajes que poseen los
medios de produccion, tal es el caso del sefior Vicario, la Tia Casilda, y Currito.
Asimismo, la clase baja esta representada por los sirvientes de los personajes de la

clase dominante (tal es el caso de Antofiona).

En la dominacion ideoldgica, se evidencia una fuerte influencia de la Iglesia. Cabe
mencionar, que este ente ha dominado la ideologia espafiola desde la imposicién de
la fe cristiana en la peninsula ibérica hasta la actualidad, lo que hace de Espafia ser

una sociedad teocéntrica .

Aunque Pepita Jiménez no remite al lector a un tiempo real y especifico en el que

se lleva a cabo la narracién, pueden tomarse algunos elementos en calidad de
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8)

9)

indicios que ubican a la novela en la segunda mitad del siglo XIX: la presencia del
cacicazgo que ejercia don Pedro en la comarca coincide con el ejercido, a partir de
la segunda mitad del siglo XIX, cuando burgueses y caciques peleaban por el poder.
Otro dato importante, lo constituye el papel que la Iglesia juega en la politica y la
moral a partir de la instauracion del Sexenio Democrdtico Espariol y el surgimiento
de la Democracia Cristiana como partido politico. Es en estos afios cuando la
Iglesia Espafiola se empieza a preocupar por los descensos de vocacion por parte de
algunos seminaristas, quienes solo buscaban una salida para solventar sus problemas

€conomicos.

En Pepita Jiménez, se evidencia el uso constante que Valera hace de la técnica que
Enrique Anderson Imbert denomina como Destinatario Interno, recurso que se
aplica al género epistolar. De ahi que, en la primera y tercera parte de la obra, el
autor presente a los personajes de don Luis y Pedro Vargas, quienes por medio de
cartas hacen saber al sefior Dean (destinatario interno) de los wltimos

acontecimientos que se presentan en la trama.

Respecto al analisis tematico de Pepita Jiménez, se concluye que el tema central de
la obra es la duda. Dicha aseveracion se comprueba al estudiar y extraer todos los
fragmentos y citas en donde se muestra a un joven seminarista que se cuestiona a si
mismo de si en verdad posee la vocacion de ser sacerdote o es todo un falso

misticismo: un erotismo sublimado.

10) Cada uno de los personajes de Pepita Jiménez, cumplen la funcion de simbolo: €l

sefior Dedn y el sefior Vicario, representan a la Iglesia; Pepita Jiménez, mas que
una tentacion, representa el tipo de mujer ideal decimononica, es compasiva y se
desvive por agradar y hacer el bien; pero, cuando se trata de su verdadera felicidad,
esta dispuesta a pelear por lo que considera suyo (inclusive hasta con el mismo
creador). Don Luis de Vargas, gracias a Pepita, finalmente, comprende que su
futuro no esta en el servicio a Dios como un sacerdote, sino como un buen creyente

y €sposo.
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Don Pedro Vargas, a pesar de no ser un buen creyente ni sacerdote, demuestra tener

un corazén lleno de bondad y lealtad, ya que al conocer que su hijo empezaba a
gustar de Pepita, no pretendio rivalizar con él, es mas, acepta su derrota, y al mismo
tiempo se alegra de haber ganado otra hija en Pepita.

Antofiona es una fiel sirvienta que lo unico que desea es ver feliz a “su nifia Pepita”,
y para lograrlo se vale de artimafias celestinas que ayudan de alguna manera a la

consumacion del amor entre don Luis y Pepita.

11) Al realizar un analisis minucioso de Pepita Jiménez se concluye que la misma

pertenece al realismo espafiol del siglo XIX; dicha aseveracion se comprueba al
encontrar en la obra las caracteristicas propuestas por la escuela realista, entre las
que destacan : la observacion atenta al detalle concreto y la acentuacion mayor de

las diferencias entre los personajes individuales y colectivos.
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9. ANEXOS

CUADRO CRONOLOGICO ACERCA DE LA EPOCA, VIDA, Y OBRA DE JUAN
VALERA

Ao

Acontecimientos historicos

Batalla de Ayacucho (Pert)

Vida cultural v.

artistica

Vida y obra de Valera

1824 Breton: A la vejez{Nace en Cabra, el 18 de
que pone fin a la dominacion | viruelas octubre. Sus padres son
espafiola en América. dofia Dolores Alcala

Galiano, marquesa de la
Paniega, y don José Valera
y Viafia, oficial de la
Marina de Guerra. Tiene un
hermano mayor, José,
nacido del primer
matrimonio de su madre.

1835 |Pronunciamiento liberal de|Constitucion del |Escribe  sus  primeros
Cardero en Madrid. Muerte {Ateneo de Madrid. | poemas.
de  Zumalacarregui  en|Duque de Rivas: Don
Begofia.  Victoria  de|Alvaro o la fuerza del
Mendigorria contra  los|sino.
carlistas. Subida de
Mendizabal al  poder.

Disoluciéon de las o6rdenes
religiosas con excepcion de
las hospitalanas.

1837 |Promulgaciéon de la nueva Hasta 1840 estudia Leyes y
Constitucion liberal. Filosofia en el Seminario
Pronunciamiento moderado Conciliar de Malaga, con
de los oficiales de Pozuelo y excelentes  calificaciones.
Aravaca. Caida de Sus autores preferidos son
Mendizabal. El pretendiente Espronceda y Byron.
Carlos llega a Madrid.

1839 |Convenio de Vergara, que|Hartzenbusch: La|Conoce a Espronceda, Ros

termina la primera guerra
carlista

redoma encantada.

de Olano y Miguel de los
Santos Alvarez. Publica sus

primeros versos en el
periddico malaguefio
Guadalhorce.

1841

Fusilamiento del general
Diego de Leén en Madrid.

Va a vivir a Granada.
Ingresa en el Colegio
Seminario de San Dionisio
del Sacramonte, donde
continia estudiando
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derecho. Sigue leyendo toda
clase de libros. Descubre a

los clasicos: Propercio,

Catulo, Horacio, etc.
1842 |Sublevacion de Barcelona|Muere Espronceda. Continia en  Granada.
contra Espartero y Publica versos en la revista.
bombardeo de la ciudad. La Alambra. En octubre de

ese afio viaja a Madnd para
proseguir sus estudios.

1843

Fin de regencia de Espartero.
Movimiento de la Junta
Central del Reino de
Barcelona y nuevo
bombardeo de la ciudad por
el general Sanz. Isabel II,
proclamada mayor de edad a
los catorce afios. Olozaga
forma el primer ministerio
del reinado de Isabel II

Ademas de estudiar, pasea,
conoce a algunos literatos.
Se enamora de Gertrudis
Gomez de Avellaneda, diez
afios mayor que €l, a la que
dedica poemas con el sobre
nombre de Leila.

1844

Los moderados en el poder.
Creacion de la. guardia civil.
Isabel II reina de Espafia.

Nace Benito Pérez
Galdés.

Zorilla: Don Juan
Tenorio, Gil y Car
rasco. El sefior de
Bembibre. Lista:

Ensayos literarios

A finales de este afio se
gradua como bachiller. Su
padre, en premio, le costea
la edicién de sus poesias.
De los trescientos
ejemplares publicados, solo
se venden tres.

1845

Fusilamiento en Logrofio del
general Zurbano.
Promulgacion de la cuarta
Constitucion.

Hartzenbusch: La jura
de Santa Gadea.
Ventura de la Vega: El
hombre de mundo.

Siendo ya bachiller en
jurisprudencia, se instala en
Madrid para probar fortuna.
Frecuenta las tertulias
literarias, los teatros y los
salones. Publica versos en

El Siglo Pintoresco.
1847 |Crisis econdmica | Estébafiez  Calderon: | Contintia en Madrid,
internacional. Escenas andaluzas. alentado por su madre, a la

espera de un buen trabajo.
Frecuenta el salon de la
condesa de Montijo, de los
duques de Rivas y de los
duques de Frias. Su aspecto
agradable y sus buenos
modales le proporcionan
éxito con las mujeres. Es
nombrado agregado sin

sueldo en Napoles, en la
embajada del duque de




Rivas. Se enamora de Lucia
Palladi, apodada “La
Muerta” y le dedica algunos
poemas. Estudia griego.

1849

Zorilla: Traidor,
inconfeso y mdrtir

Entabla en Napoles amistad
con Serafin Estébafiez
Calderon.

1850

Regresa a Madrid.
Frecuenta  tertulias vy
salones. Coqueteos con
Malvina, hija del duque de
Rivas.

1851

Concordato entre Espafia y la
Santa Sede.

Donoso Cortés: Ensayo
sobre el catolicismo, el
liberalismo y el
socialismo.

Lee y escribe, aunque no
publica nada. Amistad con
Alcala Galiano. Es
nombrado secretario de la
legacion en Brasil, de la que
es Embajador don José
Delavat, padre de su futura

esposa.
1853 Por motivos de salud
‘ regresa a Madrid.

1854 |Pronunciamiento de  O|Sanz del Rio introduce |Publica el ensayo “Del
Donell en Vicalvaro. | el Krausismo. romanticismo en Espafia y
Manifiesto de Manzaneros de Espronceda” en Revista
redactado por Canovas del Espafiola  de  Ambos
Castillo. Bienio progresista. Mundos. Fracasa

nuevamente en su intento
de ser diputado.

1855 |Ley de concesiones de Es nombrado Secretario de
ferrocarriles. Primea huelga Embajada en Dresde. De
general de [Espafia en vuelta a Madrid es
Barcelona. nombrado  Oficial  del

Ministerio. ,

1856 |Fin del Bienio progresista. | Empiezan las|Publica en La Revista

Reaccion moderada. Subida | Exposiciones Peninsular un ensayo sobre

de Narvaez al poder. Se
restablece la Constitucion de
1945.

Nacionales de Bellas
Artes

las Escenas andaluzas de
Estébafiez, y poesias. Es
nombrado Secretario de la
Embajada extraordinaria del
duque de Osuna en Rusia.

1857

Muere Quintana

Se enamora de la actriz
Magdalena Brohan.
Regresa a Madrid. Polémica
con Castelar sobre La
Doctrina del progreso.
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1858

O Donell forma el Ministerio
de la Unién Liberal.

Asiste  en  Paris al
matrimonio de su hermana
Sofia con el duque de
Malakoff. Es elegido
diputado por Archidona.
Dimite de su cargo en el
Ministerio de Estado, del
que esta cesante siete afios.

1859

Primeros juegos
florales en Barcelona.

Muere su padre. Articulos

sobre literatura en EI
Estado. Se publican sus
poesias con un prologo de
Alcala Galiano. Funda el
periddico La Malva junto
con Miguel de los Santos
Alvarez y Pedro Antonio
Alarcon. Escribe
Parsondes.  Aunque le
cuesta  hablar  publico,
durante este afio da unas
conferencias en el Ateneo
acerca de la filosofia de lo
bello.

1860

Fracasa el golpe carlista de
San Carlos La Rapita. El
general Ortega es pasado
por las armas.

Auge de las novelas
por entregas.

Colabora en la revista
satirica El Cécora. Escribe
el cuento El pdjaro verde y
un ensayo titulado De la
revolucion en Italia, que le
crea fama de hombre
excesivamente liberal.
Explica en el Ateneo unas
lecciones sobre Historia
critica de nuestra poesia.
Entra a colaborar en EI
Contempordneo.  Escribe
De la naturaleza y cardcter
de la novela.

1861

Sublevacion campesina de
Loja. Tratado de paz con
Marruecos en Madrid.

Empieza a publicar
Mariquita y Antonio_en El
Contemporaneo. Es elegido
académico.

1862

Caida de la Unioén Liberal
presidida por O Donell.

Muere Martinez de la
Rosa.

Discurso de recepcion en la
Academia sobre la poesia
popular. Resefia sobre Los
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miserables de Victor Hugo

en £l Contempordneo.
1865 |Insurreccion de los Es nombrado ministro
' estudiantes 'y  represion plenipotenciario en
sangrienta de la noche de Frankfurt.
San Gabriel en Madrid.
1866 Nace Benavente Dimite de su cargo en
Frankfurt. Viaja a Paris y a
Biarritz con su familia.
Reencuentro con la familia
Delavat.
1868 |Revolucion de septiembre. Articulos: De la revolucion

Pronunciamiento de Prim,
Serrano y Topete. Exilio de
Isabel IL Inicios
revolucionarios en Cuba.

y la libertad religiosa y
Sobre el concepto que hoy
se forma de Esparia.

1871

Asesinato de Prim. Amadeo
L

Bécquer: Rimas

Diferencias matrimoniales
con Dolores. Muere su
madre. Frecuentes viajes a

Cabra y Dofia Mencia.
1872 |Inicio de la tercera guerra|Nace Pio Baroja. Es nombrado  director
carlista. general de Instruccion
Publica. Senador por la

provincia de Cdrdoba.

1874

Restauracion de los

Borbones en Espaifia.

Alarcén: El sombrero

de tres picos.

Empieza a  publicarse
Pepita  Jiménez en la
Revista de Espaiia.

1875

Nacen

Machado y

Maeztu. Alarcon: El

escandalo.

Las ilusiones del doctor
Faustino

1876

de
libre

1876.
de

Constitucion
Institucidon
enseflanza.

Galdos: Doria Perfecta.

Verdaguer:
Atlantida

La

Conoce a Marcelino
Menéndez Pelayo. Empieza
a publicar £/ Comendador
de Mendoza.

1877

Publica Pasarse de listo en
El Campo.

1878

Imparte  lecciones  de
literatura ~ contemporanea
extranjera en la Institucion
Libre  de Ensefianza.
Empieza a publicarse Dofsia
Luz en La  Revista
Contempordnea.

1879

Fundacion  del  Partido
Socialista Obrero Espafiol.

Tentativas dramadticas, que
incluye Asclepigenia.
Traduce Los Pastorales de
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Longo, que se publicara con
el titulo de Dafnis y Cloe al
afio siguiente.

1881 Nace Juan Ramon|Reintegrado a la diplomacia
Jiménez. por razones economicas, €S
nombrado ministro
plenipotenciario en Lisboa.
Contintan las
desavenencias con  su
mujer.
1883 Pardo  Bazin: La|Menéndez Pelayo le visita
cuestion  palpitante. |en Lisboa. Renuncia a su
Nace Ortega cargo en julio. Estancia en
Dofia Mencia y Cabra. A
finales de afio es nombrado
ministro plenipotenciario en
Washington.
1884 Rosalia de Castro: En|Conoce a Catherine Bayard,
las orillas del Sar.|hija del Secretario de
Pereda: Sotileza Estado.
1885 |Muerte de Alfonso XII [Clarin: La Regenta.|Muere su hijo Carlos.
Regencia de Maria Cristina |Muere  Rosalia de
Castro.
1886 | Alfonso XIII rey de Espafia. |Pardo Bazan: Los|Es nombrado ministro en
pasos de Ulloa. Bruselas. Al enterarse de su
Galdés: Fortunata y|traslado, Catherine Bayard
Jacinta se suicida. Apuntes sobre el
nuevo arte de escribir
novelas.
1887 | Sagasta restablece el derecho El  budismo  esdterico,
de asociacion. dedicado a  Menéndez
Pelayo.

1888 | Primer congreso del P.S.O.E. | Rubén Dario: Azul Madrid: tertulias politicas y
literarias. Empieza a
publicar, en El Imparcial,
Cartas americanas.
Problemas de salud.
Tertulia en su casa de la
cuesta de Santo Domingo.

1890 |Restablecimiento del Muere su hermana Sofia.

sufragio universal.

1893 Muere Zorilla. Pereda: | Embajador en Viena. Su

Perias arriba

hijo Luis es el secretario de
la embajada. Empieza a
quedarse ciego. Apuros
econdmicos.
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1894 Escribe El hechicero. La
mufiequita 'y La buena
fama, cuentos.

1895 |Comienzo de la segunda|Dicenta: Juan José Dimite de su cargo en

guerra de Cuba. Viena y regresa a Madnd.
Juanita la larga. Se queda
ciego. Se jubila en la
diplomacia.

1896 [Empieza la guerra de/Rubén Dario: Los|El caballero del azor,

Filipinas raros y Prosas | cuento
profanas.
1897 |Asesinato de Canovas. Guimera: Tierra baja.|Escribe varios cuentos vy
' Galdos: Misericordia. | publica la novela Genio y
Ganivet: Idearium | figura
espafiol.
1899 |Muere Castelar Morsamor
1900 Baroja: La casa de|Publica la segunda seri¢ de
Aizgorri Cartas americanas. Su hijo
Luis se casa con una nieta
- del duque de Rivas.

1904 Baroja: La busca Es elegido miembro de la
Academia de Ciencias
Morales y Politicas.

1905 Unamuno: Vida de{Muere el 18 de abril,

Don Quijote y Sancho. |dejando empezados varios

trabajos, entre ellos uno
dedicado a Cervantes.

Los datos presentados en el esquema anterior son de gran importancia, ya que a

través de los mismos se puede conocer a la sociedad en la cual viviéo Juan Valera. El

periodo historico y cultural espafiol que comprende de 1824 a 1905, muestra una serie de

cambios radicales en la historia espafiola, como por ejemplo el cambio y transicion de una

monarquia a un intento fallido de la instauracion de un gobierno demoliberal que trajo

como resultado no pocos enfrentamientos entre liberales y conservadores.

A pesar de las turbulencias politicas de la época, la vida cultural y artistica de dicho

lapso fue una de las mas fecundas y fructiferas de la peninsula ibérica; prueba de ello lo

constituye la aparicion de cuatro movimientos literarios como lo son: Romanticismo,

Realismo, Naturalismo, Costumbrismo y Modernismo.
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