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INTRODUCCION

La conquista de la Nueva Espaiia es, sin duda, un acontecimiento
que ha mantenido el interés de historiadores e intelectuales, asi co-
mo del gran pﬁbliéo. De todas las versiones de esta gesta, destaca la
escrita por Bernal Diaz del Castillo, obra que él titulé: Historia Ver-
dadera de la Conquista de la Nueva Espaiia.

Sin querer restar importancia a las obras de otros cronistas, y al
compararlas con la de Bernal, el resultado es un saldo positivo en fa-
vor del trabajo del soldado y cronista. Su espontaneidad, su viveza
y soltura hacen que el lector moderno se sienta testigo de todas las
facetas humanas propias de una gesta que, desde luego, supera por
su realidad y dramatismo a cualquier otra crénica.

La necesidad de recordar, y recordar la verdad, debié ser una exi-
gencia vivencial para el otrora soldado. Piénsese en un hombre que
ha vivido una aventura sélo compararable con las novelas de caballe-
ria, que siente haber hecho mas de lo que hizo, razén para recordar
su historia. Y por este motivo, la obra de Bernal Diaz del Castillo
alcanza la significacién que supera el campo historiogrifico y enton-

se convierte en un relato que es evocado con asombrosas vision de lo




05

pasado, de una manera plistica y luminosa.

Su libro es uno de los mas curiosos que puedan leerse en todos
los idiomas, y es una de las crénicas mas importantes que se hayan
escrito.

Bernal principia su relato en el afio de 1514 y lo termina en el afio
de 1568. Lo divide en CCXIV capitulos. Quiso cerrarlo en el capi-
tulo CCXI1V, al final del cual puso su firma y ribrica: pero cambié
de parecer y redacté dos nuevos capitulos en el mismo aiio en que es-
cribié el CCXIV, en 1568. Pensaba todavia componer otros capitu-
los mas, pues al concluir el capitulo CCXIV, manifiesta: ...bien es

q diga en otro capitulo de los arzobispos y obispos q a abido...

Inicia su relato en 1514, cuando se une a la expedicion que Pe-
drarias Davila organiza a la Nueva Espaiia, partiendo de Espaiia y
precisamente al Darién, en Panama. Vive alli tres o cuatro meses y
ese mismo aiio se traslada a Cuba, acogiéndose a su pariente Diego
Velazquez, gobernador de la isla. En 1517 se une a la expedicion de
Francisco Hernindez a Yucatin. Habiendo perdido 48 soldados re-

gresan a la isla por la ruta de La Florida. En 1518, el 8 de abril, se
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integra a la segunda expedicion del capitin Juan de Grijalva, cuatro
navios y 200 soldados. En 1519, el 18 de febrero, zarpan once navios
y mas de 500 soldados, al mando de Hernan Cortés, en una tercera
expedicion. En 1524 cae la ciudad de Tenochtitlin. Después de esa
fecha se mantiene en pie de guerra y participa en la pacificacion de
cion de Coatzacoalcos, al mando de Gonzalo de Sandoval, y con el
capitan Luis Marin, a la de Chiapas. En 1524 se une a la expedi-
cion de Hernan Cortés a Las Hibueras, en Honduras, y su regreso

a la ciudad de México, en 1527.

Los temas abordados por Bernal son la exploracion costera de Yu-
catan, el reconocimiento de la Costa del Golfo de México, la organi-
zacion de la empresa conquistadora de Hernan Cortés, los combates
de Tabasco y el regalo de la Malinche; la fundacion de Veracruz y el
azaroso ascenso a-la altiplanicie; la guerra y la alianza con los tlax-
caltecas, 1a masacre de Cholula y el encanto de Tehochtitlzin, asi co-
mo el arribe y la derrota de Panfilo de Narviez y sus mil seguidores.
El levantamiento de Tenochtitlin y la fuga desastrosa de La noche
Triste; el large-y violento sitio de la ciudad rebelde, hasta su derri-

bo. El reparto E]f[_botin y el gran envio de oro al monarca espaiiol,
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la conquista de Sandoval y Alvaradoe hacia donde se pone el sol, y la
llegada de los franciscanos, asi como le penosa expedicién a Las Hi-

bueras, en busca de Cristobal de Olid.

Sea cual fuere el aspecto bajo el cual se investiga un texto, una

primera condicion es su autenticidad. Esto, porque el estudio de tan
singular gesta requeria una obra original. Sabido es que, una obra, y
previo a su edicién, puede atravesar varios procesos: durante la lec-
tura de pruebas el autor ha corregido todas las erratas e introducido
las modificaciones que cree necesarias. Pero surgen mas dificultades
cuando el autor ha muerto y la obra contintia imprimiéndose. Quien
va a una libreria y compra una edicién de autor ya fallecido, cree te-
ner en sus manos el texto verdadero. Pero sucede que entre lector y
autor se han interpuesto varias personas: primero, se ha moderni-
zado la ortografia y quizd para facilitar la lectura el editor modifica
Ia puntuacién. Segundo, en el trabajo de composicién tipogrifica se
pueden haber efectuado cambios debido a una mala lectura, y asi su-
cesivamente, cada editor puede adulterar el texto. Ahora, ;puede te-
validez la primera edicion? Hace siglos, los autores no revisaban las

pruebas: una vez entregado el manuscrito el destino de la obra esca-
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paba de sus manos. Y a todos esos cambios debe agregarse la censu-
ra, pues no era el autor quien se relacionaba con la instituciones si-
no el impresor. El iinico medio de salvacion parece ser el regreso a
la primera impresion: la mas préxima a la voluntad de: autor. Pero
no siempre se puede adquirir la primera edicién. Entonces, la otra
via es la edicion que presente el texto auténtico, o lo que es lo mismo,
una edicion critica.

A falta de una edicioén critica, se utilizé, como instrumento de

trabajo:

1.- La Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia, de
Bernal Diaz del Castillo, de la Editorial Espasa-Calpe, Colec-
cion Austral, No. 1274, de Madrid, Espaifia, prélogo de Carlos
Pereyra, edicién especial habilmente punteada que tuvo como
base el Cédice Autografo, de 1568, que se consefva en el Ar-
chivo General de Centroamérica, en la ciudad de Guatemala y
conocido como Manuscrito Guatemala, que se empleo para una
lectura rapida y de ficil comprensién, misma que se empled

para toma de notas, glosas marginales, estadistica de los ras-

gos de expresion, ritmo del habla, etc.
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2.- Para un estudio fiel y verdadero, y sobre la base de un fexto
original, también se utiliz6, para cotejar y comparar, la His-
Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia, de
Bernal Diaz del Castillo, Texto Comparado entre la edicion de
Alonso Remon, de 1632, y el Cédice autografo, de 1568, estu-
publicado en México en 1904, péleografiado por Genaro Gar-
cia, sobre la base del Manuscrito Guatemala, y que se utili-

26 para el estudio de los matices del lenguaje y su estilo.
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1. MARCO CONCEPTUAL

A. ANTECEDENTES

Desde su aparecimiento, en 1632, la obra de Bernal Diaz del Cas-
tillo fue vista con algunos deméritos: una sintaxis irregular, el abiga-
rramiento del habla: descuidado y reiterativo, y sin embargo, tradu-
cida a muchos otros idiomas, innumerables estudios, pero nunca su

valor literario.

Desde su aparecimiento, los académicos de la época objetaron ese

mal estilo de 1a obra. Bernal refiere:

...como acabe de sacar en linpio esta mi rrelacion me
rrogaron dos licenciados que se las enprestase por dos
dias para saber por estenso las cosas que pasamos en
las conquistas de mejico y la nueva espaiia, y desq ya
lo oueron visto y leydo dixo uno dellos, que yo era
muy rretorico y tal presuncion tenya de si mismo que
despues de sublimar y alabar la gran memoria que
tube para no se me olvidar cosa ninguna y que le pa-
rece que me alabo mucho en lo de las batallas y ge-
rras que me halle..

(CCXII-900)
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De entrada, en el preambulo de la obra, Bernal reconoce sus
escasos conocimientos literarios:
...y para podello escriuir tan sublimadamente como
Es dino fuera menester otra elocuencia y rretorica
mejor que no la mia...(Preambulo)
En razon de que, desde su aparecimiento, los académicos obje-
ron el estilo de la obra, Luis Cardoza y Aragon, refiere:
Aqui, Bernal se adelant6 a sus criticos. Los licenciados

le cayeron encima igual que mas tarde muchos de sus

glosadores, con sus ridiculas espadas de gramaticos...
(8:18)

Otro demérito de Bernal, y su obra, fue su desmedido reco-
nocimiento por su participacion en la conquista. Es que Bernal escri-
be su obra para dejar constancia de si mismo y de su propio herois-
mo, aunque a través de su relacion buscara la recompensa a sus mé-
ritos. En Bernal no prevalece la ambicion de sus otros compaiieros
por el botin o la riqueza: prevalece mas el deseo de reconocimiento
a sus propios méritos como soldado, la tinica herencia que puede de-

jar a su progenie:
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...y porq soy viejo de mas de ochenta y cuatro afios

y E perdido la uista y el oyr por mi ventura no tengo
otra rigueza que dexar a mis hijos y descendientes y
salbo esta mi verdadera y notable rrelacion como ya
adelante veran’’ ( Predmbulo)

La obra de Bernal aparecid siempre en Antologias e Historias de
literatura universal por su valor historiogrifico. Ha sido fuente de
estudios politicos, sociologicos e histéricos; también por su sentido
caballeresco, pero nunca por el valor de su prosa. Frecuentemente se

enfocan diferentes temas de los que trata la obra, pero nunca por su

valor literario.

Asi pues, de la créonica de Bernal del Castillo muchos criticos se
han ocupado, opinando o seiialando diversos aspectos de Ia misma.
Dada su extension y su complejidad, la obra de Bernal ofrece otras
oportunidades de estudio, como es el caso de su valor literario, el

cual anima este estudio.
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B. JUSTIFICACION

Existen obras que por si mismas justifican un trabajo de inves-
tigacion literaria, dada su reconocida importancia y trascendencia.
Es el caso de la Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espa-
fia, de Bernal Diaz del Castillo. El presente estudio es un intento por
descomponer los procedimientos de su estilo

Esta obra es importante como crénica, pero ademas por las
particularidades novelescas, por la imaginacion y la fantasia. Lo es
por el dominio en la composicion del relato, y la inclusion de lo ma-
ravilloso, ademas del interés por encontrarse frente a una obra de
tal importancia histérica escrita por un autor sin preparacion litera-
ria. Este estudio trata sobre la forma del relato, la forma de la prosa,
que le han dado fama a la obra.

A lo largo de los aiios, la gritica especializada vino ocupindose
cada vez mas de la crénica de Bernal inicamente sobre aspectos pu-
ramente historiogrificos. El presente estudio se orienta por los valo-

res literarios de la obra, tema no antes abordado.
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El presente estudio se ocupa de las figuras descriptivas y de la
prosa de la Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia,
un tema nunca antes abordado en una tesis de grado. Este anilisis
entra en el campo de la teoria estilistica y en el marco de la precep-
tiva literaria.

La riqueza de informacion de la obra fluye sobre la ruta de la ex-
presion, en la forma de narrar. Para una mejor y clara comprension
de la importancia de la obra, y su vigencia en la éctualidad, es indis-
pensable el estudio de la forma del relato y la importancia que éste
tiene.

Algunos criticos han querido ver en aquellos dos licenciados(1)
a quienes Bernal prest6 un borrador de su obra a los primeros rigo-
ristas de su lenguaje. Empero, remitiéndonos al Codice Autégrafo,
de 1568, fueron ellos a quienes parecio bien que el relato de Bernal

estuviera escrito en la lengua de Castilla.

(1) Dos veces hace referencia Bernal a
estos licenciados pero no proporcio-
na sus nombres.



.2 investigacion constituye un estudio de los elementos narra-
tivos v literarios como una forma de conocer las peculiaridades de la
prosas de Bernal. Sélo conociendo las peculiaridades de su prosa po-
demos flegar a cocmprender aspectos de la literatura moderna en la
que autores hacen uso del estilo de Bernal. Dice el cronista Bernal
Diaz del Castillo:

..y para q meto la pluma en contar cosas porsi qes

gastar papel y tinta, y lo mal digo puesto q lleve buen

estilo...(XVIII-46)

Llama la atencion que la Historia Verdadera sea una de las ci-
meras obras de la literatura universal, que haya sido traducida a mu -
chos idiomas pero que no exista hasta el momento un analisis de esas
peculiaridades de su prosa. Lo anterior justifica el estudio de la cré-
nica de Bernal Diaz del Castillo, a efecio de aportar un mayor cono-
cimiento de los aspectos literarios y narrativos prcséntes en esta sin-

gular ebra. De igual manera, este trabajo permitira su divulgacion

entre fos nueves fectores.




. C. EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION.

A. DEFINICION.
La lectura de la Historia Verdadera de la Conquista de la
Nueva Esparia permite observar una serie de elementos
- o recursos literarios qué corrresponden al género narra-
ﬁvo. Con base en esta observacion, se formula el siguien-
tepr(‘)blema: .Cudles son los principales elementos narrati-
vo-litérarios presentes en la obra de Bernal Diaz del Castillo,

y como matizan el relato?

B. ALCANCES Y LIMITES
El trabajo se ocupara del texto: Historia Verdadera de la
Congquista de la Nueva Espaiia, de Bernal Diaz del Cas-
tillo, en el cual el estudio de los elementos nairatives y
literarios sera de orden descriptivo, en el marco de Ia C

retorica cicntifica v terminologia literaria.
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II. MARCO TEORICO

A. ANTECEDENTES DE LA CRIiTICA ESTILISTICA

Dante Liauo, escritor guatemalteco, en su obra, La Critica Li-

teraria, refiere lo siguiente:

Decididamente comprometida con el andlisis literario
es la escuela de estilistica, en Alemania. Sus represer-
tantes: Karl Vossler, y Leo Spitzer proclaman: La es-
tilistica se propone descubrir como el autor convierte
en formas literarias sus inquietudes espirituales. Y Se-
gun Vossler, el andlisis estilistico debe descubrir todos
los aspectos formales que caracterizan a una lengua,
a un escritor, a la personalidad que los determina. Pa-
ra Vossler, el punto de partida son las formas expresi-
vas a través de la lectura de las mismas y de un andli-

sis detenido.
(27:32)
El mas alto representante de la escuela estilistica es Leo Spitzer,
y para él, el estilo es el ejemplo planificado, por parte del escritor, de
los materiales que le ofrece la tradicion. En su método de trabajo se
trata de alcanzar la personalidad del escritor, a través de la pégin;l
escrita. Es un procedimiento inductive. Su método consiste en pasar

de la observacion de los detalles a unidades mucho mas amplias
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En Espafia destacé el filologo Amado Alonso, asi como Damaso
Alonso, quienes coincidieron con los trabajos en Alemania e Italia.
Roberto Fernindez Retamar, critico cubano, refiere:

La verdadera estilistica es la estilistica del habla, que desde
la conversacion hasta la obra literaria, supone individua-
lidad, es decir, el estilo. De la lengua se ocupa la gramiti-
ca, pero del habla se ocupa la estilistica. (18;117)

Amado Alonso ejercio influencia capital en todos los estudios fi-
lologicos. Sus trabajos estilisticos publicados durante muchos afios,
fueron compilados -después de su muerte- desde los temas espafioles
¢ hispanoamericanos y, sobre todo, su libro péstumo dedicado a la in-
vestigacion estilistica: Materia y Forma en Poesia.

Dante Liano, prosigue:

Algunos continuadores de Charles Bally fueron el critico
y filélogo frances Marcel Crossot, quien considero la im-
portancia de los recursos estilisticos, hallando afinidad
entre retdrica y estilistica, pues la estilistica ha renovado
los datos de la antigua retorica. (27:03)

Roberto Fernandez Retamar considera que la retdérica -o precep-
tiva- con su clasificacién de las figuras de diccion, de construccién, de

pafiabra y de pensamiento, ha ayudado mucho al estudio de los tex-

tos. Prosigue Fernindez Retamar:



La retérica puede ofrecer una importante nomenclatura
a la estilistica. Ultimamente se han levantado muchas
voces a favor de la retérica, como la de los criticos Jean
Paulham y Ernest Curtius. (18:117)

La investigacion literaria tiene otros métodos que no son los de
las ciencias naturales pero que, no obstante, tienen validez cientifi-
ca. La critica literaria intenta caracterizar la individualidad de una
obra literaria, de un autor, pero esta caracterizacioén sélo puede lo-
grarse en términos universales sobre la base de una teoria literaria.
Cabe aqui la postura de Amado Alonso:

La estilistica estudia la obra literaria en sus dos aspectos:
como estd construida, tanto en su conjunto, en sus ele-
mentos, y qué delicia estética provoca, como producto
creado y como actividad creadora. (4:119).

Esas reglas, retérica o preceptiva, sélo fueron establecidas deri-
vandose de la experiencia, y tienen valor como medios al servicio del
arte, segiin se desprende de las teorias de Leo Spitzer, Marcel Cros-
sot, Amado Alonso, Damaso Alonso, y Roberto Fernindez Retamar,

postulando métodos validos para la indagacién literaria. Dice Marcel

Crossot:
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En el pasado se exagerd [a importancia de las reglas.
Pero hoy prevalece el criterio que las reglas son me-
dios derivados del estudio de todas las grandes obras
maestras de la literatura universal. (13:15)

En el marco de las teorias anteriores, Ias normas son el medio de
interpretacion para valorar la espontaneidad, Ia solturay la viveza
del relato de Bernal Diaz del Castillo, razon de mas para que supere

el caricter historiografico, y prevalezca como una de las prosas que

se distinguen por su original expresion.

B. LA RETORICA

Arte de hablar bien y expresar correctamente Ias ideas y los pen-
samientos. Nacida en Grecia, en el sigio V, conecié un gran desarro-
lio durante Ia democracia ateniense. L.os primeros maestros de Ia re-
torica fueron los sofistas, y entre eilos, Gorgias, quien introdujo en
la oratoria las formas artisticas. iImportantes manuales de retérica
son De Inventione, de Cicerén, e Institutio Oratoria, de Quintiliano.

L.a retdrica es un conjunto de preceptos aplicables a 2 materia k-

teraria. icstudia las nociones de estética, métrica, estrofas, fas figuras



21

poéticas. Formula reglas encaminadas a la produccion de las obras li-
terarias que expresen ¢l pensamiento con la intensidad con que fue-
ron concebidos. La mision de la Retérica es orientar al individuo en
el arte literario y estudiar los medios que han empleado los escritores
para producir sus obras y aconseja seguirlas. Se relacionan con la
Retoérica, disciplinas como la estética, que investiga la naturaleza de
lo bello. La psicologia que estudia los fenémenos del espiritu. La 16-
gica, que estudia las nociones del pensamiento.

En el campo de la retérica se encuentra la elocucion, que formula
reglas aplicables a las composiciones literarias, y que en otras disci-
plinas se conoce como Teoria del Estilo, que estudia la cualidad de las
palabras, de la eracion, de la clausula o del periodo, que son elemen-
tos fundamentales de la composicion, y que se ocupa de la elegancia
del lenguaje.

Hoy prevalece el criterio de que Ia retérica es un medio o formu-
la derivada de la creacion literaria y puesta a disposicion del escritor
para el éxito de sus fines. Son un itinerario de caminos aconsejables

para llegar a la belleza literaria. Las reglas de la retérica no son in-
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mutables, sino que tienden a evolucionar, y esta evolucion debe co-
rresponder con las inquietudes espirituales del hombre.

Se conocen diferentes figuras en que el estilo afecta el pensamien-
to: de Palabra, de Pensamiento (descriptivas), Patéticas y Ldogicas. Las
Figuras de Construccién, son aquellas licencias que son contrarias a
Ia sintaxis regular que consisten en alterar el orden de colocaciéon de

las palabras, como el Hipérbaton.

C. LAS FIGURAS RETORICAS

Las Figuras Descripti\}as son formas artisticas de expresion, que
algunas veces, afectan la estructura de las oraciones y al pensamien-
to que en ellas se encuentra.

La palabra figura es empleada para designar la forma de los obje-
tos, y se apliéa en retorica a las formas y giros que se imprimen a las
frases y a las ideas con el fin de comunicarles belleza, energia y viva-
cidad.

Las figuras desempeiian importantes funciones en la elocucion:
dan gracia y disimulan los pensamientos, comunican vigor y claridad

a los razonamientos y expresan con fidelidad las emociones del dni-




- mo. La preceptiva literaria determina varios grupos de figuras: las

figuras de pensamiento, figuras de palabra, figuras légicas, oblicuas
y patéticas. En las figuras de palabra las ideas dependen de la forma
y dejan de existir con cualquier alteracion que se haga en los voca-
blos. Las figuras de pensamiento tienen su base en las ideas, con in- .

dependencia en la forma exterior del lenguaje.




| 1. MARCO METODOLOGICO
A. OBJETIVOS
Objetivos Generales:

1.- Demostrar que la obra: Historia Verdadera de la
Conquista de la Nueva Espaita, de Bernal Diaz
del Castillo, reine las caracteristica de una obra

literaria.

2.- Favorecer la valoracion y divulgacién de la obra

de Bernal Diaz del Castillo y su valor literario.
—

Objetivos Especificos:

1.- Seiialar los principales recursos literarios presentes
en la créonica de Bernal Diaz del Castillo.
2.- Explicar de qué manera estos recursos se integran

A en el relato.
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B.- KL METODO ESTILISTICO.
Wolfang Kayser, dice de Ia estilistica:

La estilistica es el arte de escribir con correcicién y estilo. Es
el estudio cientifico de las diferentes creaciones literarias, y
trata de procesar los matices del idioma. Es el estudio de todo
lo extraldgico en el lenguaje, y una cabal comprension de sus
aspiraciones puede alcanzarse partiendo de la linguistica. Esa

investigacion puede tener como objeto: el estudio de la obra
literaria, de un escritor, de una corriente 0 una época.

(23:374)

Por aparte, Enrique Anderson Imbert, nos dice:

La estilistica goza la obra como una construccion intencional.
El acento de la estilistica es el estudio del valor estético tal y
como fue captado por el habla del escritor. El escritor usa
una lengua, pero al usaria ya no es la lengua de todos, sino el
el habla suya. El método estudia ia actitud que el escritor tie-
ne ante su lengua y sus ideales de expresion personal.

(5:81)

Segiin se desprende de los comentarios anteriores, un aspecto de
vital importancia para el método es la expresion. Es decir, la capta-
cion del estilo como expresién uniforme de algo individual, o lo que L

es lo mismo, la fuerza expresiva, que ¢s la nota personaf del vo.
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L.a estilistica pucde analizar rasgos aslados en la expresidn indi-
vidual: el mondloge interior, Ia vivacidad del humor, la fantasia, ¢l
dinamismo de la narracidén, la perspectiva (fesdc ia cual los persona-
jes de Ia obra ven la realidad, el juego de la accidn, el ritmo del ha-
bla, la realidad presentada, el uso caprichoso de todas las posibilida-
des del idioma, la disonancia entre las categorias gramaticales, etc.
Pero lo que en el fondo debe atraer no son los rasgos sueltos sino la
concepcion del mundo de un escritor y su estilo. Cuando el espaiiol
Amado Alonso estudia lo que hay de fantasia y de emocion en una
obra literaria, lo que esti haciendo es estilistica. Segun el filélogo es-
paﬁol; el método estilistco hunde su escalpelo en el habla. De esa ma-
nera, la ﬁnidad de la obra puede intuirse a través de la lectura y de
Ia critica pues el critico valora su intuicién v comunica los criterios
que ha seguido para valorar la obra. El méiodo estilistico debe basar-
se en tecnicas nrecisas para valorar la obra. El estilo es interior por-

que las predifecciones del lenguaje son predilecciones del pensamien-

to.
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C.- PASOS DEL METODO

Para el estudio de la obra Historia Verdadera de la Conquista de la
Nueva Espafia, de Bernal Diaz del Castillo, se seguird un método de

comprension filologica, es decir, un procedimiento inductivo: pasar

de la observacion de los detalles a unidades méas amplias, de la obser-
vacion del detalle al centro de la personalidad del autor, en un vaivén
de deducciones, coleccionando rasgos diferentes conforme a la misma
interpretacion. Del detalle a la hipétesis, sabido que el estilo es siem-
pre la cristalizacion de la forma interior de la mente y del habla del
escritor, y como centro de atencién la expresion, puesto que la ubica-
cion del lenguaje es el estudio de la expresion.

Los primeros pasos del método estilistico en este estudio fueron:

1. Exdmen de las etapas del proceso. (Génesis)

2. Examen de la estructura: prélogo, capitulos, exposicion, etc.

3. Eximen del tema, subtemas, argumento, estilo.
Fueron determinados siete campos de observacion:

1. La estructura




2. La Palabra aislada.

3. La vinculacién de las palabras.
4. Colocacion de las palabras.

5. La sintaxis.

Los pasos del proceso inductivo fueron:

1.- La lectura repetida, profunda y atenta del texto para una
comprension totalizadora de la obra, esto es, aparte del va-
lor historiografico, conocer las motivaciones y los ideales
del autor.

2.- La lectura atenta, repetida, acompaiiada de incesante toma

 de notas: las frases, las oraciones, las cliusulas, la secuen
cia narrativa, el ritmo, para asi obtener todas las pistas
para llegar al valor del texto.

3.- Establecidas todas las pistas, se formularon juicios de va-
lor que, todos en conjunto, formaran un sistema de valo-
res y sistemas de significacién.

4.- Establecido todo un sistema de significacion y juicios de
valor establecidos, demostrarlo con pruebas textuales.
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IV. ANALISIS ESTILISTICO DE LA OBRA
LA RETORICA: FIGURAS

Estudiar las particularidades litcrarias de la obra de Bernal, es
describir la forma y la composicion del relato: la forma de manejar
las secuencias, el modo de focalizar los sucesos, Ia fluidez del discur-
so, su oralidad, las formas de enriquecer el relato y su expresividad
original.

El soporte para encontrar esas particularidades del relato son los
preceptos establecidos por la retdrica, es decir, preceptos aplicables.
La retdrica, como tratado normativo, estudia las nociones de estéti-
cé, métrica, estrofas, figuras poéticas, hasta la clasificacion de los
géneros literarios. Las normas o reglas ya establecidas serviran de
apoyo para el conocimiento de la obra de Bernal Diaz del Castillo.

De acuerdo con las definiciones de la teoria literaria, la retorica
es un medio idoneo de indagacion para valorar el relato de Bernal, y
supera la especulacion y la intuicién sugeridas por algunos criticos,
para el estudio de la obra literaria. Las teorias de Marcel Cressot,

Amado Alonso y Damaso Alonso, respecto de que la estilistica des-
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criptiva debe apoyarse en otras disciplinas, son acordes con este es-
tudio.
1. La Enumeracién Simple

Expresion sucesiva y ordenada de las partes de que consta un todo,

de las especies que conprenden un género. La Enumeracion consis-

te en presentar, de una manera rdpida, una serie de ideas relaciona-

das con el objeto. En la Enumeracion la intensificacion se subraya

por el aumento de la extension de un miembro a otro miembro.
(16:44)

En su afin de relatarlo todo, y sin perder ningiin detalle, Bernal
construye su relato con una actitud totalizadora: deseo de relatar to-
da la experiencia para mostrarnos la realidad. Es la figura de mayor
frecuencia en la obra, y responde a esa actitud de no perder ningun

detalle:
...porq cotidianemente le guisavan gallinas, gallos, papa-
das, faisanes, perdizes de la tierra, codornizes patos man-
sos, bravos, benaados, puercos de la trra. paxaritos de ca-
Aia e palomas y liebres, conejos y muchas aves...

xcy

...llenas de yndios de gerra con arcos y flechas y lanzas
y armas de algodon y ballestas y piedras y armas acol-

chadas...
(XXXIV)

...digamos agora las casas infernales cuando brama-
ban los tigres y los leones y aullaban los adives y los
zorros y silbaban las sierpes...

(XC11)
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2. La Enumeracion compuesta

Cuando a cada una de las partes enumeradas se afiaden afirma-
ciones en breve juicio. (16:44)

La enumeraciéon compuesta se prese:zita en la obra hasta mas de
veinte veces, mayormente en la descripcién de poblados, ambientes,

en la descripcion de la naturaleza, y aun durante el desarrollo de

las batallas.

...digo que desde aguilas rreales y otras aguilas mas chi-
cas E de otras maneras de aves de grandes cuerpos hasta
paxaritos mas chicos pintados de diversos colores y tan-
bien donde hazen aqllos rricos plumajes que labran plu-
mas y las aves destas plumas son el cuerpo dellas a ma-
nera de picazes que ay en nra esparia llamanse en esta
trra quezales y otros paxaros q tienen la pluma de cinco
colores ques verde y colorado y blanco y azul y estos yo
no se como se llaman, como papagayos...

X1

...en esta gran plaza y los q vendian mantas de hene-
quen y sogas y cotaras q son zapatos q calzan y ha-
zen del mismo arbol y raices muy dulces y cosidas
y cueros de tigres y leones y de nutrias y de adives
y venados y de otras alimarias e tejones e gatos q

son monteses...

(xCI
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3. La Hipérbole
En retérica, figura patética que consiste en aumentar o dismi-
nuir excesivamente la verdad de aquello que se habla.
(29:32)

En el afin de no perder detalle o hechos importantes, Bernal so-
bredimensiona los hechos. Utiliza un lenguaje sencillo que no mues-
tra erudiccién, pero gracias a la exageracion hiperbélica y a su senti-
do de observacion, logra fijar diferentes ambitos.

El estilo de la Historia Verdadera es el estilo que recrea la lengua
popular, viva y expresiva, con su manera abigarrada. Colo‘rido y ri-
queza se originan entre la semejanza del lenguaje escrito y el lengua-
je hablado, y al exagerar, Bernal Diaz del Castillo sobredimensiona

hechos, que es propio del lenguaje popular, muy propio del lenguaje

coloquial.

Relata Bernal:

..acuerdome que tenyan En vna plaza adonde Estavan
vnos adoratorios puestas tantos rrimeros de calabernas de
muertos q se podian contar segund El concierto como es-
tavvan puestas q al parecer q serian mas de cien mil..

(LX1)
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...en el comer le tenyan sus cozineros sobre treyta mane-
ras de guisados E de aqllos q el gran montezuma havia
de comer guisaban mas de trecientos platos...

(Xcn
4. POLISIDENTON

Retorica. Figura que emplea rdpidamente las conjunciones para
dar mayor fuerza y energla a los conceptos. En esta figura de dic-
cion se repiten las conjunciones y ayuda a individualizar los ob-
Jjetos, fijando la atencion sobre los conceptos, muy similar a la
Enumeracion. (29:56)

Esta figura del lenguaje, por adicion, se presenta hasta setenti-
cuatro veces en el relato. Conocida, también como Conjuncion, inclu-
ye las conjunciones: y, ¢, ni, que (copulativas), pero (adversativa),
como (comparativa), porque (causal). El Polisidenton, al igual que las

otras figuras, obedece a la actitud totalizadora.

...Se encontrd con grandes Capitanias E escuadrones
de yndios todos guerreros y flecheros y Con lanzas y
rrodelas y atanbores y penachos y se vienen derechos
a la capitania de nros soldados y les cercan por todas
partes y le tiravan muchas varas tostadas y piedras y
hondas y con espadas de navajas de dos manos...

(XXxn




: ..su dios de gerra y tenya la cara y rostro muy ancha
v las orejas disformes v espantables ¢ oro e pedreria

. y perlas e aljobar pegado con engrudo que todo que
todo el cuerpo y cabeza estaba lleno dellas...

(XCi)
..ol q tan terrorosa y rompida batalla como anda-
ban tan resueltos con ellos pie con pie y g cuchi-
lladas y estocadas les dabamosy con q furia y q
herir y matar hacian con sus lanzas y macanas
y espadas de dos manos y los de a cavallo...

(CXXVIII)
V. LA DESCRIPCION

La descripcion consiste en hacer en cierta manera visible un
objeto individualizando su propfedad y circunstancia. Es una viva y
animada pintura que se hace de las cosas pero que a la imaginacion
del lector se la presenta con toda ciaridad. Describir es pintar con

palabras. Todo puede ser objeto de animada descripcion: los objetos
materiales, tanto de orden material, ios seres reales v abstractos a
quienes se da cuerpo y personificacién en las imigenes, épocas his-
toricas, etc. Describir es representar personas o cosas por medio del
lenguaje. Es definir las cosas dando una idea general de sus partes o

propiedades.
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La Descripcion, amena y diversa, surge del afin de particularizar
cada cosa. Cada lugar que Bernal describe lo hace enriqueciendo los
escenarios y creando ambientes, estampando batallas sangrientas y,
sobre todo, describiendo el temor de los soldados, los ruidos; provo-
cando el interés de los lectores.

Bernal enumera, compara, adiciona acciones y refuerza con por-
menores. Porque la descripcién de Bernal responde a la descripcion
del literato, quien lo hace sobre la observacion del conjunto. Bernal
nos ofrece retratos de los principales compaiieros de conquista, esbo-
zando en trazos toscos pero valientes sus peculiaridades.

Los CCXIV capitulos de que se compone la obra muestran un es-
tilo rudo, sin puiir, pero con una descripcion fresca, animada y riqui-
sima, llena de gracia y vivacidad. No disimula el miedo que se apode-
ra de los hombres antes del combate ni la frenética alegria que le em-
barga despues de la victoria, motivando su frenesi por el miedo inte-
rior '(14:245).

...porq nos cercaron por todas partes tantos guerreros ansi
era todos los canpos llenos dellos y nosotros obra de cuatro-
cientos honbres, muchos heridos y dolientes y supimos que

no avian de dexar ninguno de nosotros a vida que no avia
de ser sacrificado a sus ydolos... (LXV)



Ana Maria Urruela considera lo siguiente:

Para Bernal fue secundario cualquier plan estético al ela-
borar su obra, pero la descripcion permite al lector esca-
par de la realidad y fantasear en el pasado y evocar he-
chos que, hoy dia, todavia rebasan el limite de sus pagi-

nas para constituirse en poderosos motivos de estudios y
analisis. (33:24)

Relata Bernal Diaz del Castillo:

...y digamos de los cuerpos muertos y cabezas q estavan
En agqllas casas a donde se avia rretraydo guatemus y
digo q juro amen q todas las casas y barbacoas de la
laguna Estava llena de cabezas y cuerpos muertos q
En los mismos patios del tatelulco no avia otra cosa
y no podiamos andar sino Entre cuerpos y cabezas de
yndio muertos ansi El suelo y la laguna y barbacoas
todas estavan llenas de cuerpos muertos y hedia tan-
to q no aia honbre q lo pudiese sufrir...

(CLVI)

La descripcion es también la manera en que la realidad vierte sus
contenidos en la aprehension del autor quien queda subyugado por -

el pasado. El relato es una imagen mental que nos conduce a una ac-

titud vital: la realidad de la experiencia. De modo que, la realidad,
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no es independiente de la literatura. En toda literatura, esa actitud
vital se apoya en elementos reales y es, en definitiva, una forma de
transfiguracion de la realidad. Esa realidad determina un ambiente
de caballeria en la conquista:
...y desque vimos tantas cibdades (...) y aqlla calzada tan
derecha y por nivel como yva a MEXo nos quedamos ad-
mirados y deziamos q pareZia a las cosas de encantamien-
to q Cuenta En el libro de amadis por las grandes torres y

cues y edficios que tenyan dentro En el agua...

(LXXXVII)
Las sensaciones que dejarian en él una huella indeleble:

...Era cosa de notar que agora q lo estoy escriviendo se
me rrepresenta todo delante de mis ojos Como si esto fue-
ra ayer cuando esto paso...

(LXXXVIII)

La nueva realidad involucra las sensaciones que dejarian en él la
huella inalterable, pues el haberse topado con las tierras americanas
fue un auténtico descubrimiento, razoén por la que impresiona el afin
de Bernal para hacer saber esa nueva realidad: La descripcién de la

ciudad de tenochtitlén con gran camulo de imagenes.
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Habla de Moctezuma y su corte:

...Era el montezuma muy polido, E linpio, bafiavase cada
dia vna vez a la tarde. tenia muchas mugeres por amigas,
hijas de sefiores puesto q tenia dos grandes cacicas por sus
legitimas mugeres q cuando vsaba con ellas Eran tan secre-
tamentc, que no alcansaban a saber sino algunos de los que
servian(...) y las mugeres le servian con gran acato..(XCI)

De la servidumbre de enanos:

y reverenzia y al tienpo de comer estavarn vnos yndios corco-
bados muy feos porque heran chicos de cuerpo E quebrados
por medio los cuerpos q eran chocarreros y dexemos...(XCI)

De las casas de los idolos:

ademas esto y vamos a otra gran casa donde todos se tenyan
muchos ydolos dezian q heran sus dioses vrabos y con ellos
mucho genero de alimaiias, de tigres, de leones de dos ma-
neras, vnos que son de hechura como de lobos y q en aqui
se llaman adives y zorros y otras alimaiias chicas y todas es-
tas carnezerias se antenian con carne, y los mas dellos cria-
van En aquella casa y les davan de comer benados, gallinas
y perrillos que cazaban y avn oy dezir q cuerpos de yndios de
los que sacrificaban, y qya me...(XCI)

De los sacrificios:

abran oydo dezir q quando sacrificavan algun triste yndio
que les aserraban con vnos navajones de pedernal por los
pechos y bulliendo les sacavan el corazon y sangre y lo da-
ban a sus ydolos En cuyo nonbre hazian aqllos sacrificios
y luego les cortavan los muslos y brazos y cabezas y agqllo
comian en fiestas y banquetes y las cabezas colgaban de
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de vnas vigas y el cuerpo de sacrificado no llegavanle para
comer sino davanlo aqllos bravos animales, pues mas te-
nyan de aquella casa muchas bivoras y culebras, Enponzo-
fiadas que tienen en la cola vno que suena como cascavel

estas son las peores bivoras de todas y tenyanlas En vnas
tinajas y en cantaros grandes y en Ellas muchas plumas y
alli ponian sus huevos(...) y digamos...

De los danzadores:

de la cantidad q tenia el montezuma de bayladores y dan-
zadores e otros q traen un palo con los pies y de otros que
buelan cuando baylan por alto y de otros que parecen ma-
tanchines y Estos heran para dalle plazer y no olviden...

De los jardines:

las huertas de flores y arboles olorosos y de los muchos
generos que dellos tenian y el concierto y paseaderos y de
sus albercas E estanques de agua dulze como biene toda
el agua por vin cabo e ba por otro, E de los bafios que ha-

bia dentro y de la diversidad de pajaritos chicos que havia
En los arboles crivan y de que yerbas medecinales y de to-
do provecho que En ellas tenian...

xcy

La intencién principal que organiza la obra es la historia verda-
dera, pero Bernal no puede impedir que los requerimientos de la
realidad lo distraigan descubriendo con ello lo conmovido que se ha-

lia ante lo novedoso del escenario en que se mueve.
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La prosa se distingue por el persistente tono coloquial:

...ya habran oydo dezir algunos curiosos letores/
ya he dicho/ antes que meta la pluma/y quedar aqui...

La frecuencia de sus locuciones:

...E yendo desta manera/ por manera/ Estando en esto...
y luego/ Por manera/ y al parecer/y ansimismo...

A la critica literaria le interesan las formas raras, los tropos o
las figuras, como a la estilistica le interesan las modalidades del ha-
bla comin pues su contenido recrea el universo en el plano verbal.

Por eso, en la prosa de Bernal son comunes las digresiones:

...y tanbien la escuridad ayudo como hazia escuro abia
muchos cucuyos q ansi los llamaban en cuba q rrelun-
braban de noche y a todo esto era de noche que no ama-
nescia y avn llovia de rrato En rrato y Entonces salia la
luna q quando alli llegamos hazid muy obscuro y enton
ces llovia...””

(CXXI)

...y quiso dios q con mucho trabajo logramos llegar
a una playa de arena y llegar a un pueblo que se
dezia yaguarema el cual en aqlla razon era de aql
padre fray bartolome de las casas y despues que le
conozi fraile y dominico y fue obispo de chiapa...
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...y como salimos de castilblanco fuimos por nro

camino y los corredores de canpo siempre ade-

lante muy bien apercibidos e gran conscierto y

las escopetas como como convenia y los de ca-

vallo mucho mejor dejemos esto q no se para

q gasto mis palabras en ello.

Bernal posee un estilo novelesco, pero al modo de Ia novela mo-
derna, el estilo de muchos escritores que utilizan el lenguaje popu-

lar, la lengua oral, la lengua popular, por su riqueza, colorido y vi-

vacidad.
El manuscrito carece a menudo de sintaxis, de ortografia, propio

de quien apenas escribe. Su puntuacion consiste inicamente en el
punto -segin se constaté en el Manuscrito Guatemala- el cual lo po-
ne donde él lo cree pertinente, a veces con mucha abundancia y a
veces con poca oportunidad. Sin embafgo, esos defectos se ven hoy
como peculiaridades de su lenguaje, de su prosa, y que permitieron

la creacion de una obra singular.

La prosa esti dominada por la naturalidad pues su preocupacion
es muy clara: ensefiar como fue conquistada la Nueva Espaiia, y el
método que sigue es sencillo: se reduce a presentar los hechos por

su orden cronoldgico y propio encadenamiento. Sin embargo, ensan-
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cha su obra y habla de todo. Transcribe las palabras, de oidas o por-

que le dijeron, las palabras que pronuncian los castellanos o los indi-
genas, y no las acorta ni las amplia sino que trata de referir las mis-

mas ideas o el mismo sentido.

...un dia le dixo el montezuma mira malinche que tanto
os amo que os quero dar a Vna hija muy hermosa para q
os casesys con ella y que la tengays por Vna legitima mu-
ger y cortes se le quito la gorra y dixo que Era gran md
lo que la hazia mas que Era casado y tenia muger E que
entre nosotros no podemos tener mas de una muger y que
primero quiere que se buelva xpiana...

(agl)
1. Prosopografia

Descripcion del exterior de una persona o animal. Es una figura de
pensamiento que consiste en describir el exterior de una persona, y
entendiendo como descripcion exterior el rasgo fisico, es decir, la

descripcion es de cardcter somdtico o descripcidn corpdrea. (29:56)

Respecto del tratamiento de los personajes, Bernal subraya en

los personajes su aspecto humano:
-.E pensado q para q crean vno de nosotros basta para
desbaratar aquellos yndios guerreros, Enbiemos a Eredia
El viejo q es vizcayno y tenia mala Catadua en la cara y -
la barva grande y la cara medio acuchillada e vn ojo tuer-
to e coxo de una pierna y era escopetero...

' | | (xvin
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...Era el gran montezuma de hedad de hasta cuarenta
afios y de buena estatura e bien proporcionado, zenze-
fio E pocas carnes y la color ni muy moreno sino co-
pia color e matiz de yndio y traya los cabellos no muy
largos sino quanto le cubrian las oreja, pocas barbas
prietas e bien puestas E rralas y el rrostro algo alegre
E los ojos de buena manera...

...y desq guatemuz y los demas caciqes vieron ir a cor-
tes de rrodillas a besarles las manos espantaron en
ron en gran maneray como vieron a los frailes des-
descalzos y flacos y los abitos rotos y q no llevavan
vaban cavallos sino a pie y muy amarillos...

(CLXXI)

. El Retrato

Descripcion de la figura o cardcter de una persona. El retrato, a di-
Sferencia de la prosopografia, analiza mds alld de la descripcion su-
perficial y enfoca el modo peculiar de una persona: el retrato descri-
be la figura, las costumbres y las acciones de la persona. (29:66)

En este ejemplo, describe al capi“tan Alonso de Estrada:

...juntamente con el tzo. alo. era del Cuerpo y estatura no
muy alto, bien proporcionado y menbrudo el pecho alto
E ancho y ansy mysmo tenya la espalda y de las piernas
era algo estebado y muy buen gynete./y el rrostro tyraba
rebusto e la barba y el cabello q se vsaba algo crespa Cas-
tafiada e en la boz no la tenya muy clara sino algo espan-




fosxa y zeazeaba tanto quanto/. no hera honbre ¢ sabia le-
tras sino u la buenas llanas ni Codicioso sino  solamente

tener fama y azer Como buen capita esforzado ¢ en  las
gerras ¢ fuvimos en la nueba espaiia sienre tenya Cuenta

con los soldados q les parezcia a el g lo hazian como ba-

rones y los favorescia y ayudaba/. no era onbre que traya
rricos bestidos sino muy llanamente tuvo el mejo caballo
y de mejor Carrera...””

(XXXVII)
De Pedro de Alvarado, dice:

...fue de muy buen cuerpo y bien proporcionado y
tenia el rrostro e cara muy alegre e en el mirar
muy amoroso y por ser tan agraciado le llama-
ron los yndios mejicanos tonatio que es dezir el
sol, era muy suelto e buen jinete franco y de la
conversacion y yo le conosci de temperamento,

v a veces soberbio...
(CCVI)

Del capitan Juan Veldzquez, dice: ~

...seria de treynta seys afios, era de buen cuerpo
el pecho menbrudo y buena espalda y la voz
espantosa y st algo tenya lo repartia con sus
COHIPAFIEFOS...
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i.2 Etopeya.

Retorica. Descripcion del cardcter, acciones y costumbres de una
persona, o el modo privativo. La Etopeya, a diferencia de la Pro-
sopografia y el Retrato, nos describe la figura, las acciones, cos-

tumbres de una persona. (29:34)

De Hernan Cortes, Bernal nos dice:

...era de muy afable condycion con todo sus capitanes
conparfieros espl Con los q psamos con el de la ysla de
cuba la primera bez y era latino e oy dezir q era  bachi-
ller en leyes y quado hablava con letrados o con onbres
latinos rrespondia a lo g dezia en latyn/. era ago poe-
ta azia coplas en metros e en prosas./y en lo que pla-
ticaba lo dezia muy apacible y con muy buena rretorica
e rrezava por las mafianas e vnas oras e oya niisa y con
debozion tenya por su muy aabogada a la birgen nra se-
ifiora e tanbien tenia a sefior san pedro e santiago e a sr.
san JUo bavtista y era lymosnero que quando se enoja-
con algun soldado de los nros sus  amygos le dezia o
o mal pese a vos e quado estava muy enojado se le yn-
chaba vna bena de la garganta e ofra de la frente...
Srente...

(ccry)

Del capitan Crisiébal de Olea, dice:

...seria de veynte p seys afios, de cuerpo menbrudo,
no muy alto 27 muy bajo y teayva pecho v espal-
da e la barba y el cabello tirando a crespo, este
soldado fue esforzado y presto en las armas, fue
el que escapo de la muerte ¢ cortes en suchimil-
ca e este soldado higo cosas para las personas y
le salva la vide orra ver a cortes y el olea quedo
FHECTT. ..
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4. La Topografia
Conjunto de particularidades que presenta un terreno en su con-
figuracion superficial. En el caso de esta figura, muchos escrito-

res logran la perfeccion descriptiva cuando integran el ambiente
o el ambito, asi como la atmosfera, como parte de la descripcion

fisica.

En la obra de Bernal los escenarios donde suceden los hechos -
constituyen un elemento de primer orden, tanto asi que determinan
o condicionan la conducta de los personajes. Bernal, al ocuparse de -
los lugares, evoca, recrea y describe, enriqueciendo hasta con los de-
talles mas minimos. Rasgo sobresaliente de indole literaria es la pre-
sencia animada de la naturaleza, que conduce a descripciones que na-
da tienen qué ver con los combates, y que constituyen razén decisi-
va para el valor literario de la obra, y que entre en los terrenos de
Ia creacion estética. Conviene seiialar este otro mérito, desde el pun-
to de vista artistico. Los CCXIV capitulos de que se compone la obra
muestran un estilo rudo y tosco, pero pintoresco, animado, riquisi-

mo y lleno de gracia y mucha vivacidad.
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Los ambientes rurales, toscos, la naturaleza, y el paisaje virgen
son descritos por Bernal en su natural geografia.

Respecto de la naturaleza y la manéra de enfocarla, el ambiente
también lo recrea como un novelista: aparece en funcién de los per-
personajes, cuando este ha dejado una impresién constante. Y cabe

agregar que, independientemente de la actitud totalizadora, Bernal

otorga a la naturaleza la dimensién de otro personaje mas.
b

Segun el caso, desplaza el foco de atenciéon hacia escenarios sel-
vaticos o poblados con una descripcion llena de color y de sonidos. -
No se le escapan los rios y los lagos, los montes y los valles, ni mu-
cho menos la flora y la fauna. La naturaleza cobra vida con sus pa
labras. Su técnica consiste en focalizar primero un punto, para lue-
go describirlo y después poblarlo, para asi darle vida al lugar.

En un claro ejemplo, describe las selvas entre H(‘mduras y Guate-
mala, en el momento en que todos han perdido el sentido de orien-
tacion:

...q ho teniamos q comer sino yerbas y vnas rayzes de vnas

q llaman En esta trra qquexq montesinas con las cuales se
nos abrazaron las lenguas y bocas pues ya pasado aquel Es-




tero no hallavamos camino ningunoy ovimos de abrirle
con las espadas A manos y anduvimos dos dias por el cami-
no q avriamos creyendo que yva derecho Al pueblo y una
marfiana tornamos al mismo camino q avriamos y desq Cor-
tés lo vio qria rrevntar de Enojo y desq oyo EI murmurar
del mal q dezian del y avn de su viaje con la gran hanbre q
havia y q Era mejor que nos bolviesemos q no morir todos
de hanbre pues otra cosa avia q Eran los montes muy altos
con demasia y espesos y a mala vez podiamos ver El cielo
ya que quisiesen subir En algunos de los arboles para ata-
layar la trra no vian cosa ninguna segund Era muy cerra-
das todas las montarias y las guias q trayamos los dos se
huyeron...

(CLXXV)

...y corriendo la costa adelante vimos una islea que baria-
ba la mar y tenya la areana blanca y estaba al parescer
obra de tres leguas de tierra y posimosle nombre la is-
la la blanca y no muy lejos vimos otra isla q tenya mu-
chos arboles verdes y estaba de la costa cuatro leguas y
posimosle isla verde e yendo mas adelante vimos otra
mayor ¢ la las demas y estaria de tierra obra de legua
media...

(Xt)

...y dire como obra de una legua dimos en una cienagas
y muchos eran de tal manera de remedios para poder
pasar los cavallos que atollaban todo el cuerpo sumido
en las grandes cienagas q creiamos no escapar ningu-
no sino q quedariamos alli muertos...

(CXXXVII)
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5. El Cuadro

Descripcion muy viva y animada de la naturaleza o del ambiente co-
min. A diferencia de la Topografia, la naturaleza es también un
personaje donde cobra vida cada uno de sus elementos. (29:31)

En los siguientes cuadros, Bernal alcanza el sentido sensorial
en la descripcion de la naturaleza:

...bolvamos a nra rrelacion q desde a dos dias dimos En
vna sierra de vnas piedras q cortavan como navajas mas hi-
Zieron tanto daiio aqllas piedras a los cavallos que como
llovia rresvalaban y cayan y cortavanse piernas y brazos y
avn En los cuerpos y mientras mas yvamos peores pederna-
avia porq ya Era la bajada de la serrezuela y alli quedaron
dos cavallos muertos y los mas que escaparon y tanvien se
le qbro vna pierna a vn soldado que se dezia el palacios

rubio...
(CLXXVIILI)

...y aqllos eran sacerdotes de ydolos q llamamos en espa
Aia papas y tenyan sacrificados ese dia dos mochachos
y abiertos por los pechos y los corazones y sangre ofreci-
da a aqllos malditos ydolos...

xr)

...el abito q tenyan aqllos papas era unas mantas muy
tas a manera de sabanas y tenyan el cabello largo a
la cintura y aun algunos hasta los pies y el cabello
lleno de sangre muy pegada y muy enretrados que
no se podia esparcir y las orejas hechas pedazos y he-
dian a asufre y tenyan mal olor de carne muerta...

(L1)




VL. EL PUNTO DE VISTA

Bernal elige, de manera natural, varios tipos de narrador: el
narrador-testigo, el narrador-protagonista, y el narrador-omnis-
ciente. Ya se trate de uno u otro, su narracién implica el Punto de
Vista.

Como narrador-testigo, Bernal participa en la accién, aunque no
como protagonista. Se mezcla con los acontecimientos, pero lo que -
nos cuenta es la aventura de otros personajes. Como protagonista,
en cambio, con sus palabras nos cuenta sus peripecias, acciones y -
propios pensamientos. Como Narrador-ominisciente, nos cuenta to-
das las peripecias, acciones y aventuras de los capitanes y soldados,
con detalles, con los pensamientos y las ideas de los demas.

Adicionalmente a la separacién capitular, es importante hacer no-
tar desde qué punto de vista narra Bernal. quien fue testigo y prota-
gonista de los hechos, razén por la que narra como una persona mas

utilizando para ello la primera persona del singular o plural.




[.- Narrador-Protagonista

Es un personaje de la novela. Con sus propias palabras relata to-
das sus peripecias y pensamicntos. EI novelista, al construir su

_ relato puéde elegir entre cuatro Puntos de Vista, o también los
puede combinar. Mantener sin alteracién un sélo Punto de Vis-
ta a lo largo de una novela es dificil. (23:88)

...y mas lo que yo ui y me halle En ellas peleando como
como buen testigo de uista lo escriuire con el ayuda de
dios muy llanamente...

(Nota preliminar).

...en aqeta batalla perdimos quince yndios y los dos
dellos principales, y una cosa tenyan los yndios
en esta batalla y todos los demas q en hiriendoles
a cualquier yndio lo llevaban y no podiamos ver

los muertos...
(LXIIT)

...pues El otro mi compaiiero questava por herir q
era el francisco martin biscayno q yo y El siempre-
haziamos cara E eriamos algunos Contrarios acor—
do tomar las de villadiego y acogerse En vias cano-
as questavan cabe vn rrio grande q se llamaba el
rrio pazepa...

(CLXVI)
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2. Narrador-Testigo

Es un personaje de la novela. El narrador participa en todas
acciones, aunque no como protagonista. Se mezcla con todos
los acontecimientos pues nos cuenta las aventuras de otros
persorajes. Por lo general, relata con el pronombre de la pri-
mera persona gramatical. (23: 98)

...y como Entro Cortes, despues de le haver hechos sus
acatos acostumbrados les dixo con nras lenguas seitor
montezuma muy maravillado de voz estoy q siendo tan
valeroso principe y haberse dado por nro amigo...

(XCcV)

...y unno dellos q hablo por todos, que tenya buena
expresiva dijo a cortes q mirase cual andaban mal
heridos y flacos y cansados y los grandes trabajos q
tenyamos asi de noche como usar espias...

(XCX)

...y mataron dos Cavallos y vn soldado de a cavallo q
se dezia hulano guerrero o guerra se ahogo al pasar
del rrio q se metio con el cavallo a vn rrecio rraudal
y era natural de toledo y el cavallo salio sin el amo...

(CLXVI)




54

3. Narrador-Omnisciente

Este narrador analiza las acciones y los pensamientos de los per-

sonajes, por dentroy por fuera. Describe el mundo objetivo y

subjetivo de los personajes. (23:96)

Bernal narra con una visidn estereoscdpica: el mejor ejemplo de
ello es el sitio a la ciudad de Tenochtitlan, cuando, desde el real de
Pedro de Alvarado, en el que él se encuentra, narra las acciones de
Hernan Cortes, Cristobal de Olid, y Gonzilo de Sandoval, las deci-
siones de cada uno de ellos, asi como las estrategias para penetrary
poner sitio a la gran ciudad, hasta su derribo.

También es un Narrador Homodiegético, pues narra los dialogos
y los pensamientos de los personajes, es decir, narra desde el interior

de los personajes.

Ejempo de Narrador Homodiegético, es cuando situado el real en
unos pueblos cercanos a Tlaxcala, envian mensajeros a esta ciudad

para tram{as paces. Relata Bernal:

...llegando los mensajeros a la ciudad enviaron a llamar
a todos los mas caziques y capitanes q abian en sus pue-
blos q eran sus amigos confederados y todos juntos en el
pueblo el viejo xicotenga les hizo un rrazonamiento ansi
q fue de esta manera, aunque no las palabras formales:

hermanos y amigos nuestros, ya habeys visto cuantas ve-




zes esos teules nos han enviado mensajeros a demandar
paz y dizen que nos vienen a ayudar y ansimisnio abeys
visto cuantas veces han llevado presos muchos de nues-
tros vasayos que no les hacen mal y luego los sueltan
bien veys como hemos dado gerra tres veces y no han
sido vencidos, agora de nuevo vuelven a damandar paz
y los de cempoal q trayen en su compaiiia dizen que
son contrarios a montezuma y que ya han mandado que
no les den tributo los pueblos, pues se os acordara que
los mejicanos nos dan gerra cada afio de mas de cient
arios a esta parte y bien veys questamoa como acorra-
lados , y me parece que procuremos de tener la amistad
y luego vayan cuatro de nuestros principales y les mos-
amor y paz y demosles mujeres para que tenga parientes
y despues que oyeron este rrazonamiento todos los caci-
y principales les parecio bien y dijeron que era cosa muy
acertada...
(CXVII)




VIH. ELEMENTOS NARRATIVO-LITERARIOS.

1. La Secuencia

Principio y fin del relato. Segiin la ldgica, los sucesos deben tener
un orden racional. Un novelista puede cambiar el proceso narrati-
tivo: puede arreglar los episodios y entrecruzar planos anacronicos
o0 interrumpir con retrospecciones, digresiones, e incluso puede te-
ner dos secuencias narrativas. (23:98)

La obra de Bernal contintia con la disposicion de toda crénica
en el sentido del orden y secuencia. Bernal rompe este ordenamien-

to con digresiones de diverso tipo y extension:

...aunque les parezca a los letores q va fuera de nra rela-
cion esto q yo traygo aqui a la memoria, antes que Entre
en lo del valeroso y esforzado capitan cortes...

xviy

...mucho me E detenido en contar cosas viejas y diran
q por dezir vna antiguedad dexe de seguir mi rrelacion
bolvamos a Ella ya q estauamos rrecogidos todos nros
soldados... (v




...y porq En vna sazon AcontezZieron tres y cuatro co-
sas no puedo seguir la rrelaczion o materia de lo que
estoy hablando por dejar de dexir lo q mas viene a pro
posito y a Esta cavsa no me culpen porq salgoy me
aparto de la orden por dezir lo q mas adelante pasa...

(LY)

...otro dia a ora de las diez llegamos En el pueblo fuerte
q se dize quizviztlan questa Entre grandes y muy altas
Cuestas y si oviera rresistencia Era malo de tomar E yen
do Con buen concierto creyendo questuviese de guerra
yva El artilleria deolante de nosotros Entonces alonso de
abila llevo Cargo de capitan, Como Era soverbio E de
mala condizion porq un soldado q se dezia hernando de
alonso de villanueva no yba En buena ordenanza le dio
vn bote de lanza en vn brazo que le manco y despues se
llamo herando de alonso de vilanueva El manquillo di-
ran q sienpre salgo de orden al mejor tienpo por Contar
Cosas viejas, dexemoslo y digamos q en la mitad de ese
pueblo no hallamos yndio ninguno...

(XLVD)

2. Los Estados de Animo
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Bernal caracteriza como novelista subrayando en los personajes

su aspecto humano, pero también sus estados de Animo. Son ragos de

estilo, y a la manera de recrear los espacios agrega el temor y la an-

angustia. Transmite los estados de 4nimo del testigo, del protagonis-

ta, de la Vl’ctima, de guerrero o del victimario:




...y desq se ovo preso al guatemus qdamos tan sordos todos
todos los soldados como se Estuviera vn honvre llamando
un canpanario y tafiesen muchas canpanas porq los no-
venta y tres dias q sobre Esta cibdadEstuvimos dia y noche
daban tantos gritos y vozes en las muchas puentes porque
los malditos atanbores y cornetas y atabales nunca dejaban

de sonar...
- (CLVY)

El temor ante la muerte:

...y desq aqllo vimos Como somos honbres y temiamos
la muerte muchos de nosotros y avn todos los demas
nos confesamos y tanvien con e clérigo joan dias q to-
da la noche Estuvieron en oyr penitencia y encomen-

danos a dios...
(LX1IV)

La tristeza y la impotencia previo a la batalla:

...y es q tafiian El maldito atanbor q digo otra vez Era
el mas maldito sonido y mas triste q se podia inventar
y sonava lexos y en otra trras tafiian otros peores y era
q en Aquel ynstante Estaban sacrificando a nros com-

patfieros de los que havian tomado de cortes...
(CLIII)

Narra con profundidad el estado de dnimo de los indios:

...y desde llego El cazique haviando con cortes y otros
principales de aql pueblo dando tantas quexas de mon-
| tezuma y contaban de sus grandes poderes y dezianlo
+ con lagrimas y sospiros...




La resignacion del caudillo:

...y cuando lo ahorcaron dixo el guatemuz o malinche
dias avia q yo tenia Entendido questa muerte me vias
de dar e havia conozido tus falsas palabras y porque
me matas sin justicia dios de lo demande pues yo no
me la di quando te me Entregaste en la cibdad de
(CLXXVI)

3. El Refran

Dicho de uso comiin que tiene como base la experiencia huma-
na, y con cardcter pedagdgico, pues encierra una ensefianza. El
Refran tiene sentido directo y expresa un pensamiento. Tiene si-
militud con el Provervio, de origen culto, mientras que el Refrin
tiene origen popular. (16:88)

Bernal refuerza su relato con el uso de refranes, romances, ci-

tas de versos, conocimientos sobre caballeria y de formas épicas. La

oralidad de Bernal es indiscutible y fascinante.

El refran, como dicho agudo y sentencioso, apoya y enriquece

el relato. En la noche de la primera batalla, relata:




... y como en tales casos suele acaeser Vnos dizen Vno
y otros dizen otro, obo parescer de todos los mas conpaiie-
ros y otros eramos de acuerdo que diesemos esa noche en
ellos que como disce el refran, que quien acomete venze..

a)

...y quiso dios q me Escape de su poder y acordando-
me de aquellas feysimas muertes, y como dize el re-
Jran que cantarillo que muchas vezes va adar a la

fuente etc y A este Efecto sienpre desde entonces temi
A la muerte...

(XLID)

...y cuando cortes le dio licencia dijimos q por q se

lo daba y que valia mas estar solo q mal acom-
panado...

(CXXXCI)

...alcanzo a saberlo cortes q havia muchas barras
de oro y q andaban en el juego y como dice el
refran q el oro y amores malos de encubrir...

(CXXXVI)




4. Dichos Populares

Son elementos del tono coloquial de la prosa que, igual que los
refranes, basan su enseiianza en la experiencia. Los dichos popula-
res no tienen categoria social: forman parte de la memoria colectiva

y son del dominio de todos los estratos sociales:

...por manera que cortes lo acebto y avunque se hazia
mucho de rrogar y como dieze el dicho tu me lo ruegas
yo me lo quiero, y fue con Condicion que le hiziesemos
Jjusticia mayor y capitan general...

(XLI)

...ansi como llegamos a la billa rrica Como dho tengo
bino JUo. descalante A hablar A cortes y le dixo q seria
yr luego aqlla noche al navio, por ventura no alzase be-
las E se fuese y q rreposase el cortes quel yria con veyn-
te soldados y cortes dixo q no podia rreposar que cabra
coxa no tenga siesta q El gria yr En persona...

(XL)

...estando como estava En aquella sazon En flandes y

viendo vna parte de las del nuevo mundo q le entrega-
mos como buenos vasayos lo tuviera por bien nos hi-

Ziera md dellas y con ello qdaramos y no anduviera-

mos como andamos de mula coja...

(CLXIX)




...y dire como algunas personas me an preguntado ¢
como haviendo tanta hanbre como dho tendgo por q
no Comiamos la manada de puercos q tryan para cor-
tes pues a la nezesidad de hanbre no ay ley avaque fue-
ran para el rrey....

(CLXXV) .

5.-Anécdota
Breve relato de un suceso. La anécdota funciona como un
soporte narrativo. El suceso estd relacionado con el relato

principal, ademds de que enrigquece y crea una dindmica
en el relato. (16:17)

En el reforzamiento del relato, Ia anécdota juega otro papel im-
portante. La obra de Bernal toma en cuenta Ia inclusién de lo mara-
villoso, destaca al fijarse en los detalles aparentemente nimios, y
suplir la memoria con Ia invencion, aspectos que, al final, son fuen-

tes vivificantes de su prosa.

Con las historias breves, las digresiones, y ias anécdotas, Bernal

alcanza el sentido de humor, ia magia y la fantasia.




Bernal también emplea la anécdota con afin totalizador:

..acuérdome q quando estavamos peleando en agqlias
escaramuzas por mi memoradas q avia alli muchos

chos prados y En ellos muchos lagartos y muchas lan-
gostas de las chicas q quando peleavamos saltaban y ve-
nian bolando y nos davan en la cara y como heran mu-
chos los yndios flecheros y tiraban tanta flecha como
nos parescia q heran algunas dellas langostas q bolavan
¥ no nos rodelabamos la flecha venia y nos heria. otras

vezes creiamos que eran flechas y heran langostas que
uenian bolando...”

(IX)

...E como havia mucha lama y cienagas no podiamos
presto salir della porque En aquella lama Estaba cortes
peleando y se le quedo vn apargate En el Zieno que no
lo pudo sacar y descalzo salio En vn pie y luego le saca-
ron El alpargate se calzo y entre tanto que cortes estava
en esto todos nosotros ansi Capitanes como soldados fui
mos sobre ellos...

XxXxn
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ViI. RESULTADOS
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CUADRO DE FIGURAS DESCRIPTIVAS Y CARACTERISTICAS

LITERARIAS

NOMBRE

FIGURAS DE LENGUAJE.(POR ADICION)

POLISIDENTON

FRECUENCIA

74

FIGURAS DE PENSAMIENTO.(DESCRIPTIVAS)

1.- CUADRO .38
2.- ETOPEYA ___ 07
3.- ENUMERACION 38
4.- PROSOPOGRAFIA 21
5.- RETRATO _ 09
6.- TOPOGRAFIA 27
FENOMENOS RETORICOS

I.- HIPERBATON 03
FIGURAS PATETICAS

1.- HIPERBOLE 18
2.-APOSTROFE 01
CARACTERISTICAS DE LA OBRA

I.- ANECDOTA 28
2.- DICHOS POPULARES 20
3.- REFRAN 14

4.- SECUENCIA

94
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El autor de Ia Historia Verdadera narra un pasade de casi dos
lustros, en un espacio de mil quinientos kilémetros de longitud.
Aunque su relato comienza en 1514 y termina en 1568, la ma-
yor parte de las acciones se dieron entre los afios 1514 y 1527.
Bernal no participé eh Ia conquista de Guatemala, asi que reme-
nmora y presenta un resumen de lo que antes habia escrito Gon-
zilo de Alvarado, quien si fue testigo y protagenista de la mis-
ma. El caracter literario y los rasgos de estilo en esta parte de la
quista, son nules. Bernal suple la descripciéon con la enumera-
cion y Ia relacion se vuelve vacia, sin imaginacion y fantasia,
sin sentimiento y también sin ninguan tipo de digresiones que po-

dria haber enriquecido tanto como las de México y Honduras.

Kl resto del relato esta construido sobre la evocacién y utiliza fi-
guras de diccién, de construccién, de palabra y de pensamiento,
en la observacién del conjunto. Observa y describe con detalle,

en ef afan de relatar los hechos con Ia mism2 intensidad con Iz
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que fueron vividos. Para relatar esos hechos, Bernal decide por
la ruta ma4s facil: el habla popular. Y sin proponérselo, marcé
el principio de una forma sencilla, veraz y elocuente de relato,
una forma de expresién que hoy dia muchos escritores toman

como modelo, con las respectivas diferencias contextuales.

Desde el inicio del relato, la sintaxis aparece en su plano mas
simple, que corresponde a su propio idiolecto. Es un lenguaje co-
loquial, espontineo y descuidado, ademais de reiterativo. Titu-
bea en la ortografia, con errores en la concordancia, empero su
prosa es fluida: Bernal copia el habla del pueblo pero lo intensi-

fica en su habia personal.

Bernal no presumia de ser hombre de letras: antes bien, confie-
sa sus escasos conocimientos en literatura y humildemente pi-
de excusas por esto a sus lectores: ...perdonenme sus mds. q yo
no lo sé dezir mejor...empero su frase es expresiva a pesar del in-

moderado uso de conjunciones.

El espaiiol de Bernal mantiene todavia elementos del sustrato

latin, como el uso de la “'F"’ del latin vulgar, que se pierde por
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el influjo del ibero: ....y entonces nos fecimos a la mar... Mantie-
ne las conjunciones copulativas al principio de una oracion: E
ya q ibamos... Conjunciones del sustrato latin et entre oraciones
a la manera del castellano antiguo: ...como a sus capitanes e q

le dariamos presentes...El do del castellano antiguo de la época
de los Reyes Magos: ....descubriendo tierras hacia do se pone el
sole...El verbo nominal con pronombre personal precediendo:
...ya me havian llevado dos veces para me llegar a sacrificar. Un
lenguaje estructurado en oraciones compuestas y subordinadas,
coordinadas por el relativo que, donde el sujeto es tan Iargo que
llega a ocupar hasta ocho lineas. La delimitacion de los verbos
haber y tener que se venian empleando como verbos transitivos
con sentido de propiedad: ...y ansimismo rrecogimos a los mari-

nos q abiamos de menester y el mejor aparejo q se podia haber...

6.- Ademais del tono coloquial, el relato se enriquece con la men-
cion de apodos, sus propias emociones, sus propios estados de
animo, las historias llenas de fantasia, las circunstancias don-

de se produce el humorismo, habla de retérica y habla de esti-
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lo, de pequeiias historias, y saca a colacion sus conocimien-
tos sobre versos y romances, y sus formas coloquiales: ...pues
antes que meta la pluma/ ...quiero volver con la pluma en la ma-
no.../ ...bolvamos a nuestro cuento.../ ...y quedarse aqui.../ ...dizen
que los locos algunas vezes aciertan lo q dizen.../ ...y los corazones
de los honbres son de muchas formas y pensamientos.../ ...hartos
estardn ya los caballeros questa leyeren de oyr rrazonamientos, ya
querria acavarla y por fuerza me he detener en otras cosas... pero.
sobretodo, su peculiar forma de romper la secuencia:
...dejare esta platica porq si mas en ello meto la pluma

me sera muy odiosa de personas envidiosas y quiero yo
proponer una quistion a manera de dialogo...

(CLXXXII)

...y pOrq en vna rrazon acontezen tres y quatro Cosas
no puedo seguir la rrelazion y materia de lo q estoy

hablando por dejar de dezir lo q mas viene a propo-
sito y a Esta cavsa no me culpen porq me salgo y me

aparto de dezir lo que q mas adelante pasa...

(LXVII)
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IX. CONCLUSIONES

1. En el discurso de Bernal las contrahechuras arquitecténicas las en-
cubre la fachada estilistica. Todo el discurso adolece de una cons-
truccion légica: el orden de las palabras se gobierna mas por el

orden emaocional que por la construccién gramatical.

2. Respecto de su estilo, éste también se caracteriza por: a) la natu-
ralidad: no es artificioso ni enrevesado. Es sencillo en su expre-
sion. b) la sinceridad: Bernal es original perque es sincero. Ori-
ginal es la manera de expresar las cosas, en el modo de expresar
las ideas. ¢) el lenguaje: su habla personal, considerando que su
lenguaje no copia el universo, no lo enumera, sino que lo recrea
nuevamente en el plano verbal.

3. Bernal Diaz del Castillo manera tres tipos de Descripcion: a) la
Descripcion Pictérica: muestra con plasticidad la realidad como
si ésta estuviera viva. b) la Descripcion Topogrdfica: muestra una

descripcion fresca, presentando el ambiente, la topografia, las

selvas, la naturaleza agreste, de manera animada y riquisima.
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4. Existen cinco mecanismos de Descripcion: a) El Punto de Vista:
respecto de como €l ve la realidad. b) La Observacion: Bernal ma-
nifiesta la agudeza sensorial en el ver, el oir, el oler, el tacto y el
gusto. ¢) La Reflexion: Bernal analiza y valora los detailes y acon-
tecimientos, desechando lo superfluo. d) La Seleccidn: selecciona
los acontecimientos mas importantes respecto de todas las accio-
nes. ¢) La Presentacion: el mas importante mecanismo pues Ber-
nal ha elegido como expresion el habla popular.

5. Movido por la actitud totalizadora, la narracion de Bernal se bi-
furca en dos aspectos: a) La descripcion que se fija en el aspecto
externo, campo al que pertenecen las figuras retoricas y los ele-
mentos narrativo-literarios. b) La narracién que se fija en el as-
pecto interno: las acciones, las causas morales, los sentimientos,
el cardcter y otros aspectos que impulsan a actuar a los protago-

nistas.

6.- Con base en el estudio realizado, se concluye que la obra: Histo-
ria Verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia, de Bernal Diaz
del Castillo, reiine las suficientes caracteristicas de una obra li-

teraria.




7.-

71

La forma del relato esti constituida por la aparente correspon-
dencia entre lengua oral y lengua escrita, sin ningiin tamiz que

impida el traslado de la lengua oral a la lengua escrita.

El recurso literario que utiliza con mayor frecuencia es el Poli-
sidenton, figura de lenguaje, por adicion, que utiliza en sus for-
mas: y, e, ni, que, conjunciones copulativas que dan lugar a ora-
ciones coordinadas. Utiliza, en todo el relato, oraciones coordi-

nadas con las preposiciones: porque, en, como, desde, para, etc.

9. Utiliza Figuras de Pensamiento, Descriptivas, como: Prosopogra-

10.

fias, Etopeyas, Retratos, Topografias, Enumeracion Simple, Enu-
meracion Compuesta, Cuadros, y hasta fenomenos retéricos como

el Hipérbaton, o la Hipérbole.

El estilo de Bernal es el caso de un escritor ante’ Ia lengua y los
ideales de expresion que lo animan. Sorprende el mérito de Ia
narracion y la sencillez de materiales con que estd hecha. Mane-
ja el relato reviviendo el pasado minuto a minuto, confundiendo

lo esencial con lo accidental, como una viva conversacion.




11. Las contrahechuras de la construccién légica (sintaxis) las encu-

bre la fachada estilistica con un lenguaje que, por ser comiin y

corriente, escrito con sencillez y sabrosura, resulta original.

12. La originalidéd de Bernal no es incorporar lo nuevo, lo exético o

lo extravagante, y tampoco la ruptura con la lengua oficial: Ia
originalidad de Bernal radica en el uso de un lenguaje directo y

sin el exceso de adornos retoéricos.

13. En el procedimiento de la actitud totalizadora, su método es sen-

cillo:

a) Se preocupa por mostrar que los hechos se apeguen a la

verdad-

b) Presenta los hechos por orden cronolégico y propio encade-

namiento.

¢) Desecha las discusiones innecesarias.

d) La observacion del detalle y del conjunto.

¢) En contra del sistema de los cronistas de su época, que
trabajan sélo hechos politicos y militares, Bernal habla

de todo: lugares, personas, hechos incidentales, detalles

de sucesos esenciales, afin de totalizar la realidad.
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14. Es innegable que habia leido varias obras: las de Amadis o Ca-
ballerias; cita con sencilla naturalidad hechos de Salomén y de
José, de los Reyes de Egipto, de Alejandro, Anibal y Mitridates,
de los Scipiones; habla de Atila y Alarico, de Gonzalo Fernin-
dez de Cérdoba y Diego Garcia Paredes. Conocia la conducta
de los capitanes y se nota que habia cotejado y estudiado las na-
rraciones de Cortés, de Francisco Lopez de Gémara, de Paulo
Jovio, de Francisco Illescas, Bartolomé de las Casas, y otros li-
bros de cronistas. Podemos decir que Bernal no era instruido,
sino medianamente erudito, y con mayor razén si tomamos en

cuenta la época en que el vivio.
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ANEXO

XI.- EL CONOCIMIENTO CULTURAL

Cabe mencionar aqui la obra del escritor norteamericano, Ir-
ving leonard, autor de la obra: Los Libros del Conquistador, y tradu-
cida por el escritor gnatemalteco, Mario Monteforte Toledo. Dice el

escritor Irving Leonard:

’Esta buena monografia revela dos hechos: el intenso con-
trabando de libros (incluso los prohibidos), de Espafia a la
América durante la colonia, y la poca eficacia de las medi-
das de control para evitarlo. En el capitulo: La Herencia
Literaria, Irving Leonard menciona lo siguiente: aunque
las letras coloniales de América Hispana no aportaron nin-
guna auténtica novela, presentan numerosos ejemplos de
lo que pudiera llamarse prosa con elementos novelisticos.
En general, estas narraciones estaban animadas con pro-
posito didactico. En ellas se usaba con mucha frecuencia
Ia técnica caracteristica de la ficcion, con anécdotas y epi-
sodios intercalados. Y es innegable la influencia que so-

bre ellas ejercieron las novelas y las piezas teatrales. En
algunos casos la narracion se aproxima tanto a la nove-
la que se la puede considerar como precedente del poste-
rior desarrollo de ese género en la literatura hispanoa-
mericana. -26:243)
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Otro de los aspecto referentes al conocimiento cultural de Bernal
Diaz del Castillo es lo que se refiere al sentido caballeresco. Enrique

Anderson Imbert, dice:
“’El cronista de Indias llevé la novela de caballeria al paisaje y re-
vela que leyo y oyé diferentes relatos de libros de caballeria™
(05:33)
El historiador Luis Lujin Mufioz afirma lo siguiente:

"“Se perciben fuentes de cariacter popular como lo son
las diferentes alusiones a los romances y también a
los libros de caballerias, como el Amadis de Gaula. Y
para cuando escribié su historia, ya se habia familia-
rizado con varios autores como Pablo Jovio, Gonzalo
Illescas, Flavio Josefo, ademas de Valerio y autores
como Francisco Lépez de Gomara, Bartolomé de las
Casas y clasicos como Julio César y Tacito”"(28:11)

Bernal Diaz del Castillo hace referencia a:
a) Conocimientos literarios,
b) Cita de artistas famosos,
¢) Personajes histéricos,

d) Cantares y romances,




e) Novelas de Caballeria,

f) Textos histéricos,

g) Recursos formales como el prélogo y capitulos.

a) El relato muestra conocimientos literarios:

...y como cortes estava En cuyuacan y posava En vnos
palazios q tenia blanqueadas y encaladas las paredes en
donde buenamente se podia escrivir En ellas con carbo-
nes y con otras tintas amaneszia cada mariana escritos

muchos motes Algunos En prosa y otros En metros Al-
80 maliziosos a manera como mase pasquines...

(CLVID)

..quel mismo julio cesar por su mano hizo memoria
en sus comentarios de todo lo que q por su persona
guerreo...(1)

(CCXII)

(1) Comentarios. Obra de Cayo Julio César,

emperador romano que trata de las gue-
rras galias y guerras civiles.
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b) Referencia a artistas famosos:

...q tres yndios hay agora en mejico tan primisimos
en su oficio de entalladores y pintores q se dizen
marcos de aquino y tomas de la cruz y el crespillo
q sifueran en el tienpo de aql antiguo o afama-
do apeles o de micael angel o berruguete...

xcy

¢) Referencia a personajes historicos:

A Pedro de Ircio lo compara con unos de los personajes del Ama-

dis de Gaula:

...y paso un pedro dircio Era ardid de corazon y hablaba
mucho que haria y aconteceria por su persona y no el
no era nada y llamavamosle que hera otro agrages y
sin obras por su mucho hablar...

(ccy)
Consideracion de Luis Lujin Muifioz es que Bernal pudo haber
leido a Quinto Cursio, el historiador de las hazafias de Alejan-
dro Magno:
...pues Como cortes sienpre tuvo los pensamientos muy
en Altos y En la ambizion de mandar y sefiorear qui-

so En todo rremedar A alejandro mazedonio...

(CLXIV)
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...agolo saber q otro mas virtuoso no abido q cortes
que se podian nonbrar por su ventura como octa-
viano y en el venzer como julio cesary en el tra-
bajar y ser en la batalla mas que anibal.(1)

En cuanto a personajes historicos, dice el doctor Lujan Muiioz:

“La perspectiva de la obra estd enmarcada por la tradi-
cion latina, por la tradicién renacentista, y muchas
veces deja entrever que las hazaiias de los conquista-
dores del siglo XVI volvieron a repetir con creces las
hazaiias de los conquistadores”’(28:11)

Bernal mismo aclara haber leido a Fray Bartolomé de las Casas,
autor de Tratado e Historias de Indias, y Brevisima Relacion de la Des-
truccion de las Indias, publicadas después de 1543, en varias edicio-

nes:

...llegamos a vn pueblo de Yndios que se dezia yaguarama
el qual e aqlla razon hera del padre fray bartolome, cle-
rico y presbitero, y despues lo conoci Licndo y fraile do-
minico y llego a ser obispo de chiapa...

vy

(1) Anibal: (247-183). General Cartaginez
que vencié a los romanos en la batalla
de Trebia.
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El doctor Lujan Muiioz, refiere:

“"Bernal posiblemente tenia conocimientos de Flavio Jo-
sefo, historiador de Las Guerras Judias, obra publicada
en espaiiol en el afio 1491, o posiblemente a Cayo Cor-
nelo T4cito, autor de Historias Romanas y Emperadores
Romanos (26:11).

...porq vean q no me alabo tanto como debo y es ¢ me
halle en muchas batallas y rrecuentros de gerras q
dizen los escriptores q se hallo julio cesar en todas
las cincuentitres batallas y para escrebir sus hechos
tubo extremados coronistas...

(ccxny

Y agrega el doctor Lujin Muiioz:

“"Evidentemente ley6 a Cayo Julio César, emperador e
historiador romano y autor de:Comentarios, que na-
rra sobre las guerras galias y las guerras civiles, asi

como la conquista del pais galo y la expulsién del em-
perador Pompeyo de Italia y la sumisién de Espaiia’”

(28:11)-

.y todos a vna le rrespondimos q ariamos lo q el ordenase
q echada estava la suerte de la buena ventura como dijo
julio cesar sobre el rrubicon...

(LIX)
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S ...y dizen las istorias q dellos an escrito q mytridates y rrey
de ponto fue vno de los q conozian a sus exercitos y otro
. Jue el rrey de egito, rrey de los ypirotas y por su nonbre

se dezia alexandro, e tanvien dizen q anibal grand ca-
pitan de cartago conocia a todos sus soldados y en nro
tienpo el esforzado y gra capitan don go. hernan de cor-

dova...
(CCVD)

o e

S o)

e A los personajes historicos, agréguese el siguiente:

...en aql tienpo el no era marqgs era tan tenido y

estimado este nonbre de cortes En toda casti-
b lla como en tpo de los rromanos tenyan a JU.
cesar 0 a ponpeyoy en nros tienpos a gonza-
lo hernandez por sobre nonbre gra capitan y
entre los cartagineseses a anibal o del nunca
nunca venzido cavallero diego garcia de pa-
redes...

(CXCIII)

...como fue nonbrado El nonbre de alejandro en ma-
cedonia y entre los rrromanos julio cesar Y ponpe-
Yo e xpion y en castilla a gonzalo hernandez.(1) y
escriven los coronistas por mi memorados que azia-
mos tantas muertes y crueldades qel atalarico muy
bravisimo rrey y atila muy soberbio gerrero en los

canpos catalanes...(2)

1. Escipién, E.Publio Cornelio: General romano que
derroto a Asdrubal, en Andalucia.

Ferndn Gonzalez: Conde de Castilla. La convirtioé en
estado independiente. Vencié a los musul-
manes en San Esteban de Gornaz, en el 955.

2.- Alarico: (370-410). Rey de los Visigodos. Tom6 Italia y
siti6 Roma.
Atila: Rey de los Hunos. Pele6 contra los romanos
y derroté6 a los germanos e incendié Italia.

84
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En las batallas para conquistar la ciudad de Tenochctitlin, Bernal
no puede menos que mencionar La Cancidn de Rolddn, famosa epo-
peya del siglo XII, que relata los episodios histéricos y legendarios

de Carlomagno:

...y digo q tanyamos hecho aql concierto q los meji-
canos tenyan concertado lo mismo y peleabamos
muy bien mas ellos estavan tan fuertes y tenyan
tantos gerreros y esquadrones q se rremudaron de
rrato en rrato q avnqueestuvieran alli diez mill
etores troyanos y otros rantos rrroldanes no les
pudieran entrar...(1)

(CXXVI)

1.- Héctor: hijo de Priamo, quien fuera rey de Troya. Héctor
comando los ejércitos troyanos contra los griegos.

Roldanes: se refiere a la Cancion de Rolddn, Cantar de
Gesta, un poema narrativo que relata las hazafias de
Roldén, lugarteniente y sobrino de Carlomagno. En
el 778 fue vencido por los musulmantes en Roncesva-
valles, en los Pirineos. Cantar de Gesta, escrito en el
siglo VIL




d) Referencia a Cantares y Romances:

, ...y En este ynstante sospiro cortes con vha muy gran

4 tristeza muy mayor q la q antes traya por los hon-
bres que le mataron antes q en el alto cu subiese y

. desde entonces dijeron un cantar o rromance...(1)

En tacuba Esta cortes

con su esquadron esforzado

triste estava y muy penoso

triste y con gran cuydado

una mano en la mexilla

y la otra en el costado... (CXLVI)

...con un gonzalo de canpo q fue el q hizo los libelos
infamatorios, dijo en su libelo fran sarsapalete:

...fray rodrigo de albornoz
guardaos del, mas no de feroz
que jamas tubo secreto
un buen predicador
me hubo bien avisado
que era mal frecuentador
y raposo muy doblado...

1.- Romance: poema de versos de ocho silabas con temas historicos
caballerescos y roménticos. Son Cantares de Gesta
como el Mio Cid, o el Cantar de Rodrigo.
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¢) Referencia a novelas de caballeria:
Respecto de las novelas de caballeria, se escribe y lo hardn otros
conquistadores bajo el ambiente de caballeria que rodea la con-
quista. El encuentro con la realidad que los asombra, y la expe-
riencia de la conquista hace escribir en los campamentos milita-
res la muy famosa Cronica del Peri, de Pedro Cieza de Le6n, y

la no muy menos famosa La Araucana, de Ercilla.

...y desq vimos tantas cibdades y villas pobladas en el
agua y en tierra firme otras grandes poblazones, y
aqlla calzada tan derecha y por nivel y como yba
a mex. y nos quedamos admirados y deziamos que
parescia a las cosas de encantamiento que Cuenta
el libro de amadis por las grandes torres y Cues y
edificios que tanyan dentro del agua...

(LXXXVII)

...y no los pongo por capitulos de lo q todo el dia
haziamos porq me parescio q era de gran proli-
Jidad y era cosa para nunca acabar y paresciase
al libro de amadi o caballerias y porq de aqui
en adelante no me quiero detener en contar to-
das las batallas...

(CLI)




iy

f) Referencia a textos historicos:
Y es evidente que conecia a algunos autores de habla hispana:

...y estando escriuiendo En esta mi coronica acaso ui
lo que escriven Gomora E yllescas y jouio en todas
las conquistas de mejico y nueua espaiia... (1)

(xvin)

...y aqesto debe ser lo que dizen los coronistas gomora
y yllescas y Jouio q dieron en tabasco y ansi lo escri-
ven como si fuera verdad...

(Xim)

...Entre cuerpos y cabezas de yndios muertos yo E
leydo la destruczion de jerusalen mas si fuera
una mortandad gesta no lo se cierto...

(CLVI)

1.- Francisco Lopez de Gémara: autor de Hispania Vitrix, historia
de la conquista de México, primera edicién en 1552
y otra en 1568-
Gonzalo Illescas: autor de Historia Pontificial, publicada en
1564.

Paulo Jovio: historiador italiano, que public6 en 1658.
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El doctor Luis Lujin Muiioz, agrega:

- “"Sumado a los indicios que la obra tiene sobre el conoci-
J miento literario de Bernal, agreguemos una considera-
cién de Carmelo Siez de Santamaria, considerado una
1 autoridad en el estudio de los cronistas del sigio XVI:
' Debemos considerar que Bernal tendria un ejemplar de
sus probanzas encuadernado juntamente con la cédula
de sus encomiendas y las reales cédulas del primer viaje
a Espaiia y, talves, encuadernado aparte, la tercera cédu-
la de encomienda y las del segundo viaje a la Corte. Im-
presas o manuscritas, quizd guardaba copias de las rela-
ciones a Cortes y no seria extraiio que contara entre sus
colecciones con un Valerio, que habla de Julio César, ni
tampoco que tuviera un ejemplar de las guerras judaicas
de flavio Josefo. Con todo, quizd la pieza mayor de la co-
leccion parece haber sido la Hispania Vitrix, de Francis-
Lopez de Gémara, y tampoco podian faltar los cuatro
libros del Amadis, que con éxito se habian lanzado en
aquella época’"(28:11)

I

g) En la utilizacién de recursos formales, la forma externa de la
obra se sostiene, en principio, desde un prélogo, y no obstante

que Bernal se abstiene de nombrarlo de esa manera:

Nota Preliminar

...notando estado como los muy afamados coronistas
antes q comienzen a escriuir sus ystorias hazen pri-
v mero un prologo y preanbulo con rrazones y rreto-

| rica muy subida y yo como no soy latino no me

' atrevo a hazer preanbulo ni prologo dello...
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Los capitulos estin encabezados por pequeiios titilos que funcio-
nan como referentes del segmento siguiente, y que resume la linea
argumental. Con este procedimiento el autor antecede el argumen-
to pero también establece una relacién con el capitulo anterior:

CAPITVLO XXVII. Como cortes supo de dos espaiioles

gestaban En poder de yndios En la punta de catoce y lo
q sobrello se hizo.

e

como cortes En todo ponya gran dilegencia ma mando
llamar a mi E a un vizcayno q se dezia martin rramos,
Y nos pregunto q sentiamos de aqllas palabras que nos
hobieron dho los yndios de canpeche quando venimos
con fransisco hernandez de cordoba q dezian castilan,
castilan, segund lo E dho en el capitulo q dello trata...

Este procedimiento de capitulos con subtitulos lo siguieron escri-
tores anterior a Bernal, en: Obras sentimentales: El Libro del Buen
Amor, de Juan Ruiz, publicado en 1315. En Tragicomedia: La Tragi-
comedia de Calixto y Melibea o La Celestina, de 1499. En Caballeria:
El Amadis de Gaula, de 1508, y El Conde Lucanor o Libro de Petronio,

de 1535. en la Picaresca: El Lazarillo de Tormes, de 1553.




FIN
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